Matei
Milla

Mihail
Pascaly*

Cu actul Incepem de 1. L. Caragiale,
s-a inaugurat in 1909 Compania Davila.
Autorul a portretizat in aqug forte pe di-
rectorul in exercitiu al Teatrului National,
Pompiliu Eliade, cu care era in conflict.
Amicul Davila, si el personaj, contrala
febra culiselor inaintea ridicirii de cor-
tinid,  Fata nevizutd a teatrului® e lumi-
nati cu strilucire in aceastd satird oca-
zjonala si, probabil, cu exemplul ei in fata,
peste ani, in 1937, Victor Ion Popa a scris
Rézbunarea sufleurului, dezvaluind sprin-
tar moravurile lumii in care traia.

Sigur, pitorescul vietii sub reflectoare e
atractiv pentru staluri, dar timbrul grav
al acestei vieti, istoria ej eroica, jertfele
actoricesti in numele idealurilor de arta
cuprind mult mai- multe elemente de ,tea-
tru“ pentru recanstituiri asezate sub sem-
nul dramaticului.

‘Pind ]la evocirea Cidruta cu paiate (1951),
din care s-au privit zorii teatrului profe-
sionist romanesc, doar istoriografia de
teatru orienta pe cei curio§i prin cetoa-
sele vremi ale luptelor scenei nationale.
Fara scrierile unor Ollanescu-Ascanio,
T. T. Burada, Ion Horia Radulescu, Ioan
Massoff, fara numeroasele pagini de me-
morii, incepind cu Costache Caragialc
(1867) si sfirsind cu Petre Sturdza (1940).
Mircea Stefanescu nu si-ar fi putut scrie
piesa. Cei numiti in deridere . paiate“.
»panglicari“, ,sarlatani de bilci“. atunci
cind sc lepadau giubelele si se proba
haina pe talie, cei care inviatau .aflori-
cescu] mestesug® pe undec sc nimerca, a-
lungatj de confrati strdini din aseziamin-
tele zidite cu osirdie patriotici. trebuiau
sa fie infatisati in cadrele istorice ale
vietuirii lor.

Perioada istorici a piesei este cuprinsi
intre 1845 (sosirea lui Millo de la Paris)
si 1879 (premiera Noptii furtunoase) si
este animata maj ales prin personalitatea
covirsitoare a actorului Matei Millo. S$i

. Mircea Stefinescu, Ciruta cu paiate
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e), ca si celdlalt mare actor adus in sce-
na, cind pentru contrast, cind pentru in-
flacirald solidaritale, Mihail Pascaly, au
nume conventionale — Bddla si Tinarul
intdi rol. Gestul il justificd autorul in-
susi : ,,Eu am vrut si arit — Juind ca ex-
ponenti anonimi doud din tipurile carac-
teristice ale actorilor progresisti ai vre-
mii — un efort colecliv, care a stimulat
procesul de formatie a teatrului original
si care a dus in mod firesc la momentul
Caragiale*.

Aceste nume conventionale ale ctito-
rilor de scoala interpretativa, eroi de tea-
tru, au totusi o rezonantd in concret. de
care spectatorul se patrunde dupd ultima
ldsare de cortini. ,,Biadia“ este apelativul
familiar al celui care o viata a dorit (si
a realizat) Teatrul National prin reper-
toriu national. Tindrul int3i rel visa sce-
na romanad innobilati prin marcle reper-
tariu european. $i cum afisele frantuzesti
lipite pe strazile Iasilor si ale Bucures-
tilor la 1840 precizau in dreptul numelor
unor actori si ,specializarea“ lor scenicd
ex. grands Jeunes premiers roles — dra-
maturgul nostru l-a numit pc Pascaly po-
trivit preferintelor sale repertoriale.

De la Paris, unde a stat cu bursi dom-
neascii (insuficientd), Millo descinde
.prin“ 1845 (biografii ezitd) in Moldova
amurgului fanariot. Nu studiase nici eco-
nomia politicad, nici ingineria. Triise o
boema blindd mai mult prin silile de tea-
tru, unde, atunci, dupa Restauralje, era
la pret ,realizarca firescului“., Ca atitia
mari oamcni ai scenci noastre, ,,a furat*
mestesugul. La conacul unchiului Mano-
lachi, junele comis din picsd aduce, spre
furia barbilor caftanite.. barbi si grime
de teatru. Intr-adevir, unchiul a existat,
in persoana lui Tancu Prijescu. N.A. Bog-
dan, istoricul lasilor, marturisea. in 1905,
ca Millo ,se inapoie din Paris cu un
sipet plin de piese, roluri, peruci, costu-
me. sulimanuri §i alte unelte scenice".

Savoarea improvizatiei din ograda bo-



iereasca — demansiratie pentru trupa Ti-
nérului intdi rol ci scena roméneasca are
nevoie de ,sujete* rupte din specificul
nostru — are si ea un temci real. In 1835,
actor intr-un ,teatru de societate*, Millo
scrisese §i interpretase comedia Poslelni-
oul Sandu Curcd, unde-si caricase un-
chiul.

Prezenta lui Pascaly si a ,carutei cu
paiate* in cuprinsul acarcturilor boierestj
este simbolici. Tragedianul va dcbuta
abia peste un an (1847) la Teatrul Mo-
molo, in trupa. lui Costache Caragiale.
Avea saptesprezece ani. Dar, rostul sdu
in actiune c¢ hotaritor pentru teza picsci.
Trupa repeti o fioroasi melodrami, in
indiferenta publicului de tarani si spre
mihnirea lui Mlllo, care gindea altfel 10s-
turile actoricegti. Sc¢ schiteazid elementele
conflictului care va lua proportii dupa
1860, cind cei doi isi vor sustine patimas,
prin presd gi brosuri, convingerile artis-
tice. Conflict fericit pentru teatrul nostru,
ciici atunci s-au limpezit directiile reper-
toriale ale Teatrului National.

Numit in 1646 — prin decrel dom-
nesc ! — director al teatrului (impreuni
cu Nicolae Sutu), Millo deschide si o
+Schoald declamatorie, unde tcorjile sale
despre firescul interpretatlv cistigd adepti.
Un prim tablou al actului al doilea infa-
tiseazi o repetitle in teatru, asa cum o
eternizase Castache Caragiale In comedia
O repetitie moldoveneascid sau Noi gl lar
Boi (1844). Millo conduce ferm actorii
dispusi si declame in cele mai prozaice
situatil. Indlcatlile sale sint staruitoare
fnvitatii la studiul caracterelor.

Cit privegte ,spectacolul* pe care trupa
moldo-valahd gi-1 asumi ou riscul sur-
ghiunului, sl el a existat, numai cd eroii au
fost altil. La 25 februarie 18486, actarii Lu-
chian, Theodorini, Teodoru nu au respec-
tat textul cenzuril gl au recitat versurile
incendiare ale comediel lui Alecu Russo
Provinglalul sau Jignicerul Vadri, ver-
suri culminind cu abservatia : ,Din Foc-
sanj la Dorahoi / Tara-l plind de ciocol«.
Versuri preluate 51 de Mircea Stefinescu.
Dar, cum plesa lui Russo s-a pierdut, dra-
maturgul recurge, pentru a acidula satira
Hteatrului din teatru”, la o piesid a vremii,
inruditd prin tematicd, plesa bucurestea-
nului C. Facca, Comodia vremii (Frantu-
zitele), unde sint stigmatizati dispretuito-
rii de 1imba sl culturd nationala.

In ,sald“ asista legendara Chirita, cu
Aristita, Calipsita, Gulitd, hohotind la ri-
dicolul personajului care [-a imprumutat
trésiturile.

Nici mal tfrzlu ,clanul cherestigiilor®
nu se va recunoagte in eroil Noptli fur-
tunoase, chiar daci ,sala“ nu va gti unde
sd priveascd mai intll : pe ,scenf", sau la
ele, prototipurile ,lstorice. Teza teatru-
lul aa qglindd a vietil e adaptati la rea-
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litatile epocii. Lumea Chiritclor si lumea
tejghetarilor — una la apusul ei, alta in
stridentd afirmarce — intra, deopotriva, in
istoria dramaturgiei si in jstoria artei ac-
toricesti, justificind convingerca lui Millo
ca teatrul trebuie sa fie mereu in miezul
actualitatii. Millo n-a fost niciodata sur-
ghiunit, si nici Pascaly, insi Badia si Ti-
ndrul intdi rol, da — cxponentii a-
vintuluj democratic prin teatru. Ofisul
domnesc de surghiun ¢ copiat de drama-
turg din cartca lui Burada.

Cu utimul act se respiri atmosfera
,,momentuluj Caragiale“ Gindite ca o pa-
tetica prcluare a tortei, cele doua tablo-
uri ale lui au poezia vibranti a momen-
telor care stataornicesc destinc. Opera (ti-
narului Caragiale sc asaza, ca valoare is-
torici, in dcscendenia operei lui Alec-
sandri, opera prin care Millo a impus
repertoriul national. Neintrerupta lega-
tura dintre gencratlii ¢ mereu subliniata
de Millo.

Intii, in ambian(a cafenelei Fialkowsky
in vecinitatea Nationalului, unde ames-
tecul lumii vechi cu lumea noud cste ti-
pic .peniru culoarca timpului. Cu citeva
zile inaintea premierei din 17 ianuarie
1879 a Noptli furtunoase, actorii si proto-
tipurile personajelor intrupate sau in curs
de imortalizare scenici dialogheazi docu-
mentar. , Veta“ si ,Zita“ au coborit din
Dealul Spirli s manince ,toarte““,  /Mi-
tich“ risipegte calambururile cu care l-a
déruit genialul siau pdarinte literar, boierii
fac eforturi si fie in ,bontonul“ socie-
tdtii care le-a zdruncinat pozitiile... Arta
portretisticA a autorului e desavirgita.
Nici o stridentd didacticia, accentele cad
firesc. Cadrul e dominat vremelnic de
Sandu-palitaiul, urmdirit cu staruintd de
actorul Iulian. Mihai Belador, in Istoria
teatrului romin (Craiova, 1896), ne di
pretioasa informatle : ,,Rolul luji Nae Ipin-
gescu din Noaptea furtunoasi sau numi-
rul noud ¢ studiat de Iullan dupd na-
turd, imortalizind pe Sandu, vestitul ipis-
tat din Dealul Spirii“.

In grupul Tindrului Intdi rol (devenit
Maestrul), vij emotii. Se anuntd moartea
lui Millo, dar nemuritorul interpret al
Chiritei apare rizind de propria-i farsa.
Evenimentul s-a petrecut cu trei ani ina-
inte. Desj tocmai primise medalia Bene
merenti, clasa I, Millo murea de foame
intr-un turneu fira spectatori. Actorii, in-
demnati de el, i anuntd decesul, iar mi-
nisterul aprobid un ajutor substantlal
pentru fnmormintare. ,Mortul“ se pre-
zintd in persoand sd-5i ridice drepturile
si imprejurarea tragicomic ii inspird co-
media Millo mort, MHlo viu.

Din cafenea, personajele trec in sala
de teatru si, intocmal ca pe vremea revo-
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ului, ,sala“ se oglindeste in ,scena“. In
huiduielile ,onarabililor®, scena nationala
cistigd — prin O noapte furtunoasi — o
a doua mare batalie, dupa cea a reperio-
riului Alecsandri. Pentru armonia subiec-
tului, scriitorul for{eazi nota : Pascaly va
recunoasie ca ,toald viata.. dumncata ai
avut dreptate !“. Adica Teatrului Nationa]
ii trebuie in primul rind un repertoriu
autohton. In treacat fie spus, marele in-
terpret al lui Rizvan a slujit cu credinti
§i piesa autohtona. Trece prin .sala“ si
cronicaru] de {ealru, insusindu-si indig-
narea ,lojilor“. (Desigur, mondenul si de-
loc neinteresaniul Claymoor, Misu Vici-
rescu. O ironie a soartei — era fiul lui
Iancu Vicirescu, marele ocrotitor al tea-
trului romdanesc !)

Aceasta piesid despre ,puiul de teatru
rominesc* a transfigurat tot ceea ce stim
escntial despre oamenii carce au clitorit
scena nationali. Ea face parte dintr-un
ciclu de sapte evocari, ciclu care mai cu-
prinde : Rapsodia (iganilor, Cuza Vodai,
Procesul domnului Caragiale, Romanta

(scene din viata lui Alecsandri. n.n, Un
pdcat de povestariu (scene din viata lui
Creangs, n.n.), Eminescu. Piesele au fost
scrise intre 1948 si 1969. Reunite intr-un
volum, aceste evocari pot fi o lecturd
ideald mai ales pentru tinerele generatii.
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Pascaly,

FOTOCRONICA

,Cum vi place“ de Shakespeare pe scena Teatrdlui Dramatic din Brasov.
Regia, Florin Fitulescu

48

https://biblioteca-digitala.ro



