
O ctavian Cotescu a părăsi t sce na, 
pentru totdeauna, la 54 de ani, după 
o carieră strălucită asupra căreia 

n-au fost dubii niciodată. Nu le-au avut 
nici profesorii săi ieşeni Sina Sandri şi 
Ion Lascăr, nici Lucia Sturdza Bulandra, 
directoarea care 1-a intimpinat, in 1950, 
cu căldură, in teatrul ei şi nici unJl din 
regizorii cu care a conlucrat. El insuşi 
n-a avut îndoieli asupra alegerii făcute ; 
şi-a ales, adică, profesia cu necesitate. 
In una din puţinele mărturii ,făcute de-a 
lungul anilor (dialogul cu Amza Săceanu, 
in cartea acestuia "Faţa văzută şi nevă-

..., zută a teatrului") el chiar defineşte acto­
ria ca o stare de necesitate : "A fi actor 
este o nevoie. Ai nevoie, la un moment 
dat, să fii actor... Ia 13 an i am simţit 
nevoia de a fi actor şi de-atunci existenţa 
mea s-a desfăşurat doar în sensul acestei 
nevoi ". Trebuinţă organică, imperioasă, 
e.a se împlineşte printr-o muncă fără 
sfîrşit. Curios, puţini actori au spus (şi 
au dovedit) că toate personajele Pe care 
le-au creat trăiesc in ei, se păstrea7.ă in 
fibra lor intimă, nu pot muri şi nu pot 
fi lepădate : "Activitatea de creare a unui 
rol e un proces nemaipomenit de delicat 
şi de intim. Nu numai că n-aş .putea să 
spun unde începe, dar n-aş putea să 
spun ce este, cind se termină, sau dacă 
se termină vreodată ". Intr-adevăr, consi­
derînd nu un anume rol, ci un tip rezul­
tat dintr-o serie - cum ar fi eroul ma­
zilian - putem spune că Octavian 
Cotescu I-a fasonat toată viata, fie că a 
dat efigie lui Sogu din Proştii sub clar 
de lunA, ori personajului cu mai multe 
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In memoriam 

Arta lui  

Octavian Cotascu 

fete din Tandreţe şi a.bjecf.le, sau lui 
Iordache din Aceşti nebuni fAţaroiol, t!ie 
că a imprumutat note dlstinctive ale aces­
tora lui Chiţlmia al lui Băieşu sau lui 
Vasile Vasile din Sfintul MiticA Blajinu 
a lJJi Baranga. Printre trăsăturile carac­
terizante erau mirarea că lumea n u  j u­
dedi la fel ca el. surprinderea că prostia 
nu-i este acceptată , ba chiat; proslăvită, 
indignarea că e combătut, difidenţa faţă 
de normalitate, incapacitatea de a munci, 
de a se situa în zona umanului, spaima 
animal ică de a fi .prins şi scos din vi­
zuina lui sufletească pentru a fi decor­
ticat de parazitism . 

C otcscu nu citea rolul pe scenă, nu-l 
recita si  n u-l declama. Pentru el 
textul dramaturgie devenea o rea-

litate proprie, intr-o asuma� totală. Jou­
vet observase că actorul "2'e acţionează, 
foloseşte nu paginile ce le-a memorat, 
ci "o transcrlptie fizică" a lor. Compu­
nind personajul, actorul nostru il hoţăra 
mersul, rîsul. Intrările, deşirlle. respiraţia, 
ritmul vorbirii, calitatea tăcerii ,  direcţia 
privirii ; nu rămînea inert niCI un ele­
ment al indivddual ltăţi!. In cele cinci 
părţi ale spectacolului Tandreţe şi •bjec­
ţie (0 plimbare cu barca, Clcatricea, PA­
lAria de pe noptlerA, Cerc vicios, O sAr­
bAtoare princiarA) montat la Teatrul 
Bulandra în 1.971, in regia lui Cornel 
Todea, actorul trecea prin diverse stAri 
Şi ipostaze, partitura caleldoscoplcll. ofe­
rindu-1 o anume diversitate, dar pe un 
tip-pivot. Acesta era examinat in [mpre­
jurărî Istorice - in stare să savureze o 
execuţie ca pe un divertisment şi sA pro-
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· voace o crimâ pentru a-şi păstra gra�i.a 
mai-marilor săi - apoi in cireumstanle 
ale actualitătii. infăşurindu-şi nemernicia 
in fraze pri ncipiale sau In atitudini sen­
t i mentale, proclamind-o cu cin-ism sau 
a�cunzind-o cu înfricoşare. Cotescu a 
infăţi.şat tipul cu o mare fineţe şi cu o 
t()t atit de mare pătrundere : bărbatul 
cerea imperativ femeii pe care o părăsea 
să se frîngă de durere la despărţire -
fi i ndcă aşa ar[l_ta, in capul său Dătrat, i n  
care pină şi romantismul era codi ficat, o 
s(.·enă-model de ruptură. lşi infama cice­
nmian, in şedinţă, prietenul, denunţin­
du-1 şi minjindu-1, pentru ca apoi, ghe­
muind gesturile largi şi stringind ghea­
rele in jurul unei sticle de pe o masă de 
rt·staurant, să-şi declare, autobatjocorin­
du-se, reaua-credinţă şi ,  din nou, un ceas 
mai tirziu, să-şi desfacă iar, emfatic şi  
vindicativ, aripile negre de cobe urlă­
toare. Il ameninţa crunt pe Beethoven cu 
distrugerea, în timp ce, printr-o izbutltă 
metaforă regizorală, alerga năucit, din 
colt in colţ, .sub loviturile sonore, invin­
cibile, veşnic triumfătoare, ale Simfoniei 
Destinului. Valora groaza şi cinismul feu­
fl<llului Varga, crispîndu-1 cu gîfiituri şi 
�;cmete, dcstinzîndu-1 cu un rînjet sar­
don ic, ce părea a convulsiona întreaga-i 
fă ptu ră, obl igindu-1 să-şi analize7..e, u n ­
suros, propria-i n�trC'bnide. năruindu-1 in 
t iciiloşie şi polelnd in culori groteşti 
timpa satisfacţie a nemerniciei biruitoare 
pentru o clipă. Aici, ca şi in person ifica­
rea numitului Iordache din Aceşti nebuni 
lltarnici - u nde impunea · şlretenia, 
apostaziile nC'COntenite şi ridicolul · co­
rosiv Hl eroului mazilian - actorul nu 
producea nici o mişcare şi nici un ge�t 
aleatoriu. Dar nu se lansa in nici o miş­
care şi nu săvirşcn nici un gest priso­
sPlnic. S-a chi nuit multă vreme să gil­
senscă un echi valent cit mai expTcsiv al 
neputinţei luJ (!;ogu de a săvîrşi "ceva 
omenesc" . ,,la-te cu miinile de cap ! " 
tipau, lstC'rice, cele două femei din preaj ­
ma lui, dar el, Ingrozit, cu ochii cit ce­
pete şi in genunchi , rotea in zadar labei<' 
pe lîngă urechi, pe deasupra creştetului, 
incapabil să facă gestul decisiv. 

E neîndoielnic că sue<:eSul constant in 
configurarea personajului comic s-a da­
torat si detaşări i lronict: fată de erou, 
căruia il divulga inautentlcitatea intr-o 
complicitate subtilA cu spectatorul. Un 
ziar vest-german din MUnchen, care a 
preţuit  mult opera scenică românească 
Tandreţe şi abjecţie, a riumit această dis­
ponibilitate specială a artistului nostru 
"o suverană distanţă parodică faţă de ro­
luri ". Care ar fi raţiunea ei teoretică ? 
Jntr-o declaraţie mai veche, actorul vorbea 
despre .,jocul necontenit in ramele luci­
dităţii, avind mereu prezentă in minte 
dedublarea" . 

Această precil.ie in definirea tipului , 
cu păstmrea unor constante atitu­
dinale, precum şi măsura - o.stili-

tatea funciară faţă de facilităţi, .truvaluri 
ieftine, improvizaţi[ momentane - i-au 
dat posibilitatea să dezvolte o caraete­
rologie proprie in registrul comedie! sa­
tilice moderne, pe o claviatură bogată, 
mergînd de la realismul cotidian al bla­
j inilor ironiei şi autoironiei (in Fii cu­
minte, Crlstofor ! sau Varlaam in Omul 
cu mil1oaga - la Televiziune) pînă la 
grotescul patibularilor (iq Tango). Un 
imbecil făurit de Cotcscu devenea un pro­
totip. In Sfintul Mitică ... era "însăşi ima­
ginea parazitului profitor", cum a scris 
Traian Şelmaru in "Scinteia" . O canalie 
căpăta insemne heraldicc in gen ; după 
părerea mea, Tartuffe a arătat mereu, cu 
brio, cele două feţe ale sale : călugărul 
bădăran şi hulpav, infumurat şi viclean, 
şi omul de lume pervers şi rafinat, poet 
baudelairian, sofist ager, ce răstoarnă cu 
perspicacitate raţionamentele altora prin 
surprinderea punctelor slabe ale logicii 
lor comune. Interpretul pornea de la con­
siderentul că surprinderea ambelor ipos­
taze sensi bilizează mai ţJutemic făţărni4 
eia omul care face declaraţii onctuoase, 
in avinturi veritabil l iric<', intr-o exaltare 
cuceri toare, ce o duce realmente pe 
Elmira, sotia lu i Orgon, pînă aproape de 
abandon, e acelaşi care se dezbracâ iute, 
caraghios fn tenjerla sa bizară, aprins de 
lubrici tate, gata să . se arunce asupra ff'­
meii ce părea să cedE'ze. 

Prototipul imbecilului, canaliei, brutei, 
indlwdului veros, duplicitarului era rea­
l izat printr-un savant joc dublu. Pentru 
rC'giwr, îndeobşte, teatrul in teatru se re­
zolvă oarecum mal lesne ; pentru actor, 
problema e de a se face şi de a se pre­
face in schimbări şi treceri rapide, iar 
uneori in concomitenţă. Eisenring din 
Biedennann şi incendlatorli j uca (ajutat 
excelent de Mircea Albulescu) comedia 
supărării,  violentindu-şi con1parsul, din­
du-r cu capul de butoiul cu lichid infla­
rtlll!bll, pentru . vina de a-I fi ,,speriat" pe 
amfltrlonul şi aşa ingrozit de intruşi. In 
Maestrul şi Margareta, profesorul din  cli­
nica de boli psihice n "ajuta" ' cu o blîn­
deţe serafică, pc pacient, pur şi simplu 
fringindu-1. Venalul administrator din 
Anecdote provinciale căpăta un chip 
goyesc, pentru ca, la un moment dat, 
linllle dure ale sinistrei caricaturi să. se 
inmoaie, dind o biată mutră de prccupeţ 
subul"ban. In Cbiţimla, jocul pe două 
posturi era chiar' esenţa spectacolului. 

Contradicţiile tinzind să se disimuleze 
sub o mască unică erau gradate cu minu­
ţie, tntr-o penduiare cOntinuă ce .stirnea 
o fndoială perpetuă, captivantă, cu pri­
vire Ia adevărul şi falsul eroului. Aşa 
cum a definitivat un tip mazillan, Cotescu 
a tnchenărat şi un tip de bldi.ran, mize-
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"Maaitru.t ,. 
Margareta" dupi 
Bulgakov 
(cu Ştefan 
Iordache) - Teatrul 
Mic 

.,Taaclreţe 'i 
abjecţie" de 
Teodor Muilu 
(cu Gina 
P*ichi) 
- Teatrul 
,.·Bulandra" 
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Mârturie 
Am fost. timp de 

o viaţă şi două eter­
nităţi, colegi de ca­
bină, nebunii acelu­
iaşi vis şi pierzălori 
ai serilor frumoase. 

Tavi avea un mi­
racol - cind mi-era 
frică să intru in 
scenă, imi spunea : 

- Intră, eşti bă­
iat deştept, te vei 
descurca. 

In serile (am avul 
şi de-astea) cînd 
eram ingimfat, imi 
spunea : 

- Fănică, intră 
acolo şi gîndeşte-te 
frumos că eşti acasă. 

Mi-a fost aşa de 
drag pentru că de la 
el am învă$at că a fi 
la teatru înseamnă a 
fi acasă. 

Ştefan DANICA 
Cu Ovidiu Sebuma.c:ber In 
,.Chiţimla" de Ion Bileşu - Teatrul 
.,Bulandra" 

Mlnettl, In piesa omonlml de 
Tbolll&l Bembardt, allturl •e 
Tatiau lekel - T•trul Mlc: 
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rabil sau larvar, . bestial sau doar furtiv 
în potlogării mărunte, fariseic, pînditor, 
cinic, violent, agresiv şi retractil, comici­
zindu-1 cu intensitate, cu umor îmbelşu­
gat şi i t•onie disti lată. Aici a inseriat per­
sonajele Edek, Eisenring, Baronul (din 
Azilul de noapte), Tartuffe, Costel (Tanta 
şi Costel) şi altele. Privesc fotograf i i le 
roluril or de mai - sus şi observ cîteva trii­
sături comune : obraj i i  umflaţi , aerul 
mofluz, cu colţurile gurii lăsate. och i i  în­
gustaţi, zimbetul perfid, ' rîsul timp, părul 
in neorînduială, pe frunte, buza riisfrintă 
a dispret batjocoritor, împietrirea chipu­
lui. Mi-amintesc, fi reşt<', ş i  inflexiuni l e  
atît d e  spirituale ale glasului : i nterogaţi a  
fals-candidă, surpriza mi mată acut, tonul 
mieros. hohotirea inăbuşită în guşă, Indig­
narea clamată, sclifosirea (la lecţiile de 
limbă engleză ale lui Iordache, luate de 
la Silvia), aroganta răţoi tă, aspri mea 
demagogică. impreca�ia gălăgioasă, şoapta 
de rcptilă. 

Nu toate rolurile i-au reuşit, dur 
niciodată n-a "ucis" vreunul, -
cum a zis, la un moment dat. Radu 

Popescu, socotind, eronat, că fixitatea 
cretină cu care actorul înzestrase un per­
sonaj al lui Baranga ar fi anulat acea 
făptură. Macbeth fnsă a fost o strădanie 
mare, nefinalizată, ce se străvedea ca şi 
cum am fi privit actorul la l ucru , nu 
fiinta scenică finită, actionind. Dar in 
acei spectaool paradoxal n-a reuşit pe de­
plin nici Toma Caragiu, in Banquo ; şi 
n-au i zbutit nici alţii .  A fost şi unul din 
puţinele eşecuri ale lui Liviu Ciulei. Df' 
regulă, însă, Octavian Cotescu şi-a impus 
personaj<']<', mari sau mici, poate şi din 
cauză că le personal iza în compartimente 
distincte ale galeriei sale tipologice. Un 
actor însemnat creează, intr-o existenţă, 
o teatrotecă, unde oamenii cărora le-a dat 
viaţă sînt oarecum clasificat!, aşezaţi pe 
categorii. O aparitie episodică, un rol mai 
redus ca întindere. orJ semnificaţie, nu e 
conceput în sine, ci raportat. Aura Bu­
zescu, fAcind o secretară in Ultima orll, 
amintea de doamna Dangaard ; Alexandru 
Siugaru din In Valea Cucului era intru­
cîtva acelaşi din filmul Directorul nos­
tru ; Radu Beligan in Doctorul Şmil din 
Apus de soare n reamintea, prin accentele 
unei suavităţi inteligente, pe Miroiu din 
Steaua fărli. nume. Dacă am avl'a Ia dis­
poziţie material de filmotecă, sau măcar 
un album cu fotografii ample şi bune, am 
putea studia caracteristici ale marilor 
personaje ale lui Cotescu - Moliere în 
Cabala bigoţilor (curtean versatil dar ar­
tist schimbător, om suferind şi copilăre-şte 
îndrăgostit de o actriţă foarte tînără, epui­
zat de nesfîrşite lupte, lipsuri, oontrârie­
tăţi personale, măreţ dincolo de decăde­
rea fizică, uriaş prin geniu), Horia in 
Procesul Horia (tăcut, încleştat, impozant 
�ragic), EI in Nu sint turnul Eiffel, sau 

Bărbatul în Interviu (elegan t, sigur, fel i n, 
meditativ, sarcastic, anxi06, viri l) , Edck 
din Tan1o (dezvăluindu-şi treptat ameni n­
ţarea potenţială, punctînd-o cu mici gro­
solănii, paşi întîi furişaţi, apoi ap;\s a \ i ,  
gesturi frînte, rinjete gat·nisind stupidele 
anecdotP, pdviri oblice', schimonosi l'L'a 
sadică a feţei şi, în sfîrşit, n�spi ngltt oarea, 
dominatoareu invita ţ ie Ia dans). - a m  
putea deci detecta caracteristic ile acestora. 
în embrion, în rolurile mai mici ! l i n  
Vlaicu şi feciorii Jui, Tache, lanke ş i  
Cadîr, Pădurea, Nebuna din Chaillot, Pu­
terea şi Adevărul, Oameni de azi ,  ID\·ă­
ţătoarea, Fotbal, Portretul, Iubire pt>ntru 
iubire, Casa de mode. 1 -a fost dat actorului să realizl't.e 

un soi de antologie a procedeelor 
şi o sinteză a modurilor sale ele 

conspect î n  Minetti, (Teatrul Mic). Piesa 
lui Thomas Bernhard t, propunînd o bio­
gt·afie glosată a unui bătl'În Şi decrepit  
actor vest-german, in retrospecţii cu Yi­
sări funambuleşti , nu oferea prea m ultă 
substanţă. Actorul român a d epi't�i t con­
siderabil condi tia personajului p rin con­
textual izări original gîndite, lux de de­
talii, policromie categorială n- rPulismu l u i  
întruchipări!.  P e  lîngă da tele ce i l e  
cunoşteam, Cotescu şi-a mai relevat a i c i  
capacitatea excepţională de a decupa spa­
ţii scenice proprii in ambianţă, o mobili­
tate tot atît de excepţională -- ce-l făcea 
să umple scena, vădindu-se stăpînul ab­
solut a l  unei lumi transcendente, popu­
late de fantoşe viscolite - şi un fel pro­
priu de a utili za oostumul. Săsesc o re­
marcă veche a lui Cervantes, intr-un in­
demn adresat histrionilor din vremea sn 
"Să ştii să porti costumul în mod avan­
tajos ".  Interpretul nostru plutea în spec­
tacolul Mfnetti intr-un palton vechi, rău 
croit. Il folosea ca pe un vestmint prea 
larg, pentru a sugera bătrînul istovit de 
virstă şi de privaţiuni. Il fil.cea să flu ture 
în complicatele arabescuri ale oorporali­
zălrii. Şi, deOdatA, .buleandra ,ponasită se­
transforma intr-o mantie vrăjitorească. 
evocind cu atîta fortA poetică mirajele 
artei incit te aştepta! ca pe Ia poale să 
se ivească spiriduşi şi lele. 

N ici aici, u nde, in cea ·mai mare 
parte a acţiunii .era solitar pe 
scenă, nici in spectacole cu distri-

buţii ample, Octavian Cotescu n-a jucat 
de unul singur. Pentru el, relaţia cu par­
tenerul, cu toţi partenerll, era lege. In 
Hedda Gabler, comunicarea cu Gina 
Patrichi era atit de extraordinară, încît o 
clipă am avut senzaţia, ca spectator, câ 
am pătruns cu indecenţă într-o scenă in­
timă dintr-o casă necunoscută. In Azilul 
de noapte actorul se străduia dramatic, 
aproape exasperat, sli. stea de vorbi cu 
ceilalţi, care-I evitau, sau U reSIPingeau. 
iar in Tarturre, toate scenele sale erau. 
printre altele, incercAri persuasive de se-
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Cu Mircea Albulescu in .,Domnul 
Bledcrmann şi inccndlatorii" de 
Max Frisch 

· ' ducţie a celorlalţi, sau obstinate tentative 
de repudiere. Mi-a amintit odată (cind le 
demonstra studenţilor săi - dintre care 
mulţi sînt azi actori de frunte - cit de 
vie şi mai ales neintreruptA trebuie să 
fie legătura filcăruia cu ceHalţi) de un 
imbold dat confraţilor săi de către fai­
mosul comedian de odinioară, Lelio Ric� 
coboni "tnchipuie-ţi că actorul care-ţi dă 
1•epllca e · în acea clipă unica fiintă a· lu­
mid, singura care poate culege sentimen-
tele tale". 

· 

Cotescu lucra astfel, _  în conexiune 
inebranlabilă şi permanentă, in rolurile 
(:aragialene Nae @irimea şi Caţavencu 
(pe care le-am analizat, dealtfel, pe larg, 
in cartea "Elemente de caragialeologie", 
Ed. Eminescu, 1979). Pe tot pat:cursul 
vieţii sale scenlce frlzerul se exercita, ca 
să zic aşa, ,pe alţii. El intra arborlnd je­
manfişismul, mincind seminţe de bostan, 
preocupîndu-se vag de treburi-le locan­
dei - lăsată cu nădejde in seama cal­
fei - dar ascultind cu o viclenie de pre­
prlicar, cu urechile clulite, relatările des­
pre ce s-a petrecut in lipsa lui, mlstifi­
dnd-o actoriceşte .ne Mita, jucindu-i un 
renghi ca să-i poată fura sticluţa, respin­
gind şi potolind amantele cu mitocănic, 
manifc>stind o curlenie sukmcn ită faţă de 
b•i'rbaţi. Cini smul său n u arăta defel 
bonom, fondul <'ra agresiv, Se !amintea 
dealtfel, elocvent (în discuţia Pampon­
Iordache), că "dom'Nae" U buzunărise '11-1 
bătuse pe spiţerul escroc cu biletul "tras 
-elin circulatie" ; pe urmA. vedeam cu ochii 

Nae Glrlmea din "D-ale carnava­
lului" de 1. L .. Caragiale 

noştri cum @ irim�a o imobiliza pc iste� 
rica Miţă, ca un luptător de greco-ro: 
mane, pentru ca după ce-i lua, in sfîrşit, 
sticluţa cu l(l:hidul caustic. s-o apuce de 
ambele miini şi s-o tîrască, lovind-o din 
mers, pină-n odăiţă, unde pur şi simplu 
o zvîrlea ca pe o cîrpă, pe podea. Cind 
Catlnclatul, legat la falcă, lu.cepea să facă 
obişnuitele lui fasoane, frlzerul-subchi­
rurg-dentist se urca pe genunchii lui, des­
chlzîndu-i gura cu forta, ca la cai, nău­
clndu-1 sub greutate, maltratindu-1 ca 
să-şi Introducă "ostromentele" in cavita� 
tea bucală a clientuluL, indemnul său de 
"şezi binişor" adresat acestuia devenind 
ridicol fată de zvircolirile disperate ' ale 
omului din scaun, care nu mai putea să 
respire cu matahala aceea răstumatli 
peste el. După bal, găsîndu-Ie incăierate 
jJo cele două dame in frizerie, N ae le 
despărţea cu brutalitate, lovindu-le iute 
şi simultan, cu dexteritate, pe amîndouă, 
şi · urlind la . ele. lmpingindu-le cu atîta 
putere încît le prăvălea pe scaune. Iar 
ca să le trezească din presupusele Ieşi­
n uri, le pălmuia iar, cîtuşi de puţin tan­
dru, apoi le moraliza aspru, atrăgindu�le 
atentia să-şi vină iR fire, ceea ce ambele 
şi făceau n·umaidecît, nu atît de teama 
amanţilor ofiCiali. ce urmau să apară 
iminent, cit de posibila admonestare con­
tondentă de către cel ce le vorbea. 

Ideea regizorală atit de originală şi 
geniul act9r1.1lui scoteau personajul din 
galeria frizerllor cu lavalieră, mandolină 
şi mustata in furculiţă, fluturaş parfu-
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mat şi zglobiu, şi-1 a.şezau intr-un raft 
tipologie .superior, ca produs reprezentativ 
al satirei caragialene, vizind - cum zicea 
Pompiliu Constantinescu - "un mahala­
gio!llll etic şi intelectual " ,  figurind un mas­
cul greoi şi obtuz, vieţuind la nivelul 
primar al ,poftei şi pindei. Sigur. e vorba 
de acţiuni fizice, dar acestea erau puse 
in serviciul unei comunicări fervente cu 
ceilalţi, determinind t i pul de relaţii, care, 
la rindul .său, stabilea stările şi mediul. 

Dlstrjbuirea lui Cote.scu de către Liviu 
Ci ulei in Caţavencu a fost intimpinată 
cu unele reticenţe. Ele s-au dovedit, ulte­
rior, nefondate. Şi ruei raporturile erou­
lui cu lumea au fost bogat concepute, re­
torni clănţău fiind efectiv generatorul in ­
trigij, n u  u n  avocătel agramat şi ţanţoş, 
ci o lichea versată, al cărei discurs lă­
trător era rostit acum cu interesante i n­
terogaţii zvirlite auditoriului din actul 
trei şi , in esenţă, cu .seriozitate. cu efot·­
tul vizibil de convingere a celor ce-l as­
cultau. Actorul sensibiliza nu numai Ja­
tu.rne morale ale eroului, ci fenomenul df' 
catavencism ; adică o chintesenţă a poli­
ticianismului fără scrupule, dl:'magogiei 
patriotarde, camelconismului, .spiritului 
versatil. Era mereu in mişcare şi extrem 
de atent la tot ce se intimpla în jur ; pă­
rea un mosor pe care se infăşurau toate 
firele act iuni i :  

Unii critici nu 1-au inţele.s, au exprimat 
indoieli, 1-au negat. Un cronicar autorizat 
şi de fineţe I-a jude�t Vn "România 
literară ") prin spusele lui G. C;'Uinescu 
"Caţavencu se resemnează cu bonomie" 
Un final) şi a apreciat că "discursul pe 
care, invins, îi rosteşte in onoarea pre­
fectului e plin de ranch iună veninos 
chiar" , deci "fals" . Dar tocmai ' aici era 
unul din elementele de noutate, seducă­
tor, căci atit repizorul cit şi actorul de­
ciseseră că lupta pentru putere, pentru 
,prefectură in speţă, va continua (nu-i 
dăduse oare Zoe, discret, avocatului o 

speranţă ?) .  ln .săptămîna u rmătoare, 
aceeaşi revistă publica însă si o altă 
cronică la spectacolul Teatrului "Bu� 
landra" cu O IJCI'isoare pierdută, in 
care .se opina, dimpotrivă, că "in locul 
unui Caţav!'ncu imbecil şi !abil, incapa­
bil de dedublare (cum il vede S. Căli­
nescu) dăm de un Caţavencu a cărui • pros­
tie nu-l lmpiedică să fie i pocrit, viclean 
şi plin de resentimente (sub!. mea) ... Di­
men:siunea «idilică» a stupidităţii se 
pierde intr-o mare mă6ură ; ni  se dez­
văluie, 1n schimb, aspectele mai putin 
evidente, dar moralmente mai primejdi­
oase, al!' aceleiaşi stupiditAţi, care rămlnc 
marea temă a lui Caragiale. O .astf�l de 
perspectivă imbogăţeşte in nuanţe cărac­
terologice comicul caragialean" . Jn 
"România liberă ", Radu Popescu socotea 
rolul "marele gol al intel'!Pret�rii", de­
oarece ar fi fost prezentat nu eroul ştiut. 
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ci "un Iufoc mecanizaL". "un i nocent 
funambul de provincie" . Cum in să cro­
nicarul discredita in intregime noua 
montare a capodopere! numind-o 
"o �dărnicie',' , judecăţile asupra i nter­
pre�tlor. trebuiau să treacă, toate, prin 
acest filtru prestabilit. Dar şi  cotiddanul 
publica {a doua zi chiar) un articol a l  
l u i  Eugen Barbu, in ca.re, cu destule re­
zerve asupra viziunii regizorale şi a unor 
i nterpretări, scriitorul sublinia c ă  Octawan 
Cotescu "face din Caţavencu o neuitată 
şi c�lorată canalie".  Dinu Săraru, in , ,Săp­
tămma culturală a Capitalei ", îşi exprima 
entuziasmul, scriind că actorul P.sote real­
mente magistral in definirea '' cameleo­
n.i.smulul politic, a iezuitismului provin­
Cial, în anvergura arivistă şi in laşitatea 
cea mai lamentabilă, toate jucate cu 
pla.sticitate a mişcării şi a gestului care-I 
fac de asemenea memorabil" . George 
lbenoiu (in revista "Ateneu" , apoi in 
cartea sa "Teatrul de toate zi lele") por­
nea de la ideea că wziunea asupra lui 
Caţavencu pe scen a  Teatrului ,,Bulandra" 
e c u  totul originală, un ,.aliaj pe care 
nu-l poate realiza decit un mare actor" ,  
aliajul (in materie d e  modulaţii vet·bak) 
constituindu-se din nuanţe revendicate dt­
interesele eroului, el devenind "indirjit, 
galant, protocolar, emfatic dezolat umil 
batjocoritor, naiv, rugător:, .senten'tios . . .  " :  
O cronică analitică notabilă a revistei 
"Teatrul "  (lleana Popovicl, n r. 2/197".2) 
.semnala unul din insemnele noului spec­
tacol, ce prezenta "sisteme de alianţe Şi  
adver·sităţi, determdnate. de presiunea 
-interesului" , Caţavencu fiind creat 
de Cotescu cu scrupulozitate ("nici un 
amănunt nu rămîne la voia întîmpl ări i " )  
,.un personaj neaşteptat, combinaţie de 
slăbiciune si viclenie... dibaci, imperti­
nent. tîrindu-.se pe burtă Ia nevoie, ştiind 
să-şi poarte umilinta ca pe o floare l:t 
butonieră - ca să iasă i ntact din orice 
încurcătură si s-o poată lua apoi de la 
capăt, adaptabil, insistent, tenace. in felur 
său nemuritor". 

MI s-a cerut, acum un an, o in90Tip­
ţie pentru un medalion al artistu­
l ui. Am scris că-I socotf'sc pe Octa­

vian Cotescu unul din instrumentele ho­
tărîtoare ale uriaşei orchestre a teatrului 
romAnesc contemporan, care n u  se potic­
neşte in dificultatea nicj unei !Partituri, 
oricit de celebre. Fără el, portatlve ale 
acestor partituri - de la CaragialE', 
Baranga, Mazilu, Băieşu la Ibsen, Shaw 
ori Max Frisch - a r  fi rămas mute pen­
tru scena noastră. Cu el, armonia vlrtuo­
?.ului a nsamblu' se fntregeşte şi ecout 
acestuia in naţie şi fn lume işt amplifică 
prelunga-! rezonanţă. 

Astăzi nu am altceva de Indreptat aici 
decit timpul verbelor : cu cea mat adinc!t 
tristete, trebuie să le pun la trecut. 

Valentin SILVESTRU 
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