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Intilniri
teatrale

Teatrul — viziuni
ale unei lumi noi”

AL XXI-LEA CONGRES MONDIAL
AL INSTITUTULUI INTERNATIONAL DE TEATRU

Canada este singura La reprezentatit in Institutul International de Teatru
prin doua centre, exprimind dubla realitate culturala a tarii : Centre québécois
de VLLIT. cu sediul la Montreal, si Canadian Centre of the 1LT.I cu sediul la
Toronto, lucrind in strinsd colaborare si avind un singur vot in adunarca genco-
rald. Accasta oxplicit originalitatea modului de organizare a celui de-al XXI-lea
Congres al LTI in doua orase (1—4 iunie la Montreal, 5—8 iunie la Toronto),
cu dificultatile incrente unei asemenca formule, dar $i cu  atractia  excrcitata
asvpra participantilor, care au avut prilcjul sa cunoascea, asfel, doud realitati
reo-socio-culturale diferite.

Reuniune periodica statutarii, Congresul a avut in primul rind scopul de a
supune analizei activitatea 10110 pe ultimii ‘doi ani si de a stabili programul
elapei urmitoare, angajind totodati o dezbatere asupra unor chestiuni de prin-
cipiu si de melodologic, in vederea unei mai mari eficienle in indeplinirea obiecti-
velor majore ale organizatici  inlesnirca si stimularca schimburilor de experienta,
de opinii si de cunoastere intre oameni de teatru din toate tarile lumii, pentru a
contribui astfel la dezvoltarca artei teatrale ca mijloc de cunoastere si de fntele-
gere intre oameni, intre popoare, intre 1iri, intru sporirea sanselor progresului,
cooperirii si pacit.

Lucriirile s-au desfasurat in Adunarea generala si, paralel, in grupe de
lucra corespunzatoare Comitetelor permanente constituite in ultimii ani, din ce
in cc mai numcroase, pentru a da posibilitatea aprofundarii  schimburilor in
domenii speciale ca Teatrul muzical, Dansul, Autorii, Teatrul nou, Formare
profesionald, Publicatii, Tdentitate culturald si dezvoltare. Sub genericul | Tea-
trul-Viziuni ale unei lumi noi*, carc a constituit de altfel cmblema intregului
congres, patru  Seminarii au  prilejuit expunceri, dezbateri, schimburi de idej,
asupra unor teme de actualitate, iar Tribunele au oferit posibilitatea unor con-
fesiuni si dialoguri de creatie cu citeva personalitili proeminente ale teatru-
1ui de pe meridiane diferite.
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In cleganta cladirc a Universitdtii Québec-ului (la Montreal), a carei arhi-
tectura modernda a fincorporat fatada si zidurile vechil ¢atedrale Saint-Jacques
intr-o imbinare originaldi, inil{indu-sc pind la turla dantclatd ce-si scmnaleazi
noaptea prezenta ca un reper luminos si poetic — si in citeva pavilioane din
parcul in stil englezesc al Trinity College (din Toronto), sute de delegati din 57 de
tari ale celor cinci continente au lucrat cu sfrg si cu convingere, intr-o atmosfera
destinsd si colegialid. S-a apreciat, pc bund dreptate, cd activitatea I.T.I. a fost
bogati, numarul manifestirilor organizate indcosebi prin Comitetele permanente si
Centrele nationale fiind impresionant. Preocuparea dominanti, in prezent, cste
aceea de a sc extinde aria de actiune a IIN1. asupra unor regiuni cxtraeuropene,
astfel incit principiul universalitatii, promovat de UNESCO, sd devini o rcalitate
vie si in acest domeniu. Insusi conceptul de teatru se dovedeste a fi din ce in
ce mai complex si mai multisemnificant, prin integtarea unor cxperiente culturale
de pe alte continente, iar activitatea Instituttilui International de Teatru trebuic si
aiba In vedere aceastii realitate. De aceca, propuncrea Centrului national cuban,
ca viitorul Congres al LT.I. in 1987 si aijbli loc la Havana, a fost acceptati
cu satisfactie. Noul regulament al Teatrului Natiunilor va avea de asemenea {n
vedere principiul universalitdtii si al reprezentativitdtii, urmdirindu-se ca toate
genurile si formele de teatru sa fic programate, acordindu-sc o atentie deosebiti
creatici autorilor contemporani. Staziunca 198G se va desfisura la Baltimore
(S.U.A)) si, probabil, urmatoarea va fi in Australia."In Jumina aceluiasi principiu,
Ziua mondiald a teatrului, celebrati anual la 27 martie, va trebui si-si amplifice
aria de rezonantd, iar publicatiile I1.1.1. isi propun si investigheze teritorii teatrale
cit mai vaste si variate, dintre celc mai putin aflate pilnd acum In raza intere-
suli general. Sint, iath, citeva dintre hotéririle acestui important forum mondial
al teatrului, care a cvidentiat amploarca crescindd a organizatici (64 de tari au,
in prezent, cenire nationale sau asociate ale I.T.I.) precum si perspectivele unor
realiziri majore (intre care, Enciclopedia mondiali a Teatrului contemporan), in
colaborare cu alte organizatii internationale din' domeniul teatrului. Pentru ca,
mai mult decit oricind, ideea unititii in diversitatca modurilor de existentd ale
teatrului si-a demonstrat validitatea.

SEMINARIILE. Voit ambiguu, prin referirea sa la o lume a viitorului, dar si la
continentul ,,nou*, intrat in orbita istoriei acum aproape cinci secole, titlul generic
»Teatru-Viziuni ale unci lumi noi“ a reunit sub cupola sa urmditoarele teme:
Teatrul si noile tehnologii, Spaliul teatral, Teoria fa{d in fatdi cu practica.
Viziuni teatrale ale Americilor. Desfisurate intii la Montreal si In continuare la
Toronto, seminariile au avut un alt punct de plecare in fiecare oras, baza
tematicd fiind pregatitd de colective de specialisti diferite, al ciror unghi de
abordare a problemei era in mod inevitabil influentat de contextul specific al
teatrului local si de propriile cercetidri si experiente. De pildi, In punctajul
propus pentru tema ,spatiul teatral“, speciallstii din Montreal au pus accentul
pe raportul intre necesitatea diversificlirii spatiului teatral in functie de modul
de comunicare dorit a se stabili intre spectacol si public, pe de o parte, §i
dificultdtile fintimpinate de creatori In aceastd directie, din pricina unei
administratii rigide, conservatoare, pe de altd parte. Aceeasi temd a fost abordatéa:
de specialistii din Toronto cu precidere din unghi estetic si sociologic, estimin-
du-se consecintele nefavorabile ale tendintei de a crea spatii teatrale din ce in ce
mai mari asupra relatiei de comunicare cu ‘publicul, relatie care isi pierde, astfcl,
intimitatea, denaturind tocmai specificul ‘artei teatrale, de contact direct, viu, intre
artisti si spectatori, fira ingerinta unor mijloace tehnice. Desigur insd c&, in cadrul
discutiilor, aria problematic® s-a amplificat si s-a diversificat. S-a subliniat de
mai multe ori rolul imaginatiei in crearea spatiulul teatral, nu numai din partea
artistilor ci s din partea publicului. Daci, de pilda, in India, actorul este cel care
creeazd spatiul, sugerindu-l prin miscirile corpului, prin cuvint st sunet, dimpo-
trivd, dupa altd opinie, arhitectura este elementul determinant al spatiului teatral,
reprezentind un mod de gindire si impunindu-si rigorile in ciuda ericdror eforturi
creatoare, spatiul teatral rdmine, dupd opinia altora, o creatie a imaginatiei, ficind
parte din procesul de gindire al oricdrui artist de teatru, si In primul rind, al
scenografului, al cdrui rol este tocmai de a defini spatiul fiecdrui spectacol.
Foarte activ in cadrul discutiilor, Jean Picrre Ronfard — regizor, dramaturg, ani-
mator complex, fondator al Teatrului Experiinental din Montreal si apoi al
»Spatiului Liber* — a emis idei dintre cele mai interesante despre capacitatea
fiecdrui spectacol (operda de artd) de a-si crea propriile structuri (spatiale, admi-
nistrative) si necesitatea de a distruge, de fiecare dat3, orice idei preconcepute
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(wles & priori"), pentru a gdsi solutiile ideale. Conditia actorulul in raport cu
spatiul teatral, capacitatea de a face teatru oriunde, cind existi imaginatie si
vointa de a face teatru, raportul Intre spatiul fizic si spatiul imaginar, deosebirile
de conceptie despre spatiul teatral, intre teatrul orlental si cel occidental, ideea
cd ,spatiul nu existad, el e creat prin poezie si artd si, astfel, oricine poate avea
spatiul pe care il doreste“, rolul imaginatiei publicului, care trebuie stimulata
pentru o recepta mesajul spectacolului in functic si de spatiul teatral, raportul
intre rcalitatca obiectiva si cea subiectiva a spatiului, spatiul ca materie a realu-
lui si rolul sdu in crearca formei artistice, noile tehnologii si rolul lor in bene-
ficiul spatiului teatral, rolul regizorului (care, dupd cum afirma coordonatoarea
discutiilor, abia fncepe si fie descoperit in Quebec) in crearea spatiului teatral,
a Jjuca in spativ sau cu spatiul sint, iat3, citeva dintre ideile emise in cadrul
seminarului din Montreal (la Toronto, dezbaterea avea s3 se dezvolte, cum spu-
neam, pec alte coordonate) si la care am participat, aducind in discutic rolul
spatiului teatral in stabilirca comunicirii intre artist si public, ca element escn-
tial al spcctacolului, si argumentind ideca prin exemple, atit din spectacolele
viizule pind atunci la Montreal, cit si, mai ales, din expcrienta teatrului roma-
nesc in diversificarea spatiului teatral in functie de tipul de comunicare cerut
de picsd sau de conceptia regizorala.

Fard a se fi tras concluzii — nu era nici cazul, nici nu era posibil — ideca
ci spatiul teatral include deopotrivd scena si sala, locul de joc si locul de
privit, actorul (cel ce actioneazd) si spectatorul (cel ce priveste) facind parte inte-
granti din spectacol, a fost dominanti. Incercirile coordonatoarei discutiilor de
a obtine o definitie a spatiului teatral ideal s-au dovedit, cum era si {firesc,
zadarnice.

La Toronto am participat la seminarul cu tema ,Teoria fatd In fata cu
practica — dincolo de barierc* (tema prezentati la Montreal sub aspectul dominant
corflictual, izvorit, se pare, mai mult dintr-un context local, subiectiv, decit
din ratiuni obiective); in timp ce aici tendinta dominantd a fost de a sublinia nu
contradictiile, ci argumentele colaborarii intre teorie si practici, in vederea fer-
tilizdrii si dezvoltaril lor reciproce si, in ultimi3 instantd, a artel teatrale. Intere-
santi a fost gama largd a domeniilor parateatrale de cercetare mal mult stiintifica
decit teoreticd, dedicatd creatlei scenice sl receptdrili sale (de la soclologle, sub
raportul interactiunii actor-spectator, la psihologie, fiziologia emotiel, semiologie,
antropologie, psihanalizd etc.) care :s-a evidentiat in cursul diverselor expuneri,
uncori pierzindu“sc aproape din vedcre legdtura acestora cu practica artei teatrale.
Ceea ce m-a facut de altfel ca, In interventia mea, 83 atrag atentia sl asupra cerce-
tarilor de esteticd sl teatrologie, indreptate asupra specificului insusl al artel tea-
irului, esentei si limbajului sdu propriu. Raportul intre vizual si auditiv ¢por-
nind de la mitul oglinzil lui Narcis si mitul nimfel Echo, ca surse ale teatrului),
intrc intelect si emotie in creatia teatral3, intre teatru si mass-media, intre
controlul si eliberarea emotiei, diversele niveluri de receptare in functie de pre-
gilirea aperceptivi a publicului, pericolul ca teoreticienii sa piarda ,legdtura cu
pamintul* (cu realitatca creatiei) dacid nu lucreazd in colaborare cu practi¢ienii —
acestea si alte idei pretioase au fost lansate in discutii, deschizind un cimp vast
meditatiei si, desigur, unor cercetéirl viitoare.

De fapt, oricare dintre cele patru seminarii ar fi fost la fel de interesant.
Si dacd, de pilda, cel referitor la raportul dintre teatru si noile tehnologii mi s-a
parut prea strain de preocupdrile actuale ale teatrului nostru (baza tematica oferita
de cele doud grupc de experti mi-a aritat cd sintem departe atit de pericolul
excesului de tehnologie avansatd cit si — din pdcate — de avantajele folosirii
tehnicilor moderne in sprijinul procesului de crcatie), seminarul dedicat Teatrului
Aneericilor ar fi fost dcosebit de instructiv prin orizontul sdu de cunoastcre schitat
in mod esential de punctajul tematic. Raportul intre teatrul continentului ameri-
can si cel european, de a cirui tuteld cel dintli incepe s3 se elibereze, diferentele
fur.danientale, car si asemdndrilede escntd intre nord si sud, ciutirile in directia
definirii proprici identitdti In sinteza dintre traditia indigena, traditia europeanid si
modernitatea multilaterald, raportul intre teatru si contextul social-politic al fie-
cdrei tiri de pe continentul american sint citeva repere tematice care si-au pisit
concretizdri interesante in cursul discutiilor.

TRIBUNA. Pe Augusto Boal, primul dintre vorbitorii cirorale-a fostoferita Tri-
buna congresului pentru a-sl imp#rtdsi experienta de creatie si a discuta cu parti-
clpantil, fi vdzusem cu citeva zile mai inainte in cadrul Conferintei-spectacol despre
»Teatrul asupritului“ (Thedtre de 1'Opprimé). Numele sdu este legat de acest
teatru, considerat unul dintre cele mai interesante fenomenc caracteristice lumii
tcatrale contemporanc. Originar din Brazilia, Augusto Boal si-a inceput activi-
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Augusto Boal cu actorii
Centrului de Studil si de
Difuzare a Tchnicilor
active de expresie,
(CEDITADE) din Franta

René-Daniel Dubois, auto-
rul gl interpretul piesci
»Nu dati vina pe beduini !"

tatca in tara sa, vizind in tecatru un mod de cxpresie cu un puternic impact
- asupra spectlatorilor de diverse categorii, si incercind s creeze un teatru de
interventic sociali. Dc la ,tcatrul-imaginc* la ,tcatrul-jurnal“, la ,tcatrul-forum®,
apoi la ,teatrul invizibil“, el si-a dezvoltat conceptia, constind in activizarea
gindirii spectatorului, de la formele cele mai simple pind la cele mai complexe,
in condijiile unei permanente si crescinde constringerl datorate dictaturii, cen-
zurii, politiei. Nevoit si emigreze, dupa ce a fost si arestat de citeva orj, el s-a
stabilit in Franta, unde lucrcazi de citiva ani, adaptindu-si si modificindu-si
modul de lucru in functie dc noile conditii sociale. ,,Teatrul asupritului are
acum o functie eliberatoare de complexe si constringeri interioare, folosind tehnici
diferite in medii sociale diferite, actionind uneori in sprijinul psihoterapiei, in
spitale si institutii de cducatic sau in spatii teatrale propriu-zise, intervenind in
procesul de umanizare a relatiilor interummane, in viata cotidiani. O precizare
necesard, facuta de Augusto Boal: ,«Teatrul asupritului» nu poate schimba
lumea, nu e un panaceu universal. El este doar o cheie pentru deschiderea unei
usi, na deschide el insusi usa“. Ce joaci ? Piese scrise de Augusto Boal sau de

membrii trupei (creatii colective) in vederea unci anumite actiuni sociale. Viata
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sociald 1o este sursa de inspiratic, uncori trecutd direct pe scend, alteori inscrisd
intr-o parabola. De ficcare datd, interventia omului din sala, din public, in
acliunra scenica, ¢ provocati direct. Se joachi si piese de alti autori — de pilda.
Nevasta evreicd de B. Brecht. Fictiunea si realitatea se intrepdtrund adeseori,
peatru cid, dupd Boal, limbajul teatrului poate fi Intflnit si pe strad&, in viata
colidiand. Aceasta nu inseamnd insd c& teatrul renuntd la specificul sdu, la me-
seric, cum zice Boal. Pentru ci tecatrul e cea mai frumoasd meseric, dupd péire-ea
lui. ,Iti trdiesti viata ta, trdiesti viata tuturor celorlalti si i faci si trdiasci“.
Intcresant in conceptie, convingitor in exemplificdri, bazindu-se mult pe cunoas-
terca vietii, a psihologiei dar si a artel improvizatiel, a tehnicilor de cxpresie
vocal-corporale, teatrul lui Augusto Boal apare ca un fenomen singular deocam-
datd, care, fird a nega valabilltatea tuturor experientelor artei teatrale de pini
acum, adaugd un argument nou puterii de impact direct a teatrului asupra vietii.

Renate Klett — teatrolog cu o bogata experienti in publicisticd, literatura si
cercetare, a ficut o prezentare a Teatrului de dans (Tanztheater) al Pinel Bausch,
din Wupperthal (R. F. Germania), unde ea cste , dramaturg — functie specifica
teatrului german, asemiindloare secrctarului literar din teatrul nostru, dar mai
substantial implicati in. procesul de creatie. Sintezi a tcatrului dramatic (de fac-
turd intelectuald) si a dansului (artd mai mult intuitivd, avind drept mijloc de
cexpresie corpul, in relatin cu spatiul si cu muzica), Tcatrul de dans al Pinci
Bausch este aclizi celebru in lumea intreagd, dupd ce s-a impus prin cxplozia
de violentd si furie a ‘primei sale ctape, care provoca reactia la fel de violentd
si arresivi a publicului.

Despre teatrul nigerian a vorbit Wole Soyinka, dramaturg, regizor, animator,
personalitate a lumii teatrale, africane, cu largd deschidere spre culturile euro-
penc si ale altor continente, cgea ce il face sd aprecieze orice formuld sau direc-
lic a teatrului contemporan, dacd accasta poate contribui la influentarea con-
stiintei publicului. Bacantele de FEuripide, de pildd, pe care el a pus-o in scenag,
i se¢ pare piesa cea mai revolutionard a dramaturgici mondiale. E] a emis
consideratii interesante despre rolul ritualurjlor strdvechi, aplicate la subiecte
sau teme contemporane, in procesul de receptare, de cunoastere si recunoastiere,
ca mijloc de comunicare cu publicul. Despre ritualurile vietii cotidiene care devin
simple forme, despre ritualul care poate masca un adevar sau, dimpotriva, poate
sluji la descoperirea adevarului si capiitd, prin accasta, functic revolutionard, despre
ritualuri care fmpiedicd viata — si care trebuic distrusc — s-a angajat un dialog.
Depinde de sensul si de rostul lor, de contextul lor, a intervenit Augusto Boal.
Dar Wole Sovinka s-a roferit indcosebi la ritualul izvorit din spiritul colectivitati-
lor, din rddicinile ancestrale ale acestora, si carc poate dobindi scnsuri si functii
uoi in teatrul conlemporan.

Cautarca si fructificarca, In viziune contemporand, a radicinilor spirituale
populare este, de altfel, o preocupare si o altor creatori. Lee Breuer, de pilda,
Tondatorul si conducitorul trupei Mabou Mines din S.U.A, a vorbit despre cxpe-
rientele sale In crearca unor spectacole care sd imbine vechiul cintec ritual religios
negru cu miturile antichititii grecesti. Gospel Colonnos este un asemenea spccta-
col, care are la Dbazd antica Oedip la Colonnos, transformati intr-un musical-co-
regrafic in ritmuri variabile, vorbind despre riadacinile africane ale Americii
dar si de cele curopene, intr-o sintezd profundd de strivechi si de modern.

Michel Tremblay, dramaturgul ccl mai important al Quebecului (picsa sa
cea mai recenta, Albertina, in cinci timpi a obtinut premiul pentru cea mai bund
picsd din festival) a fost prezentat de regizorul André Brassard, principalul si
permancntul siiu colaborator. Profilul dramaturgului — de origine muncitorcasca
si promotor, pe scend, al unor medii sociale (periferia si ,0oamenii de rind“) negli-
jate si dispretuite pindt la ¢l ca sursii de inspiratie artistici — s-a conturat in
toatd complexitatea sa, aldturi de acela al regizorului insusi, ambii constituindu-se
intr-o cchipii de creatie originali si p]nm de vigoarc. Manifestind o atitudine -
critici socliald deschisid impotriva ,,colomallsmulul burghez“ in culturd, speclfic

unei etape insemnate a procesului de formare a culturii canadicne pe directia
curopeand, Michel Tremblay s-a ferit, totodatd, de simplificari schematizante, dra-
maturgia sa fiind o imbinare de lilmbaj popular cu forme teatrale sofisticate pe
teme inspirate de obicei din viata de familie, intr-o societate ,,colonizati“, in care
domini ideea c8 ,fericirea se afld mereu in altd parte“.
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Festivalul de teatru al Americilor

Precedind Congresul cu o siptimind si
fnsotindu-1 in partca sa montrealezd, s-a
desfdsurat, primul Festival de teatru
al Americilor, cuplat cu cel de-al 16-lea
Festival québechez al Teatrului tindr si
coroborat cu Colocviul international des-
prc critica de tcatru. Un ansamblu de
manifestiiri, menite a oferi ambianta tea-
trald creatoarc, necesard unei reuniuni
profesionale de asemenea anvergurd in-
ternationald. In acelasi timp, acest an-
samblu de manifestdri, care ar putea fi
inscris sub aceeasi ecmblemd a Congresu-
lui 1.T.J. ,Viziuni teatrale ale unci lumi
noi“, reprezinti expresia unel realitdti
specifice momentului actual cfervescen-
ta crcatoare a teatrulul québechez si
deschiderea sa spre lume, in primul rind
spre lumea Americilor, ca mijloc de afir-
mare si constientizare a propriei identi-
tati culturale, intr-un proces profund si
fecund de cunoasterc si autocunoastere.

Festivalul Americilor a cuprins un vast
teritoriu geocultural, de la regiunile nor-
dice ale Canadei (c¢rupul inuit eschimos)
pind in sudul Americii Latine, in intentia
de a oferi o imagine cit mai cuprinzi-
toare diversitdtii modurilor de intelegere
si de practicare a artei teatrale pe con-
tinentul ,Lumii noi“ Au figurat pe afis
spectacole din Argentina. Brazilia, Cuba,
Mexic, Venezuela si  Statele Unite ale
Americii, alituri de cecle, desigur mai
numeroase, din Québec si intrecaga Ca-
nadd. Criteriul diversitatii, ca si acela

Se poate realiza I'urtuna de

Shakespeare cu un singur actor ?
Se poate, spune Fred Curchack
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al originalitdtil, au funclionat in mod
satisfdcdtor, desi in ccea ce priveste re-
prezentativitatea, cred cad Festivalul a
riimas cu multe datorii neimplinite. De-
sigur, fiecare dintre ccle trel spectacole
venite din S.U.A. si-a avut argumentul
propriu al prezentei trupa Mabou Mi-
nes, celebrd prin experientele sale, a ob-
tinut chiar marele premiu al Festivalulul
prin  spectacolul Through the [caves
(Printre frunze) de Franz Xaver
Kroetz-R.F.G. in regla lul JoAnne Aka-
laitis ; grupul Squat Theatre (de origine
maghiard) a primit o mentiune pentru
indrizneala demonstratd In spectacolul
Dreamland Burns (Arde Tara visurilor),
o imbinare de teatru si film, pe baza
unei creatil colective; lar actorul Fred
Curchack (,omul-teatru”) a produs o
adevdratd performani{3, ca unic interpret,
de o neobisnuitd expresivitate si capaci-
tate de transpunerc in roluri si ipostaze
diverse, al unel versiuni proprii a piesei
Furtuna de Shakespearc. Totusi, aceste
mostre de performanti mi se par a re-
prezenta doar un aspect al bogatului fe-
nomen viu al teatrulul actual din S.U.A,,
in care o noud dramaturgie, ‘'mal alcs,
incepe si se afirme.

Din tirile Americii Latine (desl numai
cinci), selectia a retinut produciii <efi-
nitoril pentru orientdrile artei tecatrale
nationale, cu deschideri evidente spre
universalitate, atit prin caracterul ansa-
jat, militant, cit si prin diversitatea mij-
loacelor de expresiec ce imbind eclemente
ale mitologiilor populare cu cele mai mo-
derne inovatll tehnice: Premiul pentru
regie a fost acordat spectacolului Nove-
dad cle la Patria (Vesti din Patrie) al
trupei ,Teatro Taller Epico“ a Univer-
sitdtii nationale autenomne din Mexic, un
»mini-spectacol epic in surdind“, rcalizat
cu stralucitoare fantezie de regizorul
Luis de Tavira, pe baza poemului ecpic
La Suave Patria de Ramon Lopez Ve-
larde ; un studiu de antropologie a servit
drept bhazd scenariulul teatral al specta-
colului Facundina, realizat de actrita
dansatoare Graclela Serra (premiul dec
interpretare), in regia lul Eduardo Iiall
(Argentina) ; figura luptdtorului pentru
libertate Simon Bolivar a fost cvocati de
grupul ,Rajatabla“ din Caracas intr-un
spectacol de puternicd angajare politicd,
in care Istorla isi trimitea ecourile in
prezentul tulbure; teatrul ,Irrumpe*“ din
Havana a prezentat un spectacol de an-
vergurd cu Maria Antonia, operd funda-
mentald a teatrului popular cuban, sin-
tezd originald de realism social si mi-
tologie populard, intr-un ansamblu de



Maria Antonia — ampld sintezd
dramalic-muzical-corcgrafici a Tea-
trului ,,Irrumpe* din Cuba

Simon Bolivar, prezentat de grupul
»Rajatabla“ din Caracas
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Vesti din patric — minispectacol
epic, plin de poezie, prezentat dc¢
Teatrul Universititii din Mexic

a
n

Sina — in admirabila ambian
creatd de grupul ,,Carbone 14¢
~Spatiul liber*

t
i




mijloace dramatic-muzical-coregrafice ;
din Brazilia, doi arlisti — ,, Contadorcs
de estorias*® — au minuit cu dexteritate
marionete mari reprezentind scene din
viata indienilor si {aranilor brazilieni,
sub titlul Mansamente (Incetisor).
Selectia operatd de organizatori in pro-
ducliile propriei {dri a urmdrit indcosebi
relevarca aspectelor de noutate, de inge-
mniozitate si fantezie, in directia ,teatru-
lui de crcatie“, toate spectacolele avind
la bazd texte originale (fic piese con-
struite, scrisec de dramaturgi, fie creatii
colective sau scenarii alcituite de reali-
zatorul unic al spectacolului, deopotrivi
autor si interpret). O largd gamd tema-
tici — de la micile gesturi si preocupari
cotidiene, uncori surprinse ,pe viu“, la
marile probleme ale lumii de azi, pri-
mejdia atomicd si amintirea lagdrelor
‘naziste de cxterminare, explorarea psi-
hanalitici a subconstientului impdrtit
intre Eros si Thanatos, lupta pentru
cmanciparea femell, pind la feminismul
exacerbat, satirizarea cgolatrici si ambi-
tiei manifestate in forme.monstruoase, ri-
tacirile adolescentilor debusolati sau so-
‘litudinea si incomunicabilitatca ca apa-
‘naje ale senectutii — si-a gdsit expresia
in texte de structuri dramatice, cpice,
lirice foarte variate, cele mai mulie din-
‘tre cle evitind programatic tradijionala
~biesi“. Deosebit de interesante mi-au
apirut ciutirile si rezolvdrile in direc-

tla inventdrii unor spatil teatrale sl a
folosirit lor in mod ingenios, fic pentru
a implica spectatorii inir-o mare aven-
turrd sub cerul liber, spatiul teatral de-
venind, prin foria imaginatiel, spatiul
planctar al memoriei omenirii si al pre-
monitlilor in actualitate (Tilanic, realizat
de Gilles Maheu pe un text de Jean-Pier-
re Ronflard, intr-o curte imensd, un fel
de cimitir de automobile), fie pentru a-i
implica intr-o aventurd interioard, 1in-
tr-un spatiu al constiin{éi si al subcon-
sticntului bintuit (e spainwe, de amintiri
si de dorinte, intre zidurile strimte ale
.Spatiului Liber* amenajat intr-o cazar-
mda de pompieri dezafectatd (Le Rail-Sina,
realizat de acelasi Gilles Maheu pe un
text propriu, pornind de la Freud, cu o
uluitoare for{d de sugestie si savanti
minuire a luminilor si a altor mijloace
tehnice necesare credrii ambiantei). Sint
doar doud exemple din multele posibile
ale acestui Festival (vol reveni cu alt
prilej), care vorbesc despre teatrul Cana-
dei ca despre un fenomen viu, interesant,
in plind dezvoltare si afirmare a pro-
prici identitadtl, chiar dacd uneori se ritii-
ceste pe cdile tulburi ale delirului sau
cosmarului, preferind incoerenia, logicii
constructici, in ciutarca ineditului, a ne-
obisnuitului cu orice pret. O preocupare
pentru  problematica omului-individ sau
omului planetar — am simtit in tot ce
am vdazut. Nimic gratuit.

Colocviul despre critica teatral&

Organizat in cadrul Festivalului de
“Teatru al Americilor, cu scopul de a
stabili un contact intre criticii de teatru
din cele trei périi ale continentului nou
in primul rind, si a pune in dezbhatere
probleme vitale, ale conditiei profesio-
mnale, ale teoriei si mal ales ale cxerci-
tiului practic al profesici, in contextul
-specific al fiecdrei tdri, pentru a vedea
<ce-i uncste si ce-i deosebeste, Colocviul
‘s-a desfdsurat sub forma unor mese ro-
tunde, conferinie si seminarii, fiecare din
cele cinci zile fiind consacratd unei
teme

1) Exercifiul criticii teairale in Americi
{in cadrul cdreia s-au conturat aspecte si
probleme intercsante, unele specifice, al-
tele cu o arie largd de rezonantdi, pe
haza unor informdri si consideralii pre-
zentate de critici din Canada, Cuba, Bra-
zilia, Quebec, Uruguay, Venezuela,
S.UA.;\2) Indrumarea actorilor sau
Critica ir;&:c;iune — conferin{d prezen-
tatd de incisco Xavier, teatrolog, pro-
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fesor, regizor, directorul Institutului de
Teatru al Universitdili najionale din
Buenos Aires, interesantd in sinc prin
datele comunicate despre istoria teatru-
lui din Argentina, evolujia sa sub dic-
taturd si dupd abolirea acesteia, dar con-
fuzd in raport cu tema enuntatd in ti-
tlu: conferentiarul a vorbit tot timpul
despre critica exercitatd din interiorul
procesului de creaiic teatrald asupra so-
cietd{li si asupra formelor perimate de
artd teatrald, dar nici o clipd despre cri-
tica teatrald propriu-zisd, ca profesiec.
Ceea ce, de altfel, i s-a reprosat intrucit-
va, dar el era prea preocupat de pro-
priile lui probleme, pentru a recepta in-
terventiile ; 3) Urmele reprezentatici —
dezbatere substantiald pornind de la ca-
racterul efemer al arteci tcatrale si de la
necesitatca de a infringe aceastd efeme-
ritate, ca o conditie a Insdsi dezvoltirii
teatrului (pentru a nu sc¢ porni mercu de
la zero, reinventind roata), dar si ca o
indatorire culturald, pentru memoria spi-



rituald a omenirii. Despre imposibilitatea
reinvierli spectacolulul, a repetdrii feno-
menului viu, dar sl despre necesitatea
redescoperirii contextulul soclal-istoric al
unul spectacol, prin culegerea de date,
analiza criticd, recrcarea analiticd cu
ajutorul imaginatiel si al simtului istoric;
despre rolul SIBMAS (Societatea Inter-
nationald a Bibliotecilor si Muzcelor dc¢
Arta spectacolului), ca memorie a tcatru-
lui mondial ; despre valoarea obiectivd a
unor documente subiective, cum sint cro-
niclle de teatru ; despre mijloacele mo-
derne de iurcgistrare audio-vizual-clne-
tice, ca documente obiective; despre
hombardamentul cu mijloace de informa-
re si cu imagini si despre criza criticii
teatrale in Franta ; despre rolul multiplu
al sccretarului literar in tecatru; despre
nevoia de Informare si documentare a
criticllor insisi, pentru ecxercitarca res-
ponsabill a profesici; si despre multe
alte probleme, dezvdluind, din nou, ci
totul in teatru si in critica teatrald este
intr-o strinsd dependentd de contextul
social-politic $i ecconomic — au vorbit
Gilbert David, Harald Zielske, Ann Sied-
dlemeyer, Francisco Xavier, Rencée Noi-
scux-Gurlk, Hedda Kage, Don Rubin,
Pierre Laville, provocindu-mi o stare de
melancolie la gindul c¢d despre multe
spectacole si creatii artistice exceptionale
ale tecatrului romaianesc nu vor rimine
alle urme mai substaniiale decit, totusi,
sumarele, sublectivele, dar si responsa-
bilele cronici teatrale; 4) Foarte pdtrun-
zitoare consideratil cu privire la tema
Critica puterii si puterea criticii a emis
Frika Munk, critic teatral la sdptimina-
Jul , The Village Voice* din New York,
roferindu-se la situatia actuald din S.U.A.
si, bineinieles, la propria experienid, fii-
cind cunoscute, pe fundalul procesului de
politizare a tcatrului si a culturii, di-
versele cogstringeri care actioncazi asu-
pra activitdtii si constlintei criticului de
teatru (deviza in redactia ziarului ,,The
Village Voice“ este ,spatiu-timp-bani*),
de la cele cconomice la cele politice,
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pentru cd ,teatrul este el Insusi o formJ
de criticd a puteril”, si a scric despre
teatru inseamnd in mod implicit a lua
atitudine politicAi. In acelasl timp, ins8,
ea a subliniat puterea si responsabilita-
tea criticului, referindu-se la consecin-
tele economice ale activitdtli sale: o
cronicd defavorabild poate avea drept
efect incetarea unci subventii, neacorda-
rea unei burse unul autor, indepirtarca
publicului. Punctul de vedere al confe-
rentlarel mi s-a pdrut insd cxcesiv mar-
cat de o viziune economist-politicd, di-
mensiunca csteticd a valorii fiind absenta
din consideratiile sale.

In gencral, de altfel, am constatat in
mai toate expuncrile si interventiile din
cadrul colocviului o viziune dominatd de
conditlile social-politice si  economice,
ceea ce relevd incd o dati locul si rolul
teatrulul in societate, implicarea artci
tcatrale sl, odatd cu ea, a criticll tea-
trale, in procesele soclal-politice ale lumii
contemporane. 'I'otodatd, observind cit de
puternic marcati sint vorbitorii de pro-
priile conditii, am simtit nevoia si sub-
lIniez rolul benefic al colocviului pentru
deschiderea ferestrelor unora citre cei-
lal{l, de pe toate continentele, pentru ca
prin cunoasterca si a altor cxperiente se
poate ajunge la o mai profundd si mai
largd 1iniclcgere reciproc3. Actul critic,
exercitiul criticii de teatru, este multiplu
conditionat, dupd cum s-a vazut si in
cadrul Colocviului. Dar fn primul rind
el este un act de iubire, iubire pentru
teatru, pentru oamenii

carc  crecazd,
pentru oamenii cdrora 1li se adrescazi,
deopotrivd, teatrul si- critica. Si aceasta

nu poate decit sd-i apropie pe criticii de
pretutindeni, in ciuda deosebirilor de
context in care ei acliveazi.

Accastd vointia de apropicre intre cri-
tici, intre oameni e teatru, s-a mani-
festat in  cadrul Colocviului, in cadrul
Festivalului, in cadrul Congresului XXI
al LTI, cu ansamblul shu de reuniuni,
dezbateri, intilniri, desfdsurate intr-o at-
mosferd destinsd, de colaborare colegiali.



