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• Margareta Bărbuţă 

MONTREAL-TORONTO 

ÎntÎlniri 
teatrale 

1 1  Teatrul viziuni 
ale unei lumi noi / /  

AL XXI-LEA CONGRES MONDIAL 
AL INSTITUTULUI INTERNAŢIONAL DE TEATRU 

Can<1da f'St<' .o.; ingurn ţa r��� n·rwez<·nl<Jt:l în I nstitutul I n l<·rnaţioml] de TPatru 
prin doutt n•ntrt', <•xpri mînd dubla n�alitatc c · u l tunt l<-, <l ţtu·ii : Centre quebecois 
de I'I.J.T., ('li st•d i u l  la MontrNll, .<;; i Canadian Centre al' thc I . T.I. cu sediul la 
TOI'Onto, lucrînd in strinsc.i colabora re !';i i  a\"Înd u n  singur \'Ot în c.ld u na n•a gem•
ralii. A('(·asta <'Xpli cc.l originnlitatC"<.I modului cip organ izare a ('C'] U i  clC'-a] XXI-lc>a 
Congr(•s al I .T.I.  în dou[t ora'jc U-4 iunie la 1\tlon tJ·C'al , 5-8 i u n iP la Toronto), 
c·u dificultiiţile Î IH'n·nte unei ast•mc>n<'a formu le', da1' .)i l'U atracţia f'Xf'ITitată 
ilSUj)l'a parli<·ipanţilor, car<· au <1\'Ut priJcjul să cunoasdi, asf<'l, două I'Nil it[l ţ i  
.Cf'O-socio-('ulturalc difC'riie. 

R(�un i un<' pPI'iod icii statutar[l, CongrpsuJ a a\·ut în primul rind scopul de a 
supUIW a na l iz(• i activi tatPa LT.I. pt> ultim i i  "doi  a n i  �i  dP a stabili  programul 
t'l<l-pţ'i u rrntHO<l n', angajind totodat<"i o ckzbat('n' asupra unor ('hPstiuni d P  prin
C'ipiu �i de mdodologi<', in YedPrea unPi mai mari (•ficic>nţe in indeplinirea obiPrti
Vt'lor majon' alC' organizaţki inksnirr·a si  sti mularea schimburilor d<' Pxperienţă, 
dP opi n i i  -:;i d{· c ·uno<.l�ic'rP i n t rP oameni LIP tt>atru din todte ţările> lum i i ,  pP-ntru a 
contribui astfc·I la dC'zvoltarca artei te-atrale ca mijloc de cunoaştere şi dP ln telc
J..!••n• între oanwni, intrP popoare, între ţ<'iri,  intru spori rea şanse-lor progresul u i ,  
c·ooppr;'irii  şi păcii. 

l.ucrru·i l<' s-au dC'sfăşurat in Adunarea gpnerală si ,  paralel, in gru pe de 
1Ut'l'll l'Ot'f'spunz;.Hoan· Comi tc·tdor pertnt-IIH'nk consti tuik în ulti m i i  a n i ,  d i n  c·t• 
in <'t' mai numt·roas<>, pt"ntru a da pos ibi l itatf'a aprofund{tri i  sch im bur ilor in 
donwn i i  sp('('iah> <"<t TPatrlll muzi("a], Dan su l ,  Autorii, Teatrul nou, Formare 
}JfOfPsional<�l , Publicaţii,  Jdentitatt' c·ultura ltt 'ji d<·zvolta rf'. Sub gl'llPI'icul "TPa
( I'U]-Vizi un i ale unPi lumi noi'', car'<' n constituit df' al tfel C'mhlPma intrt•gului 
congTPs, patru Seminarii au pri h-j uit c:xpun<>ri, dPzhatPri, sc - h i mburi el<' idc•i, 
asupra unor tC'me de actualita te, i a r  Tribunele a u  ofPrit posibilitatea unor con
f·-�iuni  �i  d i alogw·i de creaţie <'ll dtf'Va pf'I'SOJH·l l i tt:'"t \ i  proeminf'nte ale tPatru
lui Ue }W nwl'idiane d i ferite'. 
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In eleganta clădire a UniversitAţii Quebec-ului (la Montreal), a cărei arhi
tectură modernă a incorporat faţada şi zidlll'il<' vechii tatedrale Sa int-Jacques 
î ntr-o îmbinare originali'1 , inălţîndu-sc pînă la turla dan t<'iată ce-şi semnalează 
noaptea prezPnţa ca un reper luminos şi poetic - şi in dteva pavil ioane d i n  
parcul in stil englezesc a l  Tr in it}' Collegp (di n Toronto), sute de delegaţi din 57  df' 
ţări ale celor cinci continente au lucrat cu strg şi cu convingere, Intr-o atmosferA 
destinsă şi colegială. S-a apreciat, pc bunA dreptate, cA activitatea I.T.I. a fost 
bogată, numărul m a n i fPstt1 r i lor orga n i za te indeosebi prin ComitPtde permanente şi  
Cen tre l e' naţionale f i i n d  i m prC>si onant.  Preocuparea dominanti'i, i n  prf'zent, f'StP 
aceea dP a SP extinde a ria de acţ i une a J .T.I. asupra unor regi u n i  PXtrneur·opene, 
astfPl încît pri n c i p i u l  un iv<•rsnlităţi i ,  promovnt ele UNESCO, să devi n ;i o rPal itale 
\'i e  şi în n<·Pst donwn i u .  Insuşi con ceptul ele tentru se dovedeşte a fi din ce in 
cP m a i  complPX şi  mni multisPm·nifirant, prin i n tPgt·ar·ea unor PxperiPnţe cultural<' 
de pc alt<' contin<'ntc, iar activitatea Tnstituttilui In temaţional de TPatru trebuie st1 
a ibă i n  VPdcrP aceastt1 realitatP. DP acePa, propunerea Centrulu i naţ ional cuban , 
ca vi i torul Congi�es al I.T.I. i n  l fHl7 si'i a ibi'1 loc la Havana, a fost acceptat;-, 
cu sati sfacţie . Noul regulament al Teatrului Natiunilor va avea de asemenea In 

vedere principiul un iversal ităţii şi  al  rPprezentativităţii,  urmă rindu-se ca toate 
gpnurile şi formele de teatru srt fie progmmatP, acordîndu-sf" o atenţ ie deosebi tr1 
creaţiei au torilor contcmpom n i .  Stagi unf'a H lBfi se va desfr1şura la BaltimorP 
(S.U.A.) şi, probabil, următoa rea vA fi în Australia. · I n  l um i na acelu iaşi principi u , 
Ziua mondială a teatrului, celebrată anual la 27 martie, va trebui să-şi amplifice 
aria de rezonanţă, iai" publicaţ i i le I .T.I.  îşi propun să investigheze teritorii teatralf' 
cit ma i vaste şi variatP, dintre cele mai puţin aflate plnă acum ln raza Intere
sului gPneral. Sînt, iatr1, cîteva d i n tre hotărîrile acestui i mportant forum mondial 
al teatrului, care a ev idenţiat amploa rea crescîndă a orga nizaţiei (64 de ţări au, 
in  prezent, centre n a ţ ionale sau asociate ·alC' I.T.l.) pr('{'um şi perspectivele unot· 
realizări majore (intre care, Enciclopedia mondială a Teatrului contemporan), in 
colaborare cu alte organizaţ i i  . intemaţionale din .  domeniul teatrului. Pe-ntru că , 
mai mult dec·it oricînd, i deea unităţii în d i\"Prs itatca modurilor de existPriţă ale 
teatrului şi-a demonstrat val iditatNI . 

SEMINARIILE. Voit ambiguu, prin referirPa sa la o lume a vi itorului, dar şi la 
continentul ,.nou ", intrat in orbita istoriei 18.CU111 aproape cinc i secole, titlul generic 
.,Teatru-Viziun i a le  unei lumi noi " a reun it sub cupol-a sa următoarele teme . : 
Teatrul şi noile tehnologii, Spaţiul teatral, Teoria faţă in faţl cq_ practica. 
Viziuni teatrale ale Americilor. Desfăşurate intii . la Montreal şi ln continuare Ia 
Toronto, seminariile au avut un alt punct de plecare In fiecare oraş, baza 
tematică fiind pregătită de colective de specialişti diferite, al căror unghi de 
abordare a problemei era in mod inevitabil influenţat de contextul specific al 
teatrului local şi de propriile cercetări şi experienţe. De pildă, ln punctajul 
propus pentru tema ,.spaţiul teatral", speciallştii din Montreal au pus accentul 
pe raportul intre necesitatea diversificArii spaţiului teatral in funcţie de modul 
de comunicare dorit a se stabili intre spectacol şi public, pe de o parte, şi 
dificultăţile Intimpinate de creatori tn această direcţie, din pricina unei 
administraţii rigide, conservatoare, pe de altă parte. Aceeaşi temă a fost abordatA · 
de specialiştii din Toronto cu precădere din unghi estetic şi sociologic, estlmfn
du-se consecinţele nefavorabile ale tendinţei de a crea spaţii teatrale din ce In ce 
mai mari asupra relaţiei de comunicare cu 'publicul, relaţie care lşi pierde, astfel, 
intimitatea, denaturind tocmai specificul ·artei teatrale, de contact direct, viu, intre 
artişti şi spectatori, flră ingerinţa unor mijloace tehnice. Desigur lnsă că, In cadrul 
discuţiilor, aria problematicA s-a amplificat şi s-a diversificat. S-a subliniat de 
mai multe od rolul imaginaţiei in crearea SP.aţiulul teatral, nu numai din partea 
artiştilor ci şi din partea publicului. Dacă, d� pildă, in India, actorul este cel care 
creează spaţiul, sugertndu-1 prin mişcările corpulUi, · prin cuvint şi sunet, dimpo
trivA, după altă opinie, arhitectura este elementul determinant al spaţiului teatral, 
reprezentînd un mod de gindire şi impunindu-şi rigorile in ciuda ericAror eforturi 
creatoare, spaţiul teatral rAmine, după opinia altora, o creaţie a imaginaţiei, fădnd 

parte din procesul de gîn�ire al oricărui artist de teatru, şi In primul rind, al 
scenografului, al căru i rol este tocmai de a defini spaţiul fiecărui spectacoi . 

Foarte activ în cadrul d iscuţiilor, Jean Picrrc Ronfard - regizor, dramaturg, ani

mator complex, fondator a l  Teatrului Experimental din Montreal şi apoi al 
"Spaţ iul ui Liber " - a Pmis idei di ntre cele mai interesante despre capacitatea 
fiecărui spectacol (operă de artă) de a-şi crea propriile structuri (spaţiale, admi

nistrative) şi necesitatea de a distruge, de fiecare dată, orice idei preconcepute 
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("les ă priori " ), pentru a găsi soluţiile ideale. Condiţia actorului in raport cu 
spaţ iul teatral, capacitatea de a face teatru oriunde, cind există imaginaţie ş i  
voi nţa d e  a face teatru, raportul Intre spaţiul fizic ş i  şpaţiul imaginar, deosebirile 
de concepţie despre spaţiul teatral, intre teatrul oriental şi cel occidental, idP.ea 
că "spaţiul nu există, el e creat prin poezie şi artă şi, astfel, oricine poate avea 
spaţiul pc C'arc il doreşte", rolul imaginaţiei publicului, care trebuie stimulată 
p_cntru a rC'cC'ptn mesajul spPctacolului in funcţie şi de spaţiul teatral, raportul 
î l).trc n•al i tatca obiectivă şi cea subiectivă a spaţiului, spaţiul ca materie a realu
lui . şi rolul său in crearPa formei artistice, noile tehnologii şi rolul lor ln bene
ficiul spaţiului teatral, rolul regizorului (care, după ' cum afirma coordonatoarea 
d iscu ţ i i lor, ab i a incepe să fie dC'scoperit in Quebec) in crearea spaţiului teatral, 
a juca in spaţ1u sau cu spaţ iul sint, iată, citeva dintre ideile emi"!e in cadrul 
seminarului din Montreal (la Toronto, dezbaterea avea să se dezvolte, cum spu
neam, pc a l te C'Oordonate) şi la care am participat, aduc:ind în discuţie rolul 
spaţiului teatral in stabil irea comun iciiri i  intre artist şi public, C'a element esen
ţ ial al spC'ctacolului, şi argumentind ideea prin exemple, atit din spectacolPle 
Y[tzute pinit atunci la Montreal, dt şi, mai ales, din experienţa teatrului româ
nesc in divC'rsifiC'area spaţiului teatral in funC'ţie de tipul de comunicare cerut 
de piesă sau de concepţ ia rpg i zorală. 

Fără a se fi tras concluzii - nu era n ici cazul, . n i C' i  nu Pra posibil - ideea 
că spaţiul teatral include deopotrivă scena şi sala, locul de joc şi locul de 
privit, actorul (cel ce acţionPază) şi spC'ctatorul (cel ce priveşte) făcînd parte inte
grantă d i'n spectacol, a fost dominantă. Jncercările coordonatoarei discuţiilor de 
a obţine o definiţie a spaţiului teatral ideal s-au dovedit, cum era şi firesc, 
zadarni C'C'. 

La Toronto am part ic-ipat la sem i narul cu tema "Teoria faţă ln faţă cu 
practica - dincolo de bariere" (temă pre?.entată la Montreal sub aspectul dominant 
C'Or:flictual, i zvorit, se pare, mai mult dintr-un context local, subiectiv, decit 
<lin raţiuni obiective) ; in timp ce aici tendinţa dominantă a fost de a sublinia nu 
contradicţiile, ci argumentele colaborării Intre teorie şi practică, in vederea fer
til i?.ării şi dezvoltării lor reciproce şi, in ultimA Instanţă, a artei teatrale. Intere
santă a fost gama largA a domeniilor parateatrale de cercetare mal mult ştllnţiflcA 
decit  teoreticA, dedicată creaţiei scenlce şi receptArii sale (de la sociologie, sub 
raportul interncţiunii  actor-spectator, la psihologie, fiziologia emoţiei, semiologie, 
antropologie, psihanalizA etc.) care : s-a evidenţiat in cursul d iverselor expuneri, 
unc•ori pierzind u.:sc aproape din vedcrP legătura acestora cu practica artei teatrale. 
Ceea ce m-a făcut de altfel ca, In Intervenţia mea, să atrag atenţia şi asupra cerce
tărilor de estetică şi teatrologie, indreptate asupra specificului tnsuşl al artei tea
trului ,  esenţei şi limbajului său propriu. Raportul intre vizual şi auditiv {por
nind de la mitul oglinzii lui Narcis şi mitul nimfel Echo, ca surse ale teatrului), 
între i ntelect şi emoţie ln creaţia teatrală, intre teatru şi mass-media, Intre 
C'on trolul şi eliberarea emoţiei, diversele niveluri de receptare in funcţie de pre
g;Hirea apercephvă a publicului, pericolul ca teoreticienii să piardă "leg�tura cu 
părnintul" (cu realitatPa creaţiei) dacă nu lucr<>a?.ă in colaborare cu practiCien i i  -
acestea şi alte idei preţioase au fost lansate ln discuţii, de�chizind un cimp vast 
meditaţie! şi, desigur, unor cercetări viitoare. 

De fapt, oricare dintre cele patru seminarii ar fi fost la fel de interesant. 
Şi dacA, de pildă, cel referitor la raportul d intre teatru şi noile tehnologii mi s-a 
părut prea străin de preocupările actuale ale teatrulu i  nostru (baza tematică oferită 
de P<>le două grupe de experţi mi-a arătat că sintem departe atit de pericolul 
excf'sului de tehnologie avansată cit şi - din păcate - de avantajele folosirii 
tchnicilo::- moderne in spri.!inul procesulu i de crpaţie), sem inarul dedicat Teatrului  
Americilor ar fi  fost deosebit de instructiv prin orizontul său de cunoaştere schiţat 
in mod esenţial de punctajul tematic. Raportul intre teatrul continentului ameri
can şi cel european, de a cărui tutelă cel dintti Incepe să se elibereze, diferenţP.le 
fur.dan•cnlalc, clar şi asemănările de espnţă intre nord şi sud, căutările in d irecţia 
dPfinirU propril'i identităţi ln sinteza dintre tradiţia indigenă, tradiţia europeană ş i  
modernitatea multilaterală, raportul intre teatru şi contextul social-politic al fie
cărei ţări de pe continentul american sint citeva repere tematice care şi-au găsit 
C'oncrPtizăJ·i interesante in cursul d iscuţ i i lor. 

TRIBUNA. Pe Augusto Boal, primul din bre vorbitorii cărora le-a fost oferită T.ri
buna congresului pentru a-şi impărtAşl experienţa de creaţie şi a d iscuta cu pnrtl
clpanţit, n văzusem cu citeva zile mai inainte in cadrul Conferinţei-spectacol despre 
"Teatrul asupritului" (Theâtre de l'Opprime). Numele sAu este lega

_
t 

_
de ace�� 

teatru C'onsiderat unul dintre cele m a i  interesante fenomene caractenstlce lumu 
tcatra ic contemporane. Originar din Brazilia, Augusto Boal şi-a inceput activi-
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Augusto Boal cu uctorii 
Centrului de Studii şi de 
Difuzare a Tehnicilor 
active de expresie, 

(CEDITADE) din Franţa 

Rene-Daniel Dubois, auto
rul şi interpretul piesei 
.,Nu daţi vina pe beduini ! "  

tatca î n  ţara sa, vitzî nd in teatru un mod d e  Pxpresie c u  u n  puternic i m pact 
' asupra �pedatllri lor dr d i n•rse categori i ,  şi incercind sit creeze un teatru de 

intervenţie socialO:L De la .,teatrul-imagi ne" la ,.teatt·ul-jurnal", la "tPatrul-forum", 
apoi la "teatrul i nvizibil",  <'1 şi-a dezvoltat concepţia, constind in activizarea 
gind iri i spt•ctatorului, de la formele cele mai simple pină la cele mai complexc, 
in condi\iile unei permanente şi crescinde constrîngeri datorate dictaturii, cen
zuri i , poliţiei.  Kcvoit să em igreze, d upă ce a fost şi arestat df' citeva ori, el s-a 
stabil i t  in Franţa, u nde lucr('ază de cîţiva an i , adapUndu-şi şi modificindu-şi 
mod u l  de lucru în funcţie de noi le condiţii  sociale. "Teatrul asupritului" are 
<H'U lll o fun cţ ie el i beratoat·e de complexe şi constrtnget·i interioare, folosind tehnici 
di fer i te in med i i  socialf' diferite, acţionînd uneori in sprijinul psihoterapiei, in 
spital!• şi i n stituţii  de Pducaţie sau in spaţ i i  teatrale propriu-zise, i ntervenind tn 
pra< 1•sul dr umanizare a relaţi ilor interumane, in viaţa cotidiană. O precizare 
necesară, făcută de Augusto Boal : " .. Teatrul asuprltulul.. nu poate schimba 
lumea, nu e un pan aceu universal. El este doar o cheie pentru deschiderea unei 
uo:;i, nu df'�chidc rl insu')i uşa". Ce joaci't ? PiC'se scrise de Augusto Boal sau de 

m e m bri i trupC'i (crPa ţ i i  C'OlC'ct i n·) in vcderf'a u nei anumitP acţ iuni  soc i alP. Viaţa 
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c;ol' ia l[t Il' po;l!- sursa de i nspi ra� iP ,  u n eori trPl'Ul[t d i n•ct pc sc ·Pnă , alteori in scTio;ă 
i n tr-o pa nt holă. DP fi Pcarc dată, i n tPrvpnţia omului d i n  sală, d i n  publiC', i n  
.ad i un • ·a sc·l· n i dt,  c ·  provocalft d irPct. S p  j oacft ş i  piese de a l ţ i  autori - de pildă. 

Nevasta evreică de B. Brecht. Ficţiunea şi real itatea se intrepAtrund adeseori, 
pentru că, după Boal, l imbajul teatrului poate fi Intiln i t şi pe stradă, in viaţ3 
cotidiană. Aceasta nu inseamnă insă că teatrul renunţă la specificul său, la me
-serie', cum zice Boal. Pentru că teatrul e cea mai frumoasă meserie, după păre··ea 
lu i . "Iţi trăieşti viaţa ta, trilieşti viaţa tuturor celorlalţi şi li faci să trăiască " .  
InlPr csant in concepţiP, convingător i n  exempl ifi cări , bazindu-se mult p e  cunoaş
ten•a vieţii, a psihologiei dar şi a artei improvi zaţie!, a tehnicilor de expresie 
vncal-corporalc, teatrul lui Augusto Boal apare ca un fenomen singular deocam
dată, care, fără a nega valabllltatea tuturor experienţelor artei teatrale de pină 
acum, adaugă un argument nou puteri i de i mpact direct a teatrului asupra vieţi i .  

Rcnatc Klett - tPatrolog c·u o bogată <' XpPriPnţft in publ ici sti că , literaturii ş i  
cercetare, a făcut o prezentare a TPatrului d e  dans (Tanztheater) a l  Pinel Bausch, 
el i n  Wupperthal (R. F. Gc•rmania), und P NI Pste "dramaturg" - funcţie spPcifică 
tPatrului gprma n ,  as!'mftnăloarp SPcr!'ta rului l i terar d i n  teatrul nostru, dar mai 
�u bstan ţia l  implicat:"t in.  procc>strl dr creaţi!'. Si ntcz[t n teatrulu i dramatic (dp fac
tură intelf:'c.tualA) şi a dansului (artă mai mult intuitivă, avind drept mijloc de 
PX prps iP corpul, in rC'laţifl cu spaţiul şi cu muzica), Teatrul de dans al Pi nPi 
B.msl'h Pstf:' a� l[tzi crfpbru i n  lu rnPa ! n treag[t, d u pă ce s-a im pus pri n Pxplozia 
de vio!Pnţă şi furie a 'primPi sa le PtapP, care provoca reacţia la fPI de vioiPntă 
') i  flJ!I'PSi V[I a puiJJipUJU i .  

J1psprc tc·<J lrul  n iJ.wrian a \'orbit Wole Soyinka, d ra maturg, regizor, an imator, 
pPrsonal i tate a lu m i i tPntrale . africane, cu largă deschidere spre culturile eum
per)e �i ale altor continente, · c�ea ce il face să aprecieze orice formulă sau dire!=
ţ iP  a tl'atru lu i rontPmporan, dacă arPasta poatP contribui la influenţarea mn
'il i i n ţ l' i publ icului.  Dacantele de Euri pidP, de pildă , pP parc el a pus-o in SC'cnâ, 
i sc· parC' p i Psa CPa mai rcYoluţ iona ră a drmnaturg iei mondiaiP. E� a f:'m i s  
consid<'raţ i i  i n tl't'esantP dC'spre rol u l  r itualut·jlor străvech i ,  a pl i catr la sub iPPte 
sa u teme contPmporanc>, in pmcPsul dr• rPreptare, de runoa'itNe şi J'N·tmoaştere, 
f·a m ij loc dP c·omu n irarc· cu publicul. Dc·sprP r i tualuri lc viPţ i i  cotidipnr care dc·vi n  
s i mpiP forme, dPspre ri tualu l care poatr· masPa u n  adevăr sau, d i mpotri vă , poate 
s luj i  la dPsc·opPri rPa adcvi•rului  şi ca pfttft, pri n aceasta , fu n cţ ie revoluţ ionară, d<'spre 
r i tualu ri ca rP irnpied i cii vi aţa - 'ii carr trehuiP d istruse - s-a angajat un d ialog . 
Dr·pindP dl' sPnsul şi de rostul lor, de contextu l lor, a i nterven it Au,qusto Boal. 
Da1· WolP �o.v i n l\a s-a J'l'fPrit indPosc•bi In ritualul izvor1t d i n  spiritul colcctivităţi
lol', d i n  rădi'tci n i lP ancestrale alr acestora , şi  care> poatP dobi n d i  sC'nsuri ş i  funcţ i i  
11oi  i n  teatru l c· •,n lcm pora n .  

CftUtat'Pa 'i i  fructificarea, in v iz i u np contemporană, a răd;k i n i lor spi r i tua le 
popu lare• e�;lr•, c lt• al lJ'C ' l ,  o Jll'r•ocupare -:;i a altm· crea tori. I.cc Breuer, de Jli ldă, 
fondatorul şi c·oncl ur;Horul  trupei M<1bou Mi 1ws d i n  S.U.A., ;t \'Orbit dPspre c x pP -
rienţele sale in crearea unor spectacole care s ă  imbine vechiul cintec ritual religios 
tWJ:: t'U cu m ituri le an ti eh i tf•ţi i grcr·eşti, Gospl'l Colonnos PStP un asemenea spC"cta

<"Ol , c·ai'P arc• la b.JZă an tica Oedlp la Colon nos, transfonnat{t intr-un musical-co

rc•grafie in ritm uri Yariabi le, vorb i n d  dPsp!'P rădi:ici n i l c  af1· icane alP A mericii 
dm· ş i de ede europPnc, in tr-o s intC"ză profundă de străvechi şi de modPrn. 

Michel 'fremblay, d mmaturgul cC'! mai i m porta n t al  QUPbeeului  (piPsa sa 

<'Pa mai rc·cpn tft , Albcrtina, in cinci timpi a obţi nut prem iul pentru cea mai hună 

piesă din festi l·uJ) a fost prrzentat de reg 1zorul A n d re Bra<>sard, pr in c i pa lu l şi 
perma nentul sf1 u colaborator. Pmfilul d ramaturgului - de orig i n e· mundtoreaseă 

şi promotot·, pc scenii , al unor mc•d i i sociale (periferia şi "oamen i i  dr rind") neg li

jate' şi  d ispre�ui lc pinii la  el  ca surs[t dr• inspiraţie artistief1 - s-a conturat in 

toatft comp!P x i tatea sa, alături  dP acelEI n i  reg izorulu i insuşi,  ambii  consti tuindu-se 

î ntr-o C"chi pi\ de• C'n•aţie ori g ina!.i şi 
'
pl i n [t de vigoat·P. Man ifestind o atitud i nP el" 

critică socială deschisă impotriva ,.colonialismului burghez" fn cultură, specific 
unPi etape ins<'mnate a procesulu i de formme a culturi i canadiene pc direcţ ia 

f'UropPa nă, M irlwl TrPmblay s-a ferit, totodată , de simplificări sPhC"matizantf', d•·a

maturgia sa fiind o imbinare de limbaj popular cu forme teatrale sofisticate pe 

teme inspirate de obicei din viaţa de familie, intr-o societate "coloni zatrt", in care 

domină Ideea cA ,.fericirea se afiA mereu ln alti parteu. 
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Festivalul de teatru al Americilor 
Precedind Congresul c u  o săptămînă şi  

tnsoţindu-1 in partea sa montrcaleză , s-a 
desfAşurat . primul Festh.'al de teatru 
al Americilor, cuplat cu cel de-al 16-lea 
Festival quebechez al Teatrului ttndr şi 
corohorat cu Colocviul int('maţional de.�
prc c1·itica ele teatru. Un ansamblu dt-• 
manifestări, menite a oferi ambianţa tea
trală creatoa re, necesară unei reuniuni 
p rofesionale de asemenea anvergură in
ternaţională. In acela�i timp, acest an
samblu de mani festări, care ar putea fi 
inscris sub aceeaşi emblemă a Congresu
lui I .T.T. "Viziuni teatrale ale unei lumi 
noi ", reprezintă expresia unei realităţi 
specifice momentului actual efervescen
ta creatoare a tcatrulll\ quebechez �1 
deschiderea sa spre lume, in primul rtnd 
spre lumea Americilor, ca mijloc de afir
mate �i conştientizare a propriei identi
tăţi culturale, intt·-un proces profund !ii 
fecund de cunoaştere �i autocunoaştere. 

Festival ul Americilor a cuprins un vast 
teritoriu geocultural, de la regiunile nor
dice ale Canadei (grupul inuit eschimos) 
pînă in sudul Americi i  Latine, in intenţia 
de a oferi o imagine dt mai cUJkinză
toare diversităţii modurilor de lnţelegerc 
�� de practicare a artei teatrale pc con
tinentul "Lumi i  noi ". Au figurat pe afiş 
spectacole din Argentina. Brazilia, Cuba. 
Mexic, Venezuela �i Statele Unite ale 
Americii, alături de ct'll"', dc�igut· mai 
numeroase, din Quebec şi intreaga Ca
n;:tdii.  Criteriul d i v crsi t<:-.ţi i ,  ca !;ii acela 
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Se poate realiza Furtuna de 
Shakespeare cu un singur actor '? 
Se poate, spune Fred Curchack 

al originalităţli, au funcţionat in mod 
satisfăcător, deşi in ceea ce prive�te re
prczentatlvltatea, cred că Festivalul a 
ri\mas cu multe datorii neimplinite. De
sigur, fiecare dintre cele trei spectacole 
vPnite din S.U.A. şi-a avut argumentul 
propriu al prezenţei trupa Mabou Mi
nes, celebră prin experienţele sale, a ob
ţinut chiar marele premiu al Festi\·alulul 
prin spectacolul Through thc Lt!tlVL's 
(Printre frunze) de Franz Xaver 
Kt·octz-R.F.G. in regla lui JoAnnc Aka
laitis ; grupul Squat Theatre (de ori qinc 
maghiară) a primit o menţiune pentru 
tndr<1zneala demonstrată ln spectacolul 
Dreamland Burns (Arde Ţara visurilor), 
o îmbinare de teatru şi film, pe baza 
unei creaţii colective ; Iar actorul Fred 
CurPhack ("omul-teatru" ) a prod us o 
adevărată performanţă: ca unic interpret, 
de o neobişnuită expresivitate !)i  capac:i
tate de transpunere in roluri �� ipostaze 
diverse, al unei versiuni proprii a p iesei 
Furtuna de Shakespeare. Totuşi, aceste 
mostt·e de performanţă mi se par a rc
pl'ezenta doar un aspect al bogatului  fe
nomen viu al teatrului actual din ST. A . ,  
in care o nouă dramaturgie, ·mal ales, 
incepe să se afirme. 

Din ţările Americii Latine (de!)! numai 
cinci), selecţia a reţinut productii dcfi
nitoril pentru orientările artei teatrale 
naţionale, cu deschideri evidente spre 
universalitate, atit prin caracterul a n .Cla
jat, militant, dt şi prin d ivet·sitatea m i j 
loacelor de expresie ce imbini:i elen10nlc 
ale mitologiilor populare cu cele mai mo
derne inovaţll tehnice : Premiul pentru 
regie a fost acordat spectacolului 1\"ove
dad ele la Patria (Veşti din Patrie) al 
tmpei .,Teatro Taller Eplco" a Univer
sităţii naţionale autonome din Mexi c . un 
"mini-spectacol epic in surdină", realizat 
cu strălucitoare fantezie de regizorul 
Luis de Tavira, pe baza poemului epic 
La Suave Patria de Ramon Lopez Ve
lardc ; un studiu de antropologie a servit 
d rept bază scenariului teatral al specta
colului Facundina, realizat de actriţa 
dansatoare Graclela Serra (premiul de 
interpretare), t n  regia lui Eduardo Hall 
(Argentina) ; figura luptijtorului pentru 
l ibertate Simon Bolivar a fost cvocatil de 
grupul .,Hajatabla " d in Cnracas intr-un 
spectacol de puternică angajare politit'u, 
in care istoria tşi trimitea ecourile in 
prezentul tulbure ; teatrul "Irrumpe" din 
Havana a prezentat un spectacol de an
vergură cu Maria Antonia, operă funda
mentală a teatrului popular cuban , sin
teză originală de realism social şi mi
tologie populară, intr-un ansamblu d e  
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Mnria Antonia - amplA sinteză 
dramatic-mu:dcal-coregrafică a Tea
trului "Irrumpe" din Cubo 

Simon Bolivnr, prezentat de grupul 
"Rnjătabla" din Caracas 

Veşti din patriP minispectacol 
epic, plin de poezic, pre:lentat d•� 
Teatrul Uni vPrsiUiţii din Mexic 

Şina - in admirabila ambianlă 
creată de grupul "Carbone 1 4 "  in 
"Spaţiul libPr" 
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111ijloace dramatic-muzical-coregrafice ; 
d i n  Brazilia, doi arti�ti - " :ontadorps 
de estorias" - au minuit cu dexteritat<' 
madonete mm·I reprezentind scene din 
viaţa indienllor şi ţăranilor brazilieni, 
suh titlul Mansamente (lncetişor) . 

Selecţia operată de organizatori in pro
ducţiile propriei ţări a ut·mărit indeosebi 
t'Plevarea aspectelor de noutate, de inge
niozitate si fantezie, in direcţia "teatru
lui  de creaţie",  toate spectacolele avind 
la bază tC'xte originale (fiC' piese con
struitE>, scrisC' ele dramaturgi, fie CTC'aţi i  

-colpctive sau scenari i alcătuite de reali
zatorul u n ie  al spectacolului, deopotrivă 
autor �i interpret). O largA gamă tema
tică - de la micile gestud �i preocupări  
-colidiPnC', uneori surprinse "pe viu" ,  la  
marii<� pl'Ohleme ale l umii de azi, pri
mejdia atomică �i amintirea lagărelor 
·naziste de exterminare, explorarea psi
hanalitică a subconştientului împărţit 
intre Eros şi Thanatos, lupta pentru 
emanciparea femel!, pină la feminismul 
exacerbat, satirizarea egolatriel şi  amhl
"tif'i manifestate in forme . monstruoase, ră
tăcirile ndolescenţilor dPbusolaţi sau so
"litudinca şi incomunicabilitatea ca apa
·naje ale senectuţii - şi-a găsit expresia 
·in texte de structuri dramatice, epice, 
l i rice foarte variate, cele mai multe din
tre ele evitînd programatic tradiţionala 
,.piesă " .  Deosebit de interesante mi-au 

.apărut căutările �i rezolvările in direc-

ţla inventării unor spaţU teatrale şl a 
folosil'il lor in mod ingenios, fie pentru 
a implica spectatorii intr-o mare aven
tut·ă sub cerul liber, spaţiul tPatral de
venind, prin for·ţa Imaginaţiei. spaţiul 
pl11netar al memoriei omenirii şi al pre
moniţiilor in actualitate (Tita n ic, realizat 
de GiliC's Maheu pc un text de Jean-Pier
l'l' Ronfard, într-o cut·te impnsă, un fel 
de cimitir de automobile), fie pentru a-i 
i mp! iea int1·-o aw•ntură intPrioarii, in
tr-un spaţiu al conştiinţei şi al subcon
ştientului bintuit tie spainw, de amintiri 
şi de dorinţe, intre zidurile strimte ale 
"Spaţiului Liber " amenajat intr-o cazal'
Iml de pompieri dezafeetată (Le Rail-Şina, 
realizat de acelaşi Gines Maheu pe un 
text propriu, pornind de la Freud, cu o 
uluitoare forţă ele sugestie şi savantă 
minuire a luminilor şi a altor mij loace 
tehnice necesam creării mnblanţel). Sint 
doar două exemple din multele posibile 
ale acestui Festival (voi reveni cu alt 
prilej) ,  care vm·besc despre teatrul Cana
dei ca despre UJ1 fenomen viu, interesant, 
în plin[t dezvoltare �i afirmare a pro
priei identităţi, chiar dacă uneori se rătll
ccşte pe căile _tulburi ale delirului sau 
eoşmarului, preferind ineoeren ţa, logicii 
constt·ucţiC'i, in ci"'mtar<'a i twd itului,  a 11<'
ohişnuitului cu o t·ice preţ. O preocupat·e 
pentru pl'Oblematica omului-individ sau 
omului planetar - am simţit in tot ce 
am văzut. Nimic gratuit. 

Colocviul despre critica teatrală 

Organizat i n  cadrul Festivalului de 
'Teatru al Americilor, cu scopul de a 
-stabili un contact între criticii de teatru 
<lin cele trei părţi ale continentului nqu 
în primul rind, şi a pune in dezbatere 
-p robleme vitale, ale condiţiei p rofesio
nale, ale teoriei şi mai ales ale exerei
ţiului practic al  profesiei, in contP-xlul 

·specific al fiPcărPi ţări, pC'ntru a VPclPa 
-ce-i uneşte şi ce-i dcosel)('şte, Colocviul 
-s-a desfăşurat sub fm·ma unor mese ro-
tunele, conferinţe şi seminarii, fiecare din  
-cele cinci zile fiind consacrată unei 
teme 

1)  Exerciţiul criticii teatrale în Americi 
1în cadrul căreia s-au conturat aspecte şi 
probleme interesante, unele specifice, al
tele cu o arie largă de rezonanţă, pe 
baza unm· informări şi consideraţii pre
zpntatc de critici din Canada, Cuba, Bra
zilia, Quebec, Uruguay, Venezuela. 
S.U.A. ; "*'1) Indrumarea aetol'ilor sau 
Critica în cţiune - conferinţă prezen
tată de .ncisco Xavier, teatrolo�.t, pro-
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fesor·, regizor, directorul Institutului de 
Teatru al Universităţii naţionale din 
Buenos Ai t·es, interesantă in sine prin 
datele comunicate despre istoria teatru
lui din Argentina, evoluţia sa sub dic
tatură şi  după abolirea acestda, dar con
fuză in 1·aport cu tema enun ţată in ti
tlu : conferenţiarul a vorbit tot timpul 
despre critica exercitată din interiorul 
procesului de creaţie teatrală asupra so
cietăţii şi asupra for·melor perimate de 
artă teatrală, dar nici o clipă despre ct·i
tica teatrală propr·iu-zisă, ca profesie. 
Ceea ce, de altfel, i s-a reproşat intt·ucit
va, dar el era prea preocu!5at de pro
priile l ui probleme, pentru a recepta in
tervenţi ile ; 3) Urmele reprezentaţiei 
dezbatere substanţială pornind de la ca
ractentl efemer al artei teatrale şi de la 
necesitatea de a infringe această efemc
ritate, ea o condiţie a lnsăşi dezvoltăl'ii 
teatrului (pentru a nu se porn i mereu de 
la zero, reinventind roata), dar şi ca o 
indatorire culturală, pentru memori a  spi-
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rituală a omenirii. Despre imposibil itatea 
retnvlcrli spectacolului, a repetArii feno
menului viu, dar şi despre necesitatea 
rcdescoperirii contextului &oclal-lstorlc al 
unul spectacol, prin culegerea de date, 
maliza critică, recrearea analiticA cu 
Jjutorul imaginaţiei şi al simţului istoric; 
despre rolul SIBMAS (Societatea Inter
n aţională a Bibliotecilor şi Muzeelor d<• 
Arta spectacolului), ca memorie a teatru
lui mondial ; despre valoarea obiectivă a 
unor documente subiective, cum sint cro
nicflc de teatru ; despre mijloacele mo
<ieme de iurcgistrare audlo-vlzual-clne
tice, ca documente obiective ; despre 
bombat·damentul cu mij loace de informa
re şi cu imagini şi despre cl'iza criticii 
tt>atralc in Franţa ; despre rolul multiplu 
al secretarului literar in teatru ; despre 
n evoia de Informare şi documentare a 
criticllot· inşişi, pentru exercitarea rC's
ponsabilă a profesiei ; şi despre multe 
n lte probleme, dezvăluind, din nou, că 
totul in tmtru şi in critica teatrală este 
intr-o strînsă dependenţă de contextul 
social-politic şi econom ic - au vorbit 
G i l hcrt David, Harnld Ziclske, Ann SiC'd
d lcmeyer, Francisco Xuvier, Henee Noi
sPux-Gurik, Hedda Kage, Don Rubin, 
Pierre Lavi lle, p rovocindu-mi o stare de 
melancolie la gindul că despre multe 
speetacole !li ct·eaţii artistice excepţionale 
ale teatrului t·omânesc n u  vor rămîne 
alte urme mai substanţiule decit, totuşi, 
sumarele, subiectivele, dar şi  responsa
llilcle cronici teatrale ; 4) Foarte pătrun
z;itoare consideraţi i  cu privire la tema 
Critica puterii şi puterea criticii a emis 
Erika Munk, critic tC'atral la săptămina
lul "The Village Voiec" din New York, 
rl'f�·rindu-sc l a  situaţia actuală din S.U.A .  
�i .  bineinţeles, l a  p ropria experienţă, fi't
dnd cunoscut<', pc fundalul procesulu i  de 
politizare a tC'atrului � i a culturi i ,  di
versele coostringeri care acţioneazi't asu
pra activităţii şi con!)tlinţei criticul ui de 
teatru (deviza In redacţia ziarului "The 
Vil l age Voice " este "spaţiu-timp-bani ") ,  
d e  la cele economice l a  cele pol itice, 

pentru că "teatrul este el lnsu!ii o Iormif 
de criticA a puteri i " ,  şi a scrie despre 
teatru inseamnA in mod implicit a lua ' 
atitudine politicA. tn acelaşi timp, insA. 
ea a subliniat puterea şi responsabilita
tea criticului, refel'indu-se la con�eci n
.ţclc economice ale activităţii sale : n 
cronică defavorabilă poate avea drept 
efect incetarea unei subvenţii, neacorda
rea unei burse unul autor, îndepărtarea 
publicului.  Punctul de vedere al confP
renţlarel mi s-a părut ins;i excesiv mar
cat de o viziune economist-politică, di
mensiunea Pstetică a valorii fiind absentă 
din considt•raţiile sale. 

In general, de altfel, am constatat in 
mai toate expunerilt• �� in tervenţii le din 
cadrul colocviului o vi ziu ne dominată de 
condiţiile social-politice !ii economice, 
ceea ce relevă incă o dată lo(:ul şi rolu l  
teatrului in societate, implicarea artei 
teatrale şl, odatA cu ea, a criticii tea
tt·ale, in procesele social-politice ale lumii 
eontemporane. Totodată, observind cit de 
puternic marcaţi sint vorbitori i de pro
prii le condiţii, am simţit nevoia să sul>
l lniez rolul benefic al colocvi ului pentru 
dPschiderea ferestrelor unora cittre cei
l a l ţi, de pc toate continentele, pentru că 
prin cunoaşterea si a altor C'Xperienţe se 
poate ajunge la o mai profundă şi mai 
largă înţelegere reciprocă. Actul critic, 
Pxerciţiul criticii de teatru , este multiplu 
condi ţionat, după cum s-a văzut �i in 
cadrul Colocviului. Dar in primul rind 
el este un act de iubire, iubire pentru 
teatru, pC'ntru oamen i i  carf' c·reeaz<l,  
pentru oamenii  cărora li  se adrf'sC'azft,  
cleopotrivii, teatrul şi- critica. Şi aceasta 
nu poate decit să-i apropie pc f'riticii  de 
p retutin den i ,  in ciuda deosel >irilor de 
,:ontext in care f'i activeaz1i .  

AcC'astă voi nţii de apropi<'re intre cri
tici ,  intre• oa nwn i e le tl'atru, s-a man i
festat in cad ru l  Colocviu l u i ,  in cadrul 
Festivalului ,  i n  cadrul Congresului X X I  
a l J.T.I., cu ansamblul situ de reuniun i .  
dC'zhat<•ri, intilni ri, desfăşurate intr-o at
mosfC'ră destinsă, de colnborarC' co!PgialiL 

n 
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