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In seria de articole despre scenogra-
fie m-am referit pe scurt la relatiile
complexe existente intre componentele
sintezei teatrale, intre aceste componen-
te si spectacol, intre spectacol si teh-
nologie, intre spectacol si spatiul de
spectacol etc.

FFard pretentia de a epuiza macar
enumerarea relatilor ce for.neazd re-
teaua densi a sintezei leatrale, incerc de
data aceasta si md ocup mai pe larg de
relajia spectacol — spatiu de spectacol.

Abordarea subiectului incd de la in-
ceput In perspectiva lui generald isto-
ricA poate fi -interesanti, ma tenteazi
insd o analizid a evolutiei acestei rela-
{ii Intr-un caz concret, analizi care
poata fi relevanti in misura in care spa-
tiul ales a gazduit evenimente ale vie-
tii noastre teatrale, in masura in care
analiza este aplicatd unui esantion eloc-
vent pentru relatia in studiu

Am ales ca obiect Sala Studio a Tea-
trului ,,Bulandra“, nu pentru ci ea ar fi
cea mai reprezentativi din Roménia, di,
pentru cid o consider, cum spuneam, un
esantion elocvent si semnificativ pentru
studiul acestor relatii.

Construitd in anii '30 ca sald de sport
si spectacole a Scolii Centrale de Fete,
este amenajati in 1942 de arh Horia
Creang3, devenind cinematograf si sala
de festivitati. Arhitectul se inspird in
solutia de amenajare dupa sala de con-
certe din Helsingborg, Suedia, autor —
arh. Sven Markelius. Sala functioneazi
dupa r3jzboi ca cinematograf pini in
1953, intre 1953 si 1956 este sala de
festivititi a U.T.M. si primeste numele
Iui Filimon Sirbu. Lucia Sturdza Bu-
landra, directparea Teatrului Municipal,
cbtine in 1956 aceastd sald penfru tea-
trul siu, care avea deja sediul din 1947
fn clddirea Ligii Culturale de la Podul
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{ Relatia spectacol—spatiu de spectacol

Izvor. Cu acest prilej se fac uncle mo-
dificari, printre care extinderea scenei
prin avansarea portalului cu 4 m in sala.
Asadar, Teatrul Municipal avea doua
sali de tip ttalian, cu vedere axiala, si
capacititi comparabile, fn 1964, ¢ind la
directia Teatrului Municipal (Teatrul
»Bulandra* — din :1962) vine Liviu Ciu-
lei. Sala sediu de la Podul Izvor a be-
neficiat in timp de mai multe amena-
jiari, printre care se numairi constructia
corpului de cabine pentru actori, mon-
tarea unei turnante cu diametiul de
10 m inglobatid in platoul scenei, con-
structia unui buzunar lateral prelungit
cu o magazie de 'decoruri etc. Aceste
dotdri nu le avea in 1964 Sala Studio
a Teatrului, iar proiectul fntocmit de
arh. Paul Bortnovschi in 1966 pentru
smenajarea acestei a doua sili nu a
putut fi materializat, schimbarile preco-
nizate afectind vizibilitatea aripii de vest
a Scolii Centrale, autor arh. Ion Mincu,
declaratd monument istorlc. Acest pro-
iect, nerealizat din pacate, a avut insi
meritul de & acredita ideea transforma-
rii unui spatiu teatral de tip italian, de
fapt un cinematograf de forma unui
dreptunghi alungit cu o seceni destul de
modestd, intr-un spatiu adaptabil, con-
vingind cid fn cazul in speti, spatiul
arhitectural existent ofera conditii mai
bune unei scene centrale : profilul lon-
gitudinal fn amfiteatru, distanta mare
de la portal la ultimul rind de fotoli,
lipsa buzunarelor scenei §i a depozitelor
de decoruri etc.

Dintre cele doud sili de tip italian,
cea Studio, mai putin dotatd, era dez-
avantajatd net fatda de sala sediu. In
ciuda calititii repertoriului : Schiller,
Labiche, Lorca, J. Osborne, Peter Schaf-
fer, Leonid Zorin, Mihai Sebastian, Io-
sif Naghiu, Aurel Baranga, si cu tot



efortul realizatorilor spectacolelor, pu-
biicul simtea si el acest dezavantaj.

In acest conltext, in anul 1966, se
face  primul  pas de modificare a

schemei italiene existente la Sala Studio.
La 9 martie 1966, la premiera spectaco-
Jului Cazul Oppenhelmer de Heinar
Kipphardt regia Cornel Todea —.
publicul ia loc de o parte si de alta a

unci scene centrale, asezati peste pri-
mele cinci rinduri ale parterului salii.
I.a 130 aprilic in acclasi an are loc pe

aceeasi scend a doua premierd : Nu sint
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu —
regia Valeriu Moisescu. Noul aranjament
conceput de arh. Liviu Ciulei, Paul Bort-
novschi si Dan Jitianu, ultimii doi sem-

nind si scenografiile celor doud specta-
cole, cuprindea urmitloarele eclementce
de montaj :

— platforma de joc 12X5 m.
de scindura pe schelet metalic ;

— gradenele de lemn, cu rindurile de
fotolii detasabile, montate pe scena ita-
liana ;

— doui podurj laterale de lumini din
schelet metalic, fiecare cu cite 3 pro-
iectoare ;

-— 0 {eavid cu 10 proiectoare agitald
de planseu lingd a doua scafi a plafo-
nului salii.

Desi publicul bucurestean era obisnuit
nwmai cu scena traditionald italiani,
spectacolele au cucerit o bund parte din-
tre spectatori, in special tineretul. Carac-
terul. de dezbatere publicid al spectacolu-
lui Cazul Oppenheimer, proiectia cine-
matografici pe ecran transparent folosita
in spectacol, precum si ritmul viu al
celui de-al doilea, au contribuit la reu-
sita acestor prime experiente pe scena
centrald. Dcsi cu mijloace modeste, spa-
tiul Salii Studio devenise adaptabil, trans-
formabil, deci continuau si se joace al-
ternativ spectacolele din repertoriu in
vechea formuli cit si cele noi pe plat-
forma centralA.

In 1969 se mutd cabina orgii electrice
si cabina de sunet de pe teritoriul sce-
nei in fundul silii ; in noul amplasament
existi o vizibilitate optimd spre sceni
indiferent de formuld. Iar un an mai
tirziu se desfiinteazd portalul cutiei sce-
nei italiene, construit din rabit pe sche-
let metalic in 1966, lirgindu-se oglinda
scenei de la 850 m. la 1280 m. cu
ajutorul unor arlechini mobili. Un alt
spectacol, realizat in 1972, avea sid mo-
difice din nou configuratia scenei italie-
ne, desi nu schimba principiul vederii
axiale ; este vorba de Vicarul de Rolf
Hochhuth,

Attt experientele reusite cu Cazul
Oppenheimer, Turnul Eiffel si Vicarul,
cit si modificirile succesive in arhitec-
tura salii, au constituit o strategie de
pregitire a publicului si a spatiului

planse
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peniru amenajarea care avea 83 se ma-~
terializeze la 11 iunie 1973, odati cuw
premiera piesei 1lui Titus Popovici,
I'uterca si Adevdrul — regia si sceno-
grafja Liviu Ciulei. Dispozitivul conce-
put de Ciulei si prezentat in acelasi an

la  Avignon cu prilejul Congresului
O.1.S.T.T. cuprinde :
a) platforma pliantd peste primele

10 rinduri din sald si peste rampa sce-
nei italiene de 15%X9,6 m, suslinuti pe
un schelet metalic demontabil ;

b) doud balcoane fixs, de 9,6 X1,5 m,
cu cite 18 locuri fiecare, servind si ca
pasarele de lumini pentru oricare dintre
variantele spatiului ; i

c) o a doua platformd demontabild de
106 m. amplasatd in [(undul scenei
italiene, la 2,35 m. deasupra podelei ;

d) ansambludc gradene si scaune, im-
partive in sectoare si pe roti pivotante
pentru o manevrare usoara ;

e) circulatii, accese si scari
spcctatori si actori.

Dispozitivul construit cu 12 ani in
urm3 si care functioneazi in continuare
si astazi a fost gindit in vederea péistra-
rii posibilititii de a reveni la scena ita-
liand ; aceastd revenire nu s-a produs
insa nieciodatd si iatd care, cred eu, ca
sint motivele : )

Primul ar fi cd linia repertoriald uni-
tard, dar variati, a Teatrului ,,Bulandra“
a fost perfect satisfiacutid de posibilitati-
le diferite de contact cu publicul pe care
le oferad cele doud sili existente, cea ita-
liand de la sediu si cea ,,en rond“ de la
Studio. Sala Studio si-a schimbat statu-
tul de sorid mai micad si mai siraci, ci-
patind prin noua ei configuratie o per-
sonalitate proprie si distinctid. Specta-
colele din 1966 pe platforma centrald au
familiarizat nu numai publicul, ci si pe
realizatorii si actorii spectacolelor cu
acest nou tip de scend, pe care o buna
parte dintre conventiile scenei italiene
nu mai erau valabile. Elisabeta I de
Paul Foster, Réceala de Marin Sorescu
Azilul de noapte de Maxim Gotki, Inter-
viu de Ecaterina Oproiu, Furtuna de
Shakespeare, spectacolul in doi timpi cu
Tartuffe de Moliére si Moliére de Bul-
pakov, ca sd citez numaj o parte dintre
cele mai importante evenimente teatrale
petrecute pe scena centrali a Silii Stu-
dio, au mobilat spiritual istoria acestui
spatiu de spectacol.

Pe de altd parte, spectacole de poezir
si muzici montate frecvent pe aceast’
scend, apropierea dintre actori si sper-
tatori firi bariera rampei sau a porta-
lulul scenei italiene, au condus la crea-
rea unui public distinct al acestui spa-
tiu, format in mare parte din tineri.

Alt motiv pentru pastrarea variantei
centrale a acestei scene este cd acest

(Continuare la p. 86)

pentru



subelei I, s-au indoil foarte mult timp,
si polemica s-a prelungit pind-n zilele
noastre, cd un om de culturi de formatia
si posibilititile care i se atribuiau ar fi
fost capabil sa creeze opere ca Richard
al Ill-lea, Henric al V-lea, Iuliu Ce-
zar, Romeo si Julicta, Antoniu i
Cleopatra, Negutdatorul din Venctia, Ti-
mon din .Uena. Coriolan, Furtuna, Ham-
let, Regele Lear, Macbeth si o operd poc-
tici de o incomparabili frumusete.

Din accastd cauza si din alte motive §i
indoieli care inconjoard ,misterul Shakc-
speard*, opcra sa dramaticd a fost atri-
buitd lui Marlowe si Bacon, firid si existe
un interes excesiv in a se studia profund
enormeic diferente intre aceasta opera si
profilul real al operelor necontestate ale
autorilor Evreului din Malta si Noii
Atlantide.

La ,unisterul* din jurul persoanei lui
Shakespeare s-a adiugat, chiar in Anglia,
slaba apreciere a operei sale in secolele
XVII si XVIII. Despre limbajul siu, a-
preciat just de critica de azi, Johnson
spunea c¢i esie, in mare parte, ,ungra-
matical, perplexed and obscure”, uitin-
du-se ca, trei secole inainte, un oarecare
Cecco Angiolieri spusese despre Dantc ci
scria ,,a mo’delle rane“. Europa sec. al
XVIII-lea n-a fost capabild si-1 aprecieze
pe Shakespeare. Acestei Europe, Paul Ha-
vard i-a consacrat un magnific studiu ,,.La
Pensée européene au XVIII-e siécle* (Fa-
vard, Paris, 1963). Era o Ewuopa care
cauta, mai presus de orice, fericirea, divi-
niza ratiunea si natura, ciuta si fundeze
un nou .oras pentru oameni“ si care se
dezagrega in plin ,,Aufkldrung' si nu mai
putin persuasiva ,.Defense du mondain“
voltaireani. Lste adevarat, de asemenea,
ci problematica lui Shakespeare oferea
putine atractii fatd de mairetia temelor
umane, cu profiluri integrale de eroi plini
de ..pathns“ si de contradiciii pentru spi-
ritele epocii ilustrative.

Shakespeare si critica romantici

Critica romantici a [fost. in realitale,
cea care a apreciat si. poate mai mult
decit atit, s-a exaltat in fata lui Shake-
spearc. Inaintea romanticilor, este adeva-
rat, Goethe a inteles si a proclamat ma-
retia lui Shakespeare considerindu-1 ,,un
caracler superior pe care trebuie si-1 o-

norez®, In magistrala sa carte despre
Goethe, Georg Simmel ne evidentiaza ad-
miralia pe care geniul din Weimar o nu-
trea pentru Shakespeare. La maturitate,
Goethe se intoarce la meditatia asupra
maretiei lui Shakespeure, comparindu-si
eroii cu cei ai autorului lui Hamlet. fl
considerd o tiintid superioari de care cl
nu se poate apropia, sprijinindu-se pc
faptul cii .Shakespeare posedd o obiecti-
vitate absolutd ce emana din subiect iar
el (Goethe) in ciuda faptului ca a alins-o
intr-o masura atit de nemaiintilnita, sim-
tea, in intimitatea sa, cd se afld pe dru-
mui catre ea“.

Intr-adevir, observa Simmel, eroii lui
Goethe se desfasoari pe dimensiuni (is-
tincte [utda de cei ai lui Shakespcarc.
,Creatia lui Shakespeare prin ideea ei
purd isi giseste simbolul siu in crealic
divinid®. Creatorul insusi se abandoneazi
crealiei sale si legilor care-o guverneaza.
Creatorul dispare in spatele eroilor sii.
In dramele sale, Goethe este un autentic
Lpovestitor“. .,In schimb cind vorbesc
Macheth si Othello, Cordelia si Parcia in
lumea ideald a acestor intimplari nu exis-
13 st nu se intelege absolut nimic in a-
fara lor, nu existi un Shakespeare care
sd le miste, deoarece autorul se dizolva
total in viata partlculari a personajelor
sale“.

Cu Goethe, Coleridge si conceptia sa
idcalistd, cu Bradley si cartea sa
-Shakespcarean Tragedy“ se creeaz3 ceea
ce am putea numi marea traditle a cri-
ticil despre Shakespeare.

Un Shakespeare romantic, a carui in-
terpietlare ajunge, in linii generale, pina
la critica' englez4 actuald, Subiectivismul
romantic, mat ales dupa Victor Hugo 5i
Coleridge, g&sea, dupd cum afirmi criticul
englez Derek Traversi in cartea sa . Ap-
proach to Shakespeare®, aparuti intr-o
foarte completa editie in 1954, mai mul:
decit normal ,sid analizeze termeni de
sentimente, indoieli si probleme indivi-
duale“, transformindu-l, de exemplu, pe
Hamlet intr-un erou tipic romantic, incar -
nind in nebunia, contradictiile, indoielile
sale ..eul” individual, exaltat de ciitre ro-
mantism. In timp ce critica actuald vede
nccesitatea de .a considera intr-un com-
plex obiectiv si armonios o structura poe-
tici si dramatica“.

(Continuarc de la p. 75)

spatiu cantine in continuare un grar
mare de flexibilitate in formula in care
functioneaza. Existd varianta unei sce-
ne-areni cu publicul pe patru laturi,
existd varianta unei scene-pinten cu pu-
blicul pe trei laturi. ca si variante de
amplasare asimetricAi a gradenelor de
pe platforma centrala.
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Relatia spatiu de spectacol-spectacn!
sau cea intre durabilul arhitectural s§i
provizoriul scenografic au fost motorul
evolutiei acestui spatiu. Pe de o parte
spatiul arhitectural s-a dovedit tolerant
cu schimbirnile, iar pe de alti parte dis-
pozitivul, conceput de scenografi (in ace-

lasi timp, arhitecti) flexibil si functio-
nal tntodati, a spiritualizat s<oatinl de
spectacol.
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