
• DAN JITIANU 

Relaţia spectacol-spaţiu de spectacol · 

In set'ia de articole despre scenogra­
fie m-am referit pe scurt la relaţiile 
complexe existente intre componentele 
sintezei teatrale, intre aceste componen­
te şi spectacol, intre spectacol şi teh­
nologie, intre spectacol şi spaţiul de 
.spectacol etc. 

Fără pretenţia de a epuiza măcar 
cnum:!rarea relaţiLior ce for;nează re­
teaua densă a sintezei teatrale, încerc de 
data ac�asta să mă ocup mai pe larg de 
relaOa spectac()l - spaţiu de spectacol. 

Abordarea subiectului încă de la in­
ceput In perspectiva lui generală isto­
rică poate fi · i nteresantă, mă tentează 
însă o analiză a evolutiei acestei r-eia� 
1ii într-un caz concr�t. analiză care 
poate fi relevantă in măsura in c3Jl"e spa­
ţiul ales a găzduit evenimente ale 'l'ie­
ţii noastr� teatrale, în măsura in care 
analiza este aplicată unui eşantion eloc­
vent pentru relaţia in studiu 

Am ades ca obiect Sala Studio a Tea­
trulUi .,Bulandra ", nu penltru că ea a:r fi 
cea mai reprezentativă din România, ci, 
pentru că o consider, cum spuneam, un 
eşantion elocvent şi semnificativ pentru 
studiul acestor relaţii. 

Construită in anii '30 ca sală de spoort 
şi spectaoole a Şcolii Centrale de Fete, 
este amenajată în 1942 de arh. Horia 
Creangă, devenind cinematograf şi sa!lă 
de festivităţi. Arhlitectul se inspiră in 
soluţia de amenajaTe după sa.la de con­
certe din Helsingborg, Suedia, autor -
arh. Sven Markelius. Sala funcţionează 
după război ca cinematograf pînă in 
1 953. intre 1953 si 1 956 este sala de 
fPStivităţi a U.T.M. şi primc�te numele 
lui Filimon Sîrbu. Lucia Sturdza Bu­
landra, din.ocbarea Teatrului Municipal, 
r.bţine in 1956 această sală pentru tea� 
trul său, care ave:! deja sediul din 1947 
fn clădill"ea Ligii Culturnle de la Podul 
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Izvor. Cu acest prilej se f.ac unele mo­
dificări, printre C81l"e extinderea scenei 
prin avansarea poortalului cu 4 m în sală. 
P.sadar, Teatrul Municipal avL'a două 
săli de tip fitalian, cu vedere axială şi 
capacităţi comparabilc, In 1964, dnd la 
direcţia Te.atru�ui Municipal (Teatrul 
.,Bulandra " - din •1962) vine Liviu Ciu­
lei. Sala sediu de la Podul Izvor a be­
neficiat în timp de mai multe amena­
jari, printre care se numără construcUa 
corpului de cabine pentru actori, mon­
tarea unei turn:ante cu diametru! de 
10 m înglobată în platoul scenei, con­
strucţia unui buzun811" lateral prelungJit 
cu o magazie de decoruri etc. Aceste 
dotări nu le avea in 1964 Sala Studio 
a Teatrului, iar proiectul Intocmit de 
arh. PauJ Bortnovsch.i in 1966 pentru 
11menajarea acestei a doua s.'11i nu a 
putut fi materializat, schimbările preco­
nizate afectind vizibilitatea aripii de vest 
a Şcolii Centrale, autor arh. Ion Minct,�, 
declarată monument istoric. Acest pro­
iect, nerealizat din păcalte, a avut însă 
meritul d-a a acredita ideea transformă­
ri� unui spatiu teatral de tip Italian, de 
fapt un cinematograf de forma unui 
clreptunghl alungit cu o scenă destul de 
modeste'\, într-un spaţiu adaptabil, con­
vingind că in cazul in speţi/ spaţiul 
arhitectural existent oferă condiţii mai 
bune unei scene centrale : profHul lon­
�itud inal in amfiteatru, distanta mare 
de la portal la ultimul rind de foto11i, 
l ipsa buzunarelor scenei si a depozitelor 
de decorur:l etc. 

Dintre cele două săli de tip italian, 
cea Studio, mai puţin dotată, era da­
avantajată net faţă de sala sediu. In 
ciuda calităţii repertoriului : Schiller, 
Lablche, Larca, J. Osborne, Peter Schaf­
fer, Leonid Zorin, Mihai Sebastian, Io­
sif .Nagh.i!u, Aurel Baranga, şi cu tot 
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efortul realizatorilor spectacolelor; pu­
biicul simtea şi  el acest dezavantaj. 

In acest context, in 111nul 1966, se 
facl' primul pas d!' modi ficare a 
schemei italiene existente la Sala Studio. 
La 9 martie 1966, la premiera spectaco­
lului  Cazul Oppenhelmer de Heinar 
K i pphardt - regia Cornel Todea -. 
publ : cul ia loc de o parte şi  de alta a 
unei scene centrale, aşezată peste pri­
mele cinci rinduri ale p<uterului sălii. 
I .n : 10 apri l ie  in a("l'!aşi an are l oc pe 
aceeaşi scenă a doua premieră : Nu sint 
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu -
regia Valeriu Moisescu. Noul arenjament 
conceput de arh. Liviu Oiulei, Paul Bort­
novschi şi Dan Jitianu, ultimii doi sem­
nind şi scenografiile celor două specta­
colP, cuprin d<'a u rmiitoarPle elemente• 
de montaj : 

- platforma ele joc 1 2/(5 m., plunşP 
de scîndură pe schelet metal ic ; 

- gradenele de lemn, cu ll"indunle de 
fotolii  detaşabile, montate pe scena ita­
l iană ; 

- dour1 podu i'i laterale de lumini din 
schelet metalic, fiecare cu cite a pro­
iectoare ; 

-- o ţeavă cu 10 proi ectoare agâţată 
de planşeu lîngă a doua scufă a plafo­
n u l u i- sălii.  

Deşi publicul bucureştean era obişnuit 
munai cu scena tr:ulitională italiană, 
spectacolele au cucerit o bunA parte din­
tre spectatori, in special tineretul. Carac­
terul de dezbatere pubHcă al spectacolu­
lui Cazul Oppenheimer, proiectia cine­
matografică pe ecran transparent folosită 
în spectacol, precum şi ,ritmul viu al 
cel u i  de-al doilea, au contribuit la reu­
şita acestor prime experienţe pe scena 
centrală. Deşi cu mijloace modeste, spa­
ţiul Sălii Studio devenise adaptabil, trans­
formabil, deci continuau să se j oace al­
ternativ spectacolele din repertoriu in 
vechea formulă cit şi cele noi pe plat­
forma centralA. 

tn 1969 se mută cabina orgii electrice 
si cabina de s u net de pe teritoriul sce­
nei în fundul sălii ; în noul amplasament 
există o vizibi l i tate optimă spre scenă 
indiferent de formulă. Iar un an mai 
tirziu se desf.Untează portalul cutiei sce­
nei HaHene, construit din 1rabiţ pe sche­
l et metalic în 1966, lărgindu-se oglinda 
scenei de la 8,50 m. la 1 2 ,80 m. cu 
ajutorul unor arlechi n i  mobili .  Un alt 
spectacol, realizat în 1972, avea să mo­
difice din nou configu raţia scenei italie­
ne, deşi nu schimba principi u l  vederii 
ax iale ; este vorba de Vicarul de Rolf 
Hochhuth. 

Atît experienţele reuşite cu Cazul 
Oppenheimer, Turnul Eiffel şi Vlcarul, 
cît şi modificările succesive în arhitec­
tura sălii, au constitu i t  o strategie de 
pregătire a publiculud şi a spaţiului 

pentru amenajarea care avea să se ma­
terializeze la 11 iunie 1973, odată CU4 
premiera piesei lui Titus Popovici. 
I•uterea şi Adevărul - regia şi sceno­
grafia Liviu Ciulei. Dispozitivul conce­
put <.le Ciulei şi prezentat în acelaşi un 
la Avi gnon cu prilejul Congresului 
O . I .S.T.T. cuprinde : 

a) platforma pliantă peste primele 
10 rin<.luri din sală şi peste rampa sce­
nei italiene de 15 X 9,6 m, susţinută pe 
un schelet metalic demontabil ; 

b) două balcoane fixe, de 9,6 X 1,·5 m .• 

cu cite 18 locuri fiecare, servind şi ca 
pasarele de lumini pentru oricare dintre 
variantele spaţiului ; 

-

c) o a doua platformă demontabilă de 
1 O /:  6 m. amplasată în fundul scenei 
italiene, la 2,35 m. deasupra podelei ; 

el )  ansam blu de gradcne şi scaune, im­
părti� în sectoare şi pe roti pivotante 
pentru o manevrare uşoară ; 

· 

e) circulaţi i ,  accese şi scări pentru 
spectatori şi actori. 

Dispozitivul construit cu 12 ani în 
u rmă şi care funcţionează î n  continuare 
şi astăzi a fost gîndit în vederea p!istră-, 
ri i posib i l ităţii de a reveni la scena ita­
l i ană ; această revenire nu s-a produs 
însă niciodată şi i ată care, cred eu, că 
sînt motivele : 

P.rimul ar fi că linia repertorialâ uni­
tară, dar variată, a Teatrului .,Bulandra" 
a fost perfect satisfăcută de posibilităţi­
le diferite de contact cu publicul pe carP" 
le oferă cele două săli existente, cea ita� 
liană de la sediu şi cea "en rond" de la 
Studio. Sala Studio şi-a schimbat statu­
tul de soră mai mică şi  mai săracă, că­
pătînd prin n ou�U ei conf,irguratie o per­
sonal itate proprie şi distinctă. Specta­
colele din 1966 pe platforma centrală au 
familiarizat nu numai publicul, ci şi pP 
reaHzatiJri i şi actorii spectacolelor cu 
acest nou tip de scenă, pe care o bună 
parte d i ntre convenţiile scenei italien� 
nu mai e1·au valabile. Elisabeta 1 dE' 
Paul F:1ster, RlLceala de Marin Sorescu 
Azilul r]e noapte de Maxim Gorki, Inter­
viu de Ecaterina Oproiu, Furtuna d� 
Shakespeare, spectacolul in doi timpi cu 
Tartufre de MoliE-re şi  Moliere de Bul· 
gakov. ca să citez numai o part� dintre 
cele mai i mportante evenimente teatra!r 
petrecute pe scena centrală a Săli i  Stu· 
dio, au mobilat spiritual istoria acestui 
spaţiu de spectacol. 

Pe de altă parte, spectacole de poezi P 
şi muzicii montate frecvent pe aceast-" 
�cenă, apropierea d i ntre actori şi sper­
tatari fără bariera rampei sau a porta­
lulu! scenei italiene, au condus la crea­
rE'a unui public distinct al acestui spa­
tiu. for.nat in mare parte din tineri. 

Alt motiv pentru păstrarea variantei 
centrale a acestei scene este că acest 

(Continuare la p. 86) 
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.s:1betei 1, s-au i ndoi t foarte mult t imp, 
� i  polemica s-a prelung,.it pină-n zilele 
noastre, că un om de cultură de formatia 
si I)OS.i bi l i ti\tile care i se atribuiau ar fl 
fost capab i l  să creeze opere ca Hiclwrcl 
al III-lea, l/cnric al V-lC'a, Iuliu Ce­
za r, Romco şi Julieta, Antoniu şi 
Clco)latra, Ncguţcltorul elin V cn cţia, Ti­
IIWit. elin .. l t cn a .  Coriolau,  Furt una, Ham­
let,  l?egelc J,ear, Mat:betl� şi o opl'ră pol'­
t icit de o i ncomparabilă frumusete. 

Din acca5tă cauză şi din alte motive şi 
indoieli care inconjoară "misterul Shakc·­
spcar�", opera sa d ramatică a fost atri­
buHă lu i  Marlowe şi Bacon, fără s.ă existe 
un interes excesiv în a se studia profund 
Pnorrneic diferente între această operă şi 
profilul  real al operelor necontestate ale 
autor i lor Evreului elin Malta �i  Noii 
Atlantide. 

La "m.islei'Ul "  din jurul persoanei lui 
Shakespeare 5-a adi1uga t, chiar în Anglia, 
slaba apreciere a operei sale în secoll'le 
XVII şl XVIII.  Despre l i m bajul său, a­
predat j ust de critica de azi, Johnson 
spunea cii este, in mare parte, "ungra­
matical. pet·pJexed and obscure ", uitin­
du-se că, trei secole înainte, un oarecare 
Cecco Angiolieri spusese despre Dant..� cii 
scri a  "a mo'delle rane ". Europa sec. al 
XVIII-lea n-a fost capabi lă să-I aprecieze 
pe Shakespeare. Acestei Europe, Paul Ha­
zard i-a consacrat un magnifjc studiu "La 
Pensee europeene au XVIII-e siecle" (Fa­
yaro, Paris, 1963). Era o Euu-opă care 
căuta, mai presus de orice, ferici rea, divi­
niza raţiunea şi n atura, căuta să fundeze 
un nou .. oraş pentru oatmen i "  şi care se 
dezagrega in plin "Aufklărung" şi  nu mai 
puţin pe:·suasivă "Defense du mondain " 
voltaireană. Este adevărat, de asemenea, 
că proble-matica lui Shakespeare oferea 
puţine at.Tactii fată de măreţia temelm· 
umane, eu profiluri integrale de eroi plini 
de ,.pa ll-Jns "  şi de contradicţi i pentru spi­
ri tele epocii ilustrative. 

Shakespeare şi critica romantică 

Ct·itica romantică a fost. in realitate, 
cea care a apreciat şi. poate mai mul t  
decit atit. s-a exaltat i n  fata lui Shake­
speare. Inaintea romanticilor, este adevă­
rat, Goethe a înţeles şi a proclamat mă­
reţia lui Shakespeare considerîndu-1 "un 
caracter superior pe care tn'ebuie să-I o-

(Continuare ele la p. 7!i} 

spaţiu C'OTlţine în continuare un grarl 
mare de flexibilitate în formula în carP 
funcţionează. Ex·istă vaTianta unei sce­
ne-arenă cu publicul pe patru laturi, 
există varil'lnta unei scene-pinten cu pu . .  
blicul pe trei laturi . ca şi variante dP 
amplas:.�.re asimetrică a gradenelor df' 
pe platforma centrală. 
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norcz ". In magisLrala sa carte despre 
Goethe, Georg Simmel ne evidenţiază ad ­
miraţia pe care geniul din Weimar o nu­
trea pentru Shakespeare. La ma turitate, 
GoeU1e se i ntoal'ce la med itaţia asupra 
măreţiei  lui  Sh akespeare, comp-..trindu-şi 
et'oi i cu ee-i ai autorului lui Hamlet. J l 
cons ideră o ! i i ntă superioari't de care l'l 
n u  se poate apro pia, spri j in i n du-se pc 
faptul cii . ,Sl�akespeare posedă o ob iect i ­
\'i tate absolută ce (•man.ii d i n su biect i01r  
el (Godhe) i n  ctuda faptului cii a at ins-o 
într-o măsură atît de nemaiinti ln i ta, s i m ­
ţea, in intimitatea sa, că se află pe dru­
mul către ea ". 

lntr-adevtn·, observă Si mmel, ero.jj J u :  
Goethe s e  ciesfă$out·ă pe di mens iuni d:s­
t.i ncte L.tţă de cei ai lui Shakespearl'. 
"Crea ţia l u i  Shakespeare prin ideea ci 
puroă îşi găseşte simbolul său în crPa \ i a  
d i vină·'. Oreatm�ul i n s  uşi se abandoneaz.:·t 
creaţiei sale şi legi)Qr care-o guverneaz[t .  
Ct·ea torul d ispare in spatele emi lor s[t i .  
In dramele sale, Goethe este un autent ic 
.,povestitor".  "ln schimb cînd vorbesc 
Macheth şi Othello, Cordelia �i  Parcia in 
lumea ideală a acestor întîmplări nu exis­
tă şt nu se în.ţelege absolut nimic in a­
far.:t lor, nu există un Shakespeare care 
să le m i şte, deoarece autorul se di:w\v[t 
total in viaţa paortlc.wl at'ă a personajelor 
sale " . 

Cu Goethe, Co!eridge şi. concepţia sn 
idealistă, cu Bradley ŞL cartea sa 
"ShakespC'arean Tragedy" se creează ceea 
ce am putea numi marea tradiţie a cri­
ticii despre Shakespeare. 

Un Shakespeare romantic, a căru i i n ­
terp:·etat·� aj unge, in l i n i i  generale. pînit 
la critica' engleza actuală. Subiectivismul 
romantic, mal ales după Victor Hugo ş i 
Coleridge, găsea, după cum afirmă criticul 
englez Derek Traversi in cartea sa .,Ap­
proach to Shakespeare ", apărută într- o­
f<>aTte �ompletă ediţie in 1 954, mai mul : 
decit nom1a! "să analizeze termeni d0 
sentimente, îndoieli şi probleme indivi­
duale", -transformîndu-1, de exemplu, pe 
Hamlet într-un erou tipic romantic, inear · 
nînd in nebunia, contradicţiile, îndoielile 
sale ,.eul " indiV'iduaJ., exalta.t de ci'ttre ro­
mantism. In tJmp ce critica actuală vede 
necesitatea de .. a considera într-un com­
plex obiectiv şi a�on io.� o structură poe­
tică şi dramatică ".  

Relatia spaţiu de spectacol-spectacol 
s.au cea intre durabilul arhitectural si 
provizoriu! scenograffic au fost motorul 
evolutiei acestui spaţiu. Pe de o partP 
spaţiul arhitectural s-a dovedit tolerant 
cu schimbăr!ile, iar pe de altă parte dis .. 
pozitivul, conceput de sceno�afi (în ace­
la�i timp, arhitecţi) flexibil şi funcţio­
nal tot;>�:lată, a spiTit•Jali7.at "oaţjul de 
�pectacol. 
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