
fiei, rle tot nepotrivită. Această umani­
tate veche şi recentă <' aci intr-un regim 
de interregn, undp ierarh iile constituite 
dorm pentru o clipă ori sint nc>gate de> 
procedări de fPlUl incidentului .  E o va­
canţă a puterii, care ar fi putut să fie 
tragicA şi nu. <'. Domnia calicilor (in 
Noaptea) e favot·izată de> fuga boierilor 
divimiţi tnaintPa molimei ; un Ionescu (In 
Hardughia) c> inlocuit ad-hoc de un Po­
pescu (banalitatea onomastică nu presu­
pune, totu�i. idc>nti tate) ; Zlat<', in Ceaţa, 
e absent şi o dată cu această dispariţip 
izbucnesc tn aceia pe care li polariza in­
stinctele autoritare ; Curmei respingE', in 
stress, formele birocratice de orinduire ; 
Duo amore studiază o degradare a fami­
liei de tnfăţlşarc> patriarhală (căci femeia 
e agresivă pe tc>mn condiţiei umile fc>­
meieşti) şi apoi se exercită in ide('a opre­
siu,nii armate {"păstorul-a�ljunct",  ajuns, 
prin posesia unei pu�ti, la o putere 
aproape de discreţionar). Pretutindeni, 
dramatut·gul pare a vorbi in două idio­
muri, intre care acela secret e intemeiat 
pe alegeri('. C('l'U C(' dă substanţă dra­
maturgiei lui Mircea Radu lacoban e, de 
altf('l, acE'astă inclinaţ!e către tragic, schi-

ţată pri n  mij locirea, totuşi cu greu de 
intrevAzut, unei mitologii.  E, mai lntii, 
năzuinţa lumilor despărţitE' i storicPşte de 
a se intîlni in absolu.t : orăşenii i11besc 
o abstracţiun(' de "viaţi't la ţară" ori "la 
stină " şi o trăiesc ca pe o vacahţă scurtă, 
omul naturii tinjeştc după civilizaţia bP­
tonului. Intre "căprioară" şi "automobil ",  
umanitat<'a e aci  sfişiată ir<'mediabil, şi  
un examen sociologic nu ar fi  cu totul 
fără intcn•s, dacă c aplicat cumsecade 
asupra acpst<'i dramaturgii. Apoi, invazia 
unui ingenios el('ment iraţional, totuşi 
insUtPDrtabil pentru autor, care simte că 
e de trebuinţă a-l explica. In Ceaţa, fe­
lurite semne inexplicabile, care se dove­
desc simple haluciq.aţii, încordează pină 
la tragedie materia nelămurită Umană ; 
Stress are o incheiere de dramă C('ho­
viană. Acestea sint, pe scurt, operele im­
perfecte ale lui Mircea Radu Iacoban, de 
unde dramaturgul ar fi putut, dacă avea 
sentimentul tragediei, să extragă o mare 
literatură. Cu Noaptea, pe care nimic nu 
o urmează, cu nu.meroase fragmente din 
Ceaţa ş i  din Stress, creaţia lui dă semne 
că e, pentru exegeză, cu greu de cla­
sificat. 
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originală, pe prima SICellă 
a ţării Licurici de Tudor 
Muşatescu şi Umbra de 
V. Voioolesou. • Profeso­
rii liceului ploieştealn au 
strins fonduri pentrru 
li!Il.OI'1lalizarea in mal'llllUJră 
a lud Nenea Iancu. Initia­
tiva a fost a Lud I. A. Bas­
sarabesru, disti'll8 prozator 
şi  dascăl venerat de elevi. • 
Ion Marin SadovealliU con-

ferentlazâ despre Richard 
III. G. Qi,prian. Maria Fi­
lotti, Ana Luca imtef'P!'E!­
tează scene din tragedie. 
Conferinţele experimentale 
ale cărtura:ru.lui sint maJri 
lecţii de cultură teatrală, 
din fericil'P. editate de ur­
maşi. • Tony Bulandra 
este invitat la Naţional 
să-1 interpreteze pe Ruy 
Blas. Jn regia lui Paul 
Guslty, actoi'!Uil reia un 
mare succes al său. îm­
părţim) totuşi laurii cu Ion 
Manolcscu. e tn li brării, 
Paştele blajlnllor de Mi­
hail Saldoveanu şi La răs· 
pintle de veacuri, romanul 
lui Gala Galaction. • Deo­
oa.mdată la mati.Jl.eu, In­
şir-te, mArglirite... Semn că 
Vict01r Eftiandlu s-a im­
pAcat cu "administraţia " . 

A cita oară ? • După un 
Jung tUJmeu prin ţară cu 
drama Avram Iancu de 
Lucian Blaga, trupa Na­
ţianaLului revim.e în Capi­
tală. George Calboreanu 
întriUipa.se pe eroul moti­
lor. Costumele au fost 
oompăJrate din satele mo­
călneşti, executate după 
oohiţe desenate în Munţii 
AJ)'USeni .  Grija pentru au­
tentic a fost biruinta re­

giZIOII"Ului Ion Şahighian şi 
a pic1..otrnllui Tradan Cor­
nesou. • Coana Lucka 
Bulandra serbează Nunta 
de argint. O piesă mo­
de<;tă, dax cu "efecte", i.l'l 
care stră.lnroesc Marietta 
Deculescu, Al. Finti, V. 
Ronea, Ion Manta, G. Sta­
rin. • 
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