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TEATRUL "BULANDRA" 

TRENUIIILE MELE 
de Tudor 

Data premierei : 15 octombrie 
1985. 

Regia : PETRE POPESCU. Sceno­
grafia -: MIHAI MADESCU. 

Distrlbu,la : MIHAI MEREUTA 
(Manole Dragu) ; ZOE MUSCAN 
(Eleonora) ; VALERIA OGAŞANU, 
MIHAELA GAGIU (Maria) ; BOG­
DAN GHITULESCU (Gogu) ; DAN 
DAl'IIAN .(Raită) ; GHEORGHE 0-
PRINA (Eftimle Nacu) ; MIHAI CA­
FRIŢA, MARIAN LEPADATU (l'uiu 
Nacu) ; OVIDIU SCHUMACHER 
(Anghel Morărescu-Tarapana) ; E­
MIL REISENAUER (Ion Albu) ; RO­
DICA TAPALAGA (Miss Tulcea) : 
SIMION RETEA (Dumitru) ; MI­
HAI BADIU (Nălcă. de la bodegă). 

ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 

Jesou in o .nouă i posta.z.ă (fost mecan i c  
d e  locomotivă şi pl'ozator di n  plăcere) , 
care, după presupusa ciştigare a " lozulu i  
cel mare". se vede adulat cu ipocrizie 
inltere&dtă de unii,  şi repud iat de alţii -

o ene!'gic:l şi destul de hră păreată con ­
soartă, un prieten diin copilărie, episodic 
:>:iiari'S't şi constant adept al liuii Bacchus. 
un tova:răş de muncă. al tle] bine inten­
ţionat, in sfîrşH, o fiică altJmiJnteri devo­
tată şi increzăltoare in talentul li terar al 
tatăLui.  Toţi îi reproşează zgîrcenia şi, 
pe rind, il părăsesc. Dm·. după o serie 
de peripeţii, adevărul - acela că bietul 
am abia o ducea, de fapt, de az:L pe mîi ­
ne - iese l a  iveală şi  foştii denigratori 
se înt<>rc spăsiţi lîngă Mamole, care, pe 
deasupt"a, intră efectiv în pOISeSia mult 
iJWocatelor m.iHoa111e. După cwn se vede, 
textul nu se irlustrează prin arigiruilitate. 
Cee'l ce se reţine din el e;te sclipirea 
stiiului, incorufUIIldabilul s1liil & "muşatis­
melor ". in crure ironia şi li ri'SJmul fuzio. 
.nează in "poantă" de cea mal bună cali­
t.atte ; � retine, de alSemenea. fJnetea ob­
senv.aţiei psihologice, concretirw.tă în mJci 
bijouterili de o savoare lingvistică singu­
lară - de pildă, conversaţia lui Manole 
cu puştiJull a cănu� voce se aude ldin cu­
l ise, ori senLa de răvaşe pe care le pri-

TUidor Muşatescu a r.ă.moo, pentru cei meşte falsUJl milionar. (Dea1rtfel. "episto-
mai mulţi , autorul unei singure p[ese - lele vesele " au .f(jst, să nu uittăm, o altă 
Titanic Vals ; la rirgOOJre. ne mai amin- ,.specialirtate " mUŞ3!listă.) 
tim. eventUJa.l, ... Eseu sau Visul unei nop�i Piesele de acest ·tiiP - oo1Ld construite, 
de iarnă. E o "fatalitate" eaTe i-a ur- cu roluri �eroase şi dialog spum05 -, 
mărit şi pe alti scriitori, de la noi sau piesele "bine scrise", se pun, cu1m se zice, 
de aiurea. Uneori, pe nedrept Nu însă s:LIIlgurre iin scenă ; · binemţeles, nu e de 
şi in cazul de faţă, căci Trenurile mele dar.it ca asta chiar să se si intimple. La 
este, in bună par1te, o replică estompată .,Bulandru", din păcate, s-a intimplat 
- ca v:iruJ.enţă satirică, relief a1 carac- Regizorul Petre Popesou s-a mărginirt la 
terelor $i invenţie dramatică - a capo- o mizaiOIScenă 9lll1i.ct "filologlcă ", lăsind, 
doperei d.."'aaffiatU'rgUlui. Prin ci paiele date a•• adircă, texrtul Să "curgă", făr.ă alte in ter-
a le Titanlcului sint transferate, nu fără venţii decit minime precizări In carac-
UIIle!e stingăcii de limbaj, in epoca de terimrea virzrurallă a pe!'SOnajelor. ln con-
început a noii orinduiiri, cam după 1947 seointă. in cadrul scenognafiic exact ca 
(pîe;a e scrisă in 1949). Eroul comedlei, atmosferA., conceput de Mihai M!idesou, 
ManoJ.e Dragu, este un Spi.raohe Necşu- specta.oolul &e dmfăşorură cind mai lent, 
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·zoe M�sr�n şi yaleria Oglişanu (stînga) ; Mihai 
�ereuţa ŞI Rod1ca Tapalngă, in douii momente 

-dm spectacol 

cind mai v�ioi. in funcţie de temperamen­
tul şi dispozitia ,interpreţilor, practic, fie­
care �a� 

.
cum cre-de că e rnrui bine, dup[• 

puten . ş1 1r:spi mţie. Evident, la gradul de 
p!1ofesJOnah$Tl al trupei de la Bu ­
landra ", eror.itlc gnave sint excluse.

" Nu 
·e mai puţin adevărat însă că neomogeni­

:-aJrea �ani:relo.� de joc - majodltatea, 
1mpecab�le 1:n sme - este supă.năltoa.re. 
De pi ldă, tonul sfăt�. umorul rn.Olcom 
�i pa_t�sut dliSaret ale lui J.VILhati Mereuţă, 
1dentlf1cat pc deplin cu personajul său, 
Manole Dr11�u. nu are nimiiC a face cu 
ironia de nuanţă 1n·otcscă ş i  poza văd it 
persiflantă ale lui Mihai Cafrita, care 
evoluează ou totallă dhstantare de e.roul 
lui, . junele amorezat Pu iu Nacu. La fel, 
s�h?ta de portret a unei fanate, dar te­
rlbBl-temperamenta1e miss (mlss Tulcea 
în speţă), �zată j,n culori tari (poate: 
�am prea tan) de Rodioa T•aJpalagă se 
poate greu al ia cu desenul rnonocrorn 
d in linii puţ ine {poate, C81ffi prea putine) 
al suavei Mooia, executat de Va.Jeria 0-g�-an�. E d� volubiUtatea i:!1epresi­
blla ş 1  oolţoşerua foarte terestră ale nP.­
vestei ,,tradJLţionale" inr1lrn.mpate de Zoe 
M'IJIScan distonea?Jă mad· pu·tin cu echdli ­
brul precar şi  rostilrea .,ingălată." (cum 
spune Caragi;alle) pe care Dan Dalmian i 
le atribuie veşnic amaton.•lu'i de libaţi­
unl Ra.irtă. cu onctuozitatea şi prefiăcuta 
naiiVitate ale abillWUJi negustor creionat d� SMkldu Schumacher, ari cu gălunoşe­
ma 1�piănată de ifose a fosttlllui "exploa­
tatar NaOUJ, inoam.alt de Gheorghe Opri­
na, dar impresia globală rămîne una de 
neinchegare şi dezordine deloc artis-
tică ". 

" 

Or, • de la Teatrul ,.Bulandrn ". aştep­
tAm (In contf.n\l!llll"e) cu tabu! altceva. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL "NOTTARA" 

HRL\ŢL\RL\ FllLSl\ 
de Paul Everac 

Data premierei : 25 septembrie 
198ă. 

Regia : EUGEN TODORAN. Sce­
nografia : TUDOR GHIMEŞ. 

Distrlbu,ia : DORIN VARGA (E­
duard Bartali) ; MIRCEA ANGHE­
LESCU (Alee Iacobovici) ; ION SI­
MINIE (Timon Barg) ; TONY ZA­
HARIAN (lgnaţiu Golian) ; CON­
STANTIN G URITA (Georg Donat) ; 
DORIN MOGA (Clement Dolinar) ; 
ŞTEFAN SILEANU (Ambal Don­
ga) ; ŞERBAN CANTACUZINO 
(Sergiu Stanoev) ; MIHNEA MOI­
SESCU (Nic Zapran) ; VAL SAN­
DULESCU, ION PORSILA (Dr. 
Liptac) ; VASILE LUPU �Ianl Boş­
neag) ; CATRINEL PARASCHI­
VESCU (Astrld Mundellus) ; DIA­
SA LUPESCU (Adelaida Zotter) ; 
LUCIA MUREŞAN, CRISTINA 
TACOI (Emllia Bartali) ; CAME­
I.IA ZORLESCU (Sorella Daner) ; 
VICTORIA DOBRE TIMONU (Ed­
meea Albon) ; RUXANDRA SIRE­
TEANU (Angelica Dux). 

Brll.ţara falsll. - lansată tn premlerl 
absolută de Tea.JbnJi ,Nottara " - se ln­
scrne pe li:nd.He unor oontlnluitătl ale cne­
aţiel lui Pa•Jl Everac, Incontestabil un 
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clr<Jmaturg exponenţial al contempol·anei ­
l�tţii . M <1 i  i n l i l .  o continuitate iJdeaiică. 
Moral ist intransigent şi ju5tiUar, seismo­
g raf sensii.Ji l  al unei lumi in care s-au 
pnJclus fal i i  grave, adesea deva.st.:ttoare, 
i n lrc :tde·văr şi putere, intre pol i tic şi 
etic, intre lege şi implementarea ei in 
\' iaţa colectivităţii, Everac intreprinsese 
radiografii relevante pentru dezacordurile 
flagrante dintre aparenţele şi esenţele 
l umii cons trui te pe inechităţi sociale, in 
l m  fluture pe lampi şi Acord - in 
aceste piese examinînd. pe sistemu•l po­
Iarităţilor, diferenţele de substanţă din­
tre so::ialism şi societăţile de consum -
sau î n  Salonul, i ncriminare violent.ă a fe­
nomenului degradărH umanului pri n sa­
cri·ficarea valori lor spiritului în favoarea 
LICUffiulău:ii de bunuri m3.teria'ie. Toposul 
este reluat în recenta piesă, autorul i n­
vesi!Jigînd, însă, cu o mai mare înverşu­
.r.nre, m ani>pularea mecanismelor dere­
gl .lle ale justliţi �i de către forte ce în­
treţin abjC>cţia şi  cri ma, pentru care IC'­
gea si sistemele insti-tuţionale aferen te �înt 
doar mijloacele pc>ntru clrsf<işurarea nP­
stinghPrită a afacerilor crapuloas<>. Por­
nind dC' la un caz de banală df'Iincvmţă 
- o brăţară falsă fusese oferită drept unn 
autentiaă - judecătorul Eduard Ba.rtal i 
descoperă pe parcursul instrucţiei o re­
tea cu vaste fasciculaţii ce se ocupa nu 
numai cu trafic de stupefiante sau cu 
alte operatii frauduloase ci era i mpli · 

cată în înseşi desfăşurările pol i tice ale 
lumii. Spectatorului i se dezvăluie trep­
tat textura complicată a unor relati i in 
care funcţionarii de stat - de la , baza 
pînă la virful piram�dei justiţiei - sint 
s•impm: pioni ai unei ·retele cu radicu­
laţij internaţionrad.e. EvLdent, ·problema 
aboOO:ată nu este inedită, imagini ale 
all'ticulaţiHor sale cancer:izate regăsin­
du-se in numeroase romane sau filme. 
Meritul lui Everac constă in a fi ilm­
bogăţit dosarul acll!Zaţiei cu noi tefltimo­
nii, intrepri.nzind prospectii spre etiolo­
gia răului soc:al, menţinînd in atenţie 
grave şi endemice procese ale contempo­
rnneităţii,  avertizind asupra funestelor 
lor repercusiund. 

Bră.ţal'a falsă. se insc'l"'ie pe o directie 
de continuitate şi in ceea ce priveşte 
principiul construcţiei dramatice. Scriitor 
pol ivalent, Everac nu se cantooează in­
t r-o singură fornnulă artistică. frecven­
tind, aJături de piesa cu constJrucţie cla­
sică, atît drama care dilată evenimentele, 
matrice · de semnificatii. oi.t şi drama în 
carre peripeţi ile sint supuse unei drastice 
rf'ducţii, accentul fiind aşezat pe prpg­
nanţa şi dramaticitatea discuţiei. Brăţara 
fa lsă se înscrie in ultima inodalitate, prti­
\"i legiată, indeosebi, de draima de idei, 
experimentată d:.! autor in Ape şi oglinzi 
,;au in Acord, in care discutia. din ele­
ment integrat, devine element dntegra<l;or. 
Matori il dramatiCă a BrllţărU false n u  

trebuie căutată, aşadar, in cascada t·ve­
n imentelor obiective, ci in acţiun i le con­
� tii nţei . in col iziunea ideilor şi concepţii­
lor.  rdeldmitînd atlitudini şi i postaze exis­
tenţiale. Piesa se î nscrie în categol'lia aşa­
zisului "tealtru sa•tiric ", intemeiHt progra­
matic pe dinamica i n ternă a conştiinţe­
l or şi ideilor, formulă validată 8ll'tistic, in 
dri.l/TTW.turgia naţională şi stră,in.ă. cum se 
ştie. de opere de primă mărime. 

Con.>ecvent este Everac şi une i a lte 
preocupări : rle esenţializare a personaju­
lui, de stilizare a acestuia intr-o viziune 
expresionistă, pC'rsonajul ş i acţiUnPa sa 
fiind proiecţiile dramatice a le unej i dei 
şi a'le unui crez moral. Afinităţile lui 
H8111taH c,u Timotei (Ape şi oglinzi) şi  
lovită (Cart·�a lui lovi�i) sint indiscutabile. 
Si el este un personaj configurat pe o 
idee cardinală, aceea de j ustiţie inflexi­
bi·lă - ocupi111d "o pozitie de excepţie 
i ntr-o lume oarecum uniformă " prin 
rlevotamentul r,iiu incoruptibi l fată de 
propria condiţie morală şi intelectuală -, 
angajat într-un con flict cu valenţe arhe­
ti )Xlle. - Baa·taJi  mărturiseşte, ide altfel, că 
se află in .,năzboi " ,  prin intermediul im­
prej uririlor concrete parourse, "cu ,răul ", 
una dintre ipostaz.ele adversative cu care 
omul s -a confruntat dintotd·�auna, in 
apă!"arrea ordin�d morale a individului şi 
a soc ietăţii .  Valentele tragice ale perso­
nn.iuJ.ui - din categoria arhetipuluri .. ero­
ului civilizator" - sint frap&nte : trans­
for.mind vulnerabilitatea in energie spi­
rituală. trăind cu ardoare intr-o convin­
gere, el vizează a;bsolutuJ, conştient că in 
ace;t act de allitrm.wre a umanului ten­
teazii imp05iibi'lul şi acceptă lucid previ­
zibilul sacrificiu spre a face să triumfe 
omenescul şi ideea de dreptate. 

Brăţara falsă pr<Jpune, aşadar, o VIZI­
une .dramatică inciltantă. demnă de cel 
mai ma.re ;interes pen.tru oă intretine una 
dintre te!l'dJi:nţele ernergen·te ale drama­
turgiei contempomne. Satisfacţidle oferite 
de premisele vlziun·ii drama1ruirgice nu se 
mai regăsesc. totuşi, de<:it partial in ceea 
ce priveşte dezvoltarea lor în concreteţea 
scrierii, ce nu se situează la cotele va­
lorice ale textelor reprezentative pentru 
autor. Cauza re'llidă, credem, in exclusi­
vismul cu care au fost apo!icate prinCii­
pi.irle de constructi e dramatică ale piesei ­
discuţie - pîndită de mal mari riscuri 
decit cele .ale piesei tradiţionale -, ne­
cesitînd un mult mai fin acord de ima­
gine. Ob.99da.t de acuitatea dezbartleri1i de 
idei. autorul a epurat prea drastic su,­
porlul evP.nimenţial. ,i;ndispensabil totuşi 
spre a ridica voltajul oanflictulul şi a fa­
voriza dezvoltarea actiunii drarmaJtice nu 
nwtlali· pe orilrontală, ci şi rpe ver.ticală. 
Univocitatea eroului a fost inte1easă,  une­
or'i, ca unilateralltate, i>chematizind u-1 
inbr-o anumită măsură. Iar patosul aces­
tuia, generat de i'noandes.cenţa principij­
lor etice, adopti'i, nu de puţine ori , o 
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factură disr.ursivă, .retorică, de pedagogie 
încruntată. Tratarea în alb şi negru a 
unui tablou ce presupunea o p.rc­
:t:entare policromă şi o val-:n-izare to­
nală trădează· prea tranşant demersul 
iideati� ; o explorare mai lliUQilţastă a me­
diului social, ca o varietate in unitate, 
ar fi fost benefiCă piesei. Deşi caratele 
Bră�iLrll false nu sint cele obişnuite i n  
creaţia dramaturgul-ud, piesa suscită u n  
cert interes prin aWtudinea polemică fată 
de malformatii-le l.umii contemponane, 
prin llmpiditatea şi generozitatea m('saju­
Jui iraldiant, cit şi prin secvenţele de 
înaltă a11tă, in care l-am r�gă.sit cu in­
cintare pe Everac din mari le lui p,iese. 

Spectacolul se desfăşoa:nă în decorul 
propus de Tudor GMrneş, bazat pe o 
metaforă ca:r-acterizantă o pînză de pă­
ianjen . acoporâ spaţiul de joc, sugerind 
capti-vitatea omului in structurile tenta­
culare. In f,inal, pîn.z.a de păianjen do­
bîndeşte o funcţie actLvă, fiind coboritft 
asupra interpreţilor, dar în semiologia 
reprezentaţiei manevra are un ooracter 
redundant. explicittnd didactic sensuri ce 
percutaseră La spect.atar. 

Dil·ectia de scenă aparţine lui Eugen 
Todor.a·n, care a optat, ln general, penitru 
<> regie atentă la intelfSUI!'ile texltua'le. 
obedientă mai putin fată de virtuţUe, cit 
mai ales fată de seiWituţile -piesei. Con­
trariază mari ales propensiunea sa de 
schematiiZare a personajelor, îndeosebi a 
celor tarate, care-şi exhibă cinismul sau 
deg'l'adarea, uneort. cu voluptuoasă osten­
tatie, greu de inteles mai ales in rolu­
rHe ce ofereau şansa unei adinciri psi­
hologice şi a unui joc de transparenţe . 

Dacă regizorul a t.nteles mad exact dom i ­

nanta personajului axi:a l. -el rămîne rede­
vabil pri·n imaginea putin convingiltoare 
a medi:uaul social in care se consumă 
tl!1allla. 

Sarcina difici·lă de a da expresie sce­
nică incoruptibilului judecător Bartali, cel 
ce îşi detennină eXJiiStenţa de parcă ar 
fi vorba de un destin străi.n, şi-a asu­
mat-o Dori•n Varga. Demonstdnd o ma­
tură experienţă, el transc.rie în gesturi 
cumpănite, intr-o· ati-tudine cel mai ade­
sea mscetică, trâdînd in inoremenirile fi­
gurii dl.nami&mul tnteriQr al conştlli!nt:ei. 
exaltarea per501l.ajulu.i subjugat unei unloe 
tdei călăuzLtoare : a!P11carea legii. Une­
ori este însă monocord, d&" febra lăun­
trică u lwptătorului obsedat de dreptate 
scade, prezenta l ui soenti.că fiind tn a­
ceste momente evanescentA. In oad:nll 
distribuţiei se detaşează. mtr-Un rol ide 
mică Îllltindere. dar cu ,pondere In dm­
pul semantic al spectacolululi, Ştefan Sl­
leanu. In i·nter,pretarea sa, Anibal Donga 
- compus cu mijloaoe parcimonioase, dar 
fenne şi expresive. cu o !l'IOStii-re albă, 
aparenţa ei calmA fiind asemenea liniştii 
apelor din centrul oilclonulJUi - este un 
autentic "rigA" al violenţei şi terorii, o 

Lucia Murcşan şi Dorin Varga 

forţă malefică dezlănţuită. Contururile 
portret:u!lui lu:i Alee lacobovici, zialris.t a 
că·rui conştid.nţă, sub asaltul multor in­
joncţiuru, 1li!nde să se atJrofieze, osci lind 
i ntr€: condamnări de principiu şi (.'<>TICili­
eri de fond. reticent, capitulard chiar, au 
fost trasate· de Mircea AnghclC'scu, actoru l 
nereuşind insă intotdeauna să dcconspirc 
In pliurile replicilor gindurile şi stările de 
!'pirit contradfutorii ale personajului. 
Constantin G.urită transpune in general 
corect un .potentat coruplt, Gearg Donat, 
felon, mlstificat pînă la automistificare, 
impletJind persuastunea cu amenmţarea 
pentru a inăbuşi aldevărul. Rolul .a.r "fi 
avut de cîştigat dacă actorul �a o mai 
exactă măsură în cupriniderea într-un 
sLngu:r ge;;t a atitudiJrii afişate şi a auten­
tidtăţii lăuntrice a personajuLui şi -n-a.r 
fi developat negativul a-cestuia cînd situ­
aţia impunea i·n continuare !Un joc de 
disimular'!. Il reţin,�m. de �aSemenea, pe 
Ion Similnie in Timon Barg, un interme­
clli:ar al corupţiei şi crimei. pendulînd în­
tre 61110ganţă şi spaimă, altem-înd apelrul 
la compasiune cu ritoase mitocănit Ce­
leLalte roluri masculine au !ost interpre­
talte de Tony Zaharian {un IgnatJiu Go­
lian lniWiten.tic). Dwln Moga (un linear 
vice-ministru, Clement J;>ollnar), Şer­
ban Cantacuzino (Sergiu Stanoev), Mihnea 
Molsescu (Nlc Zapran), Val Săndulescu 
(Dr. Uptac), Vasile Lupu (lan! Boşneag). 

Dlntrle pa:rtiJtui!Ile feminine se retine in 
mod. deosebit cea a Luoiei Mureşan oare 
cu o forţă de interiorlzare, aşezind iscusit 
accentele dramattioe, propune etigia unuJ 
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personaj (Emi.Jia Ba:rtali) de nobilă ex­
t.racţie spirituaLă. ce îşi domină drama 
soliftUJdinii  găsindu-şi  un pu:nct de spri­
j i n  in devotamentu l f,aţă de valorile mo­
rale c� dau existenţei sens şi puritate. 
I n  rolul f11U1moasei Astrid, inv.ilu.ită in 
mister, a j ucat CatniPel Paraschivescu, 
crei·nd un personaj viabil, în general, cu 
o memorabilă prezenţă in scena con!e­
sii:nii faţă de Bartali ; dar ailTI fi dorit oa 
jocul ei. în prima parte .a spectacolU!rui, 
să se situeze în lffiai mare mărsmă la li­
ziera dintre implicarea premeditată, ma­
nipulată. şi :impulst.I!I'He afeotive. Adelaida 
Zotter, W:1ţă năruHă sufleteşte, cu bu­
sola dereglată, viciată, rătăcită în ilu­
zia moartă a unei posibile iubiil'i, este 
interpretată de Diana Lupescu, actriţă cu 
J1le1"V ş.i inventivitate, carre, scontin.d insă 
pe efecte scenice imediate, exteriorizează 
personajul, impunindu-i o impudoare 
agresi vă, ocolind mddu1a1iHe de semito-

PIESA ROMÂNEASCĂ lN 
TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" DIN IAŞI 

INSULA 
de MiLail SeLastian 

Pentru teatrul românesc, Insula 
acest cintec de lebădă al autorului (dacit 
nu socotim şi Nopţi firi Jună, după 
Steinbeck, singura lucrare dramatică 
care i-a succedat) - va rămîne penb·u 
totdeauna o zonă misterioasă şi incitan­
tă. Ce s-ar mai fi putut intimpla, i n  
actul al III -lea, cu fernnecătorul trio 
Boby II  - Naclia - Manuel ? In fa­

\'08/I'ea cui s-aJT tranşa dilema senUmen­
ta1ă a Nadiei (ad.ni ţind că s-ar tranşa ... ) ?  

Ce reacţii şi metamorfoze caracterologice 
ar fi putut propu ne finalul ? Şi multe 
alte iJntrebări, urmate de supoziţ i i , toate 
r�mase - din nefericire - v:me, căci 
manuscrisul lui Sebastian se opr�şte h 
celebrul monolog al Nadiei de la sfîr­
şitul actului Il. P l'obabil că fie=re în­
drăgostit de teatrul lui Mihail Sebas­
tian (şi cîţi n-au fost, între timp !) şi-a 
imaginat o variantă proprie de epilog, 
citiva dintre ei au şi pus-o pe hîrtie şi 
au îngăduit teatrelor să o articuleze în 
spectacol (ulti.ma. dacă nu mă înşel, sem­
nată de Milrcea Ştefănescu, a văzut lu­
mina rampei l a  Teatrul "Matei Millo" 
din Timişoara). Epiloguri mai mult sau 
mai puţin fidPle litPrPi ori spiritului dra­
maturgului. Dar cum 1-ar fi scris el fnsuşi, 
aceasta rămine o altă poveste. 

56 

n u t·i, i m pJ,ica te in baladări le sale, întt-e 
pmtest. teamă şi nădejdea i ntr-o posi­
bila impl;i nire. Au mai jucat Camelia 

Zorlesou (Sorel la Dauer). Victoria Dobre 
Timonu ( l�dmPPn Albon ), Ruxandra Si­
l'<.'Wanu (Angel'ica Dux) , cu corectitudi'ne 
fat:·t de rolu:rJ şi strădanii mer�tuoru>e. 

Exami natA .in cadrul dramaturgie! lui 
Paul .Everac, Brl\ţara falsă nu este, de­
sigur, o scriere-reper, ci un sindrom 
semnificativ pentru căutălrile neistovi te 
ale unui cro..'ltor a'll'ild să p!llrcurgă noi 
dnumurti , ad'linidu-se, aproape de fiecare 
dartă, la o altă răspîntie. Situartă in con­
figuraţi a  repertOJ:>iu•l:ui actualei stagiuni, 
i n  vizibil,UJ1 sau previzibilul său relief, 
piesa se dovedeşte necesară şi marchează 
o relativă altit'l.lidli'ne intr-o geografie nu 
prea vartiată. Dacă nu a."J)i.ră la durată, 
piesa răspunde fără îndoială momentulu i . 

Constantin MACIUCA 

NOI VERSIUNI SCENICE 
Data premierei : 18 octombrie 

1985. 
Regia : DAN STOICA. Scenogra­

fia : RODICA ARGHIR. Adaptarea : 
DAN STOICA. 

Distribuţia : TEODOR DAN ACIO­
BANIŢEI (Directorul) ; MARIET A 
SANDU (Dactilografa) ; DORU ZA­
HARIA (Un tinilr) ; ANTOANETA 
GLODEANU (O femeie) ; PUIU 
VASILIU (BAtrinul) ; ADI CARAU­
LEANU (Bob) ; MONICA BORDE­
IANU (Nadia) ; TEOFIL V ALCU 
(Manuel B. Manuel) ; PETRE CIU­
BOTARU (Agentul) ; CORNELIA 
GHEORGHIU (ProprietAreasa) ; 
GHEORGHE MARINCA (Hidalgo) ; 
CONSTANTIN AVADANEI, GELU 
ZAHARIA, VALERIU BOBU (Re­
voluţionarii). 

Un exemplu o con�tituie şi proaspăta 
,.adapta.re " pe care o semnează şi pe care 
a pus-o in scenă la Na.ţionalul ieşean 
regizorul Dam Sto�ca, adaptare ce urmea­
ză indeaproape - mai ales in ceea ce 
priveşte u1tlma parte - varianta TeatTTU­
lui de Comedie. Dar oan:e işi· ingăduie 
o Hbertate sruplimen.tară, şi fată de ori­
ginal, şi fată de ediţmle lui apocrife : in­
ventarea unui context al intri.P.ii propriu­
zise. Acesta este fOI'!Illat din imaginii� 
call"icatunale a1e unor revoluţii de palat, 
in Cail'e combaltan.ţi.i se urăsc şi se UT"­
mă.resc cam ca în Ploieştiul lui C!)nu' 
Leonida., intersectează mereu cursul fi- ­
resc al acţiunii, revin pînă ş i  in finalul 
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firn.aLului, pentru a răsturna î ncă o dati• 
situatia şi a ne obl i� să credem că to­
tul incepe şi se sfîrşeşte în parodie, c­
ven11Ual o parodie polirtică. 

Ceea ce nu este adevărat, cel puţi n in 
cl'Oa ce priveşte texbUJl lui  Sebastian. Nu 
cred că cineva poate s.a demonstreze, cu 
bune argumente, că Insula este o piesă 
scrisă cu iJntenţia de a demasca precar.i­
tatea revoluţiilor pripi te, a anarhismutui 
iresponsabi'l şi a şantaj ului paa-tizan. A­
ceste teme ne si.nt familiare nouă cei 
care petl·ecem sfirşitul secolului XX, nu 
şi  celor cal'e trăliaru spaima fascismului, 
încă ameni nţător. Sebastian era cel ma i  
îndreptăţit S ă  o ştie ; or, el şi-a L:ntitu1at 
pielSa Insula, deci s-a gîndit Ia o oază, Ia 
o salvare. Pe el l-a interesat arcest trio, 
în apa�tă de neconciUiat, şi nu c.ircum­
stanţele eFe 1-au adunat in a ceeaş i  si ­
tuaţie-limită. Sigllr oă în text ex.istă şi 
fletali i (ffialrcate de personajele secunda­
re) , care fitgurează o realirtate dndividua­
l'izab�lă. Dar e-le sînt doar detalii  pi to­
reşti, şi atit ,(cred eu). 

Cu toote că Dan Stoica a atribuit sem­
nif:ircaţii majore unor paNlgra,fe fără jm­
portanţă (mergînd pînă la ot,earea unor 
peroonaje nOi şi a unor se<.-venţe de tea­
tru fantasmagorice). spectacolul Ju.i re­
zistă. Rezistă în special prin ceea ce 
avea şi are pondere in text•ul initial 
rl rama (oomedia ? tragedi a '!) a trei per­
sonaje de extracţii sociale complet dife· 
rite, care simt nevoite Să coabiteze mo­
ral si fi;;:.ilc un Hmp nedeterminat. Să 
coobiteze paşnic, î.n.tr-un fel de ,.8/lltan­
tă ". Să suporte ocest :imp];acabU "impre­
ună", pentru a continua să exlste. ln 
a-cest punct, .regizorul a trecut pe Jîng:t 
o temă importantă, furr8Jt de milrajul alu­
zi i lor C'U efect imerdlat. 

Cei trei - carre dau consistenţă mon­
tă.rii - sint Teofil Vâlcu (Marnuel).  Adi 
Carauleanu (Bob - de ce n\.t Boby 1 I ?) 
şi Monica Bor1deilaml (Naldia). Autoarea 
scenografie:i (altfel funcţiOi!laLă) l-a ne­
dreptăţit pe primul. at1'ibuindu-i o pere­
che de ochelari de soal"e cu ramă albă. 
î n  prilmele şl oele diin urmă momente ale 
spoota.colulu.i, ocheLari care il faoc să se­
mene cu o i magLne cardcaturală a• Wall 
StJreet-Uilui, asa cum oia'cula î·n anii '.50 ; 
dar VâliOU ştie oind să-şi scoată ochela­
rii, şi atuncl privlrea lui are oamldoare şi 
luciditate. Carndoare, şi mari ales mobiH­
tate, are şi Adi CaNIIUJeanu, cel mai a­
taşant oomponent al tr.i o-urlui . Mo� 
BordeUI.nu se situează intre două punrcte 
de reper : SUIS este umbra Nardiei (sedu ­
căll.oaire) ,  jos este .rosti·rea ei (care se mai 
poarte repa:na). Antoaneta Glodeanu. Gelu 
Zahania, Mariet.a Sandue Doru Zaharia, 
Camelia Gheorghiu, Petru Ciubotaru, 
PuJiu Vasmu si altii ci>mpletează. fauna 
acestei .,i.ru.-ule " in care o tabacheră se 
vinde pentru un vfs. Dacă ţine ... 

Dinu KIVU 

Cei trei care dau consistenţă mon­
tArii : Adi Carauleanu, Monica Bor­
deianu şi Teofil Vâlcu 

TEATRUL "A. DA VILA" 
DIN PITEŞTI 

MIELUL TURHL\T 
de L\urel B111 ranga 
:-------------·---

Data premierei : 15 septembrie 
1985. 

Regla : MIHAI RADOSLA VESCU. 
Scenografia : EMIL MOISE SZAL­
LA. 

rDistribuţi.a : CRISTIAN TUTZA 
(Splridon Biserici) : ION FOCŞA 
(Mitlci Ionescu) ; DUMITRU DRA­
GAN (Orlstescu) : EMILIAN COR­
TEA (Cava.fu) ; DEM NICULESCU 
(Toma) ; FLORIN IPRETORIAN 
(Bontaş) ; Ml.RELA BUSUIOC, RU­
XANDRA RADOSLA VESCU (Ma­
ria) ; CRJS'DN A RADU (M.a.rg<W"e­
ta) ; (}()NSTANTIN STAVRIL (Ta­
ehe Im-iTeanu) ; PETRE DINULIU 
{Doctorul). 
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Exhstă in sociolo�a modei (molda 1iiiald, 
se ştie, run fenomen soolal) o teorJ•e COII1-
fwm căreia veşmintele de aCIUrn 20-30 
de anii ne a'J)aJr nouă, ICie'lor de azi, ma:i 
d€1Jl'Kldo1te (adică, de�S�Uete, depăşite, ridi­
<.'Ole c:htiaa-) decH oe1e de aoum 50---{:10 de 
arui. Explucaţiriile sint muiTite şi subtile -
s-a vorbit despre ciOruHiotull dintre gene­
IOOţi.ille "ald•iaoen.te " , despre evoluţia cid.ică 
a gustuJillli etc. -, da:r mai int.leresalnt e 
faptu� că obSie:vaţia poa•lle :fii ap]•:,cată şi 
altflor domenii. In ce pfli•veşlle dramatu t·­
gia, de pildă, c1red că foarte ,pu1i:Illi sînt 
aceia care ar putea declail'a, ou mina pe 
in1mă, că abia aş1:ealptă să vadă la :beJaltru 
o pjesă "de actu�a�li.taJte " I'IC:l"li5ă IÎil1 anlii '50. 
Şi .totuiŞi, pulbUoul cal!"e a a.<;•isrtla t la .pre­
miera unruu,gumală a s: agli•u1niii p!lteşten.e -
Mielul turbat, datată de au:tol!" "mal!itie 
1951 - l!llpnil:ie .1 952 " - nru numai că s-a 
amuzat, oum se zice, copios (daitor1tă, de­
si•g:u.r, şi jocuil.ui actortilcesc, dar in .primuil 
rlllld hazruil•u.i 51i tua!ţiiJor tJjpice de far:să 
şi vetvei repil,ioillor, dec� .w!'flei comed:'o­
gm.fiic.e a ilruli 1Ba!I13a1ga), oi a şi .reacţio­
nat promplt la realitatea faptelor ce se 
pellriec pe scenă. Ce dovedeşte Mta ? Rrln­
tre allrteile, aJOUJiitla:tea priVJ:II"iti oriiltl'ice a liUJi 
B�. OaJI'Ie şi-a focallij,zat VJ:IITU.IIC.nlţla sa­
till'i.ică asu.pm unor tare foal!"lte �re:zlis:tentte, , 
din păoalte, (IIliU ,nullTlali) la ammele Utiltera­
tllii'lii : bi:roc:raţia, 1a:şiJta:tea, i:mpO:<;·tlu::-a, CQ­
�ia. Mai dOV'edeşte, totodată, a::l!1el-,.l 
precisă a spectaiOoluilui semn.at de Mo:h2:i 
R.ad!OBJ.avec;•cu, un speollaJoo:l aucrart: cru a­
tenţie pen:ta-u detalli:u� semni.f:icativ şi pen­
tru coerenţa demonstmţiei . Ast!el, rp:•'mul 
plan ali jmopontanţled e r•ezemrart n:u ava;t.a­
ii1llli'iJor p:rofesion:al•e ale ,.,iiTllie 1 ud ud " �pit:-ti ­
don Bise:t"'llcă şi ntici illldreptă titeci s.ale 
"tudlări ", ci oner081Selor mano.per.-e 3.� e 
cva�rtetulUii Orlisltescu - CavaJiu - Toma ­
·B01111b!IIŞ ; 'to!ite a:estea converg lo,g:'c f<P!.,:? 
epliaog:tJil ll10llltă<r.ii , oare tnalllS:for:m.i't r:;.n.a­
luil cam schem.art1ic al piesei (şedl nta d.e 
elogiere - �ţie u rre.i imoei!'VE:f!lţi•i ex ma­
china - a inv.enta.to:r:uiliui n·s.er,ică şi d� 
"Cil"iltiocă şi arurtc•:"Jr:l.b' ;::ă "  a detra•c'!"o.r::Jor săi 
de pllllă atund) în:tr-w1 l•ina11 des.c'hi:s, 
fOOJrte niJlleii'!lt : va SCihianba oare intr-a­
devă:r lUJc1ru:r.me aceas:tă şed'.n:tă ? 

Ec'hipa aJctOII"i•cească •evoluează - in de­
coTul judidos CQillceput, dar .nu .prea a­
greabi l colooat, al :l•llli Emil Mo':s.e Sz!':1�J:a 
- cu o evidenită plăcere, te:x.tun ofe!'!•nd, 
de aiH<fel. muJte parti:t<u:ri generr-oa..�e. Ou u.n 
joc modern, suplu, Cristian Tutză pro­
pune un Sp�ildon Bilsooi�ă naiv şi blînd 
f: indd n-are ifTl.:otra, p&�,ti"IÎru:l, şi î.n tim­
pul ,x·evodtei ",  o făr<îmă de ·teamă că m.:­
n e� n ea nu va ţi:Ille decit trei z.!de ; c.eea 
ce �e şi in·tim.plă. In •OOlfli;J alunOCVJ.s.t::�ui 
Caovafu , Emman Oomt·ea are acp:l<!mb şi fll<n 
bine găsH ton de aroganţă oonvertibi,lă la 

nevo:e in supuşenie. Dumitru D.răgan 

(Or-ist:escu) desenează -nu sJgumnţă ti-

pul ticAQosU!l.ui ·imper<fecl, 0311'e mai a re 
încă ezi<tăll'i.i ân a mli:nţi şi prof,ita, dar care 
ducrează cu asildrulilta'te Lnilln.J "desăvîrşi­
re " .  Flonim Poollrulian do:rează ă:nteloi.gent 
JJiche1dsmuil şi bonomia ; 81Cfbotrlua acoperă 
penfeot �ro!Lu� şi e de dol'it ca mport.ul a­
ces·ta să nu se iiJ'IJvemeze, tenta�ia "clrli­
ge.Lor" iLa :puiblliiC fiind la!Proa.pe. Toma vă-
2lUt d� Dem N:iJQwlEscru e Ulll moşn.egu ţ 
bit100rat şi încull"Că-ili\JIITle, căruda II'idli.Jcolul 
ii � per!idia ; de �'I('Omancat deziln­
vdlitu:ra cu oare actloi1uJ •UitiUzează aici 
�rua regional (moldoven:es.c) .  Ou umor 
pontderait şi :iii:"Oillie suobiacentă de bună ca­
Iti llartie, Ion ·F'ocşa illlisruJHeţeş.te un perl!onaj 
da511luil de JJiinfilalr (MillliiCă lorteSICfll) .  Exce­
aen'te schli:ţe de ·pontret n-ea.Uzea.ză, d i:n I i ­
•niti P'U·Pne, dall' &•gruN, OmstarutJbn Stavrii 
şi Petre IDinuiH:u. Oris1t:na Radu .e o dac­
tH�ă-spo.IltiiVă di·l€ta.nită. pl•:.nă de a­
·gresiiiVe farmece femi•ni:n.e. ln c•el mai să­
IIliiJC I1dl, Milrela .BuiSIUJioc se reţi:ne pr•:.n 
clani;t.aJtea dilc:ţi:u.ni i şi :mimica mereu con­
bridlaltă. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL GIULEŞTI 

Sl\ NU-ŢI FllCI 
PRl\UilLIE CU SCilRl\ 
de Eugen Ba rLu 

, .. 
Data premierei : 20 septembrie 

1985. 
Regla : SANDA MANU. Scenogra­

rla : MIHAI TOFAN. 
Distribuţia : OLGA TUDORACHE 

(Elena Domnişor) ; ION PAVLES­
CU (Dumitru Domnlşor) ; RADU 
Pl\NAMARENCO (Vasile Domnl­
şor) ; VALERIA SITARU (Silvia) ; 
OLGA BUCATARU (Domnlca Dom­
nişor) ; FLORIN DOBROVICI (A­
lexandru) ; JEANINE STAVARA­
CHE (Lina) ; AGATHA NICOLAU 
(Domnlşoara Aurlca) ; SEBASTIAN 
PAPAIANI (lonlcll. Pară) ; MIRCEA 
DUMITRU (Gică llau-llau). 

� 

Este un aidevăr ·i:Illdeobşte acceptat că 
o piesă işi a1re o Jdentlitate stabi lă, in 
tilm,p oe un speotlaool este o creaţie cru 
date şi caracteristici determinate' de perso­
:ni!ILiifa.tea 1inltet1preţi�or şi a regi:wruluJ, de 
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Olga Bucltaru, Olga Tudorache şi Ion Pavlescu 

timpul în .oa;re se joacl, de publicul că­
rulia :i se ad:resea�ză. 

Si nu-ţi faci prAvi.lie cu scarA de 
Eugen Barbu, la Teatrul Giuleşti, este o 
monta.re oe v·ine ·P31rcă 1311lume să intă­
rea:!Ocă aiOe85tă ;idee, cu a\tlî<t maj mult cu 
cît !l'egizoa�I"ea şi pictonull ISioeoognalf, Sanda 
Manu şi Mihai Tofa.n, sm aoeHiaşi crea­
toti caJre 181U semn.art; şi Sfl)eCtaloolul de la 
Tea'br.ul Na.ţ.ionall, de aJOUm aproape :u n  
decen:i1u şi jurnătalte, oe păJrea că lirurrn­
pe de pe ooenă, revăniij.nld m IC3lSIC8Jde ,pi ­
torescul şi zbuJci•utmUJl 1UJI11el �·Umi ce II'ă.mă­
sese dO!Ill' o arnintiJre. 

.Desooper1Lm �n reoenlla •premieră de la 
GiuBeşti JIIU liiUTTl81i un I!Jext cizelat şi de­
săv.îlnş.Lt dle Eug,en Baalbu de-a 1Lu1� a­
rulor, eli TTl8li ales o nouă inţle1egere dlia­
iecrtliJcă a C31lL7lelor prăbuşi1rii lll•llli1Vensu1wi 
zwerărvli.t de 1P31lla scr:i ilbonu�.uli. Lumea 
,,Dolmni!şol1i�or ", a ·TIIegJUst.ot"Hor de pe .Ca­
lea Griviţei, cu fortăreaţa lor clădită pe 
răullate, •lăooonbe, fi.III'ă, rete de �mbogăţLre 
mpi!dă, se •prălbuşeşbe 51\Jib �oiV.i.1m1iJe un�i 
lumi .noii ·(pe care o simţim ,mul-t mai 
dlatr .prezeJlltă dilllJcolo de scenă, decît !n 
pnima van'ia:n.'tă a <textu hu:i, IC.iîm:l era adus 
m faţa noastră şi u.n ll"eprez.enJ':lain t al a­
oesteia, mundtoirul Bolooan) . Lwmea ve­
che dispare IPEmli!'IU că .şi-a IP:erout .raţiu ­
nea de a f.i., şi-;a .pi·er<dut el'llel'g)ia şi ome­
nia. Aooastă tmlţi·Uine a ex:Lstat cindva, 
fiind maberli:alhl.zată în for:ţ.a şi drag)OStea 

de viaţă a năpt·asnicului Enache Domni­
şor, ân enel'�ia şi lbunul..SiJmţ � mai per­
si!Sită 1a băln1îna Elena IDorrmiiŞOr, ,j,nsă a 
d�OJt la :flHii lor - VaS�i·Le, oare tlrăi.eş­
lte doaJr il)ellltru a acumula, şi Dumitru, 
refugiat in băutură - de asemenea şi la 
cei doi nepoţi - Alexandru, pătimaş al 
curselor de cai, şi Silvia, orbită dP falsa 
stffil,ucilre a Lui Ionică Pară. 

NiOUl oSjpeCltalodl al Sandei 'Mai'IIU al'e \IJil 
Cllll'tllcter !de :firescă ISOdiailă şi de maravw11i 
desenată ou hJJcildiitalte, cu �i,rit e11itioc, daJr 
fălr.A ingroşâlr; SMJ exageră��. dil'e.L9Că a lll­
llllei epoci soopri:nse in dimensiwniole ei e­
senţialE', fără prea multe amănunte pitO­
reşti!, ce llrideşte .mali ciles .prin \l)ei'SOO'Ioaje­
J.e II1ealbL7Alte tcru oredilnlţă şi dă11U.i1re de că­
:bre dn1leJ:1PI"eţi. Aju.Df$ntd Ja actor:i1 lllJU !pU­
·tem incepe decît ou a:cltn�ilta oai re  a dat 
v.ilalţă ELenei Domnişor, OJ.ga Tuldoraclle. 
Onearţia rea.Hz.art:.ă de aoeastă matre ac11r:Lţă 
estle cu 181Cb!wăralt exrtrr-aortlliala:ră. Bătr.ma 
dia1cdruimăl1easâ este ·vlie, adevă:r.ată, 1lră:iJeŞte 
ou toa:tă puterea lf�inţE!i saJe in fd.eCiaJre 
geJSt, in dlileca.Te ouV\int, păltruruă de impor-
1la!nţa famiiJJieil, canş1Henltă ide prălbuşill'ea 
aJcesteila, crezînd jnsă şi .imr--o �ventuallă 
regeTiel'lare, in.J:binJdu....şi copHi şi nepoţii,  
daT liii.Libi.lndu-se ITI18Ii mult pe sine, trăind 
dii111 arrn!i!Jl!ti.ri, dar şi dlin prere!llt. gata să 
stea 1a ;tailf.a5 cu serv1i'1loarea, dar aducin­
diU�i lbi1U6C amillllbe Jcă este .stăpînă, mer­
g�oo cu oonştiinioioozLtaJte la ci'mi;tk, şi de 
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ochii JumH, dar şi penrt1ru că eoolo este 
locml .umde este .în�pat bă!r:battlil pe CM-e 
l-a ,IJll'itt şi l-a aldomt totodată. Nu ştie şi 
n-a Ş'ldllLt ·ni.aiodaltă 08!I"te, daJr nu d-a ră­
ll'lla5 nlinn1k: neounKJISCUit dlin marea carrt.e a 
v.ieţi.i şi citeşte âJn oamenl cu IUIŞU!I"i:niţa cu 
Cl8li'e a/1ţi.i• desciif,rează H·terele şi .se .inv110-
rează ani de elite oni .poate lfli IUI!ti.�ă, illie 
ohtLair şi pentru mălrli11lişu� Don\nliiŞoairei .Au­
rica, proprietă.reasa tim.idă şi proStuţă a 
U!ll'llli modest magaz.iil1 pen1bru nilreS,e. Olga 
'ThJid'OI'aohe a OI'ealt Ui11 jpelm()nii!Jj ce a&<J,c.ia­
ză distincţia şi  vulgaritat<'a, care ar me­
lliotia să .tlile rpă.gtlrat şi in memor•il!i. pe-llilclll�ei, 
pentnu uTma.Ş.i. Allătuil"i de ea, ISie S'itluează 
Sebastian Papa;iiUJli în ,JIOniocă Pară. Se­
bastian Papaiani m•-a obişnuit in ultimul 
11imp ICU măileS1lria sa plilnă de dn'Ven•tiVIi ­
taJte IÎ\Il rez<Jilv.an"ea pe.nsoillaJjellOII' d.e la .rnaJI"­
g�inea 15100ietăţid·, a ·  şmecheriJ.or, a haţHo,1· 
d� lbu:ZUIIJlaii'e, dair IIlli.Cilddată n-a fost at:,t 
de sf.ău>în ca aoum �n utiJiiza!'le'a g•re:cb' ·1 
şi ou măsură a m.ij�OO!Clelar doe exp::-e.!',:,�. 
in găs.iJrea aJCeiliU� eohUU·ibru d.:1f��!J , .atit d·� 
necleSalr .aotoiJ:'Iuallld atum1�1i Clind :dă vl:atil 
IJII'liOII" pei'ISOlllaje hi(Loruse d.:n ·puniC't de v.e­
dlere In01r1ail., pe oare le ne.'i\Pill1"gJi CIU minte.a 
şi ICU sullletuJ, dillil" pe 0311e Ue-\lili p:-�v.i 1.::� 
i:nf1.inlirt: :pellitru că Slinrt; re::;,l.iU�Ite cu artă, 
sint dtlJVIOII" de buc:ull'lie estetică. I-a găsit 
Sebastian Papalianrl. zeci de n:uaiillţe aoes­
tud :lliaTiiiSit li�ra.nt, a10estu·i ad'al:.c�''-''t mă­
ru.nt 1001re, cânJtăr>indu-şi CIU .abi.IM.ate in ­
tereisull, o sedUJCe pe s:av1:a, moşteniiltoairea 
averJi1 foloSiind a.nsenalul lll'111uli cUicer.i'tor d·e 
malmla:, .îmbogăţit ou o SlJIP].1imentwră 
undă lele !(JOeZ.ie "romanţioasă ". Pe aJceeaşi 
liinie a unoc ibipu.ni cu vaLoare a!11tcnro.gloeă 
se Siltuează Domni�.a:r.a AlurdiCia. în -int.er­
pre1m'ea. ma.tu.ră a Agarthed N!i.OO!au. Bizu­
indiU-.se şi pe nuvela 10e poarr1.ă nrumele 
erdilllei Si31le, A�atlla NII.cola:u a reuşit, 1111 
puţ�e-,i .apar:i1ili, să iSIUigereze in1mea·g.a 
ex•istlenlţă a I!IICeS'tei dOITIIIIIiiŞOiall"e bătrLne, 
pros1luţe, tin'lilde, urnîte, sperlalte, ca:re .tră­
doeşte �n IUI!n.br1a celor purt:.er.niicil, adlm.ilran­
diU-d, domilcă să U•e ISemenJe, dar lnca.pabi­
aă să..,i nmrnte. 

Fam:ilia Domnlişor se .ex.pr.illilă .srenic in 
,toate diiillelliSiru.niJe şi .prii11 int�ii ce­
lorl.ailite roJ.UJri, chiar daci. �C��ceşti'a ev.iden­
ţiaa.ă ii1UIITI.aii 'unele :t;răsă.tu:ni aJ.e per.si()J!'laje­
J.or ll'eSpec1jive ; Radu P�co 
du:r, de o forţă ipi'.im�ltilvă, in VlaS!Je Dom­
n işor ; Ion Pavlescu - infiltrind o anu­
me illlJSiPimţie ,gorkiană î-n despena.teJ.e sa>le 
eulfonii bahice ; 01ga BUICătairu - seTlZIUaU 
cd'nlilcă, lin Domruica I>omm�or ; Vl3il.e!'l:a Si­
ta;ru. - na!ivă şi cllliTISEICade IÎill dn..f.ilnna 
SL1v.ia ; FUor.in DobroviiOi', in S'\11P€'1'fici.awl 
Allexramldru, căruia ·însă i s-a'I' fu oerut 
un Irull.i priOIIl'I.LilJ\!Wt lc:iatism în foi�. Fl!'esca 
ar :!li fost dllllcOiffiP]etă fără bu�i �n�eţi 
lin II"'lul set"V!itooil'ei şi in cel al lui G.ică 
Hau-Hau, vînzătorul de ziare cu vocaţie 
de profet ; aceşti •inltenp:reţi sffnt te:m.pe-
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ll'llllllleiltailia Jeaniale StaMa.radle, "subretă ·� 

bulcrua'leşteaoo, mn Lilna, şi M1roea Dumi­
tru� exact ş.i ,  mlilllJUlt.iiOIS Jn 001 ce �te­
IS-o �e .pîiilă şi pe Elena !Damn'işor. 

Speo1laioo1Lua Teart:rulruli GtiJulleştti nu estle 
cîtuşi de puţin UJil ,,Tema:ke ", ai o reală 
vJotorde a regiiZOall'ei şi a jll'lltiea'!pi'eţilor. care 
8IU orez,urt; in· YaJ!oaJI'Ie8. IIIJCieStlud teXJt, mălr­
tuii'Iie 'llA.l nruana.i a :u:ned i!Julmli dispărulte, ci 
mad ales a :poz!i.ţiei ac.rditonunua faţă de 
ea, a O!li]J131eti·tăţid eXJOepţionlallie a nud Eugen. 
B.arr.bu de a anallliza.·rtlreoutua ou ochii pre- · 
zenJtullll'i . 

Ileana BERLOGEA 

TEATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI .. 
DIN IAŞI 
- secţia Suceava -

RiiCEilLL\ 
de Marin Sorescu 

Stlru�turile ludioce din piesa lui Sorescu 
- ce par destinate să amortizeze, continuu. 
sensul profund gmv al d:scursului fhlo­
ZQfic - fuc ca acest text neobişnuit, cu 
o a.t"hitectUTă deconcerotant:i şi i.nconsec­
ventă, să fie prizat şi de public (cu con ­
diţia unui anwne caralt al montă:rii), dar 
- mai ales - de creatorii de spectacol, 
ca.re Vlăld ion el (pe bUil1ă dt·eptate) !Un 
teren fertil pentru implanturile de fan­
tezi.e regizoraLă, scenograf,ică şi actori­
cea:scă, o materie flexibilă, imbibată de 
sug�ti i fecunde, ce pa•l'Ctl işi aşteaptâ 
modelatorul inspirat, ba chiar U reclamă 
cu insistenţă. Un astfel de mode'Laltor in­
spiii'at i-a foot -· la premiera lui abso­
lută - Dan M1cu, in fruntea excelentei 
tcMpe de ·La "BuLandm " . Şi iată că, 
aoum, ştafeta ver.siuni1or sale scenice 
este preluată de cel mai tînă'I' colectiv 
teatT\all din ţară, sectia suceveană a Tea­
trului Naţional din Iaşi, sub con:chreerea 
unu i regi:ror (Nicoleta Toia) care ::;i-a de­

monstrat în ani - printre meandre, sui­
şuri şi cobotişulfi - profesionaJMISIIn� şi 
inteligenţa. 0pţiUil1ea suceveamă este ex­
plioahilă t·Jcmai prin invitaţia la imagi­
naţie, la libertate creatoare, pe care o 
conţin� Răceala. Iar ardoarea şi talentul 
acestor tineri actori s-a aliat in mod in­
ţelei:t oo calmul şi ponderea regizorului. 

Spectacolul este alert, concis şi - a­
proape pe tot parcursul său - clar. 
Decupajul regizoral este făcut, cu 
sigu'I'anţă, in folosul trupei, în primul 
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Două scene din spectacol 

Data. premierei : 16 octombrie 
1985. 

Regia : NICOLETA TOl!\. Sceno­
grafia : RODICA ARGHIR. 

Distribuţia : CRISTIAN ROTARU 
(Locotenentul : Ministrul de război ; 
VAc11.rul : Nebunul 'latului) : ADRI­
AN PADURARU (Turacan : Primul 
ministru ; Toma) : CONSTANTIN 
FLOREA (Beşleagl ; Stra.tos : Pin­
zaru ; Oştean III) ; RADU DUDA 
(Radu cel Frumos) ; NICOLAE MA­
NOLACHE (Paşa din Vidin ; Impă­
ratul ; Oştean II) ; LIVIU MANO­
LIU (Mahomed al II-lea ; Oştean 1) ; 
ADA GIRŢOMAN (lmpărăteasa Bi­
zanţului ; Sarta) ; MIOARA IFRIM 
(Izabela ; Floarea) ; VASILE COJO­
CARU (CAlAul ; Căpitanul Papuc) ; 
CARMEN CIORCILA (Stanca) ; PU­
ŞA DARlE (Vica) ; MARINA ŞTE­
FANACHE (Gherghina). 

rind (cele 26 de rolw·i ale piesei sint 
acoperite de doar 12 i nterp:reţi) , evitin­
du-se hiatusuri ce ar fi putut deveni stîn­
jenitoare, survolindu-se nonşala:1t frag­
mentă.rile excesitvle ale a,cţiunH. Poli i  idea­
tiei ai �·zanscenei sînt �eprezentaţi �e 
două morale inconciliabile şi ireductl­
bi1e - cea a taberei lui Mahomed al 
II-lea, pe de o parte. şi cea a lumii 
valahilor, pe de alta (prima, opulentă , 

contorsionată sublbil şi pervers, a idoua, 
sobră şi esenţiallzată. de o simplitate ar-

hetipală), morale antrcnatt> intr-un con­
fl ict pe ca.ne autorul nru il rezolvă "dt! 
!apt",  Ci " de drept ", atent mai puţin la 
detal iu! istori c, cit la semnd.ficr�tia sa 
etică. Pasajul mai puţin coerent ş i  lim­
pede (neld!epăşi'nd ambiguitatea incontes­
tabilă a SC'llidturii) este cel al cwrtii Bi­
zanţului, imagine cu rever:bCl'atii contra­
dictorii, ţinînd şi de parabolă (o vizi1me 
a neputinţei şi ciet'"..adenţei) .  şi de impli­
call'Ca în realitatea iJmediată, şi de me­
ilitaţie asupra rosturilor artei. 

Ca.::lml plastic (autoare Rodica Ar­
ghir) ales pentru acefit dialog moral este 
spaţi!Uil gol al scenei, fără nici un fel de 
fundal .(la "cărămidiă. ", cum s-ar spune) ,  
populat d e  puţine obiecte de decor, de 
oiteva amănunte de vestimentaţie, cău­
tate cu grijă pentru consonanta lor · colo­
ristică şi pentru expresiv i'!ltea lor carac­
terologică. Forrnu:la de joc este de tea­
tru deschis. cu sch!irmbări Ia vedere, cu 
acJtorii care îşi contemplă adesea pu­
blicul cu linişte şi un discret interes ; 
,.jocul ", convenţia, Mnt prezente mai tot 
timpul in scenă, fără ostentaţie, mai de­
grabă ca o invitaţie explicită la partici ­
pare cerebrală . Replicile lu.i Sorescu . se 
înlănţuie cu voiciunc>, însoţite de gesturi 
măsurate, punctind împreună, efkace, 

momentele-che,ie. Intreaga d istribuţie par-
ticd.pă efectiv Ia închegarea spectacolului , 
dar în relief se detaşează doar cîteva por · 
t re te, ma-i darnic înzestrate şi de autor, 

d:rr şi i ·nterpretate cu un plus de perso­
nali t<�Jte Radu Du.da (Radu cel Fru-
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mos) - un "nega.tiv "  din\Jl-e cei cei ma1 
interesanţi , cu prestanţă, ·inti"ospectiv şi 
!abil, devorat ciP fcb1·c dostoiPvski<>nt•, 
Liviu Mano1iu (Mahomed al II-lea) • -
o voi n ţă incăpaţinată şi rece, ca:re îşi 
joacă in forţă slăbiciun i le, ca pe tot ati­
te:.< atu-uri. Constantin Flo·rea (Beşleagă) 
·- u n nou Mircea Diaconu, î ncă "crud ··, 
dar cu u n  simţ comic remarcabil, păstrin­
du-şi i n teligenta şi in tragic şi  in muca­
l it, Nicolae Manolache (Paşa din Vidin) 
- sfişiat intre revoltă şi laşitate, silu­

etă ct·eionată cu f.ineie şi pigmentată de 
accentt• de umor sec ; in fine, Ad::ian 
P.ădut,aru (Toma) - imagine robustă, 

a proape patetică. a jet'tfei ,  Vasile Cojo-

• Numesc, mai sus, doar rolurile care-i 
caracterizează mai elocvent pe cei in 
ca.uză, dintre mai multele cărora ei 
le dau viaţă. 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL GIULEŞTI 

HilRBIERUL DIN 
SEUILLil 
de Beaumarc�ais 

Data premierei : 1 0  octombrie 
1985. 

\ 

Regia şi scenografia : DINU CER­
NESCU. Traducerea : VALENTIN 
LIPATTI. 

Distribuţia : GEO COSTINIU 
(Contele Almaviva) ; RADU PANA­
MARENCO (Ba.rtholo) ; I LEANA 
CERNAT (Rosine) ; SEBASTIAN 
PAPAIANI (Figaro) ; JORJ VOICU 
(Don Basile) ; ION CHIŢOIU (AI­
I.ladele). 

lată un spectaJcdl care incepe de-alll­
dămtelea, cu sfîrşitul adiJCă după stin­
gerea candelab!'elor, la r.i�ida:rea oonti.nei, 
pe scenă vedem, drep.t decor, .trei pereţi 
(de cearşafur:i albe) di:spuşi în careu şi 

scăidaţi in lliumi.ni bleu şi rroz, dar lllliei 
un actor ·(c.ă.ci ei sînt in spatele cearşaiu­
ri lor) . După ce, graţie acelor spoturi co­
lorate venlite din fundwl soonei, rvedem o 
scurtă rpa.ntomimă de rurmbre chinezeşti -
umbrelor actorilor - desfăşurată in acor­
dur.He tristei melodii a lui Ch.a.PliiJn des-
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carru (Oăllăul) - aparitie ted-fiantă, cu IUlf\ 
joc economicos şi eficient, Cannen Clor­
ci lft (Sianca) - mască tragică, de un vi­
bna.to inalt şi i ncandescent. Cristian Ro­
t.aru (Locotenentul) - versatil şi omni­
prezl'nt, cu u n  prompt instinct al poan­
tei. 

N-am a m1nti.t întîmplător, mai înainte, 
de premiera n bsolută de de .,Bulandra " ; 
st-răludrea Îi era datorată - nu o 
da.tă - aurei p{'rsonale a i nterpretilor, ei 
inşişi străluci ţi .  La Suc!'ava - in ciuda 
faptului că nu am fost martorul unor 
astfl'l df' recitaluri - am dl'scopprit, cu 
prilPjul Rlicelii, o omogenitat!' valorică pc 
car!' alte PXpl·imări ale acPstu i  "mPzin "  
al teatrelor noastrl' nu o demonstrascră. 
Lumina l'i nu orbl'şte, est!' .(incă) oarPcUm 
d ifuză, dar stăruie. 

Dinu KIVU 

pre un clovn şi un salt mortal, In su­
netele acute ale unei trompetf' - car!' 
cintă nostalgic-sfişietor "Silence" - cade 
C!Oil'!llil!1a ! Cade, rpen1tnu a se �i,d ica tar, 
de data alceaLSta ca să mgăJdujte deruLa!rea 
rtex!bu�� ! 

Surprizele de avanscenA oonttniuă 
dUJPă rpaiU'z.ă1 iUIIliÎtea IÎ.Il spec1laic<Jil ,  S(Ună gon­
g:u.J, se s1iiJng .LumiJllille şi se !I1eaiJmitnd rre­
,pede ; dar I9Ulilă �gllll şi diar tse sting !Iru­
mdnlille, oa să \Sie ll'e81prumă dlmediat ; ş i  iar 
sună 11J<)Ilgul, şi a lllreila. O!lll1ă, dar � umi­
JlJiJl.e rămilll sbime, m sală 10ooi111na se ri­
dilcă şi .pal11.ea. a dOUJa Lnoepe. 

iLn'tlrealga :reprezentaţie 100 BArbierul din 
SevUia este rp!,iJn,ă de rastJiel de 9U.I1Pf!1Ze, 
C3II"e 1provi0a1Că !Uiimirri liinrveseldlte şi ajpOi 
deSluşi toaJre. 

rLa lllldelrt spootaool !PU.Illliloull ri1îde cu pof­
tă, dtiln plii.n Şi de2lÎ1111Vdl1t, clăJcli ad!JOOiii jKJa­
că in 8iŞia. !fel şi ou o lalllît de ev>ldentA 
plăoere illdt :toate cel•e şase 1L1111ler1pret.ă.: 
Mcăituti.esc IUIIl momi.tc de miororeoiltaJ'lllri 
oomiJoo-iÎII10ill'ia:Hbufe, d�iba!Oi ,presă.mlle în 
preajma momentelor conflictuale de vlrf. 
La acest spectacol ridem de dragul tea­
ltlrul.Uii. : simţim, ddJn lalciiCililtaJbela Mi.o1en.tă, 
dar şi spumoasă şi sclipitoare, a -replici­
llor ll.ru!i Piieme Cooon că �ulb lbaallallele pe­
rrtLpetili llllle runlei tpaveşti ide idli'IS®OISte mu.l­
te răfuli.elii dlilnrtre dlramai1Jumg şi sooiet.a.te 
au :fJost �ncheiate cu suooes ; !la aoest spec­
taiCOl 1rudem ide teatru, aldi1� ldie toarte .pon­
cilfele, sohemele, :reţ.etele şi (lonv.enţion.a­
lismele artei adoniiceştî, 10e s-la/U tloulrnu.l.ait 
de-a lungul timpului : retorismul sonor­
gill�iit al f'llJI"iei şi 181 frăJITliLnt.ă!rrii Iă.untni­
ce, paiSiiicmall<Ltaroea !Sîngeroasă hilslpa.nilcă, 
graseierea şi rictusul dicţiunii a la fran­
!;8/ise, băilăcăreala ooc�procă şi ou ton 
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rAs111t ca in "di.vo.rţ dl!a!lian ", şoe.pta rostJită 
cald, dar abrupt .reţillll.ltă., "made in Erv­
gland ", dnllrAri tememre in scenă gen 
,,superman ", a!l"i i de operă, .u;verturi şi 
pat'ti1n1Ili de ballet, dci sohilţlaJtă o pră­
buişill'e ca in "ooonmedlia dell'aaitle ", dincolo 
- paşi de fado, ti:raide aoomp81Illialte de 
buibudtu.l tu.nete'lolr, gagUJri so.nore ca in 
mamele cu Sta.n şi BT811'l etc., şi  Hsta pro­
babill6lar li.dlentiiJ!Jicăni este lllleeptllii7.altă, d1arr 
şi im1tiUă, că.Cii Stpeotaloo1'UIJ. tbu1i D.iruu C€rr­
nesou l8lre o "oheie" este11ilcă J)l'eeis ex­
primată şi consecvent respectată, de la 
prima replicA pină In momentul final, dP 
ieşire la aplaUZE', cind actori i , după toatl• 
posibilele poze de luat adio de la specta-
1xlr:i•, II'ărnin !ooţl in dl()ll.lă, de ·la mij:loc, 
ca lr'lli$te 1păpuşi ful IOIIII'e arou'l S-'a destin� ; 
�tA cheie estle liaipi'Clalr şi !Lmpec.abil 
eX;PIUSă fără cu'VIin<te 6n ceea oe am llll.l­
milt surprize de ava.nscenl. 

PII'ima dLn<tme ele - cea IC'UiPniniSă intre 
in�iB şi a doua illiidi10011e de ICOrtilllă - O 
consider a fi prim act al spectacolului 
(nata bene: şi m1 al pie.9ei),  ad in ea.re 
regirroiTUn .işi expune- l!lltiitudJ111ea sa cri.tiiCă 
farţă de dil'lltriJga, de subieotull pilesei .l.ui 
Beaumarchais :  hărţuială, zizanit:> şi ca­
cdatmale lisoa.te Snt.re n1işte umbre de oa­
meni, umbre proiecta te pe u111 c•e'a,rşa.f a 
căruli rru·pmd'aţ.ă .noi o putem 'POpula, cum 
vrem şi dît sintem ·în sta:re, .cu or.i.care 
peisaj liLsltor1oo-geo,g)!'a!f·k. 

După des!� Stmpohl� lillltrj.gJi a­
moroase, de care chiar Bt:>aumarchais işi 
balte joc â.ntr-'Una dlinJ1lre •repLiloille piesei 
sa!e, purtlem aldormi l.ii111işti.ţi, .ne as;i�ură 
acest prim act al reprezentaţiei, neamE'­
nilllljlaJţi de coşmamu.l v.r�eunlei alh.J:Iiii la a­
dresa. ll'll085lllră, ia pubbiiCUIIIUii de a2i. Aşa­
dar, .pame a 151PUne reg:lwr:uJ, mon:tez a.ceslt 
text 1111\J pentru imp011'1Jam� ooruil!ict.uUuJ1 
ci penlllru SIWOO!rea 11'1e1Plli'Ciă şi, mai ales, 
pentru IPlăloeii'ea de a folosi toaroe solll.l.ţU­
le 1nterpt1etatirve, I82Ji deven,ille rezidu•uT'i 
arflilstli� sau ffi0.9tl'1e de ,l!llm!IVă. 

Coooepţia ll'leglirorală este pensdf1an�ă. 
prin BJOei8S'ta. ialbUJti1111d o dlistlalll·�a.re de t' p 
breohl1liBin, dar l1IU faţă de :rea�.iltlaote.a tre­
flectată de tea.tru1 ci faţă de l}'l.ijoloa.c•e�e 
a'l'lt1i8biloe pnin ICial1e rteatr.;ua ,reflecită l.umea. 

OEile .trei � de după pauză, ur­
mate de s11ingJerea. şi IBIPI'Ii·nderea aum.inj.j, 
tot u111 mOd liiOOillic de a exprJ.ma a.tirtud:i ­
nea faţă de SJUibţj:r.lmea ('!()lll[llilclbuJlu.i, ,pali' .a 
spuiJ'le că l!l(liV'eStea IÎIJllOÎilcliteii<Jir aranjamen-

te şi maJneVIre de Olllliise lin sprij·inul a­

morezdlor mali. Jl)IO!a1Je \dOIIlltJ:nua al te oilt:e<Va 

llbtle, ou acelaşi d'd11118J pe oearr'e-d veţi ve- · 

dea \IIICUffi ! 
Diin CICml!Ple:xJi/ta!tea iil}tii'eg.ulud spec.ta.corl 

şi abia la sfirşitul lui, rezultA că ironia 
este subtextul surprizelor de avanscenA ; 
all1lrrli·nteni, a�este 1a1cte de sun•et şi lum i -

I n  dialog, Rosine (Ileana Cernat) şi 
Flgaro (Sebastian Papaiani) 

nă aJU '11n ev\ident şi .relaxaiiit caracter 
•ludic. 

M:airj satislfaoţi:i oferă publiouJui dnterr­
prt:>tărilc celor cinci personaje, plus Al­
oadele. 

nilntre ele, F.ilg8100, imbrăal.t 5n negru, 
po.lllte că ISEimn 1811 mă.oolv>eruiilloc ce le pu -
111oe la 08/le, are ,  şi din 1pumct de vedere 
literar, o particularitate : aparte-urile salE', 
spre deosebire de ale cf'lorlalţi, consideră 
publdlou.l 1aa. :fliind 'llll1 1Jll811'1tor la fcl de 
Slpiil'IL1luia.l, de C18Jl)81bil de jronrlJe, fll.egmatic, 
Soall'CiaStii.c şi Sl8lgia.Cie oa şi .el, .persionaj.ul. 
In!VIilolrătoamea şi lillaltiaJnta (peni1J!'u publril:) 
vjJclenrle a luli Figa:ro ne iall"Un:ă .pe (:ele­
lall.te personade, l!li'eoCI!J,paitie cum sint să 
inţlaleiagă ce .se in1limpilă CUI ele, in oa'!"ce­
II'Ia proprHlor lat mărgi•nlil!".i suf.leteştli şi de 
c.amacter. 
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Aşadrarr:, dacă "dista.nlţamea " ilrud Seb&<i­
'tilall1 P13ij)31iaa11i e;.te OOJlJSIUibs1lalnţ iailă rol uluj 
său, ,.dliLsi1lainJţ.ămiile "  luli Geo castwnlilu (Con­
rtel!e AllmaJVIilva), rRaldu IPa.naun.ali"eTTIoo ·(BaJr­
thoiio), meaoo Cemlat (Rlosi1I11e) şi Jorj 
Voiou (Don iBrasli'Je) Sînt .real:irza.te pr1i'n 1'o­
aO&'irrea a roeea oe am numilt 'reZ'iJdruuni şi  
moo.tre de arnh.ivă teatraJle. 

să 1,zbuteşte exac.t., ou străilJucirre şi .subti ­
l i tal<', s�i dPzvoltP pprsonajul prin chiar 
tnulourrli!l.e şi ecthcrnE!J,e i!nltiwpnetaJtlirve oru:re 
s-au născult cindva dirn OO!lifru nltalrea tlrirn­
tre natura .reploirei-i şi t00n1Venţ11iae t.eartra.le 
poeri.n:dla.'te de-la lungul vmemlii !PC Slcen.ele 
;OOa!tlrelor 'in aume. 

Geo CootÎlilliJU ooalli rearz.ă  nn Conte 
Echirpa. fulrmaJtă d!n ac·eşti ra.ctorl, prin 

dăruliJrea., e-nlffi"gi:a şi J.)J.ălcenea de a j.U!Ca, 
se :ri.<llică a:a IQ adm'irmbi!lă IOOtă vaJ.orJ.rcă . 
� superlfluu rsă de.s.c:rtii şi să calid'tioc1i oas­
t'llrul are aiiWelllţlll, de soJru.ţili aidllot'liooştn 
pc car<' el o revarsă pe scPnă. Admira­
bil reslte că ifdecare diirntre a'Ctolr:i.i care j,n­
tenpreteaJZă pemomajele riiidiilc-urHzaroe 5'n pi.e-

Aill1131V.i1Wl dai!)albi.l să ISie ltna.nS.fonme dlirn 
Lngîmfratull gău.JIIOS ce era inailnlbe rele a se 
idrăgosti, in inteligPntul t'Palizator al  

propriilor sai<' stratPgii  sPntimentale. 

.Itle31111a Oernat domială �ena cu o &liră­
lucire incontestabilă ; Ingenua Rosine, prin 

I Lean.a Oerrnart, este mrt2leS11nată ou toaiiP� 

reprezenta�la nr. _ _  

... S9 

NEiNSEMNilŢII 
de Terry Johnson 
Teatrul "BULANDRA" 
3 noiembrie 1985 

Dacă spectatorii, bineîn-' 
ţeles, sint atraşi in prjmu l 
rind de anecdotică (eroii 

calchi ind personalităţi mar­
cante. cu existentă reală), 
actorii, fără in!doială. au 
fost i.rlteresaţi de natura 
�ă a rolurhlor. Acei 
1e.ritabi'li idoli ai anilor 
'!lO selectati din domen i i 
iiferite - ştLirnţă, artă, 
politică, sport -, au in­
:arnat m ituri nălscute ca 
JI'Oiecţii exponenţiale ale 
:efuzului de implli.care in 
realitate, reprezenta ti ve 
pentru un anwne moment 
istoric. De aceea, poate, 
jistribuţia a fost gîndită 
nu neapărat după crite­
niul a.semănării fi.zice. ci 
in cheia deloc lesnicioasă a 
contre-emploi-ului, care săi 
oblige l::i atenţie sporită 
fată de subtexl DuPă ce 
a lucrat cu deosebită acu­
rateţe pe canavaua piesei 
t.inărului dramaturg en­
glez (care, militind pentru 
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reprezenta� la nr. _ _  

acela.$i tel, cel al conştien­
tizării, pentru responsabi­
litate socială şi marală., îşi 
revenddcă apartenenţa la 
tpatrul ,.furioşilor" ),  regi­
zorul Ion Caram.itru intră 
şi el in spectacol, ca ac­
tor, modilficind într-o oa-
recare măsură eahili.b11UI 
repre21e11taţiei. Amuzin-
du-Be, dar şi supUIIlîndu-se 
unui exerciţiu sever, preila 
o pal'lti tw'ă care, la prima 
vedere, n u i se potr:iveşte, 
imaginează o biografie 
mai complexă şi dă o 
nouă consistentă persona­
jului respe-ctiv. Perfor.rne­
ru.l st.adioa.nelor, după ce 
iş i  face aparjţia î n  for:t;:ă. 
(şi publicul gustă şarja 
COIITlică dezvoltată cu mă­
sUJră), incepe să se dezvă­
luie sub masca vulgari.tă­
t.i..i, a grosolăniei. se as­
cund vuln&abilităţ i , in­
fi..rm.ităti sufleteşti. Se la­
mentează asemeni unui 
alt J.immy Porter- şi are 
momente de candidJ3 laşi­
tate care-I amintesc pe 
BiUy mincinosul. In spa­
tele durităţii se ghiceşte 
fragilitatea psi hică. Crispa­
rea, agitaţia malad ivă 

a eroului astfel recontu­
rat conferă, prim contrast, 
mai multă strălucire şi 
par.tenerei, Actrita, fiinţă 
plămădită din sensibili-

reprezentaJia nr. _ _  

tate şi anxietate, i ntJel i ­
gentă intuLtiVă şi inertie 
patetică. Mic.1ela Cancaş, 
în tem<:!'raJra tentati vă de 
a Teface pe sce.n.ă profil1.1J 
celebrei blonde rămase a­
tit de vie pe ooran.. este 
fermC'cătoare. O autcntiett 
'\"ibraţie ii asigură combus­
tia necesară, iar delicata 
detaşare, exuberanţa mi­
mată ironic, miopia si mu.­
lată cochet o :;cutesc de 
pastişă. Dezavantajat din 
start de schema caricatu­
rală a rolului, GeorgP 
Oprina nu reuşC'ştc 
să depăşească handicapul, 
continuă să jooce descope­
rit, negli.iind total dimen­
siunea maler.ică a celui ce 
a imprumutat nUJmed.e său 
unui regim de suspdcillJ'Ie 
şi teroare. Este aceasta o 
neîmplini.•·e a piesei, ne­
rezolvată ruei de .regie, şi 

care coboară terrliperatura 

montării. Deşi aproape că 
se păstrează în umbră, 

Virgil Ogăşanu desăvill'­

şeşte în continuare PlOI'"' 
tretul in penită al Pro­
fesorului - puivLre bla­
.lină, suris îngăduitor, ges­
tul'i obosHe, dar atitudine 
fermă -, savantul con­
damnat să abdice în faţa 
fortei, care i.nsă are tăru1 
de a o Lua mereu de La. 
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falrmelce.le oet1U'te de vocaţia acestui tip 
de pe!"SSIal.a.j : la.oeela de a trece tiin si cii­
torUil prlioonilerat ial twtelei j,lJmidioe în 
desfăltătorul 1PliiZ0111iemt ali maJrjajuJlui din 
dr-agoste. llleana Oemalt m-e, pri.n acest 
11'0.1, şam;a unei s,pectacu�oa.c;e rreveni.ni în 
atenţila. PIJJbHIC'Uhli. 

apa�re �n soenă sub m.onruttnenlba.Je ISIOOalde 
IIOiliOre şi iese IÎlllt01:delalu SlalbiSifăcut de 
faptul că a mai ciupit un gologan. 

Radu Polniamiairenlo, iiil Baa<thdlo, II1eu­
şeşte să oomici.zeze ��.��rsu!Zelllia şi SU&piaitu ­
nea şi să prodUJc!i veseJLia leU dramabk.a 

sa Sndirdngere senbimen!ta!lă. Jorj VoiJou 

este un iDon iBasiO.e II'i!dWooli hl l!lldmlimaţia 

sa. faţă de mLomnda pe C181IJ! nu va fi ni ­
ciodată Ln 5i1laJre să o maJnipu.leze ; grav 

şi ,p�a,tetic ptnă la stU��>id.LtaJte, don Basile 

Stroou'I1inldu-se pnilllltre I3.0eSte persona,je 
şi maJneV1lindu..sle, Sebastlila!n Papaliani îşi 
i'll71eStrează personajul Fi1gamo ou IÎa1ICă un 
har : aJoe1Ja de a fi un "deus ex imSichi­
llla " �n mod �xal îndarorart; fiiinţ.e1or 
călrona �e croieşte destinllla. Hazul, ICIOIJTl:i ­
eul izbucnesc din porii fiecărei clipe de 
spect.aJooi. Ndrvelul airlisrtiile IS:l ISICeStei rn0'11-
tăa1i. 1 !ÎŞi menită pe depl'i1n afluJGwl de 
spectia.toni pe aa'I'Ie, nu e �eu d,e bănuit, 
îl va avea de aJCUm [noolo. 

Paul Cornel CHITIC 

începlllt. A.Siistind aparent 
pSBi v la intru zi UIIliil.e de 

tot felul in viaţa sa de­
dicată exclusiv studiului, 
mersului inainte ati. uma­
nităţii, depăşind cu seni­
nătate incidentele in C81re 
".Jmul se opune omului ", 

el devine ralsonneur, PIJT­
tătar de cuvint al auto­
rlJilui. considerat, pe bună 
dreptate, un . moralist cu 
simtul umorului. 

Irina COROIU 

... 23S 
llMINTIRI 
de Aleksei Arbuzov 
Teatrul "BULANDRA" 
10 noiembrie 1985 

Reianplicat intrr-o mon­
taTe-operă fiiJJită, căreia el 
tnsuşi îi stabmise configu­
caţla, Jon caramttru a 
fost pus in situatia de a 
schU.mba unghiul obiectiv 
cu cel subiectiv.. Dar re­
�rzorul-actor nu s-a pu­
tut �a�banclona total rolu­
lruli preluat, oi se impcu"1;e 
intre intenpnetarea Ironioă 
şi contemplarea severă. 
Astfel. un del.iloiu al rev:i­
zionării �tui spectacol, 
păstrat excelent la trei 
ani de la premieră, constă 

5 - c. 1700 

in urmărirea evoluţiei de 
cindc Ariel, ide vanitos 
Py!VJ'La�Lion, a totdeauna 
î.ncintătorului actor. In­
terpretul şi -a impus un 
plan secund, din oa·re, cu 
ochi critic, să Poată şi su­
praveghea d�area ac­
tiunii. TurbuleP.tul, zăna­
Ucul şi insolentua Denls 
a devenit acwn un oonfi­
dent absolut, lui i se des­
tăinuie in chi p  relevant 
ceil!lllţi eroi - un perso­
naj-pretext pe car.e-1 crez! 
cind, in filnal, işi neagi\ 
însăşi consistenta materi­
:llă. 

Conflictul d0clanşat cl0 
drama conjugală se îm­

pleteşte cu povestea unei 

iubLni. incipie.nte, aproape 

ireabă. Protagonistă, Gina 

Partridli poartă nesti.n:să 

flaaăra er.oinei, Lilllbov 

Gheorghievna. care in­

cearcă să suporte sufe­

rti�nta cu decen.tă. dar vrea 
totodată să descopere Ta­
tiunea nenorocirii absUJLde 
care-i 1dlilsllruge aămlinul. 
.Judecind cu imparj;iald,tate 
şi mai ales cu generozi� 
tate, ea va reuşi să-şi rus­

culpe soţul şi să-şi cîş­
tige, la rînd,u-i. o amară 

libertate. Calea aceasta a­
nevoioa.'>ă de la disperată 
autocompasiune la drama­
tică resemnare actrita o 
parcurge cu inepUiizabila 

sa ver-vă şi fortă de inte­
riorizare, în extraordinare 
treceri de la o stare la 
alta, de la ris la plîns. 

Ambianta caldă. de tri­
ir� an.Jtentice, este menţi­
nut:A şi de ceiilalti inter­
preti, in aceeaşi tonalitate 
iniţială. Beate Freclanov, 
fie că-şi rosteşte monolo­
gul nostalgic despre ora­
şul Blocadei, fie că doar 
citeşte o carte, umple 

' l;cena cu prezenta sa cal­
mă, stenică. Ion Besoiu 
işi cuLtivă scrupulos com­
pozitia : savantul zăpăcit, 
afectuos, îndră.gostit, e� 
ist, aureolat fiind de o 
desuetudine hazlie. Deli­
cată şi palidă, Mariana 
Bl.llrUian.ă işi consulmă 
stingheră şi tristă criu 
adolescentină. Mirela Go­
:::-ea persistă în paa� prea 
teatrala ardoare a firavei 
şi totuşi aprigei neaju:­
torate. O altă ipostază 
a feminităţii ce-şi caută 
independenta şi iluzo­
ria fericire inflruchipearză 
fugitiv Mihaela Gagiu. 
Temperamentala· Zoe Mus­
can precede in mod nece­
sar un moment de fru­
moasă poezie. Anticipat şi 
de un internnezzo muzical 
sustinut cu vigoare lirici 
de I..dana Lungu, acomtpa.­
niată rn surdrină de ine­

pu;izabilul Caraan.itru ... 

1. c. 
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�RONICil 
ilhlii'I'I�ii 

PIESA ROMÂNEASCĂ lN NOI VERSIUNI SCENI CE 

TEATRUL MUNICIPAL 
DIN PLOIEŞTI 

• CONUL LEONIDL\ 
FllŢil CU 
REilCJIUNEL\ 

' 

de 1 . L Caragiale 

Data premierei : 2 9  octombrie 
1985. 

Regia. : DRAGOŞ GALGOI!U. 
Scenografia : VITTORIO HOLTIER. 

Distribuţia : CORNELIU REVENT 
(Conul Leonida) ; MARIAN RALEA 
(Elimiţa) ; MARILENA PATRU 
BUGEAC (Safta). 

Cortina se ri dică. "0 odaie modestă de 
mahala ... " Decorul, cu fragila butaforie 
a celor trei pereţ i, e împins mai aproape 
de spectatori, la l imita rampei . Sistemul 
de referinţă al  montări i incepe să func­
ţioneze, urmînd o curbă ascendentă di­
latare, cumul, aglomerare. proliferare, 
progresie intru i dee. Maniera barocă a 
regi zorului concordă şi de astă dată cu 
spiritul textul u i .  I n  perspect iva spectaco­
lului total, însuşi teoreticianul Caragiale 
a mil itat pentru .,grămădire raţională de 
materinluri ·• diferite, între care nu tr!'­
buie neapărat să primeze cuvintul, de�i .  
in ansamblul arhitectural al reprezentaţiei 
teatrale, constituie "un obiect sulid" . EX­
cesul de vizualizare rămîne, desigur, dis­
cutabil ; unele tentative sînt pleonasti ce 

92 

(de exemp lu, cînd se vorbeşte despre " le­
gea de murălut·i" ,  în pri m-p lan troncază 
un borcan cu gogonele ; protagonistul, po­
menind de întîmpl ări similare, ros leşle 
şi mai apăsat .,cîte d-astea n-am cilit eu, 
n-am păr in cap ! ", etalînd o splendidft 
chelie, căci nu poartă "clasica" scufie etc. 
etc. ) .  Dar mu l te dintre aceste efectP fac 
parte din arsenal u l  teatrului popular, cft­
ruia îi aparţine farsa. O accelerar·e a rit­
mului ar spori fluenţa, convergenta a rgu­
mentelor demonstraţiei, care ..  detalia:r.ă" 
invPntiv din pl'imul momen t.  Ea, Efi m i ta.  
la fereastra "cabinetu lui" , îşi  face toaleta 
de noapte - după corsetul tocmai lepădat 
şi ulterioare .,poze", poate părea o co­
chetă "trecută" , altfel cămaşa cu at·nici 
şi alte accesorii vestimentare o arată a fi 
o persoană frustă. El , Leonida, nebăgat 
'in seamă iniţial, dormitează pe un scaun 
- u n  "va i n ic:" seni l . ca pret ins "republi­
can" îmbrăcat cam fistichiu : panta­
loni â la Napoleon şi vestă de lame 
care abia îi mai cuprinde pîntecul, u n  
halat de satin roşu aprins ş i ,  semn al i re­
vocabile! bătaineţi, un fular de lînă. Tre­
.lit .brutal pentru o frugală masă de seară. 
�ul î ncepe să debiteze istoria c4> la 
l i  Făurar din Ploieşt iul natal . Inepţii'le 
curg după tipic, .stăvilite doar de acţ iun i 
colaterale, " improvizaţii" adiacente a.le 
hamtcei şi temătoarei consoarte. Di ncolo 
de citeva gesturi dorit graţioase şi - tan­
dre, pa rtenera - cînd geloasă, cind fu­
rioasă, cînd apatică - e doar pe alocuri 
interesată în conversaţie şi , în cele d in 
urmă. a.bsentă, adoarme legiinată de pro­
pria. imaginaţie exaltată. . ,Bovarica" Efi­
mita (în del icioasa compoziţie a lui Ma­
rian Râlea poate fi vorba. şi de aşa ceva) 
n-o să aibă un coşmar, ci o să vi.<>eze 
imaginea colorată a "revoluţiei" , pe care 
Leonida o va confunda cu "reactiunea." 
în alertă, mai ales că. speriat, apelează 'la 
gazetă şi, bineinţeles, găseşte o sibilin ică 
explicaţie : " ... ca un strigoi în întuneric ". 
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Corneliu Revent 
(Conul Leonida) 
şi 
Marian Râlea 
(Efimiţa) 

La geamlicul pridvorului a apărut însă 
un paşnic personaj de carnaval, o suavii 
damă blondă, ce împrăştie confetti şi re­
suscitează suhconşticntul "rcfu.latei" erb­
me ; aceasta. in acordurile unui valt ro­
manţios, încearcă paşi de dans, cu m iş­
cările dezordonate .ale unei marionete 
dezalectate. o rutinieră. dacă nu cumva 
congenitală cecitate simbolică îi �mpie­
dică pe cei doi eroi să comunice efectiv ; 
tandemul lor funcţionează in contratimp : 
unul, mereu parcă irn transă, pluteşte (a­
dorabile, stingăciL!e inerente travestiului 
comic) ; celălalt delirează înfocat. bătîn­
du-se cu pumnii in piept şi dind ochii 
peste cap . In interpretarea savuroasă a 
lui Corneliu Revent, Leonida hi cultivă 
voluptuos mania !ogoreei, ambalîndu-se 
entuziast in cele mai stupide raţiona­
mente. Dezorientarea protagonistului e 
caricaturizată intr-o secvenţă fulgurantă, 
cînd se lasă surprins pe o scărită, oscilind 
intre spaţiul "teluric" , privata, şi cel 
"cosmic" , h ulubăria. Avintul oratoric şi-! 
alimentează metodic, cînd C'U melodiile 
,patetice ale unui gramofon răguşit. cînd 
cu .sticla de ţuică pitită Ia piciOTul mesei. 
Plin de năduf, sufocat de suficientă şi la 
figurat şi la propriu, e maliţios cu mai 
slaba de inger parteneră de viaţă. dar se 
pierde �or cu fiJrea, se agită disperat, 
intră in panică ; însă, tot atit de repede. 
redevine "stăpîn pe situaţie" şi lansează 
o nouă enormitate - de da ta aceasta. 
prin gura lu� •grăi.nd adevărul, <:ăci la 
cheful de la băcan a fost implicată "poli­
tia in persoană" ,  respectiv Nae Ipingescu. 
Relatind despre "obiceiurile mitocăneşti " .  
distractie inaccesibilă ei, slujn i.c:a Safta. 
la rindu-l. suspină nostalgic ... Strivite rle 
propriul lor veleitarism meschi·n şi ridi­
col, aceste biete suflete mic-bUII'gheze fi­

gurează perpetua dramă a degradării. In 
vidul unei existente fără orizont, incapa­

bl!i a-şi depăşi condiţia, eroii, obsedati de 

un activism iluzoriu, sint de fapt anihi­
laţi de propria lor pasiiVitate.\ Criza în 
care se află este fără ieşire, ei se învîr­
tesc în cerc. 

Frumoasă (deşi manevra decorurilor e 
greoaie şi obositoare), metafora sce­
nografică a rotirii, alternanţa in le­
rior-e;ll:terior a "caselor" . Aparenţa, 
cindva atit de la pret, a dispă­
rut, contrastul cu esenţa e anulat 
prin dezvăluirea unui trist adevăr din­
colo de formă n u există n ici un dram 
de conţinut, fatada ascunde doar n imicul 
absolut. A5a cum ami nteşte monumenta­
lu! fronton cu amoraşi, Alea jacta est. 
Dictonul este înscris alături' de o dată 
fatidică, 1812, şi probabil nu întîmplător ; 
asocierea vi:rează i n  extreinis absurdita­
tea lumii pe dos, sugerată şi de oglinda 
atîrnată deasupra patului, in care perso­
najele, refuzînd realitatea, îşi descoperă 
cu spaimă chipul distorsionat. In final, 
ceL doi eroi, rămaşi la faţă de cortină, 
:redevin elovni o mască .plinge, o mască 
rîde. Dar, mimi nd jocul acestor fantose 
- experienţă derizorie. care poate rein­
cepe oricînd - ei şi-au pierdut, odată 
cu inocenta, propria lor dublă identitate. 
Deşi păşesc şi din·colo de perimetrul con­
venţiei in conventie (scena de oe scenă), 
ei nu fac decit să descrie o altă ci rC'Um­
ferjnţă a inc:omunicabilitătii.  Stenică ră­
mîne doar intenţia de a converti tragicul 
in ·grotesc, speranta că risul ar putea to­
tuşi alunga stu.piditatea .. .  

Cîştigaţi de seriozitatea propunerii de 
a valida scenic teze ale ex·egezei ca.ra­
gialeene, actori i Corneliu Revent, Marian 
Râ!ea, Maril<>na Pătru Bugeac, scPnogra­
ful Vittori.o Holtier 1-au urmat cu dă,ruire 
şi cu fantezie pe mereu i ncitantul DraJ;toş 
Galgotiu, reuşind! un spectacol ce face 
cinste teatrului din urbea marelui come­
diograf. 

Irina COROIU 
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• MOL\RTEL\ UNUl  
llRTIST 
de Horia Lovinescu 

Data premierei : 4 iulie 1985. 
Regia :  LIUDMILA SZEKELY­

ANTON. Decorul : CONSTANTIN 
RUSSU, Costumele : ANCA PAS­
LARU. 

Distribuţia : DUMITRU PALA­
DE (Manole Crudu) ; OLGA DU­
MITRESCU (Claudia Roxan) ; 
CORNEL CIUPERCESCU (Vlad) ; 
VALENTIN POPESCU (Toma) ; 
DANA BOLINTINEANU (Cristi­
na) ; LIANA DAN RIZA (Aglae) ; 
EUGENIA LAZA (Domnica) ; 
STEFAN CHIVU (Doctorul) ; FA­
inAN GA VRILUŢIU (Rt"porte­
rul). 

Spectacolul regizoarei Liudmila Sze­
kely-Anton îşi .propune să analizeze şi 
reuşeşte să exprime dezecllilibt-ul vremel­
nic şi devenirea intru înţelepciune a crea­
torului confruntat cu întrebările u l time. 
Spaima provocată de prăpastia de la 
capătul fiecărei vieţi şi  neputinta de a 
mai fi credincios unei arte care semnifică 
"puterea omului asupra haosului şi a 

9 4  

Dumitru Palade 
şi 
Olga Dumitrescu 

morţii " sînt elementele care ordonează 
în spectacol drama sculptorului Manole 
Crudu. 

In succesiunea temporală d i n  piesă, re­
laţia cauză-efect .pare a fi simplă. Sem­
nele sfîrşitului alungă starea care ar fi 
permis infAptuirea unor pwiecte de tipul 
, .Zburătorul" sau "Primăvara·• . Dar dacă 
totul e .invers '! Dacă :impasul creaţiei pro­
voacă moartea unui artist ·� Spectacolul 
nu dă un răspuns C'ert acestei Ipoteze, 
dar formularea ei în ţesătura i maginilor 
sc-enice conferă profunzime şi  consistentă 
dramei.  Contestaţia fiilor şi tulburarea 
erosului nu sînt simple accidente ale vie­
ţii familiale, ci transcrieri bie dilemei: de 
idei în registrul actiunii şi .al sontimen­
telor. Manolr Crudu, omul care n-a C'U­
noscut sf!şierea, a:rti.stul care n-a ştiut 
CE-i indoiala, invaţă într-un tîrziu, plă­
tind preţul suprem, valoarea unei cuprin• 
zăto.a.re ordini morale şi a unei nuanţate 
atitudin i  estetice. In dialogul atit de ra­
ţion al al tl'xtului ,  in ahundenţa de dtatf' 
şi de trimiteri culturale apare tensi-unea 
unei· trăiri pe care cuvintele n-o pot co­
munica şi pe cal"e C'Uitura a înregistrat-o 
cu sfioasă umilinţă. Cărarea :pe care se 
pregăteşte să păşească Manole, călăuzit 
de Domnica, dislocă r.arnele ,.realiste" ale 
.piesei. d înd spectarolului o o_rganică di­
mensiune de spiritualitate. Cheia acestei 
lect\lii'i este personajul Domnicăi (.,cu u n  
picior aici, c u  altul dincolo" ) . C"Omentator 
privilegiat al acţiunii pregătindu-1 pe 
Manole ·pentru moarte, ea îl  iniţiază ca 

pentru o taină a n unţii. Imaginea scenkă 
a acestei ·treceri adună în sine sensurile 
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rostitii şi durerile trăiri i .  Ceea ce urmea­
ză - moartea propriu-zisă - poate fi 
cOnsiderat doar un acc ident biologic. 

spectaoolul este gindit cu serioz i tate 
din perspectiva zilei de azi asupra tota� 
Jitătii teatrului lui Lovi nes.cu, piesa Moar­
tea unui artist fiind c iti tă nu doar ca un 
răspuns al scri itorului - datat 1954 -
in dezbaterea despre arta l umi n i i şi artn 
tl'ni'!Jrplor, ci C'il o m!'cl itnţie suh s!'mnul 
interogaţif'i despre arta de a tră i .  

DialPctica <H'C'Stei lf'C'luri , C'Vich'n t;i � n  

semnele spectacolului (unele poate cam 
simpliste), capătă pregnantă doar in mă� 
sura in care interpreţii  izbutesc să suge­
reze, prin adevărul trăiri i ,  tensiunea gin­
diri i ,  prin certitudinea clipei, tulburarea 
timpului. Dumitru P.al ade. in c·oncordanţă 
cu concepţia regizorală, renunţă la con­
trastul Pe care I-ar putea cn'a in tre vita­
litatea i nconştien tă a inceputulu i şi tris­
teţea !ucidă a sfîrşitului.  De la prima apa­
riţie, personajul este sfîşiat de întrebări. 
şi nepăsarea faţă de ceilalţi nu s·e dato­
rează vreunui egoism funciar, ci unf'i 
teribile concentrări i nterioare. Treptat, 
zăgazur ile se rup, neliniştea se incorpo­
rează in cuvinte, dar, cu excepţ ia Dom­
nicăi. n i meni nu realizează pre�entul : ş i  
f i i i ,  � i  fpmeia pe care In tr-un fp) o iu­
beşte. vorbesc cu fostul Manole Crudu. 
Actorul interiorizează această nonconcor­
danţă, arc i rită ri candide şi şovăieli ado­
lescentine, năprasnice străfulgerări de 
mînie. Doar relatia sa cu Cristin a n-are 
greutatea dorită. rămînînd în planul ca­
priciulu i şi al hîrjo.anei .  Olga Dumitrescu 
in rolul actritei Claudia Roxan compune 
.. teatralitatea" personajului în tonur i stri­
dente, momentele de adevăr sînt  jucate 
crispat. Cornel Ciupercescu nu apasă !)(' 
ca�acterul demonie al l ui Vlad. constru­
ind cu abil itate amestecul de trufie şi 
nesi;guranţă, setea de adevăr şi de afec­
ţiune. Valentin Popescu joacă farmecul 
simplităţii, i zbutind să facă .�esizabilă 1 �­
mina pe care o jmprăştie Toma. Dana 
Bolintin·eanu sugerează starea de gratie a 
tineretii ,  ea transmite tristPţea în fata 
descoperirii complk:aţiilor şi  complicită­
ţilor vieţi i .  Liana Dan Riza punctează e­
chilibrat meSC'hinăria drăgăstoasă a mc­
najerei Aglae, slugă cu vocati a parve­
nirii. Eugen i a Laza in rolul Domn icăi este 
un important reper al spe:-tacolului ; ea 
are o blindete majestuoasă, dramatism 
implicit, ech ilibru şi  si gu:ranţă. 

Decorul semnat de Constantin Russu 
urmăreşte cu strictete indicaţiile autoru­
lui . Rezul tatul este o ambianţă l ipsită de 

personal itate, cu aparente destul de şu­
brede. u n cadru in care se m işcă per­

sonajele. 

Magdalena BOIANGIU 

TEATRUL DE COMEDIE 

llRMil SECRETA . 
de Dumitru Solomon 

Data prl'mierei : 8 noiembrie 1985. 
Regia : GRIGORE GONŢA. Sce­

nografia : ION POPESCU-UDRIŞTE. 
Distribuţia : AUREL GIURUMIA 

(Arhi mede) ; IARINA DEMIAN 
(Teodonia) ; DANIEL TOMESCU, 
FLORIN ANTON, MARIAN RI­
LEA (Ctesibios) ; VIRGINIA MIREA 
(Eunoa) � ŞTEFAN TAPALAGA 
(Ciisis) ; DUMITRU CHESA (Xe­
nios) : AURORA LEONTE, MAGDA 
CA TONE (Meropa) ; CORNEL VUL­
PE, FLORIN ANTON (Hieron al 
II-lea) ; ŞERBAN IONESCU, MA­
RIAN RlLEA (Zophyrion) ; SILVIU 
STANCULESCU, GHEORGHE ŞI­
MONCA (Marcellus) ; DUMITRU 
RUCAREANU (Tcles) ; SORIN 
GH EORGHIU, ŞERBAN CELEA, 
THEO COJOCARU (llecatcs). 

Caz mai rar intil nit - ca, la trPi ani  
ele la premieră, un spectacol sft f i p  re­
făcut pP acPeaş i scenă ! Altă concppţi e 
regizoralil, o n ouă ambianţă plastică npar­
ţinlncl aceluiaşi scenograf, citeva schim­
bări de distribuţie - lnlocuiri sau du­
hlări , ch iar triplări ale rolurilor. Pri!c•j 
pc•ntru o anal iză critică a dinamicii  unei 
reprezcntaţii teatmlf', In cond iţi i l iher ac­
rPptate, de i mplicită emulaţie, presupus 
Pxigentă. 

Relmtr<'a acestui text de mare frumuseţe 
morală, nu numai literară, a fost făcută 
In numele sporiri i accesibilităţii, sub sem­
nul "culorii " , la propriu şi la figurat. Re­
prez!'ntaţia s-a dorit, şi reuşeşte cu pri-
sosinţă si:"t fif', extrem de "colorată" şi 

"vie", la aceasta contribuind m i cile rc­
ducţii (care au afectat şi titlul piesei ! ), 
ri tmul al!'rt, susţinut. Pl'iza Ia public C'Stf'" 
mai mare şi compensează, intr-un f<'l, 
a uu,'iteritat!'a (sacrifi cată) a montării-prin­

ccps. Esenţial i zat la maximum, dC'corul 
proiC'ctează pc un fundal negru, opac, 

pîrghii ,  scripPţi ,  trol i i ,  cintare, sfori multi­
color!', f!'luritc pcrdl'lc manevrate la V<'­
ciPrc cele galbene sugerează linhtea cal­

mă a locuinţC'i modC'stului i nventator ; !al­

duri singC'rii dPi im itc:l ză un lăcaş :11 pu-
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terii - sala tronului ; din pinze verzi se 
înch i puie un cort roman - simbol al tru­
fiei nemăsurate. Dar regizorul a fost atent 
doar la una dintre cele două coordonate 
alf' jocului metaforic pe care-1 propunf' 
Dumitru 'Solomon. In demersul său dra­
maturgie, acest atit de original scriitor 
reiterează in sens alegoric principii (nu 
neapărat ale fizi cii) r('integrindu-le 
in sfera vieţii curente', cotidiene. Animă, 
dramatizează ingenios rf'laţia dintre ide(' 
şi existPnţă. In actualul Sp('ctacol primf'ază 
C('ea ce s-ar putea numi materializarea 
conct>ptelor şi a fost mai puţi n ('Xploatată 
tentativa generoasă de spiritualizarc a 
concreteţii. Căci Metafora (semnul teatral 
preferat de autor), ca mijloc de cunoaş­
tere esenţială, provoaci'1 1·evelaţii, elib('­
rează subconştientul, dat' şi incită la re­
flecţie, sensibi lizează intdectul, rafinează 
gustul. Virtualităţi care, in mod normal, 
se răsfring şi asupra creatorilor înşişi. 

Grigore Gonţa pare a fi deocamdată 
cucerit total de o anume manieră de in­
terpr('tare, tributară procedeelor comme­
diei d('ll'arte, simulate mai mult sau mai 
puţin gratuit. El fiind inaintf' de toat(' 
actor, gindeştP in special pr·in pri sma in­
terpretului, eu i ntenţia ciP a-1 evidenţia 
- de unde şi adeziunea, simpatia echipei 
de care S(' apropiase eu ocazia unui alt 
spectacol, montat, r('lativ recent, la acelaşi 
teatru. Supralicitarea stilului dC' joc but·­
lesc prezintă insă citPva pericole ce trC'­
buie luate in consideraţie : pantomima 
poate ajunge simplă gestică plC'onastici'l ; 
clişeC'le parodice duc la autopastişă, im­
plicit la monotonie, aşa cum şi efectele 
facile, umorul gros, înclină spre vulga­
ritate. 

Frizind permanent grotescul, actorii sfir­
şesc prin a-şi pierde acea minimă deta­
şare necesară autocontrolului individual. 
Chiar dacă unii spectatori sint predispuşi 
să aplaude şi ceea ce nu se aude sau nu 
se înţeleg(', neglijenţele de dicţiune sint 
inadmisibil('. Următoarf'le aprecieri asu­
pra evoluţiilor şi involuţiilor din acest 
spectacol au fost făcute plecind de la 
aceste citeva repere. Astfel, Aur('} Giuru­
mia păstrează contururile iniţiale ale eroU­
lui este omul la fel de uimitor de inte­
ligent şi in familie şi in agora, blajin şi 
neinfricat in faţa flotei inamice ca şi in 
faţa tiranilor, sfidînd constringerile abe­
rante; ignorind convenienţele superficiale, 
dar mai ales ferm in convingerile salf'. 
Actorul pare marcat de o uşoară oboseală 
şi personajul îşi dobîndeşte inocenta mă­
reţie abia in scena finală, cind, odihnin­
du-se ca un copil mare ce este, după o 
joacă mai complicată de-a viaţa şi moar­
tea, un scrinciob il ridică deasupra con­
tingentului, deasupra tuturor josniciilor . 

Incercind o schimbare radicală, Iarina 
Demian a trecut de la duioşia şi sfiala 
unei soţii iubitoare la volubilitatea unei 
cumetrf' oarecare. Florin Anton, după ce 
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a creat un Hieron de neuitat, inct>arcă şi 
o altă partitură mai la indemină, tinărul 
Ctesibios - invăţăcel mediocru şi gi­
nere norocos. Cuceritoan>, la prima ci 
intilnire scenică cu Eunoa (parf'-se, rle­
bu.tul la Teatrul de Comed ie), prin pros­
peţimea netrucată, Virginia Mirf'a se do­
vedeşte atinsă prea de timpuriu de mor­
bul man icrismului, forţindu-şi vocea :.; i 
uzind in mod exagerat de rictus. Ştefan 
Tapalagă se implică in improvizaţi i cu 
Pntuziasm nedisimulat. Aurora Lconte, ciP 
astă dată fom·tc decorativă, a deven it mai 
evazivă, o zburdalnică slujnică versată 
intr-ale amorului. In nota sa obişnuită, 
Cornel Vulpe este un mic despot ohtuz, 
condus din umbră de un supus dubios de 
zelos. Atent la compoziţie, Şerban Ionescu 
e ag i l  ca o felină, mereu cu urechea la 
pindă, se prelinge cu trupul său deşirat 
pc lîngă imaginare zidtţri,  stăpin indu-şi 
cu greu braţele prea lung i, gata să inhaţe 
indiferent ce. Silviu Stănculc>scu a eli mi­
nat din ecuaţia rolului său dimensiunea 
paranoică a invingătorului , cohorindu-şi 
personajul la mai terestre manifestări de 
autoritate stupidă şi arogantă. Dumitru 
Rucărcanu şi Sorin Gheorghiu nu mai au 
acelaşi aplomb, deşi se achită fără cusur 
de sarcinile lor, ca şi Dum.itru Chesa de 
altfel. 

Considerată in sine, fără comparaţia, 
totuşi inevitabilă, cu prima vc>rsiune, mon­
tarea are strălucirea ci , cu stridenţe şi 
agrementări muzicale pitoreşti, ca orice 
spf'ctacol popular. Cu speranţa că mesa­
jul umanist nu va rămîne fără ecou in 
conştiinţa spectatorilor, i se poate preve­
dea, deci, o existenţă îndelungată. 

· 

Irina COROIU 

TEATRUL GERMAN DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

COPil ŞI Pl\RINŢI 
de Ion Raie$u 

Subintitulată "prelucrare de Bogdan 
Ulmu, tradusă in limba germană de Ildico 
Zamfirescu" ,  Copii şi 'părinţi nu este o 
piesă de Ion Băieşu, ci o alAturare, mai 
mult sau mai puţin arbitrară, a două 
dintre piesele sale scurte, Boul şi viţeii 
şi Vederea, pornind de la "ideea" că ni­
mic nu i-ar putea impiedica pe Gelu şi 
Coca, din prima piesă, să devină părinţii 
Silviei, din cea de-a doua piesă. Mai pe 
şleau : de ce să păstrăm piesele şi  să 
schimbăm intcrpreţii , aşa cum s-a pome­
nit de cînd lumea, cind ne putem mani­
festa originalitatea şi i nventivitatea regi­
zorală schimbind piesele şi pAstrind in-

https://biblioteca-digitala.ro



Data premierei : 18 octombrie 
1985. 

Regia : BOGDAN ULMU, Sceno­
grafia : OLIMPIA DAMIAN-ULMU. 
Traducere in limba germană : 
ILDICO ZAMFIRESCU. 

Distribuţia : VICTOR LACIIE 
(Gelu) ; IDA JARCSEK-GAZA (Co­
ca) ; WALTER ·ROTH (Nelu) ; 
ANKE GUSBETH (Nuţi) ; OSKAR 
SCHILZ (Biitrinul) ; JOSEF JO­
CHUM (Tatăl lui Gelu) ; WILFRID 
BAUER (Naşul) ; MARIAN.NE SI­
MION (Silvia) ; PETER SCHUCH 
(Pensionarul) ; MATHIAS PELGER 
(Logodnicul) ; ALEXANDER STEFI 
(Ha malul). 

terprcţii 1 Doar nu de ciotul ideii de per­
sonaj o să se-mpicdice intreg aliotmanul 
viziuni i  regizorale 1 Să nu insistăm insă. 
A căuta logica intervenţiilor regizorale la 
nivelul textului dramatic e de. mult:I 
vreme treabă zadarnică, dacă nu cumva 
.chiar descalificantă pentru un critic de 
azi 1 Să ne mulţumim aşadm· cu logica 
spectacolului şi să vedem in ce-ar consta 
.('l). 

Poate in faptul că regizorul a introdus 
in scenă - ca personaj 1 - un soi de 
rccuziter, care cară nu n umai mobila ve­
.che, ci şi personajele ce ajung să se con­
funde cu ca ? Hai să zicem că, aici, un 

AL TE PREMIERE 
'TEATRUL NAŢIONAL DIN 
BUCUREŞTI 

ftU SE ŞTIE 
ftiCIODL\Til 
de G. B. S�aw 

A Crazy Camcdy - o comedif' nebună, 
nu atit in maniera teatrului englezesc, 
dt a filmului american al anilor '30, pro­
pune prima scenă a ţării spectatorilor săi 
dornici de divertisment. 

Intr-adevăr, Nu se ştie niciodată face 
parte dintre acele .,piC'se plăcute" , Plea­
sant Plays, numite astfel de autorul lm·, 
prin contrast cu alte texte, de o virulenţă 

7 - c. 1700 

firicel de idee tot ar mai fi . Dar cind 
recuziterul acesta .,atotputernic" intrerupe 
.,la discreţie" spectacolul, pentru a mai 
căra o mobilă sau alta, asta, tot o idee 
regizorală să fie ? Dacă ne amintim de 
S�auncle lu i Eugen Ionescu, cum parc 
sa-şi fi amintit şi regizorul nostru, fără 
vreun motiv anume, aşa s-ar părea. 

Numai că din hazul amar, din satira 
soc_ială de o necruţătoare vehemenţă a lui 
Bă1eşu, in spectacol n u  mai rămine 
aproape n imic. Şi, in loc să se ridă (şi 
să se şi gîndească !), in sală, de ceea ce 
se �ntimplă - in fond, grav - pe scenă, 
mat mult se ride pe scenă, cu o vădită 
lipsă de gînd, intru cu totul alt fel în­
tristătoare ! 

Surprinzător nu e faptul că actorii s-au 
lăs�t conduşi cu credinţă de acest regizor, 
căc1 f'l a făcut tot aici, la Teatrul Ger­
man de Stat din Timişoara, unul dintre 
cele mai izbutite şi mai frumoase spec­
tacole ale sale, cu piesa lui Dumitru So­
lomon, Elogiul nebuniei (sau Soldatul şi 
filozoful). 

Surprinzător e doar faptul că un ex­
perimentat teatrolog şi  un fin exeget tea­
tral, ha incă şi un regizor dotat, ca Bog­
d�n Ulmu, a ratat acolo unde se părea 
ca c ma i simplu şi mai uşor de pus in 
scenii . 

Sau poate că Băieşu nu e chiar atit de 
simplu şi de uşor precum parc la prima 
vedC're ! ?  

Victor PARHON 

Data premierei : 14 noiembrie 
1!185. 

Regia : MIHAI BERECHET. Sce­
nografia : CONSTANTIN RUSSU. 
Traducerea : LUCIA STURDZA BU­
LANDRA. 

Distribuţia : CARMEN STANESCU 
(Mrs. Clandon) ; CONSTANTIN DI­
NULESCU (Fergus Crampton) ; 
GEORGE MOTOI (Finch Mc. Co­
mas) ; MARIAN HUDAC (.,Maitre" 
D. Williams) ; MIHAI NICULESCU 
(Dr. Valentin) ; CEZARA DAFINES­
CU (Gloria Clandon) ; GEORGE­
PAUL A\'RAM (De Boume) ; EU­
GEN CRISTEA (Philip Clandon) ; 
MANUELA CIUCUR - studenti 
IATC (Dolly Clandon) ; CRISTINA 
DELEANU (Nursa) ; DAN IV ANES­
CU (Chelnerul). 
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Scenă din spectacol 

satiridi mult mai incomodă pentru spi­
ritele puritane ale perioadei de la răs­
crucea celor două veacuri, XIX şi XX. 
De astă dat<'i, atacul impotriva ipoerizid 
filistine mapstrul ironiPi sclipitoare il dă 
printr-un m i metism absolut, care-i n·u­
şl'şte dC' m inune : Pl însuşi vlăstar al C'po­
cii victorienE', nu s-a putut desprinde, 
chiar dacă lC'-a p!'rsiflat, d0 idPalurilC' <'i 
burgheze, in ciuda oriPntării sale sprP fa­
bianism - formă utopică a socialismului, 
respingind măsurile radicale, revoluţio­
nare şi limitindu-se la efortul individual 
de raţionalizare a vieţii personale (dup;i 
cum sună teoria "lucrurilor măruntP" ). 

Adversar declarat al "pieselor bine 
scrise", well-made plays, al amuzamC'n­
tului facil, acest Moliere al erei moderne 
riscă totuşi, astăzi, să incintP prin sarcas­
mul uşor dC'suet, convertit (culmea !) in 
lirism nostalgic. Substratul polPmic cu 
care devansa contemporaneitatea, aluzi i le 
şfichiuitoare au deven it "locuri comune " 
care - evidPnt - se păstrează în actua­
litatP. Cum în limbaj, ca şi in construc­
ţie', figura de stil predilectă a scriitorului 

9 8  

irlandez era paradoxul, definit cindva (de· 
Ki(•rkPgaard ) ca fiind conjuncţie a con­
trarii lor, şi in special a eternului cu tem­
poralul, regizorul Mihai Berechet şi-a (X't"-· 
mis să conjuge la prezent acţiunea pieS('i 
scrise in 1 899, pentru a-i releva pet·petua: 
valabilitate. Mai ales că tema centt·ală 
- c>manci parC'a morală şi socialA - păs­
tn•az<i un constant coeficient de i nteres 
şi C' nutrită de o extraordinară combustie· 
interioarii, numită generic life force ;. 
această forţă vitală . (explică dramaturgul. 
':>i in alte op('re ale sale) ('Ste apanajul. 
in special al femeii, care, fără doar şi 
poate, deţine rolul cPI mai activ in viaţ{t,. 
in dragoste. Bărbatul' trăieşte doar cu ilu-­
zia că el alege, cind, de fapt, nu e decit 
o victimă n('putincioasă (mitul Don: 
.Juan-ului av('a să-1 demolPzc Shaw în 
Om şi supraom, 1 903). 

Subiectul, comic, c>ste potenţat de un· 
pronunţat caracter de farsă ; apar mar 
mulţi păcălitori C(' vor fi pădiliţi, cuplul 
comic şi tradiţionalul happy-cnd, care a·e­
aşază lucrurile intr-un echilibru la fel de­
precar, dar altul. O intervenţie stomato-
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logică f<iJ'ă a nPsti'Zil' l'�tl' prPlt •xtul ce pro­

voacă rPacţia in lan ţ a incurcătul'ilor. 
Mrs. Clandon, scT i itoaJ'P fem i n istit dt· 

o()arC'cnrP notoriPtatc (d upă l ista opusurilor 
in rPPditare), se afl;i pusă pc• nPa';>tPplall' 
faţă in faţă cu fostu l soţ, clt• Jingă can· 
plecase in urm it cu ] ;> a n i  pc•nll'u cit voi �P 
să-� i smulgă copi i i d i n  g l l !'at·d<' unui pit­
rintc sufocat de VC'CIPri pn·a înguste. DP�i 

·şocat de felul eum i-au fost educatC' och·;ts­
lelP, tatăl, bogat dar şi foarte ursuz, do­
ceştP să-�i  recapptp drepturile patPrne. 
·Conflictul se J'ezolvit ele la si np pl'intr-un 
mariaj fericit, care, după pl'imelc apa­
rPnţt', m·p toate şansPll' s;i J'Pia povPstpa 

.de la capăt. 
F<icîncl un calambur in spi ritul sppcta­

.colului, se poate spunP că Shaw a pri le­

juit intotdeauna realizarPa unor gencroasp 
show-uri actoriC'eşti (Lucia Stu1·dza Bu­
lanclra a figurat in fruntea distribuţiilor 

.celor două montări româneşti anterioat·e). 
Irad iind tlC'claşi farmPc ca pc vreml'a 

Femt>ii cu bani, Carmcn Stănescu pă5eştP 
prin scenă cu eleganţă şi d istincţie, intJ·u­

·chipind o fiinţă cindva foarte autoritarii, 
:acum vag irtdifcrent[t, aeriană, preocu­
_pată mai mult de sine•, ciP tt·ntatPlp l'i d" 
suct·t's, afişînd in viaţă C'a ş i in sc1·is un 
ca tpgoric nonconfoJ'JTii!!;m, C'are - in 
fond - nu rPprczint[t clPcît prPm isn prc­
jUd('căţi lm· v i i toarP. Un argumPnt in plus 
in sprijinul ingen ioas<'i rftstumitri opc•ratc 
de regia clPosehit ele <ll'lnon ioasă. Ciufut, 

:gr('U de scos elin ale l ui , uşor de convi ns 
insit_ cu motivă1·i supPrfici:l lP, Fcrgus 
Crampton îi pri lPjU iPşte lui Constant i n  
DinuiPscu un rol nu mult dcoo;chit df' 

.alte creaţii ale sale. E xact d istribuită pe 
post de femeie fata lă, Cczara Dafinescu, 
avind toate> atributele necesare, este o 
.apariţie eclatan tă ţinuta i mpecabilă, un 
batic nosti m  ş i  o privire de oţel, la în­

·ceput distantă, rPce, devine brusc pasio­
nalll, scoţindu-i din  m inţi pe bărbaţii că­

·rora le pune gînd rău. La adăpostul unui 
·suris stas de star de cinema retro, Mihai 
Niculcscu adoptă in evoluţia sa rigidi­
tatea (condiţie a comicului, apud Bergson), 

·eroul justificindu-şi astfl'l crisparea : după 
eşecuri rPpctate ca om cinstit, a hotărît 

·să nu se mai abată ele la rigorile manie­
- relor din aşa-zisa lnaltă �;ocictate. încă 
timorat de propriul său curaj, se avintll 

:in peroraţii despre inegalitatea dintre 
·sexe, impăcat cu idePa de a f i  dominat, 
dacă e vorba şi  de u n  profit substanţial, 
nu neapă1·at sentimental. Studentei Ma­
nuela Ciucur (i nterprc>ta !PU>i) şi lui Eugen 
Cristea (interpretul băiatului), perso­
najele aflatp la virsta tcmerităţilo1· ado-
.lescentine le-au apărut ca nostim i  arll'­
-chini ultramoderni ; ext1·avag:1nţa compor­
tamentală le lngăduie un joc in cascadă 

-de o nestăvilit.§. exuberanţă, un exerciţiu 
briant pantomima automatismelor 

Pmancipiiri i  ostc.,ntativf'. G e•orgf' Motoi se 
d isti ng!" în sch i mb pri n d i scn•\it • ; jovial 
::; i  tolPmnt, afabi l � i  în ţelc·pt, Pl  Pste un 
modpst mcd iato1· cumsccadP. Cu funcţie 
de necesar deus cx machina se află avo­
,·atul De• Hou mc· (GPOJ'gc>-Paul Avram ), 
cart' dc•scinde ultraPlPgant, dar purtind in 
chip de mască un ridicol nas dl' earton, 
luc1·u carP-1 oripi lPazit pc t:1tăl său, t• xPm­
pla•· maîtrc al hotelului undP se Jpagă şi  
dczlcagit fin'IP int1·igi i .  Bonom ia, Mal'ian 
Hud:1c ş i-o drămuicştP de astă dată pen­
tru a-1 caractPJ'iza pc respPctabilul  chcl­
npr cu orgoliul breslei, dm· şi cu mîndria 
de a avPa u n fiu in bm·ou ; rPspcctuos, 
păstrcazii d i stanţ:1 faţă de d ipnţi, dar ştie•  
să satisfaci'i ş i  cciP mai niistruşnice ca­
pricii. In această "IUmP pc• dos" , in pos­
tura unui stupid simpatic, Dan Ivănescu 
i zbutcştP momentele lui de haz. In sch i mb, 
Cristina Dcleanu este din nou cantonată 
intr-un rol de cvasifiguraţiP care n u-i so­
licită tnkntul. 

Trepidantul •·itm al zi lc•i de azi , ce in­
C'carcă să se substituie atmosferei de fin 
de siecle a piesei, este întrPţinut prin ilus­
traţia muzicală şi  p1·in ambianta scena­
graficii, nc•utră f!a datarC', epatantă ca su­
gestie. Frumoasli, in special terasa Hote­
lului Marinci, imaginată asemPni unei 
punţi  de vas an corat lîngă un far, o punte 
spre vi sare, pP care, in ultimul act, la 
lu mina ca)d[t a lampioanelor, Proii, sub 
pretextul balului mascat, işi recapătă 
identitatea de personaje de epocă şi dis­
par in pas de vals . . .  

Irina COROIU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

DOI PE O BllNCl\ 
de L\le�sandr GLelman 

Data premierei : 25 septembrie 
l985. 

Regia : EUGEN MERCUS. Sceno­
�rafia : DOINA ANTEMIR. Tradu­
�erea : TUDOR STERIADE. 

Distribuţia : COSTACHE BABII 
(El) ; MELANIA NICULESCU (Ea). 

In sala m ică a teatrului braşovean, Eu­

gen Mercus a montat piesa lui Al. Ghel­
man Doi pe o banci, distribuind doi din­
tre actorii de bază a i  trupei : Costache 
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Babii  �i MPlania Niculcscu. Pit>sa - co­
nwn tată mai pC' larg cu pri " pjul prPm iC'rei 
ciP la TPatrul "Bulandra" - P o d ramă 
d C'opotrivă a singurătă ţ i i  � i  a snl vării ; 
dnr, cum singurătatea nu ctucC' la d ispe­
rare ş i  salvarea rămîne numai promisă, 
pipsa degaj;i un fior tragicom ic. Nu e 
mai puţin adC'vărat că e şi o dramă a 
nccesiUiţii de a avea incredere in cl'iălalt, 

pentru a ciştiga increderea in sinP. Rt>gi­
zorul Eugen Merr.us a pedalat mai cu 
seamă pP ideea capacităţii omului de a 
fi fericit ; cum, d intre cei doi eroi, femeia 

nutJ·cştc cu mai multă putere dorinţa de 

a fi fPricită, in spectacol Ea este aceea 
care capăt<'i pondere morală. "Cîntarul " 
('tic ale cărui tcrezii pe1·sonajele, in piesă, 
le apleacă dC'opotrivă cind de o partP, 

cind de alta, se dezechilibrează pri n ferma 
aşC'zare a punctului de vedere regizo1·al, 

iar spC'ctacolul ia şi Pl o turnură aparte, 
faţă de CC'l de la Bucur<'şti, de pildă. El 
1·ămîne nu mai puţi n  îndreptăţit, in sens 
larg, estetic, dC'şi e C'Vident că adevărul 

demon straţi<'i nu mai coincide eu adevă­

rul vieţii ,  intre C'le exi stînd o doză de 
aproximare. 

Costache Babii intră in scenă cu non­
şalanţă, plin de solicitudinC", el i maginează 
un cabotin sociabil ; Melania Niculescu 

pătrunde circumspectă, parcă pipăind UrJ 
teren nesigur. Costache Babii mimeazA de­
ruta, apoi amintirea, cind "o recunoaşte" 
U luminPază intr-atit, Incit aprindere�. 
C"rotică c o urmare fireascA ; Melania Ni­
culescu il stopează ritos, ea vrea să ştie­
cine este Intr-adevăr cel care a uitat-o. 
Jocul continuă cu smulgerea pe rtnd a: 
măştilor bărbatului, cu furiile dezlănţuite­
ale femeii, cind constată că e mC"rC'u min­

ţită. Actorii işi trăiesc rolurile, grima lui 
de cabotin sociabil şi drăgăstos nu vrea. 
să se şteargă, ca nu obosC'şte să se infurie­

şi să-I atragă in visul despre un cămin 
in doi. Actriţa se transpune, dar nu 
depăşeşte prin joc rigorile eticii, aşa cum 
s-ar cuveni, ea nu vrea să mintă coche­
tind, ca atare simpatia spectatorului In­
clinA către personajul ei, astfel că măr­
turisirea dramei Bărbatului, care iubeşte 
o soţie ce-l inşală, nu-l mai impresio­
nează. De aceea, finalul, cind ea li in­
minează cheia celui prC'a slab incă să se 
rupă d in lanţurile iubirii şi disperării sale, 
e incă un gest .de mărinimi<', parcă aş­
teptat. Surpriza şi înălţarea etică scon­
tate de regizor nu se mai produc. 

Constantin RADU-MARIA. 

Costachc Babii (El) şi Melania Niculescu (Ea) 
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TEATRU PENTRU COPi l 
TEATRUL PENTRU COPII 
ŞI TINERET DIN IAŞI 

PRINT ŞI CERŞETOR 
dramatiza re de ŞteFan Oprea 
�upa Mark Twain  

Data PTemierel : IZ iulie 1985. 
Regla : NAT-ALIA DANAILA şi 

CONSTANTIN BREHNESCU. Sce­
nografia : MARFA AXENTI. 

Dhtribu�ia : CRISTINA ANCA 
CIUBOTARU (Tom Canty) ; TOMA 
HOGEA (Eduard) ; CONSTANTIN 
CIOFU (Henric al VIII-lea ; Osin­
ditul din inchiSoare) ; MIRCEA 
SA V A (Lord Hert.ford) ; ION AGA­
CUI (Hitt; Pustnlcul) ; CONST.o\N­
TIN AMUNTENCEI (Berkelay) ; 
NINA DUMITRIU (Jane Gray) ; 
DOINA IARCUCIEVICI (Eiisabeth) ; 
NICOLAE BREHNESCU (John Can­
ty) ; ORTANSA STANESCU (Mama 
lui Tom) ; SIMON A AGACHI (Bu­
nica Canty) ; LIVIU SMINTINICA 
(Mlles Hendon) ; GABRIELA DO­
BRESCU (Pajul) ; EMILIA PRAJI­
NARU (Femeia cu copilul). 

Spectaoolul ieşean a foort; cornccput ca 
un ,1mi!I'aoo1." : .trupa ·int!I'ă în .saolă şi o 

traversează ou surle şi tobe, Clin.llînd, dan­

sînd şi stri gînd ân g>ul!"a rn1a1re - c.um 
fă.cea111, dnldva, ltruiJ)elle .ambtu1lall'llte - că 
urmează să prezinte, în J.aţa ·but umr , i n ­

oredihilla, nemajtpomen:lt.a p<JN•ast.e a doi 
oopi i î.n'br-atîit de a.�emănf1tot•i Ja chi.p pe 
cit ele cl i fl'riţi ca obir�iC'. 

Odată .u t•caJţi pe scenă, aiC.tori i împ:n­

zesc cotloanele runei j,ng<>nioase structu1�i 
de 1emn, ca'!'le a1:·hi1tec:tu<H''<a.·t.ă toa•te vi i ­
torurele aocu,r;j de joc, Î Ş i  jmp1a1rt roJ::Jr'l!e 

şi dec.lanşoo.ză pcripep,ii!e. 

M.ilra.coluJ •teatral se ·inil'il:Pif,u:ie�Ş�te, pe de 
o p.a:rte, prin dillbăci.a de a închega, din 
citeva elemente de l'ecuZJiltă şi citeva lu­
mină� l!lldevăm.te "taiblloll1l'i de gen", care 

f\lllllClţionează, pnin ,,!Pilllolresoull" ima�hn..i:i, 
ca embleme ale 1loqulud 00\CiiaD. şi ade spa­
ţi•Uilui googra.lfic in Clalre .se află pen;ona­
jele ; su:b ochii spectart.onu.lnJu1 difern•tele 
comp.arr1biammte ale ami·nfli•tei iSIIIrucltiUJr:i de 
lemn alflate pe soenă devliln �n terror de 
pailart;, de hain, .rrurgherJlliţl lele mah.a.La, 
mliaştilllă, cîmpie etc. 

Pe de altă parte, miracol este lnsăşi 
schimbarea desrt.ilnelor lintlre rei doti copi i : 
feiQikmulu[ de rege îi este dat să ltră:ia:scă 
un coşman-, dar cop:id'I.Jll'llli sărac - să f,ie 
f:cwocjmtw •Uil101" JlleVIisate pruiVIiJegi i .  Re­
gila i�bu1:eşte să menţi•nă şi să dezvdl te 
�n de "mimaOOI " aJI spe�c1laiodli.Dliui , 
•tr'ansfOII"JTliÎnd că Iătorrla ·pr;iln t!Ul ui tPil"i n des­
ti nud de Smprumlllt rn IC'ăllăltorie d:nrlţiatiiCă : 
filllll de rege ltrădeşte nUJTlll•totrua oomun al 
tJuituil10I' V'ieţiloc de su1pus a!! ciOfluanei bri­
talnlloe : frica morţii .(mo,rurtea pnin asasi-
1111alt, ipl1in �foame, ·PI!"Jill umi:!Iire, pr!i n eroa­
ll'e judJiiC'i•an-ă, pr1in deturnare monaUă), şi 
lllllli!TtaJi o m':iJlJune - in1lMI11i1rea albsulu.t în­
t'impilătoolre ou un nobill scăpă.t:art: care-i 'ia ân serios decla1!1atia că el e IChian- T'e­
gele An.glliei - N salvează de la iminen­
rte. suprimare f-izică. 

:FeTiiclitoarele intîmplăni itrălite de cer­
şetor, in 'l)OISituJna sa de d'iru reg3n presu­
pus a fi lovit de o boală mintală, devin, 
.pellltru vremeln.iiCul chLruaş aJ unu� des­
tin de 5rurvemn, pnillej .pellltrru a 'OOCI-uce, 
Jlfliln schimbarea c1-h:mva •legJi·, aheram:ta e­
xeroiltla.re a puter,i i mQIJ'IIaJI1hJic.e şi feudale. 

·Revenill"ea ceJor doli oopii, :foieca;re in 
căuşu l pro.pniei soarte, es,t.e •Ln1:ertă pînă 
în ulltimele s•cene <le .speC'hai:'Ol .  1a.r faptu1l 
că •r<>gia fa.oe vizilbi.lă C'OII1!Yelli1;ion.a·la j;n­
teiW.enţ ie "deus ex ma:chi.na " a s:c:r1i i.to,fltt -
1uli Î·111Cialrlcă de &emrllif1100\ili mu;Jrt; mali am­
ple ·reprezen1Ja1i:a teatrală c:u a•:·est text.  
Monta·rea este f.astuoa�să, în d:ud.a puţină­

rtăti·i :reCI\lzi tei, ş i ,  .pniiil •abi1la f01lo.sire a 

t!'u.pei, dă impresia că populaţia S•20:' n ­

este nu•mero•asă. Benef•! chnd de o d r.ama­
tiM·re donspi:rată, au1tori i au aJVlut pa;nti t-d ri 

dense şi mom-cmt.c de ·roc'i t:lll a :tnrices: • .n­

dividruall. 

Rapacirtaroe, bi1căloşie, crruY.ime pinft la 
bestia.Uta�te, exa1ltare pin[t la -demenţă, 

mîrşăv1ie, �rosollă,n1:e, promi:-:,:uitate şi milă 

d isperati'!, acC'stea �.î n t  .,ca l i tii ţ i lc" [1(� 
carP "lu mC'a d(' subsol" şi k f'talcazt1 ,  
sonor şi în.fjomn•t (' 1n,ter;preţi  Ni·:olae 

Bliehnesou, Orta.nsa Stănescu, Simona A­

gach'i., iErn:iil:i� P.răj'i:naru) .  

"Lumea de S'llS " ,  ou:ntlea eng!�, prtin 
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Sceni 
din 
spectacol 

Consta.n.11i1n Cio!Ju, Mi1roea Sava, I.on Aga­
ehi, Co.nsbantin AmUinrtenl�i . N1:1na Du.mi­
trr.ru, DO'itna JamouoieVIllci, �şi dezvăluie i•n­
� ��UI, suJ'.iJciooţa, f.r1vobhta­
tlea, obt�'tiaitea, imbuJibaJrea, beţia puter1i i .  

'N olta,bile sîl!lit irnrtel1pretăi!"i le cel 01r dai e:'oi 

ai ,i.nc:redli.bilei iî.ntî!l\Plămi : Toma Hogea., 

k1 rol'Ul pnilnţlullui :Edwamd, desicnie nepu­

tlfinţa func'ilalră şi jallnlim iiill:nruşbi•ernţă a 

falvolr1i:zallul.'llli pt1in 'l'llaŞtere, oe a fast a11U!Il­
ca/t ln jll!llgla Wllei exli:stenţJe saridiide. 

Crtits/llilnia Anca Oiruibotaa-u, lin rolu<J mi­

ounw oerşebor Tom Canty, ±zbuiteşte ,pe 
�lin să ldezvăJ.ulie II"idi.odlul weţii de 

hlu2uc a ol!II'ţi:i eng1e?Je, priln con-
tila&t ou pullltaa'ea limvdlllmt:alr gno&O-
lană şi SÎIIliOOI'a lniedUITtlet1ilrle a omullruJi 

simplu pus ÎIJ'l sLtUJalţiA de :bene.fidiar al 

<UIW!i hăţiş de ocm:v�nţi+, de p�!IV'idegii, a­
w.ntlaje şi •}>05ilbi]ităţi ·iiillilmag:i;na�bi•le şi 

d�bvle .pentru el. Gindind &W�pr.a 

puberiii ce o deţine fără să vrea şi fără 

să;i ştie in11inderea, Tom dezvălulie steri­
l itatea castei dom inante. Şi, toate aces­
tea, intr-o cascadă dP mirăl'i, de iritări, 

�. reacţii excelent jucate de inter­
prcl;ă. 

lternaii108ibill şi ,benefiiK: in aJOESt spectacol 

este �tull că o "poverte " cu multe 
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rti!lcumi. :î;n,]qm'ifte milailbor specrtJatorli a fost 
montată a·espeetindu-se cu abilitate l"C'!lU­
�·il!e genullruli . 

Penilpeţiide rpr.mţuUui Sî.nit � cu 

soen>e de luptă, ,UJTmărl:te ou 5rulflebul la 

gu;Ilă. Setea ide a.v:en1lulră a preadulLtului 

latl.at ân ,�tuJna. de �tor •n-oa mai fost 

oon.ciidenată 'lliil ,,rău l(:ll.llrtllma1 ", IUill obsta­

ICldl in drumul 9pre ihi'ter1artlura dle va1081I'e. 

AlcielaStă jpLăloere de a '1.111'1mă:l'i 1111Ven1ll.llni 

IJ)IIIlp11Jame �. ilJa IIJJ1'IffiQ 11.1JimE!L, retLex u 1 

unei funcilalre oj,nst;e rncmale : preadultul 

crede că Binelle şi Rău� se pot :afla faţă 

tn fată şi că BineJle .pdaote ill'VILnge di­

lreat .,i tn QJtA dreaiptă RAw. 
Nllllilvitatela a.ceas.ta, prdprfue � �nema­

ltll.llţlill.011, !111\1 a :fost wnilldită priln lilronlirr.are. 

Opţiunea �ială işl � Blclestu!l 
speataool d'emon&11rearr.A ICA setea tile des­

fă'llm1e IOU � iiiJrnn.al9tioi ITlalr­

:ţilall-j>usbiJţiare poate oonstilbufl• o 108lle către 
� dlesootperirili � morale şi 

spilr!i.'trula1e alle llil'nalriiltăsţl'i. Astfel lele spec­
rtlaloole i8IU da>paloiJtaltea de a mmna g.ene­

.raţillile :vtii1ldaire de �t1L lde .telMnJ. 
Iair difiiCilla MI1cilllă a OO.l.lll lfleal1mu �Ptm1:rlu 

00� şi tti.niEiret este pe lclepLiln flnc:llepl.ilrvtă o 

Paul Cornel CRITIC 
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TEATRU OE PĂPUŞI 
TEATRUL "ŢANDARICA" 

GliLIUER IN 
ŢL\Ril Pl\PUŞILOR 
de Josep� Pe� r  
' i  Leo Spaci 1 
Versiunea româneast:a 
de N.. Popovid 

Pcntru spectatorul avizat cste PvidPn t 
cii tC'xtul accstci piPse aparţ ine unor cU­
noscători ai gpnulu i , fa mil iari zaţi  �i ru 

psih oiogia micilor spPctatori .  Dialogul 

pPrmanent cu sala, caractcrcle con turate 
cu o tuşă sigură, într-un desen precis, 
raportul om-păpuşă rPalizat cu natura­
kţC', organ ic şi  firC'sc, soluţi i le tehn ice 
ing<'nioasc, multi plele posibilităţi oferite' 
in mlnuirca păpuşilor demonstrează că 
unul d intre autod, Joscph Pehr, a trăit 
in lu mC'a teatru,lui de păpuşi ; dcaltfPl d 
pstc cunoscut ca vi rtuoz mînuitor de ma­
rionete. 

Povestea E'StC' simplă Cristina şi Şt(•fan, 
doi copii cuminţi, işi propun să cultive 
grădina cu flori, dar se izbesc de r�u­
tatea Hapsinului, care rupe tulpinilc gin­
gaşe şi-i alungă pc m icii grădinari . Un 
spectator revoltat urcă pc scenă, cu in­
tenţia de a veni in ajutorul copii lor, dar 
1-lapsinul, cu o lovitură puternică de .::io­
can, il face să-şi piardă cunoştinţa. Cop;i i  
apelează la Doctor, car<', sosind in grab.i 
cu maşina "Salvării" , reuşeşte să-1 tre­
zească pc spectator. O urmărire palpitantă 
incepe, la capătul căreia Hapsinul este 
prins, imobilizat şi silit să-şi recunoasd1 
vinovăţia, ba chiar să-şi rcvizuia�t<l 
- pentru viitor - comporta mentul. 

In mica lor "moralitate ", a utorii nu in­
cearcă să motiveze acţiunea, nici  să j us­
tifice caractcr!'IP. Copii i  sînt "buni  in 
sine ", inventivi , au spirit de in iţiativA, 
sint săritori la ncvoic, de o fermccăto.Jre 
naivitatc. I Iapsinul cstc "rău in sine" , 
fără o cauză anumc, răzbunător, ranchiu­
nos, laş, mocnind de ură. Guliver (spete­
tatorul) cstc motivat cr<"dibil prin revoita 
sa impotriva nedreptăţii . El nu mai poaie 
suporta mirşăviile la care asistă şi simte 
nevoia sf1 intervină, spre dispE:"rarea (mi-

mată) a i nterpreţi lor ş i  spre hazul (sincC'r 
şi copios) al spcctatori lor-copi i. "HC'ţeta · • 
e sigură, scena e de efect, d i a logu l - v io i , 
acţiunea - spectaculoasă, aşa cum o do­
VC'desr: intrrvenţi ik spontanc, ajungind 
pînă la  vacarm , ale publ icului .  

S e  recunosc, in acPst spectacol, mina 
·sigură şi şti inţa de a supune detaliu! sem­
n ificativ unei viziuni de an sam blu ; re­
�:i zorul Ştefan Lenkisch folosC'şte toate de­
tal i i le clecorului, crdnd neaşteptate spaţi i 
de joc şi asigudncl, prin acrasta, c:u r.>'.­
v i tatC'a ac:ţiuni i.  Scenografa Mioara Du­
eseu a creat personaje expresive, care se 
mişcă graţios, intr-un decor simplu, dar 
deospiJ i t  ci P fun cţional . Muzica ele �crnă, 
a parţi nînd compozitori lor Paul Urmuzescu 
şi Dorin Liviu Zaharia, este plăcută şi 
d iscretă, sublin iind momentele i mportante 
ale sp<'ctacolulu i .  

Cri sti na este Cristin a  Popovici,  iar r;;�e­
fan este Ştdan Săndulcscu, apariţi i sce­
n ic:r pli\cut<•, dovPd i n cl �i J1l"Of<'siona­
l i tat!' in mînui n•a păpu�ilo1· ; M i h a i  Pru­
j i nski ( I Iapsînul)  in wsteşte personajul 
cu trf•săturilc de caracter impuse de text, 
rezolvînclu-ş i  rolul cu o oar<'Cai"C' distan­
ţarl' ce bf<•rii u mor �i seninătate ; Mela­
n ia PetJ·pscu (Cîin<'le şi Doctoru l ) reali­
zează amtwlP roluri c:u dozajul e xact a l  
funcţiC'i lor  d ramati ce, i a r  Valeriu Si mion 
(GulivPr) se dovedeşte un actor cu 
aplom b, si ncer � i ,  m a i  ales, cu haz. 

Spectacolul cu piesa Guliver în ţara 
pâpuşitor este un cPrt succps dP public, 
o realizare fi rească in evoluţia TPatrului 
"1"l'andc.'"iricl't ". 

Mihai CRIŞAN 

TEATRUL DE PAPUŞI 
DIN IlRAILA 

FL\TL\A BilHEI ŞI 
F/lT/l MOŞNE/lGULU I 
d rama tiza re 
�a Ion Puiu  Stoicescu 

Ion Creanga dupa 
Destinat in primul rînd celor din gru­

pa mică, acest frumos spectacol este rea­
l i zat în vechea tradi ţie a marionetelor cu 
tijă.  Cei ce m ai au pînă să poată citi 
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singuri basmul lui Creangă privesc fas­
cinaţî dreptunghiul mirific al scenei in 
miniatură, la rampa căreia se deapănă 
povestea celor două fete, fata moşulul, 
<:ea harnică, şi fata babei, cea leneşă. Pe 
lîngă eroii :principali apar şi două· noi 
personaje, veveriţa ŢUip, la drum un to­
varăş de nădejde, şi Iogodnicul @heorghi­
tă (probabil pentru a se respecta tipicul 
finalului nupţial) . Căţeluşa, părul, fîntî­
na, cuptorul sînt ingenios însufleţite. O 
hun<i m i zanscPnă (Regia : Francisca Si mio­
nPscu. ScC'nografia Dl'lia Ioaniu), abiia 
deplasare a păpu� i lot·, a fiecăru i l'lPment 
dr l'f'CUzită, la care se adaugit şi o ilu­
m i n al·e foarte' sugestivă, creeaz[t i mpresia 
de flupnţă asPnwni derulăt·ii unui film, 
existînd insă avantajul rPlaţiei n('mijlo­
cite cu m i ci i  spectatori .  Aflaţi la virsta 
marilor mici descoperiri, ci se familia-

a·izează astfel cu l'lPmentare modalităţi de 

CARNET LA . T .C . 

EUNUCUL 

Principala calitate a acestui spectacol 
este veselia : o ve5elie exprimată prin 
elemente din arta mimului şi a clovnu­
lui, reluind gaguri ale filmului mut, pa­
rodiind melodramele cu luciu, şi care se 
transmite sălii datorită extraordinarei 
pofte de joc a celor opt interpreţi, ener­
gil' i  lor comice, atent şi corect <.tirijate. 

Departe de a fi un exerciţiu de arheo­
logie culturală, Eunucul îşi propune să 
verific<' prin practica teatrală aserţiu.nea 
despre perenitatea marilor modele, por­
nind de la ziua de azi către ziua de a­
tunci - cînd curtezanele, soldaţii fanfa­
ll'oni şi sclavii aferenţi lucrau cu indir­
jire la destabilizarea sentimentală a ti­
ne·ilor îndrăgostiţi, fie ei timizi sau în­
drăzneţi. 

Un prolog solemn - dar scurt - cu 
măşti ne reaminteşte că ceea ce ştim 
despre spectacolul antic este incert ; o 
explozie de muzică modernă însoţeşte 
scoaterea măştilor şi iată-ne intr-o dis­
cotecă ; părăsind dansul, un tînăr se 
plînge că iubita lui nu mai vrea să-I 
primească în casă ; altul - care se de­
clară sclavul lui - încearcă să-1 conso­
leze ; apare însăşi .,persoana", adică iu­
bita, care declară că ceea ce se vede 
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c xpt·csie ale teatrului . Un ABC necesar. 
Şi dad1 savoarca scrierii marelui humu­
leştean nu se poate păstra intactă, d'tci 
mctaforelc - in mod in('vitabil - sint 
sac!'ificate, dt·amatizarea prez intă totuşi 
acţiunf'a dinamic, cvid('n\ii n d  cu pl·iso­
sin\ă va loarea morală a basmului .  Per­
sonajf'lc, caracte1·izatc prin aspectul pă­
puşilor, realizate cu umor şi simplitate, 
henPficfază de maximă expresivitate �i 
pri n i ntPrprct.area vocală, extrem de nu­
<mţată, susţinută tot ele artişti i păpuşari 
(Eva Pavf'l, Nina Stoica, Henriettc Gruia, 
Alexandru Negt·ea, Gheorghe HPincl, 
George Popa). 

In micul foaier al teatt-ului o frumoa­
să expoziţie etalează tapiserii, păpuşi de 
tot felul, printre cm·e se rcmat·că perso­
najele basmului Scufiţa roşie. 

Irina COROIU 

n u-i adevărat. Tinerii care nu au deo­
camdată replică participă la povestea pe 
care ·personajele o expun, o mimează, o 
comentează şi din cind în cind o şi tră­
iesc. Pe măsură ce va apărea necesitatea, 
fiecare dintre ei se va transforma intr-un 
personaj. Dacă va fi nevoie - chiar in 
mai multe, Cînd povestea nu le mai so­
licită energiile, se dansează din nou. 
Costumele, vesele şi ele, ale Rodicăi Ro­
şu permit o asemenea transformare. 

Efortul depus in mod normal de spec­
tator pentru a se transpune in cor.venţia 
scenică este prestat aici de echipa de in­
tel1preţi : ei compun şi descom/pun aceas­
tă convenţie cu ingenuitatea şi satisfac­
ţia pe care o au copiii cinid descoperă 
taina unei jucării .  Farmecul mecanismu­
lui imaginat de profesorul asOCiat Mi­
hai Mălalmare şi de asistentul său M ir­
cea Constantinescu se întemeiază pe pre­
cizie : expresivitatea maximă a gestului, 
sincronizarea acţiunilor de grup, rapor­
turi exacte intre cu'Vint şi imaginea sce­
nică. Imaginaţia comică şi măsura au 
fost acceleraţia şi ftina acestui act peda­
gogic care s-a convertit intr-un act tea­
tral apt să suporte dialogul cu publicul. 
Dialogul nu presUJpUne doar incuviinţări 
de circumstanţă - el poate suporta şi 
nedumeriri, şi contestaţii, şi superioară 
îngăduinţă, şi incruntată intoleranţă. Im­
portant este că, dialogul aJI'e un obiect : 
un spectacol care îşi validează statutul 
pe scena unui tea<tru profesionist şi şap­
te interpreti-studenţi, puşi in valoare in 
conditii de maximA solicitare. 
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