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DAMIAN (Raitd) ; GHEORGHE O-
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MIL REISENAUER (Ion Albu) ; RO-
DICA TAPALAGA (Miss Tulcea);
SIMION HETEA (Dumitru); MI-
HAI BADIU (Niici de la bodegi).

15 ocltombric

Titanic Vals ;

Tudor Musatescu a ramas, pentru cei
mai multi, autorul unei singure piese —
la rigoare. ne mai amin-
tim. eventual, ..Escu sau Visul unei nopti
de iarnid. E o ,fatalitate“ care i-a ur-
marit si pe alti scriitori, de la noi sau

de aiurea. Uneori,

doperei dramaturgului.

unele stingicii de limbaj,
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lesou in o noud ipostazi (fost mecanic

de locomotiva si prozator din plicerce),

care, dupi presupusa cistigare a ,lozulu:

cel mame“, se vede adulat cu ipocrizice

interesata de unii, si repudiat de altii —

o enenrgici si destul de hrapireati con-

soartd, un prieten din copilirie, episodic
ziatist si constant adept al lui Bacchus,
un tovards de munca. allfel bine inten-
tionat, in sfirsit, o fiica altminteri devo-
tatd si increzitoare in talentul literar al
fatalui. Toti 1i reproseazi =zgircenia si,
pe rind, il pirasesc. Dar, dupid o serie
de peripetii, adevdrul — acela ca bietul
om abia o ducea, de fapt, de azi pe mii-
ne — jese la iveald si fostii denigratori
se intorc spasiti lingi Manole, care, pe
deasupra, intra efectiv in posesia mull
invocatelor milicane. Dupa cum se vede,
textul nu se ilustreazd prin ariginalitate.
Ceea ce se retine din el este sclipirea
stilului, inconfundabilul stil al ,,musatis-
melor“. in care ironia si lirismul fuzio-
neaza in ,,poantid“ de cea mai bumna cali-
tate ; se retine, de asemenea, finetea ob-
servatiei psihologice, concretizati in mid
bijuterii de o savoare lingvistici singu-
larA — de pild3, conversatia lui Manole
cu pustiul a cinui voce se aude din cu-
lise, ori senia de ravase pe care le pri-
meste falsul milionar. (Dealtfel, ,episto-
lele vesele“ au fost, s nu uitdm, o alti
.specialitate“ musatisti.)

Piesele de acest tip — solid construite,
cu roluri generoase si dialog spumos —,
piesele ,bine scrise“, se pun, cum se zice,

pe nedrept Nu insa singure in scemi ;' bineinteles, nu e de
si in cazul de fati, cAci Trenurile mele
este, in buni parte, o replicA estompati
— ca virulenta satirici, relief al carac-
terelor si inventie dramaticA — a capo-

darit ca asta chiar si se si Intimple. La
~Bulandra“, din picate, s-a intimplat
Regizorul Petre Popescu s-a mairginit la
0 mizanscend striict ,filologici“, lasind,

Principalele date & adici, textul si ,curga“, fini alte inter-
ale Titanicului sint transferate, nu fara
in epoca de
inceput a naii oninduiri, cam dupi 1947
(piesa e scrisid in 1949). Eroul comediei,
Manaole Dragu, este un Spirache Necsu-
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ventii decit minime preciziri fn carac-
terizarea vizuali a personajelor. In con-
secintd. in cadrul scenografic exact ca
atmosferd, canceput de Mihai Midescy,
spectacolul se desfdsoard cind mai lent



‘Zoe Muscan si Valeria Oglisanu (stinga) ; Mihai
Mereuti si Rodica Tapalagdi, in doud momente

din speclacol

cind mai vioi, in functie de tempceramen-
tul si dispozitia interpretilor, practic, fie-
carc face cum orede cid e mai bine, dup
puteri si inspiratie. Evident, la gradul dc
profesionalism al trupei de la , Bu-
landra“, erorile gnave sint excluse. Nu
e mai putin adevdrat insi ci neomogeni-
zarea manijerelor de joc — majoritatea,
impecabile in sine — este supdnitoare.
De pild3, tonul sfatos, umorul molcom
si patosul discret ale lui Mihai Mereuta,
identificat pe deplin cu personajul sdu,
Manole Dragu, nu are nimic a face cu
ironia de nuanta grotescd si poza "vadit
persiflantd ale lui Mihai Cafrita, care
evolueazi ou totali distantare de eroul
lui, junele amorezat Puiu Nacu La fel,
schita de portret a unei fanate, dar te-
ribil-ternperamentale miss (miss Tulcea,
in spetd), nealizati in culor tari (poate,
cam prea tari) de Rodica Tapalagi se
poate greu alia cu desenul monocrom,
din linii putine (poate, cam prea putine)
al suavei Mamia, executat de Valeria O-
gisanu. E drept, volubilitatea irepresi-
bila si coltosenia foarte terestri ale ne-
vestei ,traditionale* intrupate de Zoc
Muscan distoneazd mai putin cu echili-
brul precar §i castirea ,ingilati“ (cum
spune Caragiale) pe care Dan Damian i
le atribuie vesnic amatorului de libati-
uni Raiti. cu onctuozitatea si prefdcuta
naivitaie ale abilului negustor creionat
de Owildiu Schumacher, ori cu g3unose-
nia imp@nati de ifose a fostului ,,exploa-
tator“ Naou, incarmat de Gheorghe Onpri-
na, dar impresia globaldA rdmine una de
r}e;n::hegane si dezordine deloc ,artis-
1icd".

Or, de la Teatrul ,Bulandra“ astep-
tAim (in comntinuare) cu totul altceva.

Alice GEORGESCU
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BRATARA FALSA

de Paul Ewverac

Data premierei: 25 septembrie
1985.

Regia : EUGEN TODORAN. Sce-
nografia : TUDOR GHIMES.

Distributia : DORIN VARGA (E- -
duard Bartali) ; MIRCEA ANGHE-
LESCU (Alec Iacobovici) ; ION SI-
MINIE (Timon Barg) ; TONY ZA-
HARIAN (Ignatiu Golian); CON-
STANTIN GURITA (Georg Donat) ;
DORIN MOGA (Clement Dolinar) ;
STEFAN SILEANU (Anibal Don-
ga); SERBAN CANTACUZINO
(Sergiu Stanoev) ; MIHNEA MOI-
SESCU (Nic Zapran) ; VAL SAN-
DULESCU, ION PORSILA (Dr.
Liptac) ; VASILE LUPU (Iani Bos-
neag); CATRINEL PARASCHI-
VESCU (Astrid Mundelius) ; DIA-
NA LUPESCU (Adelaida Zotter) ;
LUCIA MURESAN, CRISTINA
TACOI (Emilia Bartali) ; CAME-
LIA ZORLESCU (Sorella Daner) ;
VICTORIA DOBRE TIMONU (Ed-
meea Albon) ; RUXANDRA SIRE-
TEANU (Angelica Dux).

Britara falsd — lansati in premiera
absoluti de Teatrul ,Nottara“ — se In-
scrie pe linifle unar continuitd{i ale cre-
atial lul Paul Everac, incontestabil un
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cdramaturg exponential al contemporanei-
tatii. Mai intil, o continuitate ideatlica.
Moralist intransigent si justiliar, seismo-
graf sensibil al unei lumi in care s-au
produs falii grave, adesea devastatoare,
inlre adevar i putere, intre politic si
ctic, intre lege si implementarea ei in
viata colectivititii, Everac intreprinsese
radiografii relevante pentru dezacordurile
flagrante dintre aparentele si esentele
lumii conslruite pe inechitdti sociale, in
Un fluture pe lampd si Acord — in
acesle piese examinind, pe sistemul po-
laritatilor, diferentele de substantid din-
tre so-ialism si societadtile de consum —
sau tn Salonul, incriminare violenti a fe-
nomenului degradarii umanului prin sa-
crificarea valorilor spiritului in favoarea
acumularii de bunuri materiale. Toposul
este reluat in recenia piesi, autorul in-
vestigind, insi, cu o mai mare Inversu-
rare, manipularea nlecanismelor dere-
glate al= justiti2i de c#tre forte ce in-
tretin abjectia si crima, pentru carc le-
gea si sistemele institutionale aferente sint
doar mijloacele pecntru desfisurarea ne-
stingheritd a afacerilor crapuloase. Por-
nind de la un caz de banald delincventa
— o bratard falsi fusese oferitd drept una
autentiod — judecidtorul Eduard Bartali
descoperd pe parcursul instructiei o re-
{ea cu vaste fasciculatii ce se ocupa nu
numai cu trafic de stupefiante sau cu
alte operatii frauduloase ci era impli-
cati in insesi desfisurarile politice ale
lumnii. Spectasorului i se dezvadluie trep-
tat textura complicatdi a unor relatii in
care functionarii de stat — de la.baza
pind la virful piramidei justitiej — sint
simpli pioni ai unei retele cu radicu-
latii internationale. Evident, problema
abondatid nu este ineditd, imagini ale
articulatiilor sale cancerizate regisin-
du-se in numeroase romane sau fiime.
Meritul lui Everac consti in a fi im-
bogatit dosarul acuzatiei cu noi testimo-
nii, intreprinzind prospectii spre etiolo-
gia rdului social, mentinind in atentie
grave si endemice praese ale contempo-
raneitdtii, avertizind asupra funestelor
lor repercusiuni.

Britara falsi se inscrie pe o directie
de continuitate si In ceea ce priveste
principiul constructiei dramatice. Scriitor
polivalent, Everac nu se cantomeazi in-
{r-o singurd fommula artistica., frecven-
tind, adaturi de piesa cu constructie cla-
sicd, atit drama care dilata evenimentele,
mmatrice de semnificatii, cit si drama in
care peripetiile sint supuse unei drastice
reductii, accentul fiind asezat pe preg-
nanta si dramaticitatea discutiei. Bratara
falsi se inscrie in ultima modalitate, prii-
vilegiald, indeosebi, de drama de idei,
experimentati de autor in Ape si oglinai
sau in Acord, in care discutia, din ele-
ment integrat, devine element integrator.
Materia dramatici a Bréitiril false nu
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trebuie cautata, asadar, in cascada eve-
nimentelor obiective, c¢i in actiunile con-
stiintei, in coliziunea ideilor si conceptii-
lor, delimitind atitudini si ipostaze exis-
tentiale. Piesa se inscrie in citegonia asa-
zisului ,teatru satiric“, intemeiat progra-
malic pe dinamica interna a constiinte-
lor si ideilor, formula validati artistic, in
dramaturgia nationali si straind, cum se
slie, de opere de prima marime.

Cansecvent este Everac si unei alte
preocupdri ;. cde esentializare a personaju-
lui, de stilizare a acestuia intr-o viziune
expresionistd, personajul si actiunca  sa
fiind proiectiile dramatice ale unei idei
si ale unui crez moral. Afinititile lui
Banbali cu Timotei (Ape si oglinzi) si
TIovitad (Cartea lui Iovild) sint indiscutabile.
Si el este un personaj configurat pe o
idee cardinald, aceea de justitie inflexi-
bild — ocupind ,0 pozitie de exceptie
inwr-o lume oarecum uniforma“ prin
devotamentul siu incoruptibil fatd de
propria conditie morald si intelectuald —,
angajat Tntr-un conflict cu valente arhe-
tipale. Bartali marturiseste, ide altfel, ci
se afld in .,ndzboi“, prin intermediul im-
prejuririlor concrete parcurse, ,cu raul®,
una dintre ipostazele adversative cu care
omul s-a confruntat dintotd2auna, in
apanarea ordinii morale a individuluj st
a societdtii. Valentele tragice ale perso-
najului — din categoria arhetipuluj ,ero-
ului civilizator* — sint frapante : trans-
formind vulnerabilitatea in energie spi-
rituald, tridind cu ardoare intr-o convin-
gere, el vizeazd gbsolutul, constient ca in
acest act de afirmare a umanului ten-
teazid imposibilul si acceptiy lucid previ-
zibilul sacrificiu spre a face si triumfe
omenescul 3i ideea de dreptate.

Bratara falsd propune, agsadar, o vizi-
une dramatici incitanti, demna de cel
mai mare interes pentru cd intretine una
dintre tendintele emergente ale drama-
turgiei contemporane. Satisfactiile oferite
de premisele viziunii dramaturgice nu se
mai regisesc, totusi, decit partial in ceea
ce priveste dezvoltarea lor in concretetea
scrierii, ce nu se situeazA la cotele va-
lorice ale texlelor reprezentative pentru
autor. Cauza reaidd, credem, in exclusi-
vismul cu care au fost aplicate princi-
piile de constructie dramaticd ale piesei-
discutie — pinditdi de mat mari rniscuri
decit cele ale piesei traditionale —, ne-
cesitind un mult mai fin acord de ima-
gine. Obsadat de acuitatea dezbaterii de
idei. autorul a epurat prea drastic su-
portul evenimential, indispensabil totusi
spre a ridica voltajul conflictului si a fa-
voriza dezvoltarea actiunii dramatice nu
numai- pe orizontald, ci si pe wverticali.
Univocitatea eroului a fost inteleasi, une-
ori, ca unilateralitate, schematizindu-1
intr-o anumitd mdasurd, jar patosul aces-
tuia, generat de incandescenta principii-
lor etice, adopt4, nu de putine ori, o



facturd discursiva, retorici, de pedagogie
incruntatd. Tratareaa in alb si negru a
unui tablou ce presupunea o pre-
zenlare policromd si o valorizare to-
nala trddeazi prea transant demersul
ideatic ; o explorare mai nuantatd a me-
diului social, ca o varietate in unitate,
ar fi fost benefica piesei. Degi caratele
Bréatdril false nu sint cele obisnuite in
creatia dramaturgului, piesa susciti un
cert interes prin alitudinea polemica fata
de malformatiile lumii contempormane,
prin limpiditatea §i gencrozitatea mesaju-
lui iradiant, cit si prin secventele de
inalta antd, in care l-am regasit cu in-
cintare pe Everac din marile lui piese.

Spectacolul se desfisoani in decorul
propus de Tudor Ghimes, bazat pe e
metaforad caracterizantd o pinzd de pa-
ianjen acoperd spatiul de joc, sugerind
captivitatea omului in structurile tenta-
culare. In final, pinza de pdianjen do-
bindeste o functie activa, fiind coborita
asupra interpretilor, dar in semiologia
roeprezentatiei manevra are un ocaracter
redundant. explicitind didactic sensuri ce
percutaserd la spectfator.

Directia de scend apartine lui Eugen
Todoran, care a opiat, in general, pentru
o regie atentd la intelesurile textuale.
obedientd mai putin fati de virtutile, cit
mai ales fati de sarvitutile piesei. Con-
trariazd mai ales propensiunea sa de
schematizare a personajelor, indeosebi a
celor tarate, care-si exhibd cinismul sau
degradarea, uneori, cu voluptuoasi osten-
tatie, greu de inteles maj ales in rolu-
rile ce ofereau sansa unei adinciri psi-
hologice si a unui joc de transparente.
Daca regizorul a {nteles mai exact domi-
nanta personajului axial. el ridmine rede-
vabil prin imaginea pulin convingitoare
a mediului social In care se consumi
dnama.

Sarcina dificila de a da expresie sce-
nicd incoruptibilului judecitor Bartali, cel
ce isi deterTninA existenta de parci ar
{i vorba de un destin strdin, si-a asu-
mat-o Dorin Varga. Demonstrind o ma-
turd experienti, el transcrie in gesturi
cumpinite, intr-o atitudine cel mai ade-
sea asoetici, tridind in incremenirile fi-
gurii dinamismul interior al constlintei,
exaltarea personajului subjugat unei unioce
tdei calauzitoare : aplicarea legil. Une-
ori este insi monocord, dar febra liun-
tricid a luptitorului obsedat de dreptate
scade, prezenta lui soenicid fiind in a-
ceste momente evanescenti. In cadrul
distributlei se detaseazi, intr-un rol de
mic3 Intindere. dar cu pondere in cim-
pul semantic al spectacolului, Stefan Si-
leanu. In interpretarea sa, Anibal Donga
— compus cu mijloace parcimonioase, dar
ferme si expresive. cu o mostire alba,
aparenta ei- calm3 fiind asemenea linistii
apelor din centrul ciclonului — este un
autentic ,rigd* al violentei si terorii, o

https://biblioteca-digitala.ro

Lucia Muresan §i Dorin Varga

forii malelicd dezlantuitid. Contururile
portretului lui Alec lacobovici. ziarist a
ciirui constiintd, sub asaltul multor in-
jonctiuni, tinde sa se atrofieze, oscilind
intre condamnari de principiu si concili-
eri de fond. reticent, capitulard chiar, au
fost trasate de Mircca Anghelescu, actoru!
nercusind insd intotdeauna s& decconspire
in pliurile replicilor gindurile si starile de
spirit contradictorii ale personajului.
Constantin Guritd transpune in general
corect un potentat corupt, Georg Donat,
felon, mistificat pind la automistificare,
impletind persuasiunea cu amenintarea
pentru a indbusi adevarul. Rolul ar f{j
avut de cigtigat daca actorul pasea o mai
exacti masurd in cuprinderea intr-un
singur gest a atitudinii afisate si a auten-
ticitatii liuntrice a personajului si n-ar
fi developat negativul acestuia cind situ-
atla impunea In continuare un joc de
disimulare, Il retin2m, de asemenea, pe
Ion Siminie in Timon Barg, un interme-
diar al coruptiei 9i crimei, pendulind in-
tre arogantd si spaimi, alternind apelul
la compasiune cu ritoase mitocinii. Ce-
lelalte roluri masculine au fost interpre-
tate de Tony Zaharian {(un Ignatiu Go-
lian inautentic), Dorin Moga (un linear
vice-ministru, Clement Dolinar), Ser-
ban Cantacuzino (Sergiu Stanoev), Mihnea
Moisescu (Nic Zapran), Val Sindulescu
(Dr. Liptac), Vasile Lupu (Iani Bogneag).

Dintre partitunile feminine se retine in
mod deosebit cea a Luciei Muresan care,
cu o fortd de interiorizare, asezind iscusit
accentele dramatice, propune efigia unul
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personaj (Emilia Bartali) de nobild ex-
tractie spiriiuala, ce isi domina drama
solitwdinii gasindu-si un punct de spri-
jin in devotamentul fati de valorile mo-
rale ce dau existentei sens si puritate.
In rolul frumoasei Astrid, invaluiti in
mister, . jucat Catnirel Paraschivescu,
creind un personaj viabil, in general, cu
o memorabila prezentd in scena confe-
sanii fata de Bartali ; dar am fi dorit ca
jocul ei, in prima parte a spectacolului,
sd se situeze in mai mare masura la li-
ziera dintre implicarea premeditata, ma-
nipulati, si impulsurile afective. Adelaida
Zotter, fiintd naruitd sufleteste, cu bu-
sola dereglatd, viciati, raticitd in ilu-
zia moartd a unej posibile iubiri, este
interpretati de Diana Lupescu, actriti cu
nerv si inventivitate, care, scontind insa
pe efecte scenice imediate, exteriorizeazi
personajul, impunindu-i o impudoare
agresivd, ocolind madulatiile de semito-

nuri, implicate in baladirile sale, intre
protest, teama si nadejdea intr-o posi-
bila implinire. Au mai jucat Camelia
Zovlesau (Sorella Dauer), Victoria Dobre
Timonu (kdmeea Albon), Ruxandra Si-
reteanu (Angelica Dux), cu corectitudine
fala de roluri si strddanii merituoase.
Examinati in cadrul dramaturgiei lui
Paul Everac, Brdtara falsi nu este, de-
sigur, o scriere-reper, ci un sindrom
sermnnificativ pentru cautarile neistovite
ale unui creator avid si parcurgd noi
drumuri, aflindu-se, apcoape de fiecare
datd, la o alti rispintie. Situati in con-
figuratia repertoriului actualei stagiuni,
in vizibilul sau previzibilul siu relief,
piesa se dovedeste necesaria si marcheazi
o relativd altitudine intr-o geografie nu
prea variatd. Dacid nu aspiri la durata,
piesa raspunde fard indoiald momentului.

Constantin MACIUCA

PIESA ROMANEASCA IN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL NATIONAL
,VASILE ALECSANDRI“DIN IASI

INSULA
de Mihail Sebastian

Pentru teatrul romanesc, Insula —
acest cintec de lebad3 al autorului (daci

nu socotim si Nopti fdrd luni3, dupa
Steinbeck, singura lucrare dramatica
care i-a succedat) — va rimine pentru

totdeauna o z2o0nd misterioasa si incitan-
td. Ce s-ar mai fi putut intimpla, in
actul al IIl-lea, cu fermecitorul trio
Boby II — Nacdia — Manuel? In fa-
voarea cui s-ar transa dilemna sentimen-
tald a Nadiei (admitind ca s-ar transa...)?
Ce reactii si metamorfoze caracterologice
ar fi putut propune finalul ? Si multe
alte intrebari, urmate de supozitii, toate
réimase — din nefericire — vane, cici
manuscrisul lui Sebastian se opreste la
celebrul monolog al Nadiei de la sfir-
situl actului II. Probabil ci fiecare in-
dragostit de teatrul lui Mihail Sebas-
tian (si citi n-au fost, intre timp!) si-a
imaginat o variantd proprie de epilog,
cilfiva dintre el au si pus-o pe hirtie si
au ingiduit teatrelor si o articuleze in
spectacel (ultima, dacid nu mai insel, sem-
natd de Mircea Stefinescu, a vazut lu-
mina rampei la Teatrul ,Matei Millo*
din Timisoara). Epiloguri mai mult sau
mai putin fidele literei ori spiritului dra-
maturgului. Dar cum l-ar fi scris el fnsusi,
aceasta rdmine o altd poveste.
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Data octombrie
1985,

Regia: DAN STOICA. Scenogra-
fia: RODICA ARGHIR. Adaptarea :
DAN STOICA.

Distributia : TEODOR DAN ACIO-
BANITEI (Directorul); MARIETA
SANDU (Dactilografa); DORU ZA-
HARIA (Un tinlir); ANTOANETA
GLODEANU (O femeie); PUIU
VASILIU (Bitrinul) ; ADI CARAU-
LEANU (Bob); MONICA BORDE-
IANU (Nadia); TEOFIL VALCU
(Manuel B. Manuel); PETRE CIU-
BOTARU (Ageniul); CORNELIA
GHEORGHIU (Proprietiireasa) ;
GHEORGHE MARINCA (Hidalgo):
CONSTANTIN AVADANEIL GELU
ZAHARIA, VALERIU BOBU (Rec-
volutionarii).

premierei: 18

Un exemplu o congtituie si proaspita
~adaptare“ pe care o semneazi $i pe care
a4 pus-o in sceni la Nationalul jesean
regizorul Dan Stoilca, adaptare ce urmea-
zi indeaproape — mai ales in ceea ce
priveste ultlma parte — varianta Teattu-
lui de Comedie. Dar care fsi- ingiduie
o libertate suplimentard, si fatd de ori-
ginal, si fatd de editiile lui apocrife : in-
ventarea unui context al intrigii propriu-
zise. Acesta este format din imaginile
caricaturale ale unor revolutii de palat,
in care combatantii se uridse si se ur-
maresc cam ca in Ploiestiul luj Conu’
Leonida, intersecteazi mereu cursul fi--
resc al actiunii, revin pina si in finalul



finalului, pentru a rasturna inci o dati
situatia si a ne obliga si credem ci to-
tul fncepe si se sfirseste in parodie, c-
ventual o parodie politica.

Ceea ce nu este adeviratl, cel putin in
ccea ce priveste texsul lui Sebastian. Nu
cred ci cineva poate si demonstreze, cu
bune argumente, ci Insula este o piesa
scrisd cu intentia de a demasca precari-
tatea revolutiilor pripite, a anarhismului
iresponsabil si a samtajului partizan. A-
ceste termne me sint familiare noui, cei
carc petrecem sfirsitul secolului XX, nu
si celor care tirdiau spaima fascismului,
inca amenintitor. Sebastian era cel mai
indreptitit sa o stie; or, el gi-a intitulat
piesa Insula, deci s-a gindit la o oazi, la
o salvare. Pe el l-a interesat acest trio,
in apanenti de neconciliat, si nu circum-
stantele care l-au adunat in aceeasi si-
tvatlie-limitd. Sigur oi in text existi si
detalii (marcate de personajele secunda-
1e), care figureaza o realitate individua-
lizabila. Dar ele sint doar detalii pito-
resti, si atit (cred eu).

Cu toate ca Dan Stoica a atribuit sem-
nificatii majore unor paragrafe fara im-
portanta (mergind pini la orearea unor
personaje noi si a unor secvente de tea-
tru fantasmagorice), spectacolul Jui re-
zistd. Rezistd in special prin ceea ce
avea si are pondere in textul inijtial
drama (comedia ? tragedia ?) a trei per-
sonaje de extractii sociale complet dife-
rite, care sint mevoite si coabiteze mo-
ral si fizie un timp nedelerminat. Sa
coabiteze pasnic, intr-un fel de .antan-
ti". S& suporte acest implacabil ,impre-
una“, pentru a continua sa existe. In
acest punct, regizorul a trecut pe lingi
o tem3 importanti, furat de mirajul alu-
ziilor cu efect imediat.

Cei trei — care dau consistenti mon-
tarii — sint Teofil Valcu (Manuel), Adi
Carauleanu (Bob — de ce nu Boby 1I?)
si Monica Bordeianu (Nadia). Autoarea
scenografiei (altfel functionald) l-a ne-
dreptitit pe primul, atribuindu-i o pere-
che de ochelari de soare cu rama alba,
in primele si cele din wrma mamente ale
spectacolului, ochelari care il fac sa se-
mene cu o imagine caricaturald a-Wall
Street-ului, asa cum circula in aniji '50;
dar Valou stie dind s3-si scoatd ochela-
rii, si atunci privirea lui are candoare si
luciditate. Candoare, si mai ales mobili-
tate, are si Adi Carauleanu, cel mai a-
tasant oomponent al trio-ului. Monica
Bordeianu se situeaza intre dou3 puncte
de reper : sus este wmbra Nadiej (sedu-
citoare), jos este rostirea ei (care se mai
poate repara). Antoaneta Glodeanu. Gelu
Zahania, Marieta Sandug Doru Zaharia,
Comelia Gheorghiu, Petru Ciubotaruy,
Puiu Vasiliu si altii completeazi fauna
acestei ,insule“ in care o tabacherd se
vinde pentru un vis. Dacd tine..

Dinu KIVU
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Cei trei care dau consistentd mon-
tdrii : Adi Caraulcanu, Monica Bor-
deianu si Teofil Valcu

TEATRUL ,,A. DAVILA*“
DIN PITESTI

MIELUL TURBAT

de Aurel Baranga

Data premierei: 15 septembrie
1985.
Regla : MIHAI RADOSLAVESCU.

Scenografia : EMIL MOISE SZAL-
LA

Distributia : CRISTIAN TUTZA
(Spiridon Biserici); ION FOCSA
(Miticd Ionescu) ; DUMITRU DRA-
GAN (Cristescu) ; EMILIAN COR-
TEA (Cavafu) ; DEM NICULESCU
(Toma) ; FLORIN PRETORIAN
(Bontas) ; MIRELA BUSUIOC, RU-
XANDRA RADOSLAVESCU (Ma-
ria) ; CRISTINA RADU (Margare-
{a) ; CONSTANTIN STAVRIL (Ta-
the Imireanu); PETRE DINULIU
{Doctorul).
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Existd in sociologia medei (moda fiind,
se stie, un fenomen soclal) o teorie con-
form careia vesmintele de acum 20—30
de ani ne apar noui, celor de azi, mai
demodate (adici, desuete, depisite, ridi-
cole chiar) decit cele de acum 30—60 de
ani. Explicatiile sint multe si subtile —
s-a vorbit despre conflictul dintre gene-
ratiile ,adiacente, despre evolutia ciclica
a gustului etc. —, dar mai interesant e
faptul ci observatia poate fi aplicatd si
altor domenii. In ce priveste dramatur-
pgia, de pilda, cred ca foarte putini sint
aoeia care ar putea declara, ou mina pe
inim3, ca abia asteapti si vada la teatru
o piesi ,de actualitate* scpisa dn aniji ’50.
Si totusi, publicul care a asistat la pre-
miera inaugurald a stagiunii pitestene —
Mielul turbat, datatid de autor .martie
1951 — aprnilie 1952“ — nu nuwmnai ci s-a
amuzat, cum se zice, copios (datoriti, de-
sigur, ¢i jocului actonicesc, dar in primul
eind hazului situatiilor tipice de farsa
si vervei replicilor, deci artei comedio-
grafice a lui Bamanga), ¢i a s§i reactio-
nat prompt la realitatea faptelor ce se
petrec pe scend. Ce dovedeste asta? Prin-
tre altele, acuitatea privirii oritfice a lwi
Baranga, care si-a focalizat wvirmlenta sa-
tiricd asupra unor tare foarte mezistende,
din picate, (nu numai) la armele litera-
tunii : birocratia, lasitatea, impostura, co-
ruptia. Mai dovedeste, totodala, adrera
precisa a sgectacalului semnat de Mihai
Radoslavescu, un spectacol fucrat cu a-
tentie pentru detaliul semnificativ si pen-
tru coerenta demonstratiei. Astfel, mrimul
plan al importantel e rezervat nu avata-
rurilor profesionale ale ,mielului® Spiri-
don Biserica si mici indreptifitei sale
Hurbari“, ci oneroaselor manopere ale
cvartetului Cnistescu — Cavafu — Toma —
‘Bontas ; toate aocestea converg log'c spre
epilogul montirii, care transformi fina-
lul cam schematic al piesei (sedinta de
elogiere — gnatie unei intervemtii ex ma-
china — a inventatorului Brserica si de
,Ariticd si autcorit'ca“ a detractorilor sii
de pina atunci) intr<un f£inal deschis,
foarte nimerit: va schimba oare intr-a-
devar lucrurile aceasta sednta ?

Echipa actoriceasca evolueazd — in de-
corul judicios conceput, dar nu prea a-
greabil colomat, al lui Emil Mao'se Szzlla
— cu o evidenta plicere, textul oferind,
de altfel, multe partituri generaasz. Cuun
joc modern, suplu, Cristian Tutzd pro-
pune un Spiridon Bisericd maiv si blind
[iindcad n-are incotro, pastrmind, si in tim-
pul .revaoltei“, o fanima de teama ca m.-
nunea nu va tine decit trei zile; ceea
ce se si intimpld. In rpolul alunecosutui
Cavafu, Emilian Comtea are aplemb siun
bine gisit ton de arogantd convertibila la
nevoie in supusenie. Dumitru Dragan
(Cristescu) deseneazi ®u siguran{d ti-
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pul ticdlosului imperfect, care mai are
inca ezitdni fn a minti si profita, dar care
lucreazd cu asiduitate intmu ,des3virgi-
re“. Flornin Pretorian dozeaz3d inteligent
lichelismul si bonomia ; actorul acoperd
perfeot rolul si e de dorit ca raportul a-
cesta s3 nu se inverseze, tentatia ,,c¢irli-
gelor" la public fiind aproape. Toma vi-
z2ut de Dem Niocuwlesou e un mogsnegut
binocrat si incumca-lume, ciruia midicolul
ii asounde perfidia ; de 1emancat dezim-
voltura cu came actonul wutilizeazd aici
egraiul rmegional (moldovenesc). Cu umor
pondenat si ironie subiacenti de buna ca-
litate, Ion Focga insulleteste un personaj
destul de lmiar (Miticd Ionescu). Exce-
lente schite de ‘portret mealizeazi, din li-
nii pu(ine, dar sigure, Constantin Stavril
si Petre Dinuliu. Cristina Radu € o dac-
tilografi-sportivd diletanti. plina de a-
gresivie farmece feminine. In cel mai sa-
rac 1ol, Mirela Busuioc se retine prin
claritatea dictiunii §i mimica mereu con-
trol arts.

Alice GEORGESCU

TEATRUL GIULESTI

sA NU-TI FACI
PRAVALIE CU SCARA

de Eugen Barbu

Data ‘premiurel:
1985.

Regia : SANDA MANU. Scenogra-
fia : MIHAI TOFAN.

Distributia : OLGA TUDORACHE
(Elena Domnisor) ; ION PAVLES-

20 septembrie

CU (Dumitru Domnigor) ; RADU
PANAMARENCO (Vasile Domni-
gor); VALERIA SITARU (Silvia) ;

OLGA BUCATARU (Domnica Dom-
nisor) ; FLORIN DOBROVICI (A-
lexandru) ; JEANINE STAVARA-
CHE (Lina) ; AGATHA NICOLAU
(Domnisoara Aurica) ; SEBASTIAN
PAPAIANI (Ionici Pari) ; MIRCEA
DUMITRU (Gicd Hau-Hau).

L
Este un adevar indeobste acoeptat ca
o piesd isi are o identitate stabila, in
timp oe un spectacol este o creatie cu
date si caracteristici determinatc de perso-
nalitatea interpretilor si a negizorulud, de



Olga Bucitaru, Olga Tudorache si Ion Pavlescu

timpul in care se joacia, de publicul ca-
ruia i se adreseaza.

Si nu-t{i faci prdvdlie cu scard de
Eugen Barbu, la Teatrul Giulesti, este o
montare ce wvine parcid anume si inta-
reasca aceastd idee, cu atit mai mult cu
dit regizoarea si pictonul scenograf, Sanda
Manu si Mihai Tofan, sint aoeiasgi crea-
tori care au semnat §i spectaocolul de la
Teatrul National, de acuwm aproape un
deceniu i jumitate, ce parea ci irum-
pe de pe soeni, revirsind in cascade pi-
torescul §i zbuwciumul unel lumi ce rimi-
sese doar o arnintire.

Descoperim in recenta pnemierd de la
Giiulegti nu numai un text clzelat gi de-
savirnglt de Bugen Barbu de-a (ungul a-
nilor, ¢i mai ales o noud intelegere dia-
tecticAi a cauzelor prabusirii univensului
zugrivit de pana scriitonului. Lumea
JDomnisonilor“, a negustorilor de pe Ca-
lea Grivitei, cu fortdreata lor claditd pe
riutate, lacomle, uri, sete de Gmbogitire
mapidd, se priabusegbe sub loviturile unei
lumi noi (pe care o sim{im mult mai
dlar prezenti dincolo de scend, decit in
prima vamianti a textului, cind era adus
in fata noastrd si un ceprezentant al a-
cesteia, muncitorul Boloocan). Lumea ve-
che dispare pentru ci si-a pienrdut ratiu-
nea de a fi, si-a pierdut energia si ome-
nia. Aoceastid matiune a existat cindva,
fiind materializatd in forta si dragostea
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de viatd a ndprasnicului Enache Domni-
gor, in energia §i bunul-sim{ ice mai per-
sistid la batrina Elena Dammisor, insi a
dispdrut la fiii lor — Vasile, care traies-
ite doar pentru a acumula, §i Dumnitnu,
refugiat in bduturd — de asemenca si la
cei doi nepoti — Alexandru, péatimas al
curselor de cai, si Silvia, orbitd de falsa
strdlucire a lui Iomici Para.

Nioul spectacdl al Sandei Manu are un
caracter de finescid sociald si de moravuni
desenati ou luciditate, cu <pirit cnitic, dar
fara mgnosén'i- sau exagerdri, frascid a u-
neji epoai surprinse in dimensiunile ei e-
sentiale, fird prea multe aminunte pnto-
msm ce trdiegte mali ales prin persanaje-

le nealizate ou credinti gi diruire de ci-
tre interpreti. Ajungind la actori, nu pu-
tern incepe decit ocu actrita care a dat
viati Elenei Domnisor, Olga Tudorasche.
Creatia realizati de aceastd mare actrita
este ocu adevarat extraordinara. Biatrina
dirciumAreass este vie, adevarata, triieste
ou toati puterea fiintei sale in fiecare
gest, in fliecare cuvint, patrunsi de impor-
tanta familiei, constientd de prabusirea
acestaia, arezind insid §i intr-o eventuald
regenerare, iubindu-si copiii si nepotii,
dar iubindu-se mai mult pe sine, traind
din amintiri, dar si din prezent. gata sa
stea la taifas ou servitoarea, dar aducin-
du-si brusc aminte ci este stipini, mer-
gind cu oongtiinciozitate la cimitir, si de
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ochii dumii, dat si pentru cd acolo este
locul unde este ingropat barbatul pe care
l-a writ §i 1-a adonat totodatid. Nu stie si
n-a $tut niciodatid carte, dar nu i-a ra-
mas nimic necunoscut din marea carte a
vietii si citegte in oamen! cu mugurinta cu
care altii descifreazi literele si se invio-
reazi oni de cite on poate fi wtild, die
chiar si pentru mamitisul Domnligoanai A u-
rica, proprietireasa timid3 si prostutd a
unwii modest magazin pentru mirese. Olga
Tudorache a creat un personaj ce asocia-
za distinctia si vulgaritatca, care ar me-
rita si flle pistrat si in memoria peliculei,
pentru urmasi. Alituri de ea, se situeaza
Sebastian Papaiani in Jonici Para. Se-
bastian Papaiani nc-a obisnuit in ultimul
timp icu maiestria sa plind de inventiwi-
tate in rezolvarea personajelor de la mar-
ginea societdtii, a-gmecherilor, a hotilor
de buzunare, dar miciodatda n-a fost atit
de stipin ca aoum fn wutilizarea gmnad<‘1
si cu masurd a mijloacelor de expnesie,
in gisirea acelui echdlibru dificil, atit de
necesar actorului atunci cind «da viatd
unor pensonaje hidoase din punct de ve-
dlerle momal, pe care le respingi cu minbea
si ou suflletu]l, dar pe care le-ai privi la
infinlit pentru ci sint peslizate cu artd,
sint izvor de bucumie estetici. I-a gisit
Sebastian Papaiani zeci de nuante aces-
tui ziamist ignorant, acestui afacerist ma-
runt care, cintanrindu-si cu abilitate in-
teresul, o seduce pe Silvia, mostenitoarea
averii, folosind arsenalul unui cuceritor de
mahala, imbogitit ou o suplimentara
undi de poezie ,,n,omanticasi“. Pe aceeasi
linie a unor tipuni cu valoare antclogica
se situeazi Domnicara Aurica. in inter-
pretarea maturid a Agathei Nioolau. Bizu-
indu-se si pe nuvela e poartid numele
eroinei sale, Agatha Nicolau a reusit, in
putinele-i aparitii, sia sugereze inineaga
existentd a arcestei dommisoare bitrine,
prostute, timide, urite, speriate, care tra-
jeste in umbmna celor putemnici, admirin-
du-i, domnici sia le semene, dar incapabi-
14 sd-i fmite.

Familia Domnigor se exprirnd scenic in
toate dimensiumile si prin interpretii ce-
lorlalte roluri, chiar dacd acest'a eviden-
tiazid mumaj unele trisitumi ale personaje-
lor respective ; Radu Panamarenco —
dur, de o fortd primitiva, in Vasile Dom-
nisor ; Ion Pavlescu — infiltrind o anu-
me jinspiratie gorkiani in desperatele sale
eufonii bahice ; Olga Bucitaru — senzual
cinlica, in Domnica Dommnigor ; Valenia Si-
tarvu — naivd si cumsecade in dinfirma
Silvia ; Florin Dobrovici, in supetrficialul
Alexandru, caruia insi i s-ar fi ocemut
un mai pronuntat cinism in final, Fresca
ar fii fost incompleta fard buni interoreti
in rolul servitoarei si in cel @l lui Gica
Hau-Hau, vinzidtorul de ziare cu vocatie
de profet; acesti intterpreti sint tempe-
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ramentala Jeanine Stavarache, ,submetd‘
buouregteand, fn Lima, §i Mircem Dumi-
tru, exact ¢i. minutios in ©el ce reuseste
s-0 spemie pind si pe Rlena Dommisor.

Spectacolul Teatrudui Ginlesti nu este
citusi de putin un ,remake“, ai o reala
victorie @ regizoarei si a intenpretilor, care
au crezut in valoarea acestui text, mar-
turie nu numai a unei lumi disparmte, i
mai ales a pozitiai scriitonului fatid de
ea, a capaocitdtii exoceptionale a lui Eugen.
Barbu de a analliza-trecutul «u ochii pre--
zenbulu.

Ileana IBERLOGEA

TEATRUL NATIONAL
+VASILE ALECSANDRI*
DIN IASI

— sectia Suceava —

RACEALA

de Marin Sorescu

Structurile ludice din piesa lui Sorescu
— ce par destinate si amortizeze, continuu,
sensul profund grav al discursului filo-
zolic — fac ca acest lext neobisnuit, cu
o arhitecturd deconcertanti si inconsec-
ventd, si fie prizat si de public (cu con-
difia unui anume carat al montarii), dar
— mai ales — de creatorii de spectacol,
care vdd in el (pe buni dreptate) un
teren fertil pentru implanturile de fan-

tezic regizorald, scenogralicd si actari-
ceasci, o materie flexibild, imbibatd de
sugestii fecunde, ce parci isi asteaptd

modelatorul inspirat, ha chiar il reclami
cu insistentd. Un astfel de modelator in-
spirat i-a fost —' 13 premiera lui abso-
lutd — Dan Micu, in fruntea excelentei
echipe de la ,Bulandma“. Si jatAd c3,
aoum, stafeta wversiunilor sale scenice
esle preluati de cel mai tinar colectiv
teatnal din tarl, sectia suceveani a Tea-
trului National din Iasi, sub conducerea
unui regizor (Nicoleta Toia) care yi-a de-
monstrat in ani — printre meandre, sui-
suri si coborisuri — profesionalismul si
inteligenta. Optiunea suceveani este ex-
plicahild tocmai prin invitatia la imagi-
natie, la libertate creatoare, pe care o
contine Raceala. Iar ardoarea si talentul
acestor tineri actori s-a aliat in mod fin-
telect cu calmiil si ponderea regizorului.

Spectacolul este alert, concis si — a-

proape pe tot parcursul sdu — clar.
Decupajul regizoral este facut, cu
sigurantd, in folosul trupei, in primul



Doud scene din spectacol

Data premierel :
1985.

Regia : NICOLETA TOILA. Sceno-
grafia : RODICA ARGHIR.

Distributia : CRISTIAN ROTARU
(Locotenentul ; Ministrul de rizboj ;
Vicarul ; Nebunul satului) ; ADRI1-
AN PADURARU (Turacan ; Primul
ministru ; Toma) ; CONSTANTIN
FLOREA (Besleagl ; Stralos; Pin-
zaru ; Ostean III); RADU DUDA
(Radu cel Frumos) ; NICOLAE MA-
NOLACHE (Pasa din Vidin; Impa-
ratul ; Ostean II); LIVIU MANO-
LIU (Mahomed al II-lea; Ostean I) ;
ADA GIRTOMAN (Impiriteasa Bi-
zantului ; Safta); MIOARA IFRIM
(Izabela ; Floarea); VASILE COJO-
CARU (C3aldul; Cipitanul Papuc);
CARMEN CIORCILA (Stanca) ; PU-
SA DARIE (Vica); MARINA STE-
FANACHE (Gherghina).

16 octombric

rind (cele 26 de roluri ale piesei sint
acoperite de doar 12 interpreti), evitin-
du-se hiatusuri ce ar fi putut deveni stin-
jenitoare, survolindu-se mnonsalant frag-
menMarile excesitve ale actiunii. Polij idea-
tici ai myizanscenei sint reprezentati de

doud morale inconciliabile si ireducti-
bile — cea a taberei lui Mahomed al
II-lea, pe de o parte, si cea a lumii

valahilor, pe de alta (prima, opulent,
contorsionatid subtil si pervers, a idoua,
sobri si esentiallzatd, de o simplitate ar-
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letipald), morale antrenate intr-un con-
flict pe came autorul nu il rezolva ,dc
fapt“, ci ,de drept“, atent mai putin la
detaliul istoric, c¢it la semnificatia sa
elici. Pasajul maji putin coerent si lim-
pede (nedepasind ambiguitatea incontes-
1abild a scriiturii) este cel al curtii Bi-
zantului, imagine cu reverberatii contra-
dictorii, tinind si de paraboli (o viziune
a neputintei si decadentei). si de impli-

carea in realitatea imediati, si de me-
ditatie asupra rosturilor artei.
Cadrul plastic (autoare Rorlica Ar-

ghir) ales pentru acest dialog moral este
spatiul gol al scenei, far3 nici un fel de
fundal (la ,cdridmidid“, cum s-ar spune),
populat de putine obiecte de decor, de
oileva amanunte de vestimentatie, ciu-
tate cu grija pentru consonanta lor colo-
ristica si pentru expresivitatea lor carac-
terologica. Formula de joc este de tea-
tru deschis, cu schimbiri la vedere, cu
actorii care isi contemplid adesea pu-
blicul cu liniste si un discret interes ;
»jocul®, conventia, sint prezente mai tot
timpul in scend, farad ostentatie, mai de-
graba ca o invitatie explicitd la partici-
pare cerebrald. Replicile luj Sorescu . se
inlantuie cu voiciune, insotite de gesturi
misurate, punctind impreuni, eficace,
momentele-cheie. Intreaga distributie par-

licipd cfectiv la inchegarea spectacolului,
dar in relief se detaseazi doar citeva por-
trete, mai damnic inzestrate si de autor,
dar si interpretate cu un plus de perso-
nalitate Radu Dvuda (Radu cel Fru-
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mos) — un ,negativ® dintre cei cei mu
interesanti, cu prestani{da, introspectiv si
labil, devorat de {ebre dostoievskienc,
Liviu Manoliu (Mahomed al II-lea) * —
o vainta incapatinata si rece, care isi
joaca in forta slabiciunile, ca pe tot ati-
tea atu-uri, Constantin Florea (Besleaga)
-— un nou Mircea Diaconu, inca ,,crud-,
dar cu un simt{ comic remarcabil, pastrin-
du-si inteligenta si in tragic si in muca-
lit, Nicolae Manolache (Pasa din Vidin)
— sfigiat intre revclta si lasitate, silu-
etd creionata cu flinele si pigmentata de
accente de umor sec; in fine, Adrian
Paduraru (Toma) — imagine robusta,
aproape patetici. a jertlei, Vasile Cojo-

*Numesc, mai sus, doar rolurile care-j
caracterizeazd mai elocvent pe cei in
cauzd, dintre mai multele cdrora ei
le dau viatd.

camu (Qalaul) — aparitie terifianta, cu un
joc economicos si eficient, Carmen Clor-
cili (Stanca) — mascid tragica, de un vi-
brato inalt si incandescent. Cristian Ro-
taru (Locotenentul) — versatil si omni-
prezent, cu un prompt ihstinct al poan-
tei.

N-am amintit intimplilor, mai inainte,
de preiniera absoluti de de .Bulandra“;
slralucirea ii eva datorata — nu o
data — aurei personale a interpretilor, ei

insisi straluciti. La Succava — in ciuda
faptului ca nu am fost martorul unor
astfel de recitaluri — am descoperit, cu

prilejul Ré#celii, o omogenitate valoricd pe
care alte exprimdri ale acestui ,mezin®
al teatrelor noastrc nu o demonstrasera.
Lumina ci nu orbeste, este (incd) oarccum
difuza, dar staruie.

Dinu KIVU

ALTE PREMIERE

TEATRUL GIULESTI

BARBIERUL DIN
SEVILLA

de Beaumarchais

Data premierei: 10 octombrie
1985. '

Regia si scenografia : DINU CER-
NESCU. Traducerea: VALENTIN
LIPATTIL.

Distributia: GEO COSTINIU
(Contele Almaviva) ; RADU PANA-
MARENCO (Bartholo); ILEANA
CERNAT (Rosine) ; SEBASTIAN
PAPAIANI (Figaro) ; JORJ VOICU
(Don Basile) ; ION CHITOIU (Al-
cadele).

Iata un spectacdl care incepe de-an-
daratelea, cu sfirsitul adica dupa stin-
gerea candelabrelor, la ridicarea cortinei,
pe scenda vedem, drept decor, trei pereti
(de ceargafuni albe) dispusi in careu si
scaldati in Qumini bleu si roz, dar mici
un actor {(cici ei sint in spatele cearsafu-
rilor). Dupa ce, gratie acelor spoturi co-
lorate venite din fundul scenei, vedem o
scurta pantormnimia de umbrme chinezesti —
umbrelor actorilor — desfdsuratd in acor-
durile tristei melodii a lui Chaplin des-
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prc un clovn si un salt mortal, In su-
netele acute ale unei trompetc — carc
cintd nostalgic-sfisietor ,,Silence* — cade
cortina ! Cade, pentmu a se ridica iar,
de data aceasta ca sd ingaduie derulanea
textulug !

Surprizele de avanscend continua
dupi pauzi, unica in spectajcol, suni gon-
gul, se sting luminile §i se reaprind cre-
pede ; dar sunid gongul ¢i dar se sting (u-
minile, ca si se reapnindi dimediat ; §iiar
suni gongul, si a treia oard, dar lumi-
nile ramin stinse, in sald cortina se ri-
dicA si partea a doua incepe.

Intremga reprezentatie cu Barbierul din
Sevilla este plini de nstfel de surprize,
care provoacd mimiri inveselite si apoi
desdlusitoare.

La acest spectacol publicul mide cu pof-
td, din plin si dezinvolt, c&ci adbomii joa-
cd in asa fel si ou o atit de evidentd
plicere incit toate cele gase Untenpreta:
alcituiesc un mozaic de micnarecitaluri
comico~inonico-bufe, dibaci presirate iIn
prcajma momentelor conflictuale de virf.
La acest spectacol ridem de dragul tea-
trului : simtim, din aciditatea miolents,
dar si spumoasd si sclipitoare, a replici-
lor lui Pierme Canon ¢i Sub bamalele pe-
mipetii ale unei povesti de dragoste mul-
te rtafuieli dintre dramatung 6i societate
au fost incheiate cu suoces ; la acest spec-
tacol ridem de teatru, adicd de toate pon-
cifele, schemele, retetele §l conventiona-
lismele artei actoricesti, e s<au Boumulat
de-a lungul timpului: retorismul sonor-
gilgiit al furiei si @l framintdrii 1&duntni-
ce, pasionalitatea singeroasd  hispanica,
graseierea si rictusul dictiunii & la fran-
calise, balicareala neciprocd §i ou ton



ristit ca in ,divort italian“, soapta rostiti
cald, dar abrupt retinutd, ,made in En-
gland“, intrdri temerare {n scend gen
Jupertnan®, arii de operd, uverturi si
partituri de balet, dci schitath o pra-
bugire ca in ,,commedia dell'arte“, dincolo
— mpagl de fado, tirade acompaniate de
bubuitul tunetelor, gaguri sonore ca in
filonele cu Stan si Bran etc., si lista pro-
babilelor identificAni este meepuizati, dar
si inutill, cac spectacolul dui Dinu Cer-
nescu are o ,cheie” esteticd precis ex-
primatd si consecvent respcctatd, de la
prima replicd pind In momentul final, de
iesire la aplauze, cind actorii, dupa toatc
posibilele poze de luat adio de la specta-
tori, rdmin frinti in doud, de la mijloc,
ca nigte padpusi in care arcul s-a destins ;
aoceastd cheie este lapidar si impecabil
expusid f&rd cuvinte n ceea ce am nu-
mit surprize de avansceni.

Prima dintre ele — cea cuprinsa intre
intlia §i @ doua nidicare de cortind — o
consider a fi prim act al spectacolului
(nota bene: s5i nu al piesei), act in care
regizomul isi expune atitudinea sa critica
fatd de intriga, de subieoctul piesei lui
Beaumarchais : hdrtuiala, zizanie si ca-
cinlmale iscate intre mnigte umbre de oa-
meni, umbre proiectate pe un ceacsaf a
cér'mi suprafatd noi o putem popula, cum
vrem si cit sintem in stare, cu oricare
peisaj iistorico-geografic.

Dupi desfigurarea simpilistei intrigi a-
moroase, de care chiar Beaumarchais fsi
bate joc dintr-una dintre replicile piesei
sale, putem adormi Ilinisti{i, ne asigurd
acest prim act al reprezentatiei, neame-
nintati de cogmamul vneunei aluzii la a-
dresa moastrd, a publicului de azi. Asa-
dar, pare a spune megizorul, montez acest
text mu pentru importanta confilictului,
ci pentmu savoarea meplicii si, mai ales,
pantru plicerea de a folosi toate solutii-
le interpretative, azi devenile reziduuri
artiistice sau mostre de -anhiva.

aneptxa megizorald este persiflanti,
prin aceasta imbutind o distantare de tip
brechtibm, dar nu fatd de realitatea re-
flectatd de teatru, ci fatia de mijloacele
artistice prin care teatrul reflectd lumea.

Cele trei gonguri de dupi pauzi, ur-
mate de stingerea §i apninderea luminii,
tot un mod inonic de a exprima atitudi-
nea fatd de subtirimea conflilbbului, par a
spune ci povestea indlecitelor aranjamen-
te si manevre de culise in sprijinul a-
morezilor mai poate icontinua alte citeva

ante, cu acelagi final pe care-l veti ve--

dea acum !

Din complexitatea intregului spectacol
si abia la sfirsitul lui, rezultd ci ironia
este subtextul surprizelor de avanscend ;
altmiinteni, aceste acte de sunet si lumi-
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In dialog, Rosine (Ileana Cernat) si
Figaro (Sebastian Papaiani)

nid au un ewvident si relaxant caracter
ludic.

Mari satisfactii oferd publiocului inter-
pretdrile celor cinci personaje, plus Al-
aadele.

Dintre ele, Figaro, imbracat in negruy,
poate ca semn al driacoveniilor ice le pu-
ne la oale, are, si din punct de vedere
literar, o partlcularltato aparté-urile sale,
spre deoseblre de ale celorlalti, considera
publicul ca filnd un mamtor la fel de
spiritual, de capabil de iromie, flegmatic,
sanaastic i sagace ca si el, personajul.
Invioratoarea si flatanta (pemtru public)
vilclenie a lui Figano le arunci pe cebe-
lalte personaje, preocupate oum sint si
inpaleagd ce se intimpld cu ele, in carce-
ra progriilor lor marginiri sufletesti side
canacter.
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Agsadar, daca ,distantarea“ lui Sebas-
tian Papaiani este consubstantiald molulud
sau, ,distantinile“ lui Geo Costiniu (Con-
tele Almaviva), Radu Panamarmenco (Bar-
tholo), Tleana Cernat (Rosine) si Jorj
Voiou (Don Baslile) sint realizate prin fo-
losirea a ceea oe am numit reziduun si
mostre de anhivi teatrale.

Echipa formati din acegti actord, prin
darmuirea, energia si plicerea de a juca,
se Tidicd la 0 admirabild ootd wvalorica.
Exste superfluu s descrii ¢i si califici cas-
caaa ae nmventli, de solutfii aidtoricegh
pe care el o revarsd pe scend. Admira-
bil este ca fiecare dintme achorii care in-
terpreteazd parsonajele ridiculizate fn pie-

sid izbuteste exact, ou straélucire si subti-
litate, sa dezvolte personajul prin chiar
tnucurile si schemele interpmetative cae
s-au nascut cindva din confruntarea din-
tre natura replicii $i oconventiile teatrale
pearindate de-a lungul vremii pe socenele
teatrelor in Jume.

Geo Costinin mealizeazi wun Conte
Almaviva capabil si e transforme din
ingimfatul giunos ce era inadinte de ase
fdragosti, in inteligentul realizator al
propriilor sale strategii scentimentale.

Ileania Cernat domini scena cu o stra-
lucire incontestabild ; Ingenua Rosine, prin

Ileana Cernat, este inzestrati ou toatls

reprezentatia nr. _ .

-1
NEINSEMNATII

de Terry Johnson
Teatrul ,,BULANDRA*“
3 noiembrie 1985

Dacia spectatorii, binein-
teles, sint atrasi in primul
rind de anecdoticd (eroii
calchiind personalitati mar-
cante, cu existentid reald),
actorii, fiard indoiald. au
fost interesati de matura
jenericd a rtolurilor. Acei
seritabili idoli ai anilor
0 selectati din domenii
liferite — stiintid,  arta,
politicd, sport —, au in-
arnat mituri ndscute ca
Jroiectii exponentiale ale
refuzului de implicare in
realitate, reprezentative
pentru un anume moment
istoricc. De aceea, poate,
distributia a fost gindita
nu neaparat dupia crite-
riul asemdAnirii fizice, ci
in cheia deloc lesnicioasa a
contre-emploi-ului, care s&'
oblige la atentie sporita
fata de subtext. Dupa ce
a lucrat cu deosebiti acu-
ratete pe canavaua piesej
Lindrului dramaturg en-
glez (care, militind pentru
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reprezentatia nr. ..

acelasi tel, cel al constien-
tizarii, pentru pesponsabi-
litate sociala si morala, isi
revendicd apartenenta 1la
teatrul ,.furiosilor*), regi-
zorul Ion Caramitru intra
si el in spectacol, ca ac-
tor, modificind intr-o oa-
recare masuri echilibnul
reprezentatiei. Amuzin-
du-se, dar si supunindu-se
unui exercitiu sever, preia
o parntiturid care, la prima
vedere, nu i se potriveste,
imagineaza o biografie
mai complexa si da o
noui consistentd persona-
jului respectiv. Performe-
rul stadioanelor, dupa ce
fsi face apamitia in forta
(si publicul gustid sarja
comica dezvoltatd cu ma-
surd), incepe si se dezva-
luie sub masca vulgarita-
tii, a grosoliniei. se as-
cund vulnerabilitati. in-
firmitati sufletesti. Se la-
menteazid asemeni unui
alt Jimmy Porter si are
momente de candidi lasi-
tate care-l amintesc pe
Billy mincinosul. In spa-
tele durititii se ghiceste
fragilitateca psihica. Crispa-
rea, agitatia maladiva
a eroului astfel mecontu-
rat confeni, prin contrast,
mai multi stralucire si
partenerei, Actrita, fiinta
plamaiditid din sensibili-
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reprezentatia nr._ .

ifate si anxietale, jnteli-
genta intuitivd si inertic
pateticd. Micaela 'Caracas,
in temerara tentativa de
a reface pe sceni profilul
celebrei blonde ramase a-
tit de vie pe ecran, este
fermccatoare. O autentich
vibratic ii asigura combus-
tia necesard, ijar delicata
detasare, exuberanta mi-
matad ironic, miopia simu,-
latd cochet o scutesc de
pastisd. Dezavantajat din
start de schema caricatu-
rald a rolului, George
Oprina nu reuscste
si depaseasci handicapul,
continui si joace descope-
rit, neglijind total dimen-
siunea malefici a celui ce
a imprumutat numele siu
unui regim de suspiciune
si tercare. Este aceasta o
neimpliniie a piesei, ne-
rezolvati nici de regie, si
care coboari temperatura
montarii. Desi aproape i
se pdastreazi in umbry,
Virgil Ogisanu desivir-
seste In continuare por-
tretul in penitd al Pro-
fesorului privire bla-
jina, suris ingaduitor, ges-
turi obosite, dar atitudine
fermd —, savantul con-
damnat si abdice in fata
fortei, care insi are tania
de a o lua mereu de la



farmerele cerute de vocatia acestui tip
de personaj : aceea de a trece din sicii-
torul priconierat al tutelei jumidice in
desfititorul prizonierat al mamiajului din
dragoste. Tleana Cernat are, prin acest
rol, sansa unei spectaculoase Tevenini in
atentia publicului.

Radu Panamareno, in Bartholo, meu-
seste si comicizeze ursuzenia §i suspiciu-
mea §i si produch vesdlia cu dramatica
sa infringere sentimentalid. Jorj Voiou
este un Don Basile ridicol in admimatia
sa fatd de calomnia pe dame nu va fi ni-
ciodati in stare si o manipuleze; grav
si patetic pind la stupiditate, don Basile

apare in scend sub manumentale arcade
sonore §i iese &ntotdeauna satisfacut de
faptul ci a mai ciupit un gologan.

Strecurindu-se pnintre aceste parsnnaje
si manevrindu-le, Sebastian Papaliani isi
inzestreazi parsonajul Figaro cu dnei un
har : acela de a fi un , deus ex machi-
na“ in mod paradoxal indatorat fiintelor
carona le croieste destinul. Hazul, wommi-
cul izbucnesc din porii fiecirei clipe de
spectacol. Nivelul artistic al aocestei mon-
tanj 'igi merniti pe deplin  afluxul de
spectatoni pe came, nu e greu de binuit,
il va avea de aocum fncolo.

Paul Cornel CHITIC

inceput. Asistind aparent
pasiv la intruziunile de
1ot felul in viata sa de-
dicati exclusiv studiului,
mersulul inainte al uma-
nititii, depasind cu seni-
nitate incidentele in care
»omul se opune omului*,
€l devine raisonneur, pur-
tdtor de cuvint al auto-
rului, considerat, pe buna
dreptate, un. moralist cu
simtul umorului.

Irina COROIU

235
AMINTIRI

de Aleksei Arbuzov
Teatrul ,,BULANDRA¥
10 noiembrie 1985

Reimplicat intr-o mon-
tare-opera finiti, cireia el
insusi ii stablilise configu-
catia, Ton Caramitru a
fost pus in situalia de a
schimba unghiul obiectiv
cu cel subiectiv.. Dar re-
gizorul-actor nu s-a pu-
tut abandona total rolu-
lui preluat, ol se imparte
intre interpmetarea ironiad
si contemplarea severa.
Astfel, un deliciu al revi-
ziondnii acestul spectacol,
pistrat excelent la trei
ani de la premieri, consti

S — ¢ 1700

in urmarirea evolutiei de
cinic Ariel, ide vanitos
Pygmalion, a totdeauna
incintitorului actor. In-
terpretul si-a impus un
plan secund, din ocare, cu
ochi critle, s3 poata si su-
praveghea derularea ac-
tiunii. Turbulertul, zina-
ticul si insolentul Denis
a devenit acum un confi-
dent absolut, lui i se des-
tiinuie in chip relevant
ceilalti eroj — un perso-
naj-pretext pe care-l crezi
cind, in final, {isi meagi
insdsi consistenta materi-
ala

Conflictul decclansat de
drama conjugali se im-
pleteste cu povestea unci
iubiri incipiente, aproape
ireali. Protagonista, Gina
Patrichi poartd nestinsia
flagira eroinei, Liubov
Gheorghievna. care in-
cearci si suporte sufe-
ninta cu decen{3, dar vrea
totodatd si descopere ra-
tiunea nenorocirii absurde
care-i idistruge cAminul.
Judecind cu impartialitate
si mai ales cu generozi-
tate, ea va reusi si-sidis-
culpe sotul si sid-si cis-
tige, la rindu-i, o amara
libertate. Calea aceasta a-
nevoioasi de la disperatd
autocompasiune la drama-
liciA Tesemnare actrita o
parcurge cu inepuizabila
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sa vervi si fortd de inte-
riorizare, in extraordinare
treceri de la o stare la
alta, de la ris la plins.
Ambianta caldi, de tri-
ini autentice, este menti-
nuti si de ceilalti inter-
preti, in aceeasi tonalitate
initiala. Beate Fredanov,
fie ci-si rosteste monolo-
gul nostalgic despre ora-
sul Blocadei, fie ci doar
citeste o carte, umple

.scena cu prezenta Ssa cal-

md, stenici. Ion Besoiu
isi cultivi scrupulos com-
pozitia : savantul zipicit,
afectuos, indrigostit, egod
ist, aureolat fiind de o
desuetudine hazlie. Deli-

catd si palida, Mariana
Buruiani isi cansumai
stingherd si tristi criza

adolescentinid. Mirela Go-
Tea persistd in poate prea
teatrala ardoare a firavei
si totusi aprigei neaju-
torate. O altid ipostazi
a feminititii oce-si cautad
independenta si iluzo-
ria fericire intruchipeazi
fugitiv Mihaela Gagiu.
Temperamentala Zoe Mus-
can precede in mod nece-
sar un moment de fru-
moasa poezie. Anticipat si
de un intermezzo muzical
sustinut cu vigoare lirica
de Liana Lungu, acompa-
niatd fn surdinid de ine-
puizabilul Caramitru...

I. C.
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CRONIGH

DRAMATICH

PIESA ROMANEASCA IN NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL MUNICIPAL
DIN PLOIESTI

= CONUL LEONIDA
IATA CU
REACTIUNEA

de I L. Caragiale

Data premierei: 29 octombrie
1985.
Regia : DRAGOS GALGOTIU.
Scenografia : VITTORIO HOLTIER.
Distributia : CORNELIU REVENT
(Conul Leonida) ; MARIAN RALEA
(Efimita) ; MARILENA PATRU

BUGEAC (Safta).

Cortina se ridici. ,,O odaie modestd de
mahala...“ Decorul, cu fragila butaforie
a celor trei pereti, e impins mai aproape
de spectatori, la limita rampei. Sistemul
de referin{d al montdrii incepe sa func-
tioneze, urmind o curbi ascendenti di-
latare, cumul, aglomerare, proliferare,
progresie intru idee. Maniera baroca a
regizorului concordi si de asti data cu
spiritul textului. In perspectiva spectaco-
lului total, insusi teoreticianul Caragiale
a militat pentru .gramadire rationala de
materialuri¢ diferite, intre care nu tre-
buie neaparat sid primeze cuvintul, deyi,
in ansamblul arhitectural a] reprezentatici
tealrale, constituie ,,un obiect solid“. Ex-
cesul de vizualizare ramine, desigur, dis-
cutabil ; unele tentative sint pleonastice
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(de exemplu, cind se vorbesie despre ,lc-
gea de muriluri“, In prim-plan troncazi
un borcan cu gogonele ; protagonistul, po-
menind de intimplari similare, roslesle
si mai apasat ,,cite d-astea n-am citit cu,
n-am pir in cap!“, etalind o splendidia
chelie, cici nu poarti ,clasica* scufic elc.
ctc). Dar multe dinire acesle efecte fac
parte din arsenalul teatrului popular, cé-
ruia ii apartine farsa, O accelerare a rit-
mului ar spori {luenta, convergenta argu-
mentelor demonstratiei, care ..detaliazi®
inventiv din primul moment. Fa, Efimita,
la fereastra ,cabinetului“, isi face toaleta
de noapte — dupa corsetul tocmai lepadat
si wulterioare ,poze“, poate piarca o co-
cheti ,trecutd“, altfel camasa cu arnici
si alte accesorii vestimentare o arata a fi
o persoand frustid. El, Leonida, nebagat
in seama initial, dormiteazd pe un scaun
— un ,,vajnic* senil. ca pretins ,,republi-
can“ 1imbricat cam fistichiu: panta-
loni 4 la Napoleon si vesta de lamé
care abia 1i mai cuprinde pintecul, un
halat de satin rosu aprins §i, semn al ire-
vocabilei batrineti, un fular de lina. Tre-
Zit brutal pentru o frugala masa de seara,
sotul incepe sa debiteze istoria de la
11 Fiurar din Ploiestiul natal. Ineptiile
curg dupa tipic, stdvilite doar de acliuni
colaterale, ,improvizatii* adiaccente ale
harnicei si temaboarei consoarte. Dincolo
de citeva gesturi dorit gratioase si tan-
dre, partenera — cind geloasa, cind fu-
rioasa, cind apatici — e doar pe alocuri
interesati in conversatie si, in cecle din
urma, absenti, adoarme leginati de pro-
pria imaginatic exaltati. ,Bovarica® Efi-
mita (in delicioasa compozitic a lui Ma-
rian Ralea poate fi vorba si dc asa ceva)
n-o sa aiba un cosmar, ci o si viseze
imagineca coloratd a ,revoluiici, pe care
Leonida o va confunda cu ,reactiunea“
in alertd, mai ales ci, speriat, apeleazi la
gazetd si, bineinteles, giaseste o sibilinici
explicatie : ,..ca un strigoi in intuneric“.



Corneliu Revent
(Conul Leconida)

si
Marian Rélea
(Efimita)

La Eeamlicul pridvorului a apirut insa
un Ppasnic personaj de carnaval, o suava
dami blondi, ce impristie confetti si re-
susciteazd subhconstientul ,refulatei* crb-
ine ; aceasta, in acordurile unui valt ro-
mantios, incearcd pasi de dans, cu mis-
cirile dezordonate ale unei marionete
dezafectate, O rutinierd, daci nu cumva
congenitald cecitate simbolici ii fmpie-
dicd pe cej doi eroi si comunice efectiv ;
tandemul lor functioneaza in contratimp :
unul, mereu parcid im transd, pluteste (a-
dorabile, stingiciile inerente travestiului
comic) ; celdlalt delireazd infocat, batin-
du-se cu pumnii in piept si dind ochii
peste cap. In interpretarea savuroasi a
lui Corneliu Revent, Lconida isi cultiva
voluptuos mania logoreei, ambalindu-se
entuziast in cele mai stupide rationa-
mente. Dezorientarea protagonistului e
caricaturizati intr-o secventd fulguranti,
cind se lasd surprins pe o scariti, oscilind
intre spatiul ,teluric’, privata, si cel
scosmic“, hulubdria. Avintul oratoric si-l
alimenteazid metodic, cind cu melodiile
patetice ale unui gramofon rigusit. cind
cu sticla de {uica pititd la piciorul mesei.
Plin de naduf, sufocat de suficientd si la
figurat §1 la propriu, e malitios cu mai
slaba de inger parteneri de viati. dar sc
pierde usor cu firea, se agitd disperat,
intrd in panici; ins3, tot atit de repede.
redevine ,stipin pe situatie“ si lanseazi
o noud enormitate — de data aceasta.
prin gura lui gridind adevarul, «dci la
cheful de la bican a fost implicata . poli-
tia in persoani“, respectiv Nae Ipingescu.
Relatind despre ,.obiceiurile mitocinesti“.
distractie inaccesibild ei, slujnica Safta.
la rindu-i, suspini nostalgic... Strivite de
propriul lor veleitarism meschin si ridi-
col, aceste biete suflete mic-burgheze fi-
gureazi perpetua drami a degradarii. In
vidul unei existente fira orizont, incapa-

bill a-9i depisi conditia, eroii, obsedati de
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apt anihi-
lati de propria lor pasivitate." Criza in
care se afli este fard iesire, ei se invir-
tesc In ccre.

Frumoasd (desi manevra decorurilor e

un activism iluzoriu, sint de

metafora sce-
alternanta inte-
Aparcnta,
dispa-

obositoare),
rotirii,
,<caselar”.

greoaie i
nograficA a
rior-exterior a
cindva atit de 1la pret, a
rut, contrastul cu esenfa e anulat
prin dezviluirea unui trist adevadr din-
colo de formd nu existd nici un dram
de continut, fatada ascunde doar nimicul
absolut. Asa cum aminteste monumenta-
lul fronton cu amorasi, Alea jacta est.
Dictonul este inscris alidturi de o data
fatidica, 1812, si probabil nu intimplitor ;
asocierea vizeazd in extreinis absurdita-
tea lumii pe dos, sugerati si de oglinda
atirnatd deasupra patului, in care perso-
najele, refuzind realitatea, isi descoperd
cu spaimd chipul distorsionat. In final,
cei doi eroi, rAmasi la fatd de cortina,
redevin elovni o masci plinge, o masca
ride. Dar, mimind jocul acestor fantose
— experientd derizorie, care poate rein-
cepe oricind — ei si-au pierdut, odata
cu inocenta, propria lor dubld identitate.
Desi pisesc si dincolo de perimetrul con-
ventiei in conventie (scena de oe scenai),
ei nu fac decit si descrie o gltid circum-
ferintd a incomunicabilitdtii. Stenicad ra-
mine doar intentia de a converti tragicul
in grotesc, speranta cd risul ar putea to-
tusi alunga stupiditatea...

Cistigati de scriozitatea propunerii de
a valida scenic teze alc exegczei cara-
gialeene, actorii Corneliu Revent, Marian
Réalea, Marilena Pdatru Bugeac, scenogra-
fu] Vittorio Holtier 1-au urmat cu djruire
si cu fantezie pe mereu incitantul Dragos
Galgotiu, reusind un spectacol ce face
cinste teatruluj din urbea marelui come-
diograf.

Irina COROIU
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= MOARTEA UNUI
ARTIST

de Horia Lovinescu

Data premicrei : 4 iulie 1985.

Regia: LIUDMILA SZEKELY-
ANTON. Decorul: CONSTANTIN
RUSSU. Costumele: ANCA PAS-

LARU.
Distributia: DUMITRU PALA-
DE (Manole Crudu); OLGA DU-

MITRESCU (Claudia Roxan) ;
CORNEL CIUPERCESCU (Vlad);
VALENTIN POPESCU (Toma);
DANA BOLINTINEANU (Cristi-
na); LIANA DAN RIZA (Aglae);
EUGENIA LAZA (Domnica) ;
STEFAN CHIVU (Doctlorul); FA-
BIAN GAVRILUTIU (Reporte-
rul).

Spectacolul regizoarei Liudmila Sze-
kely-Anton isi propune sia analizeze si
reuseste sd exprime dezechilibrul vremel-
nic si devenirea intru intelepciunc a crea-
torului confruntat cu intrebarile ultime.
Spaima provocatd de¢ prapastia de la
capatul fiecdrei vieti si neputinia de a
mai fi credincios unei arte care semnifica
psputerea omului asupra haosului si a
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Dumitru Palade
si
blga Dumitrescu

sint clementecle care ordoneaza
Manole

mortii*
in speclacol drama sculptorului
Crudu.

In succesiunca temporald din piesa, re-
latia cauza-efect pare a fi simpla. Sem-
nele sfirsitului alunga starea care ar fi
permis infiptuirea unor proiecte de tipul
+Zburatorul* sau ,Primivara*. Dar daca
Lotul e invers ? Daca iimpasul creatiei pro-
voacd moartea wunui artist ? Spectacolul
nu da un raspuns cert acestei ipoteze,
dar formularea ¢i in {esdtura imaginilor
scenicc conferit profunzime si consistenti
dramei. Contestatia fiilor si tulburarea
erosuluji nu sint simple accidente ale vie-
tii familiale, ci transcrieri hle dilemei de
idei in registrul actiunii si al sontimen-
telor. Manole Crudu, omul care n-a cu-
noscut sfisierea, artistul care n-a stiut
ce-i indoiala, fnvata intr-un tirziu, pla-
tind preful suprem, valoarea unej cuprin-
zatoare ordini morale si a unei nuantate
atitudini estectice. In dialogul atit de ra-
tional al textului, in abundenta de citate
si de trimiteri culturale gpare tensiunca
unej trairi pe care cuvintele n-o pot co-
munica si pe care cultura a inregistrat-o
cu sfioasi umilinta. Cararea pe carc se
pregiteste si paseasca Manole, c#lauzit
de Domnica, dislocd ramele ,realiste“ ale
piesei. dind spectacolului o organica di-
mensiunc de spiritualitate. Cheia acestei
lecturi este personajul Domnicii (,cu un
picior aici, cu altul dincolo“). comentator
privilegiat al actiunii  pregatindu-l pe
Manolec pentru moarte, ca il initiaza ca
pentru o taina a nuntii. Imaginea scenica

a acestei treceri adunid in sine sensurile



rostitii si durerile trairii. Ceea cc urmea-
z3 — Mmoartea propriu-zisd — poate fi
considerat doar un accident biologic.

Spectacolul este gindit cu seriozitate,
din perspectiva zilei de azi asupra tota-
litatii teatrului lui Lovinescu, piesa Moar-
tea unui artist fiind cititda nu doar ca un
raspuns al scriitorului — datat 1954 —
in dezbatcrea despre arta luminii si arta
tenchrelor, d ca o meditatic sub semnul
interogatici despre arta de a trai.

Dialectica  acestei lecturi, cvidentd in
semnele spectacolului (unele poate cam
simpliste), capdtd pregnantd doar in mi-
sura In care interpretii izbutesc si suge-
rcze, prin adevdrul trairii, tensiunea gin-
dirii, prin certitudinea clipei, tulburarea
timpului. Dumitru Palade, in concordania
cu conceptia regizorald, renunta la con-
{rastul pe carc l-ar putca crea intre vita-
litatea inconstienta a inceputului si tris-
tetea lucidd a sfirsitului. De la prima apa-
ritie, personajul este sfisiat de intrebari.
5i nepasarea fald de ceilalli nu se dato-
reaza vreunui egoism funciar, ci unci
teribile concentrari intcrioare. Treptat,
zagazurile s¢ rup, nelinistea se incorpo-
reaza in cuvinte, dar, cu excepiia Dom-
niciii, nimeni nu realizeaza prezentul : si
fiii, si femeia pe care intr-un fel o ju-
beste. vorbesc cu fostul Manole Crudu.
Actorul interiorizecazid aceastd nonconcor-
dania, are iritari candide $i sovaieli ado-
lescentine, ndprasnice strafulgeriari de
minie. Doar relatia sa cu Cristina n-are
greutatea doritd, rdminind in planul ca-
priciului si al hirjoanei. Otga Dumitrescu
in rolul actritei Claudia Roxan compune
.teatralitatca“ personajului in tonuri stri-
dente, momentele dec adevir sint jucate
crispat. Cornel Ciupercescu nu apasi pe
caracterul demonic al luj Vlad, constru-
ind cu abilitate amestecul de trufie si
nesiguranta, sctea de adevar si de afec-
tiune. Valentin Popescu joacd farmecul
simplitatii, izbutind sad faci sesizabild 1u-
mina pe care o impristie Toma. Dana
Bolintineanu sugereazi starea de gratie a
tineretii, ea transmite tristetea in fata
descoperirii complicatiilor si complicita-
tilor victii. Liana Dan Riza punctcazi e-
chilibrat meschiniria drjgistoasi a me-
najerei Aglae, slugd cu vocatia parve-
nirii. Eugenia Laza in rolul Domnicai este
un important reper al spectacolului; ea
are o blindete majestuoasi, dramatism
implicit, echilibru si siguranta.

Decorul semnat dec Constantin Russu
urmirestie cu strictefe indicatiile autoru-
lui. Rezultatul este o ambiantid lipsitd de
personalitate, cu aparente destul de su-
brede, un cadru in care se misci per-

sonajele.

Magdalena BOIANGIU
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TEATRUL DE COMEDIE

ARMA SECRETA.

de Dumitru Solomon

Data premierei : 8 noiembrie 1985.

Regia : GRIGORE GONTA. Sce-
nografia : ION POPESCU-UDRISTE.

Distributia: AUREL GIURUMIA
(Arhimede); IARINA DEMIAN
(Teodonia); DANIEL TOMESCU,
FLORIN ANTON, MARIAN RI-
LEA (Ctesibios) ; VIRGINIA MIREA
(Eunoa)} STEFAN TAPALAGA
(Cilisis) ; DUMITRU CHESA (Xe-
nios) ;: AURORA LEONTE, MAGDA
CATONE (Meropa) ; CORNEL VUL-
PE, FLORIN ANTON (Hieron al
II-lea) ; SERBAN IONESCU, MA-
RIAN RILEA (Zophyrion); SILVIU
STANCULESCU, GHEORGHE SI-
MONCA (Marcellus); DUMITRU
RUCAREANU (Tcles) ; SORIN
GHEORGHIU, SERBAN CECLEA,
THEO COJOCARU (Hecates).

Caz mai rar intilnit — ca, 1a trei ani
de la premierd, un spectacol sa fie re-
fdcut pe acccasi scend ! Altd conceptie
regizorald, o noud ambiunta plasticd apar-
tinind aceluiasi scenograf, citeva schim-
bari dc -distributic — inlocuiri sau du-
blari, chiar tripliri ale rolurilor. Prilcj
pentru o analizd criticd a dinamicii unci
reprezentatii teatrale, in conditii liber ac-
coptate, de implicita cmulatie, presupus
cexigentd.

Recluarca acestui text de mare frumusete
morald, nu numai literara, a fost facuta
in numcle sporirii accesibilitdtii, sub sem-
nul ,culorii“, la propriu si la figurat. Re-
prezentatia s-a dorit, si reuseste cu pri-
sosintd si fie, extrem de ,,coloratd“ si
»Vvic*, la accasta contribuind micile re-
ductii (care au afcctat si titlul piesci!),
ritmul alert, sustinut. Priza la public este
mai marc si compcenseazd, intr-un fel,
auusteritatea (sacrificatd) a montérii-prin-
ceps. Tsentializat la maximum, decorul
proiecteaza pe un {fundal negru, opac,
pirghii, scripeti, trolii, cintare, sfori multi-
colore, felurite perdele manevrate la ve-
dere  cele galbene sugereaza linistea cal-
ma a locuintei modestului inventator ; fal-
duri singerii delimiteazd un ldcas al pu-
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terii — sala tronului; din pinze verzi sc
inchipuie un cort roman — simbol al tru-
fiei nemasurate. Dar regizorul a fost atent
doar la una dintre ccle doud coordonate
ale jocului metaforic pe care-l1 propune
Dumitru Solomon. In demersul siu dra-
maturgic, acest atit de original scriitor
reitereazd in sens alegoric principii (nu
neapdrat ale fizicii) reintegrindu-le
in sfera vietii curente, cotidicne. Anima4,
dramatizecazd ingenios rclatia dintre idec
si existentd. In actualul spcctacol primeazi
ceea cc s-ar putea numi materializarca
conceptelor si a fost mai putin exploatata
tentativa generoasd dc spiritualizare a
concretetii. Caci Metafora (semnul tcatral
preferat de autor), ca mijloc de cunoas-
tere esentiald, provoacda revelatii, elibe-
reazd subconstientul, dar si incitd la re-
flectie, sensibilizecazd intclectul, rafincaza
gustul. Virtualitati care, in mod normal,
se rasfring si asupra creatorilor insisi.

Grigore Gonta pare a fi deocamdata
cucerit total de o anume manierd de in-
terprectare, tributara procedeelor comme-
diei decll’arte, simulatc mai mult sau mai
putin gratuit. El fiind fnainte de toate
actor, gindeste in special prin prisma in-
terpretului, cu intentia de a-1 cvidentia
— de unde si adeziunca, simpatia echipei
de care sc apropiasc cu ocazia unui alt
spectacol, montat, relativ recent, la acelasi
teatru. Supralicitarea stilului de joc bur-
lesc prezintd insd citeva pericole ce tre-
buie luate in considcratie: pantomima
poate ajungc simpld gesticd plconastic ;
clisecle parodice duc la autopastisd, im-
plicit la monotonie, asa cum si ecfectele
facile, umorul gros, inclind spre vulga-
ritate.

Frizind permanent grotescul, actorii sfir-
sesc prin a-si pierde acea minima deta-
sarc necesard autocontrolului individual.
Chiar daca unii spectatori sint predispusi
sd aplaude si ceca ce nu se aude sau nu
se intelege, neeglijentele de dictiune sint
inadmisibile. Urmatoarcle aprecieri asu-
pra evolutiilor si involutiilor din acest
spectacol au fost fiacute plecind de la
aceste citeva repere, Astfel, Aurcl Giuru-
mia pdstreaza contururile initiale ale erou-
lui este omul la fel de uimitor de inte-
ligent si in familie si in agora, blajin si
neinfricat in fata flotei inamice ca si in
fata tiranilor, sfidind constringerile abe-
rante, ignorind convenientele superficiale,
dar mai ales ferm in convingerile salc.
Actorul pare marcat de o usoara oboseald
si personajul isi dobindeste inocenta ma-
retic abia in scena finald, cind, odihnin-
du-se ca un copil mare ce este, dupd o
joacd mai complicatd de-a viata si moar-
tea, un scrinciob il ridici deasupra con-
tingentului, deasupra tuturor josniciilor.
Incercind o schimbare radicald, Iarina
Demian a trecut de la duiosia si sfiala
unei sotii iubitoare la volubilitateca unei
cumetrc oarecare. Florin Anton, dupd ce
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a creat un Hiecron dc neuitat, inccarcd si
o altd partiturd mai la indemina, tinarul
Ctesibios — invaticel mediocru si gi-
nere norocos. Cuccritoare, la prima ci
intilnire scenicd cu Funoa (parc-se, de-
butul la Teatrul de Comedie), prin pros-
petimea netrucatd, Virginia Mirca se do-
vedeste atinsd prea de timpuriu de mor-
bul manicrismului, fortindu-si vocea i
uzind in mod exagerat de rictus. Stefan
Tapalagd se implicd in improvizalii cu
entuziasm nedisimulat. Aurora Lceonte, de
astd data foarte decorativa, a devenit mai
cvazivd, o zburdalnicd slujnici versata
intr-alc amorului. In nota sa obisnuitj,
Cornel Vulpe este un mic despot obtuz,
condus din umbrd de un supus dubios de
zelos. Atent la compozitie, Serban Ionescu
c agil ca o felind, mereu cu urechea la
pinda, sc prelinge cu trupul sdu desirat
pc lingd imaginare ziduri, stapinindu-si
cu greu bratele prea lungi, gata sd inhate
indiferent ce. Silviu Stanculescu a elimi-
nat din ecuatia rolului sdu dimensiunca
paranoicd a invingdtorului, coborindu-si
personajul la mai terestre manifestdri de
autoritate stupidd si arogantd. Dumitru
Rucdreanu si Sorin Gheorghiu nu mai au
acelasi aplomb, desi sc achitd fard cusur
de sarcinile lor, ca si Dumitru Chesa de
altfel.

Consideratda in sine, fiard comparatia,
totusi inevitabild, cu prima versiune, mon-
tareca are strdlucirea ci, cu stridente si
agrementdri muzicale pitoresti, ca orice
spectacol popular. Cu speranta cd mesa-
jul umanist nu va radmine fard ecou in
constiinta spectatorilor, i se poate preve-
deca, deci, o existenta indelungata. '

Irina COROIU

TEATRUL GERMAN DE STAT
DIN TIMISOARA

COPIl I PARINTI

de lon Biiesu

Subintitulatd ,prelucrarc de Bogdan
Ulmu, tradusd in limba germand de Ildico
Zamfirescu“, Copii §i parin{i nu este o
piesd de Ion Baiiesu, ci o aldturare, mai
mult sau mai putin arbitrard, a doua
dintre piesele sale scurte, Boul si viteii
si Vederea, pornind de la ,ideea“ c& ni-
mic nu i-ar putea impiedica pe Gelu si
Coca, din prima piesd, sd devind parintii
Silviei, din cea de-a doua piesd. Mai pe
sleau: de ce sd pdstrdm piesele si sa
schimbam interpretii, asa cum s-a pome-
nit de cind lumea, cind ne putem mani-
festa originalitatea si inventivitatea regi-
zorald schimbind piescle si p#strind in-



Data
1985.

Regia: BOGDAN ULMU, Sceno-
grafia : OLIMPIA DAMIAN-ULMU.
Traducere in limba germana:
ILDICO ZAMFIRESCU.

Distributia: VICTOR LACIHE
(Gelu) ; IDA JARCSEK-GAZA (Co-
ca); WALTER ROTH (Nelu);
ANKE GUSBETH (Nuti);: OSKAR
SCHILZ (Bdtrinul); JOSEF JO-
CHUM (Tatial lui Gelu) ; WILFRID
BAUER (Nasul); MARIANNE SI-
MION (Silvia); PETER SCHUCH
(Pensionarul) ; MATHIAS PELGER
(Logodnicul) ; ALEXANDER STEFI
(Hamalul).

premiereci : 18 octombrie

terpretii | Doar nu de ciotul ideii de per-
sonaj o sd se-mpicdice intrcg aliotmanul
viziunii regizorale!| S& nu insistim insa.
A cauta logica interventiilor regizorale la
nivelul textului dramatic e de. multa
vreme trecabd zadarnicd, dacd nu cumva
chiar descalificantd pentru un critic de
azil S& ne multumim asadar cu logica
spectacolului si s& vedem in ce-ar consta

€a.

Poate in faptul c3 rcgizorul a introdus
fn scend — ca personaj! — un soi de
recuziter, care card nu numai mobila ve-
che, ci si personajele ce ajung si se con-
funde cu eca? Hai sid zicem cd, aici, un

firicel de idce tot ar mai fi. Dar cind
recuziterul acesta ,,atotputernic* intrerupe
~la discretie* spectacolul, pentru a mai
cdra o mobild sau alta, asta, tot o idec
regizorald si fie? Daci ne amintim de
Scaunele lui Eugen Ionescu, cum pare
sa-si fi amintit si regizorul nostru, fara
vreun motiv anume, asa s-ar pdrea.

Numai c3 din hazul amar, din satira
sociald de o necrutdtoare vehementd a lui
Bdiesu, in spectacol nu mai ramine
aproape nimic. Si, in loc sd se rida (si
sd sc si gindeascd!), in sald, de ceea ce
se intimpldi — in fond, grav — pe sceng,
mai mult se ride pc scend, cu o vadita
lipsd dec gind, intru cu totul alt fel in-
tristitoare !

Surprinzidtor nu e faptul ca actorii s-au
l3sat condusi cu credintd de acest regizor,
cdci cl a ficut tot aici, la Tecatrul Ger-
man de Stat din Timisoara, unul dintre
cele mai izbutite si mai frumoase spec-
tacole ale sale, cu piesa lui Dumitru So-
lomon, Elogiul nebuniei (sau Soldatul si
filozoful).

Surprinzdtor e doar faptul cd un ex-
perimentat tcatrolog si un fin cxeget tea-
tral, ba incd si un regizor dotat, ca Bog-
dan Ulmu, a ratat acolo unde sc pdrea
ci ¢ mai simplu si mai usor de pus in
scend.

Sau poate ca Bdiesu nu e chiar atit de
simplu si de usor precum pare la prima
vedere ! ?

Victor PARHON

ALTE PREMERE

TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI

NU SE STIE
NICIODATA
de G. B. Shaw

A Crazy Comedy — o comcdic nebund,
nu atit in maniera teatrului englezesc,
cit a filmului american al anilor '30, pro-
pune prima scend a tdrii spectatorilor sai
dornici de divertisment.

Intr-adevar, Nu se stic niciodata face
parte dintre acele ,piesc placute“, Plea-
sant Plays, numite astfel de autorul lor,
prin contrast cu alte texte, de o virulenta
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Data
1985.

Regia: MIHAI BERECHET. Sce-
nografia: CONSTANTIN RUSSU.
Traducerca : LUCIA STURDZA BU-
LANDRA.

Distributia : CARMEN STANESCU
(Mrs. Clandon) ; CONSTANTIN DI-
NULESCU (Fergus Crampton):
GEORGE MOTOI (Finch Mc. Co-
mas) ; MARIAN HUDAC (,Maitre*
D. Williams); MIHAI NICULESCU
(Dr. Valentin) ; CEZARA DAFINES-
CU (Gloria Clandon); GEORGE-
PAUL AVRAM (De Boume); EU-
GEN CRISTEA (Philip Clandon);
MANUELA CIUCUR — studentd
IATC (Dolly Clandon); CRISTINA
DELEANU (Nursa) ; DAN IVANES-
CU (Chelnerul).

premierei: 14 noiembrie
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Scenii din spectacol

satirici mult mai incomoda pentru spi-
ritele puritanc ale perioadei de la ras-
crucea celor douad veacuri, XIX si XX.
De asta data, atacul impotriva ipocriziei
filistine maestrul ironiei sclipitoare il da
printr-un mimetism absolut, care-i rcu-
scste de minune : el insusi vlastar al epo-
cii victoriene, nu s-a putut desprinde,
chiar dacd lc-a persiflat, de idealurile ci
burgheze, in ciuda orientdrii sale spre fa-
bianism — forma utopicd a socialismului,
respingind masurile radicale, revolutio-
nare si limitindu-se la cfortul individual
de rationalizarc a vietii personale (dupa
cum suna teoria ,lucrurilor marunte*).
Adversar declarat al ,pieselor bine
scrise“, well-made plays, al amuzamen-
tului facil, acest Moliére al erei moderne
riscd totusi, astazi, sd incinte prin sarcas-
mul usor dcsuet, convertit (culmea!) in
lirism nostalgic. Substratul polemic cu
carc devansa contemporancitatea, aluziile
sfichiuitoare au devenit ,locuri comunc“
care — cvident — se pastreazd in actua-
litate. Cum in limbaj, ca si in construc-
tic, figura de stil predilectd a scriitorului
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irlandez era paradoxul, definit cindva (de-
Kicrkegaard) ca fiind conjunctie a con-
trariilor, si in special a eternului cu tem-
poralul, regizorul Mihai Bercchet si-a per--
mis sd conjuge la prezent actiunca piesci
scrise in 1899, pentru a-i releva perpetua:
valabilitate. Mai ales cd tema centrala
— cmanciparca morald si sociald — pas-
trcaza un constant coeficient de interes
si ¢ nutritd de o extraordinard combustie:
interioard, numitd generic life force;.
accastd fortd vitald (explicd dramaturgul
si in alte opere ale sale) este apanajul
in spcecial al femeii, care, fard doar si
poatc, detine rolul cel mai activ in viata,.
in dragoste. Barbatul trdieste doar cu ilu--
zia cd cl alege, cind, de fapt, nu e decit
o victimd neputincioasd (mitul Don:
Juan-ului avea si-1 demoleze Shaw in:
Om si supraom, 1903).

Subicctul, comic, cste potentat de un:
pronuntat caracter de farsda; apar mai
multi pacalitori ce vor fi pacaliti, cuplul
comic si traditionalul happy-end, care re-
asazd lucrurile intr-un echilibru la fel de
precar, dar altul. O interventie stomato-



jogica fara anestezie este pretextul ce pro-
voaci reactia in lany o incurcaturilor,
Mrs.  Clandon, scriitoare  feministd  de
oarcceare notorietate (dupa lista opusurilor
in reeditare), se afla pusa pe neasteptate
fatd in fatd cu fostul sot, de linga care
plecase in urmit cu 15 ani pentru ¢d voise
s8-¢i smulgd copiii din ghearele unui pa-
rinte sufocat de vederi prea inguste. Desi
socat de felul cum i-au fost educate odras-
lele, tatdl, bogat dar si foarte ursuz, do-
reste sd-si recapete drepturile paterne.
‘Conflictul sc rezolvit de la sine printr-un
mariaj fericit, care, dupd primele apa-
rente, are toate sansele s reia povestea
«e la capat.

Facind un calambur in spiritul specta-
«colului, sc poate spunc cd Shaw a prile-
juit intotdeauna realizarca unor gencroasc
show-uri actoricesti (L.ucia Sturdza Bu-
landra a figurat in frunteca distributiilor
.cclor doud montari roméncesti anterioate).

Iradiind 4celasi farmec ca pe vremea
Femeii Cu bani, Carmen Stdncscu pdseste
prin scend cu clegantd si distinctic, intru-
.chipind o fiintd cindva foartc autoritara,
acum vag indifcrentd, acriand, preocu-
patd mai mult de sine, de tratatele c¢i de
succes, afisind in viatd ca si In scris un
categoric  nonconformism, care — 1in
fond — nu reprezinti decit premisa pre-
judecdtilor viitoarc. Un argument in plus
in sprijinul ingenioasci rasturnari opcerate
de regia deoschit de armonioasd, Ciufut,
;greu de scos clin ale lui, usor de convins
insi  cu motivari superficiale, Fergus
Crampton 1ii prilcjuieste lui Constantin
Dinulescu un rol nu mult decosehit de
.alte creatii ale sale. Exact distribuitd pe
post de femecie fatald, Cezara Dafinescu,
avind toate atributele nccesare, este o
.aparitie eclatantd tinuta impecabild, un
botic nostim si o privire de otel, la in-
.ceput distantd, rece, devine brusc pasio-
nald, scotindu-i din minti pe barbatii ca-
rora lc punc gind rdu. La adapostul unui
-surfs stas de star de cinema retro, Mihai
Niculescu adoptd in cvolutia sa rigidi-
tatea (conditie a comicului, apud Bergson),
-eroul justificindu-si astfel crisparea : dupéa
csecuri repetate ca om cinstit, a hotarit
sd nu Se mai abatd de la rigorile manie-
‘relor din asa-zisa fnalti socictate. Inca
timorat de propriul siu curaj, se avintd
‘in peroratii despre inegalitatea dintre
'sexe, impacat cu ideca de a fi dominat,
daca e vorba si de un profit substantial,
nu neapdrat sentimental. Studentci Ma-
nuela Ciucur (interpreta fetei) si lui Eugen
‘Cristca  (interpretul baiatului), perso-
‘najcle aflate la virsta temeritatilor ado-

lescentine le-au aparut ca nostimi arle-
<hini ultramoderni ; extravaganta compor-
‘tamentald le ingadduie un joc in cascada
«de o nestdvilitd exuberantd, un exercitiu
briant — pantomima automatismelor
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cemanciparii - ostentative. George Motoi se
distinge in schimb prin discretie ; jovial
si tolerant, afabil si intelept, ¢l este un
modest mediator cumsccade. Cu functic
de necesar deus ex machina sc afla avo-
catul De Boume (George-Paul Avram),
care descinde ultraclegant, dar purtind in
chip de mascd un ridicol nas de carton,
lucru care-l oripilecazit pe tatdl sdau, cxem-
plar maitre al hotelului unde se leaga si
dezleagdt firele intrigii. Bonomia, Marian
Hudac si-o drdmuicste de asta datd pen-
tru a-1 caracteriza pe respectabilul chel-
ner cu orgollul breslei, darr si cu mindria
de a avea un fiu in barou; respectuos,
pdstreazia distanta fatd de clienti, dar stie
sd satisfaci si cele mai nistrusnice ca-
pricii. In accastd ,lume pe dos“, in pos-
tura unui stupid simpatic, Dan Ivdnescu
izbuteste momentele 1ui de haz. In schimb,
Cristina Deleanu este din nou cantonatd
intr-un rol de cvasifiguratic care nu-i so-
licita talentul.

Trepidantul ritm al zilei de azi, ce in-
cearcd s@8 sc substituie atmosferei de fin
de siécle a piesei, este intretinut prin ilus-
tratia muzicald si prin ambianta sceno-
graficlt, ncutrd ca datare, epatantd ca su-
gestie. Frumoasd, in special terasa Hote-
lului Marinei, imaginatd asemeni unei
punti de vas ancorat lingd un far, o punte
spre visare, pe care, in ultimul act, la
lumina calddi a lampioanclor, croii, sub
pretextul  balului mascat, isi recapatd
identitatea dc personaje dec cpoca si dis-

par in pas dec vals...
Irina COROIU

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

DOI PE O BANCA
de Aleksandr Ghelman

Data premierei: 25 septembrie
1985.

Regia : EUGEN MERCUS. Sceno-
grafia: DOINA ANTEMIR. Tradu-
cerea: TUDOR STERIADE.

Distributia : COSTACHE BABII

(El); MELANIA NICULESCU (Ea).

In sala micd a teatrului brasovcan, Eu-
gen Mercus a montat piesa lui Al. Ghel-
man Doi pe o Banca, distribuind doi din-
tre actorii de bazd ai trupei: Costache
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Babii si Melania Niculescu. Picsa — co-
mentatd mai pe larg cu pri‘ejul premicrei
de la Teatrul ,Bulandra* — ¢ o drama

decopotriva a singurdtatii si a salvarii ;
dar, cum singurdtatea nu duce la dispe-
rare si salvarea ramine numai promisa,
piesa deguji un fior tragicomic. Nu e
mai putin adevdrat cd ¢ si o drama a
nccesitiitii de a avea incredere in celdlalt,

pentru a cistiga Increderca in sine. Regi-
zorul lFugen Mercus a pedalat mai cu
scamd pe ideea capacitdtii omului de a
fi fericit; cum, dintre cei doi croi, femeia
nutrestc cu mai multi putere dorinta de
a fi {fericitd, In spectacol Ea cste aceea
care capata pondere morald. ,,Cintarul*
ctic ale cdrui terezii personajele, in picsa,
lc apleacd dcopotrivd cind de o parte,
cind de alta, se dezechilibreazi prin ferma
asezare a punctului de vederc regizoral,
iar spectacolul ia si el o turnura aparte,
fatd de cel de la Bucuresti, de pilda. El
riaminc nu mai putin indreptitit, in sens
larg, estetic, desi e evident ci adevarul
demonstratici nu mai coincide cu adeva-
rul victii, Intre ele existind o dozd de
aproximare.

Costache Babii intrd in scend cu non-
salantd, plin de solicitudine, el imagineaza
un cabotin sociabil; Melania Niculescu

patrunde circumspectd, parcd pipdind umn
teren nesigur. Costache Babii mimeaza de-
ruta, apoi amintirea, cind ,,0 recunoaste“,
i1 lumineazd fintr-atit, incit aprindcrea
crotici ¢ o urmare fireascd ; Mclania Ni-
culescu fl stopeazd ritos, ea vrea sd stie

cine este Intr-adevar cel carc a uitat-o.
Jocul continud cu smulgereca pe rind a
mastilor barbatului, cu furiile dezlantuite
ale femeii, cind constatd cd e mereu min-
{itd. Actorii isi trdiesc rolurile, grima lui
de cabotin sociabil si drdgastos nu vrex.
sd sc steargd, ca nu oboseste sd se infuric
si sd-1 atragd in visul despre un cdmin
fn doi. Actrita se transpune, dar nu
depdseste prin joc rigorile eticii, asa cum
s-ar cuveni, ea nu vrea sd mintd coche-
tind, ca atare simpatia spectatorului fn-
clind cdtre personajul ei, astfel cd mar-
turisirea dramei Barbatului, care iubeste:
o sotie ce-l insald, nu-l mai impresio-
ncazd. De accea, finalul, cind ea ii in-
mincazd cheia celui prea slab incd si se
rupd din lanturile iubirii si disperdrii sale,
e incd un gest de mairinimie, parcd as-
teptat. Surpriza si Indltarea cticd scon-
Itzlte de regizor nu se mai produc.

Constantin RADU-MARIA

Costache Babii (El) si Melania Niculescu (Ea)
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TEATRU PENTRU COPIl

TEATRUL PENTRU COPII
SI TINERET DIN IASI

PRINT $I CERSETOR

dramatizare de Stefan Oprea

dupi Mark Twain

Data premierel : 12 iulie 1985.

Regla : NATALIA DANAILA i
CONSTANTIN BREHNESCU. Sce-
nografia : MARFA AXENTI.

Distributia : CRISTINA ANCA
CIUBOTARU (Tom Canty) ; TOMA
HOGEA (Eduvard); CONSTANTIN
CIOFU (Henric al VIII-lea; Osin-
ditul din inchisoare); MIRCEA
SAVA (Lord Hertford) ; ION AGA-
CHI (Hitt; Pustnicul); CONSTAN-
TIN AMUNTENCEI (Berkelay) ;
NINA DUMITRIU (Jane Gray);
DOINA IARCUCIEVICI (Eiisabeth);
NICOLAE BREHNESCU (John Can-
ty) ; ORTANSA STANESCU (Mama
lui Tom); SIMONA AGACHI (Bu-
nica Canty) ; LIVIU SMINTINICA
(Miles Hendon) ; GABRIELA DO-
BRESCU (Pajul) ; EMILIA PRAJI-
NARU (Femeia cu copilul).

Spectacolul jesean a fost conocput ca
un ,miracol“ : trupa intrd in sald si o
traverseazi ou surle si tobe, cintind, dan-
sind si strigind in gura mare — cum
ficeau, cindva, trupele ambulante — ca
urmeazi si prezinte, in faia wuturor, in-
credibila, nemaipomenita poveste a  doi
copii intr-alit de aseminitori Ja chip pe
cit de diferiti ca obfirsic.

Odatd urcati pe scend, actorii impin-
zesc cotloanele wunei ingenioase structuni
de lemmn, care arhitectureazd tcate  vii-
toarele locuri de joc, isi impart rolurile
si declangaazi peripeliiie.

Miracolul teatral se infiptuiegte, pe de
o parte, prnin dibicia de a inchega, din
citeva elemente de recuzitd si citeva lu-
mini, adevirate ,tablouri de gen", care
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funic{ioneazi, prin ,,pitorescul“ imaginii,
ca embleme ale looului sooial si ale spa-
tiului geografic in care se afli persona-
jele ; sub ochii spectatoarului, diferitele
companttimente ale amintitei structuri de
lemn aflate pe scenda devin interior de
palat, de han, magherniti de mahala,
miastind, cimpie etc.

Pe de altd parte, miracol este insdisi
schimbarea destinelor intre icei doi copii :
fecgamuluii de rege ii este dat si Araiasca
un oogmar, dar copilului sirac — sd fie
favorimatul wunor nevisate priwvilegii. Re-
gia izbutegte sd mentind gi si dezvolte
caractervl de ,mimacol“ al spectacolului,
transformind cilitoma prinfului prin des-
tinul de imprumut in cilatorie initiatica:
fiul de nege traieste numitorul comun al
tutunor vietilor de supus al comoanei bri-
tanice : frica mortii (moartea pmin asasi-
n2t, prin foame, prin umilire, pnin eroa-
re judiciari, prin detummare maorald), si
numai o minune — intilnirea absolut in-
timpliatoare cu un nobil scipitat care-i
i@ in serios declaratia ci el e chiar re-
gele Angliei — 1 salveazd de la iminen-
ta suprimape fizica.

Fenicitoarele intimplan itrdite de cer-
setor, in postura sa de fiu megal presu-
pus a {i lovit de o boald mintald, decvin,
pentru  vremelnicul chirias al unui des-
tin de suveran, prilej pentmu a veduce,
poin schimbarea citorva legi, aberanta e-
xercitare a puterii monarhice si feudale.

Revenirea celor dai copii, {fiecare in
ciugul propniei soarte, este inocertd pind
in ultimele scene de spectaicol, iar faptul
ci regia face vizibila conventionala in-
terventie ,,deus ex machina*“ a scriitom-
lui inccaricd de semnificatii mult mai am-
ple reprezentatia teatrald cu acest text.
Montanea este fastuoasd, in ciuda putini-
titii recuzitei, si, pnin abila folosire a
trupei, di impresia ci populatia scon.
este numeroasd. Beneficiind de o drama-
tizare inspirata, autorii au avut pantituri
dense si momente de recital aztoricess in-
dividual.

Rapacitate, ticilosie, cruzime pini la
bestialitate, exaltare pini la dementd,
mirsivie, grosoliinie, promiscuitate si mili
disperatd, acestea  sint  calititile*  pe
care Jumeca de subsol® si le  cetaleazi,
sonor si infiorant (interpreti Nizolae
Brehnescu, Ortansa Stinescu, Simona A-
gachi, Emilia Prijinaru).

ylumea de sus“, curbea englgzd, prin

101



Scena
din
spectacol

Constantiin Ciofu, Mincea Sava, lon Aga-
chi, Constantin Amuntemcei, Nuna Dumi-
triu, Doina Jancucievici, isi dezvaluie in-
g@mfarea, dispretul, suficienta, frivalita-
tea, obtuzitatea, imbuibarea, betia puterii.

Notahile sint intenpretarnile celcr dei erci
ai incredibilei inlimplani : Toma Hogea,
in crolul printului Eduand, descnie nepu-
tinta funciard si jalnica inocongtienta a
favorizatului prin mastere, ce a fost amn-
aat in jungla unei exlistanpe sordide.

Cristina Ancma Giubctamu, in rolul mi-
cului caryebar Tom <Canty, izbutegte pe
deplin si dezvaluie midicolul wietii de
huzur a ourtii engleze, prin con-
trast ou puntarea tnvoluntar gnoso-
lani si sincera mnedumerire a amuluwi
simplu pus in situatia de beneficiar al
unui hitis de oconventii, de privilegii, a-
vantaje si posibilitii inimaginabile si
incredibile pentru el. Gindind asupra
pubenii ce o detine firi si vrea si fira
si4i stie intinderea, Tomn dezviluie steri-
litatea castei dominante. Si. toate aces-
tea, intr-o cascadd de mirari, de iritdri,
rafuzuri, reactii excelent juocate de inter-
preta.

Remanaahbil 5i benefic in acest spectacol
este faptul cid o ,poveste* cu multe
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tilcuni dnlesnite miailor specbatoni a fost
montatd respectindu-se cu abilitate regu-
Libe gearvululi.

Peripetiile prinfului &int pnasidrate cu
scene de lupt3, urmirite ou sufletul 1la
guni. Setea de aventurd a preadulbului
aflat fn postura de spectator n-a mai fost
considerati un ,riu cultural“, un obsta-
ool n drumul spre literatura de valoare.
Acaasti mplicere de a wrniri aventbuni
palpitante este, la urmma urmei, reflexul
unej fungciare cinste monale : preadultul
crede ci Binele gi Raul se pot afla fati
in fatid si ci Binele poate invinge di-
recf §i in Jupti dremptid Réul.

Naiivitatea aceasta, proprie dnici nema-
bunilon, nu a fost umilitd prin tronizae.
Optfiunea mepertoriald i megia aocestul
spedtacal demonstreazd ici setaa de des-
fitare ou spertaculnase Eimnastici mar-
tial-justifiane poate constitui 0 cale citre
plicerea desouperirii valorilor morale si
spirituale ale umamiititii. Astfel de spec-
taocole au cdapacitatea de a forma gene-
ratiile wviitoame de spectatori de taatru.
lar dificila sancini a unul ‘teatru pentou
ocopii §i tineret este pe deplin Grvdeplinita.

Paul Cornel CHITIC



TEATRU DE PAPUSI

TEATRUL ,,TANDARICA*

GULIVER N
TARA PAPUSILOR

de Joseph Pehr
si Leo Spacil

Versiunea romaneasci
de N. Popouici

Pentru spectatorul avizat este cvident
cll textul acestei piese apariine unor cu-
noscdtori ai genului, familiarizati si cu
psihologia micilor spectatori. Dialogul
permanent cu sala, caractercle conturate
cu o tusd sigurd, intr-un desen precis,
raportul om-pdpusi realizat cu natura-
lete, organic si firese, solutiile tchnice
ingenioase, multiplele posibilitdti oferite
in minuirca pdpusilor demonstreazd ca
unul dintre autori, Joseph Pehr, a tradit
in lumea teatrului de papusi; dealtfel el
oste cunoscut ca virtuoz minuitor de ma-
rionete.

Povestea este simpld  Cristina si Stefan,
doi copii cuminti, isi propun si cultive
grddina cu flori, dar se izbesc de rau-
tatea Hapsinului, care rupe tulpinile gin-
gase si-i alungd pe micii grddinari. Un
spectator revoltat urcd pe scend, cu in-
tentia de a veni in ajutorul copiilor, dar
IHapsinul, cu o loviturd pulernicd de cio-
can, il face sd-si piardd cunostinta. Copiii
apelcazd la Doctor, care, sosind in grabd
cu masina ,Salvdrii“, rcuseste sa-l1 tre-
zeascd pe spectator. O urmdrire palpitanti
incepe, la capdtul cdreia Hapsinul este
prins, imobilizat si silit sd-si recunoasca
vinovdtia, ba chiar sd-si revizuiasci
— pentru viitor — comportamentul.

In mica lor ,moralitate, autorii nu in-
cearcd si motiveze actiunea, nici sd jus-
tifice caractercle. Copiii sint ,buni in
sinc“, inventivi, au spirit de¢ initiativa,
sint sdritori la nevoie, de o fermecdtoare
naivitate. 1apsinul cste ,rdu in sinc“,
fird o cauzd anume, rdzbunditor, ranchiu-
nos, las, mocnind dec urd. Guliver (speec-
tatorul) este motivat credibil prin revoita
sa impotriva nedreptdtii. E1 nu mai poate
suporta mirsdviile la care asistd si simte
nevoia sii intervind, spre disperarea (mi-
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matd) a interpretilor si spre hazul (sincer
si copios) al spcctatorilor-copii. ,Reteta™
¢ sigurd, scena e de efect, dialogul — vioi,
actiunca — spectaculoasa, asa cum o do-
vedese  interventiile spontane, ajungind
pind la vacarm, ale publicului.

Sc recunosc, in acest spectacol, mina
sigurd si stiinta de a supune detaliul sem-
nificativ uneci viziuni de ansamblu; re-
eizorul Stefan Lenkisch foloseste toate de-
taliile cdeccorului, creind neasteptate spatii
de joc si asigurind, prin aceasta, cursi-
vitateca actiunii. Sccnografa Mioara Bu-
cscu a creat personaje cxpresive, carc sc
miscd gratios, intr-un decor simplu, dar
deosebit de functional. Muzica de scend,
apartinind compozitorilor Paul Urmuzescu
si Dorin Liviu Zaharia, cste placutd si
discretd, subliniind momentele importante
ale spectacolului.

Cristina este Cristina Popovici, iar Sie-
fan este Stefan Sandulescu, aparitii sce-
nice  placute, dovedind si profesiona-
litate in minuireca pdpusilor; Mihai Pru-
jinski  (ITapsinul) investeste personajul
cu trasditurile de caracter impuse de text,
rezolvindu-si rolul cu o oarccarc distan-
tare ce oferi umor si senindtate ; Mela-
nia Petrescu (Ciinele si Doctorul) rcali-
zcazd ambele roluri cu dozajul exact al
functici lor dramatice, iar Valeriu Simion
(Guliver) se  dovedeste un  actor cu
aplomb, sincer si, mai ales, cu haz.

Spectacolul cu piesa Guliver in {ara
papusilor cste un cert succes de public,
o rcalizarc fircascd in evolutia Tecatrului
»randarica“.

Mihai CRISAN

TEATRUL DE PAPUSI
DIN BRAILA

FATA BABEI §I
FATA MOSNEAGULUI

dramatizare
de lon Puiv Stoicescu
dupi lon Creangi

Destinat in primul rind celor din gru-
Pa mic3, acest frumos spectacol ecste rea-
lizat in vechea traditie a marionetelor cu
tiji. Cei ce mai au pina si poatd citi
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singuri basmul lui Creangi privesc fas-
cinati dreptunghiul mirific al scenei in
miniaturd, la rampa cireia se deapdni
povesiea celor doud fete, fata mosgulul,
cea harnica, si fata babei, cea lenesi. Pe
lingd eroii principali apar si doud noi
personaje, veverita Tup, la drum un to-
vards de nidejde, si logodnicul Gheorghi-
13 (probabil pentru a se respecta tipicul
finalului nuptial). Caitelusa, parul, finti-
na, cuptorul sint ingenios insufletite. O
bunii mizansceni (Regia : I'rancisca Simio-
nescu, Scenografia  Dclia Ioaniu), abila
deplasare a papusilor, a ficcarui clement
de recuzitd, la care se adaugd si o ilu-
minare foarte sugestivd, creeazda impresia
de fluenta asemeni deruldrii unui film,
cxistind insd avantajul relatici nemijlo-
cite cu micii spectatori. Aflati la virsta
marilor mici descoperiri, ei se¢ familia-
rizcaza astfel cu clementare modalitdti de

cxpresic ale tcatrului. Un ABC necesar.
Si daca savoarca scrierii marelui humu-
lestean nu se poate pastra intactd, caci
metaforele — in mod inevitabil — sint
sacrificate, dramatizarca prezinta totusi
actiunea dinamic, evideniiind cu priso-
sin{d valoarca morald a basmului. Per-
sonajele, caracterizate prin aspectul pa-
pusilor, rcalizate cu umor si simplitate,
beneficfazi de maxima cxpresivitate si
prin interpretarca vocald, extrem de nu-
anfata, sustinutd tot cle artistii pdpusari
(Eva Pavcl, Nina Stoica, Henriette Gruia,
Alexandru  Ncegrea, Gheorghe IHeincel,
Gceorge Popa).

In micul foaier al teatrului o frumoa-
sd cxpozitie ctalcazad tapiserii, papusi de
tot felul, printre care se remarcd perso-
najcle basmului Scufita rosie.

Irina COROIU

CARNET A.T.C.

EUNUCUL

de Terentiu

Principala calitate a acestui spectacol
este veselia: o veselie exprimatd prin
elemente din arta mimului si a clovnu-
lui, reluind gaguri ale filmului mut, pa-
rodiind melodramele cu luciu, §i care se
transmite sdlii datorita extraordinarei
pofte de joc a celor opt interpreti, ener-
gici lor comice, atent si corect airijate.

Departe de a fi un exercitiu de arheo-
logie culturald, Eunucul isi propune si
verifice prin practica tecatrald asertiunca
despre perenitatea marilor modele, por-
nind de la ziua de azi citre ziua de a-
tunci — cind curtezanele, soldatii fanfa-
roni si sclavii aferen{i lucrai cu findir-
jire la destabilizarea sentimental3y a ti-
nerilor indragostiti, fie ei timizi sau in-
drazneti.

Un prolog solemn — dar scurt — cu
masti ne reaminteste ci ceea ce s§tim
despre spectacolul antic este incert; o
explozie de muzicAi modermn3 insoteste
scoaterea magstilor si iatd-ne intr-o dis-
cotecd ; pardsind dansul, un tinir se
plinge cid iubita lui nu mai vrea si-l
primeasca in casd ; altul — care se de-
clarid sclavul lui — incearci si-l1 conso-
leze ; apare insdsi ,persoana“, adica iu-
bita, care declari ci ceea ce se vede
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nu-i adevdrat. Tinerii care nu au deo-
camdatd replicd participd la povestea pe
care personajele o expun, o mimeazi, o
comenteazi §i din cind in cind o gi tra-
iesc. Pe masurd ce va apdrea necesitatea,
fiecare dintre ei se va transforma fntr-un
personaj, Dacid va fi nevoie — chiar in
mai multe. Cind povestea nu le mai so-
licitd energiile, se danseazd din nou.
Costumele, vesele §i1 ele, ale Rodicii Ro-
su permit o asemenea transformare.

Efortul depus in mod normal de spec-
tator pentru a se transpune in corventia
scenicd este prestat aici de echipa de in-
terpreti : ei compun si descompun aceas-
td conventie cu ingenuitatea si satisfac-
tia pe care o au coplii cind descoperi
taina unei jucdrii. Farmecu] mecanismu-
lui imaginat de profesorul asociat Mi-
hai Mailaimare si de asistentul siu Mir-
cea Constantinescu se intemeiazi pe pre-
cizie : expresivitatea maximd a gestului,
sincronizarea actiunilor de grup, rapor-
turi exacte intre cuvint si imaginea sce-
nicd. Imaginatla comicd $i masura au
fost acceleratia si frina acestui act peda-
gogic care s-a convertit intr-un act tea-
tral apt sd suporte dialogul cu publicul.
Dialogul nu presupune doar incuviintari
de circumstantd — el poate suporta si
nedumeriri, si contestatii, si superioara
ingdduinti, si incruntati intoleranti. Im-
portant este ci dialogul are un obiect:
un spectacol care fsi valideazd statutul
pe scena unui teatru profesionist si sap-
te interpreti-studenti, pusi in valoare in
conditii de maxima solicitare.
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