
gătitor pentru roman, pagini de teatru 
datate 1908, Prislop (cf. Geneza roma
nului ,.RAscoala" in Liviu Rebreanu, 
Opere, 8, Răscoala, ed. critic-.1 de N. 
Gheran, .,Minerva", 1975). 

CiniCI, in seara zilei de 29 decembrie, 
1919, cortina Teatrului Naţional din 
Bucureşti se rddica pentru premiera co
medie! Cadrilul, scriitorul număra la ac
tiv două decenii de tenace travaliu dra
maturgie. Prin 191 1-1912, îşi întocmise 
chiar un "onomastdcon " (de care va pro-

V. MOGLESCU 

Rebreanu 
. 

ŞI. . .  
" 1 ncerca!l"ea de a lega nwnele lui Re-

breanu de parafraza titlullUi. ce
lebrei sor:lieri u lui Antonin Ar
taud, Teatrul şi dublul slu, poate 
părea ciuldată. ; oricit ne-am stră-

dui, e impos.ibid să descopei1ilm, intre 
cele donă spirite, VII"eO contingenţă. Dacă 
mi-am asumat aceshusc este pentru că 
mi se pare că f.or:nula exprimă elocvent 
un gind care mi s-a infiripat in cuget 
acum, cind sărbătorim o sută de ani de 
la naşterea scriitorului : şi a.IliUIITle, că 
teatrul a fOSit un fel de ,.a doua natură ", 
aşadar un "dublu ", in pen;onalitatea 
creatoare a marelui nostru prozator. 

Tilcul ziicalei latineşti Habent sua 
fa&a libelli poate fi extins şi asupra scrii
torilor. Un destin mai !degrabă contor
sionat şi imprev·izibil a prezidat la ză
m:isli.rea monrumentului pe care Rebreanu 
l-a durat, pentru veşnicie, scrisului ro
mânesc, prin oopod.operele Ion, Pădu
rea spinzuraţilor şi Răscoala. Cu mult 

inainte ca numele său să fi dobindit 
Tezonanta pe c.m-e o are astăzi in con
ştiinţa no.1stră, un alt eu - am putea 
spune, ascuns - s-a străduit să-i pre
gătească ascensiunea. Acel Rebreanu 
dinainte de Rebreanu , care a stat tot 
timpul cu modestie in umbră. ca un "du
blu ", veghindu-i paşii şi sustilnindu-1  e
forturile, n-a foot însă prozator, ci om 
de teatru. Miile de pagi ni asupra cărora 
a trudit cu migală sau cu frenezie in ti
ner<ete stau mărturie că fascinaţia scenei 
a fost cea dintii fereastră spre orizontul 
vocaţiei sale literare. Dacă este adevărat 
că marile spirite se intilnesc, d intr-un 
anumit punct de vedere. destinul lui Re-
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fita mai mult comedia PUcul, 192.3). fărfl 
să ştie, desigur, că in acee8.5i vreme I. L. 
Car<Jgiale întocmise şi el lungi liste cu 
nume, vrăjit de muzica grote��>că a uno1· 
silabe... O identitate de preocupări de 
atelier priincioasă lui Rebreanu şi tea
trului său reprezentativ (Plicul, 19:.!3. 
Apostolii, H l26), aşezat in lin ia tradiţ id 
caragialeene. 

Ionuţ NICULESCU 

"dublul" 
.._ 

sau 

breanu il repetă oarecum pe acela a l' 
lui Balzac. Asemenea fău.ritonuWii Come
dlei umane. care a inceput prin a scrie 
o tragedie (eşuată) , Cromwell (1820), şi 
apoi a subl imat in proză năzuintele me
reu nesatisfăcute de a se re� ca dra-
maturg, şi autorul ·lui Ion a trebuit să 
străbată, ca să spulllem aşa, purgatariul 
unor experiente ratate intr-ale teatrului 
pentru a descoperi, că adevărata sa na
tură estle aceea de II"Omander. PI1intre 
primele sale incencări se află şi o piesă 
in limba magh.iBil"ă, cu care, duJpă pro
priile sale mărturisiri, intenţiona să cu
cerească glOII"ia pe una dintre scenele 
Budapestei. Orveny (Viltoarea) este insă 
o banală melodramă ; actiunea este pla
sată in mediul , socotit pe atunci "pito
resc "  şi "insolit", al unei organizaţii a
narhiste care pune la cale asa.�inarea unui 
rege ; concepţia dezvăluie puternica i m
presie prodru&ă asupra autorului de lec
tura capodoperelor sohilleriene. Dintr-o
perioadă ulterioară datează un manuscris 
ciudat, in felul său unic in istoria lite
raturi,i universale piesa (neterttninatft) 
intitulată Ghighi, inspirată din viaţa 
populaţiei româneşti tranSii1lvănene în 
timpul dominatiei habs"bull'gice - înce
pută în limba maghiară, continuată pe 
două coloane, in maghiară şi român:i, 
iar in ultima parte numad in româneşte. 
Interesant este că ideea principală poate 
fi regăsit.ă intr-una dintre temele secun
dare ale romanului Ion, după cum con
flictul fundamental al nceluiaşi roman 
este enuntat pentru pi'irrna oară intr-o 

replică din sceneta In lumea bozgoane
Ior. 
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După cum se ştie, activitatea de clra
matun-� n-a fost niciodată propriu-:ds pil
nisită de Rebreanu. Paralel cu <JPL"l"tdc 
in proză, scrie piesele Cadrilul, Aposto
lii, Plicul, reprezentate In vremea lor 
( unele, şi uUerior) pe diferite scene d i n  
ta.r-.1.. Aşa OUim s-a intimplat ş i  în cazul 
IU'.i Balzac. valoarea lor nu s-a ridic<ll 
la aceea a rollWJnelor sale. Aş fi încli nat 
să cred că în ansamblul operei rebrc<l
niene, caracterizată pri n unitate de <.-on
cepţie, creaţiile destinate scenei îndepli 
nesc funcţia unui contrapunct, avin d rolu l 
de a scoate in relief, tocmai prin tonali
tatea lor minoră, titanismul, am spune de 
coloraturii wagneriană, al producţiilor e-. 
pice. E ca şi cum scriitorul, epuizat după 
infnmtare"i cu farţele cosmosului, şi-ar fi 
căutat destiuda·ea intr-un Jmpromptu, 
intr-un divertisment in care şi-ar des
cărca resursele nef.ructif.icate. In acest 
sens, după cwn alfăt.am cu alt prilej, 
mai ailes in PUcul, Rebreanu plăteşte un 
greu tribut admiraţiei faţă de geniul sa
tiric al lud Caragiale. Insă oricare aii" fi 
raportul de valoare intre componentele 
operei sale, cert este că s-a intimplat cu 
autoru l lui Ion •m pii"oces similar ace
luia paoours de alchimiştii şi astrologii 
vremurilor trecute : tot căutînd piatra 
fiBozofa.lă, cu scopul de a preface plum
bul in aur, sau străduinldu-&e a citi soart.:l 
omUilui in stele , au pregM:llt, prin efortu
l"ile lor, nac;terea chimiei şi a asllrano-

mie1. Reb!relinu şi-a consacrat o parte 
însemnată a strădanie! făruti'l'ii unui in
strumentar teatral. Dar logica lăuntrică 
a formării sale aii"ttstice a vrut ca lucru
rUe să se petreacă intr-un alt mod, şi 
sc:rtlitorul să JlJU-şi poată afla in acest 
instrumentar un veşmînt destUl de încă
pător pentru rodul închi;pu.i:rllor sale. Ast
fel, i.n ciuda năzuinţelor lui, a incre
dintat prozei ceea ce fusese hără:zJLt tea
tl"llJllt.Ji. 

!Acea voinţă stăruHOBll"e, de Popa 
Tand:a, specif11Jc ardelenească. indreptatfi 
spre insuşLrea. meşteşugului uTllllli gen al 
litenaJturii atit de diferit de celelalte cum 
este cel dramatic - gen calfe se dDve
deşte a fi o artă de sine stătătoare -
s-a Intrupat in uriaşa (nu este o hiper
bolă) adliJvitate de cronicar teatral a wri
itorUJlui. Din articolele semnate începînd 
cu i811lUI!lTie-febrllaii"ie 19U (în Scena şi 
Gazeta Transilvaniei, ulterrlor în 1912 şi 
1913 în Rampa, in 1914 in Teatrul, î n  
1916 in Universul literar şi  Capitala. i n  
191�· si 1 920 in Sbură.torul) desprindem 
o infriguratA cAutare a tcatral it<iţii,  cu 
alte cuv�nte, a acelei drepte măsuf!i de 
care are nevoie o operă dramatică pen
tru ca, fără a-si pierde calitatea de crea
ţie literară, să corespundă cxigenţf'ior 
reprezentălrid scenice. Nimic nu exclude 
presupunerea că Rebreanu s-a dăruit 
prozed, cu ceea ce avea ma i bu� i� el, 
tocmai ca reacţie impotriva neputinţei de 

10 - c. 1700 

a afla "cvadratura cerculru i ", adică de a 
găsi posibilitatea să transfere dr.lmatur
giei acea interioritate anaHilică specifică 
genului epic. Căci, iată. intr-o cronică Ia 
Sapho, piesă in cinci acte de Alphonse 
Daudet şi 1\dolphe Belcot (Rampa nr. 
a�B). Iace următoarele observaţii, după 
ptu�rca mea semnificative din punctul de 
\'ede1·e al propriului său proces de for
mare ca scriitor : 

.,Dealtmintrelf'a cu nu prf'a am incre
dere in nici o piesă extMSă din romane. 
S:tu romanul e bun si atunci piesa ce 
se va face din roman va fi slabă, sau 
romanul e slab ca roman dar conţine un 
scenariu sau un conflict bun pentru 
11!nalmă, şi atUJlCi romanul n-ar mai fi 
trebuit să fie deloc roman. E o deose
bire fundamentală intre un subiect de 
dnamă si u n  subiect de II"oman. Drama cere 
conflicte externe sau exteriorizate ; pe 
cînd romanul se ocupă de conflictele in

tf'rne ale sufletelor noastre. Drama e cu 
atit mai bună, are efect cu attt mal spon
t an, cru cît reuşeşte să exteriorizeze mai 
mult un conflict de pasiuni ; romanul e 
cu atât mai intelfesant cu cit a!Mnceşte 
sau illlteriarizează mai mult sufletele. In 
!'firşit d.nuna e o mtetizare. pe cind ro
manul e o an811:iza.re a vieţi i ."  

Consecvent, Rebreanu îşi manifestă de
zamăgirea, ÎJll!li'-O cronică apă.rnltă in 191 4 
in Scena, fată de o dramati�are dup;& 
Anna Karenina de Tolstoi . Subliniind că 
indrusttiosul adaptator a extras din ro
man o construcţie dramatică izbutită in 
sensul tehnic al cuvintului, cronicarul lşi 
elOpl"imă regretul de a f1 fost pus in si
tuatia să asiste la un spectacol din care 
s-a eliminat esenţialul - adincimea tră
irilor S!Ulfleteşti. Intenesul a(."())l"da.t acestor 
rtrăiri il face să nu arate preţuire vir
tUIOZitătli tehnice in construcţia drama
ti'că, dacă aceasta nu expnmă substanţă 
umană. De adei, dispreţui amtat piese
Iar de bulevaJI1d, precum şi judecata se
verii asupra scrierilor lui A. de Herz. 
faimos exponent al genului. In schimb, 
nu-şi economiseşte epltetele elogioase fată 
de Azilul de noapte de Gock.i, după opi-

nia sa, l ipsită de constructie in sensul 

tehnic al cuvintului, dar pătr:lllruiiă de o 

rară autenticitate a vieţii,  recreată pe 
scenă. 

Ef'JirtruJ de descifrore a taineloc teatra

l i tătii 1-a dus pe Rebreanu. in indelun

gata sa carieră de cro111icar. la intelegerea 

nu numai a cer:inţelar reprezent:: b i l itf; t i i  

scen ice, ci şi a principiului cii sp-::-c.ta

colul, ca artă, constituie o total itate ar
moni oasă, in care textul este o com!pO

nentă. Acelaşi punct de vedere fusese 
susţinut, cu totul iwlat. de Caragiale, 

f•1ră insă n fi fost continuat si dezvolt:tt ; 
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se vede, deci, că optica viitorului autor 
al Lui Ion asupra natuTii teatrului era 
dmtul de avansată pentru vremea res
pecbi'Vă, mai ales în ru:port cu modul cum 
era văzută problema de către breas1La 
scriitorilor. 

P!e ne apar ca deo5ebit de indrăzneţe. 
Pe l ing[t accentul pus pe anal� es

t et ică a contribu ţiei regiel şi decarului, 
ltebrean.u se t-emat·că prin discernălrrlint 
î n  apre<Jierea unei pleiade de ad.arl, pe 
atunC'j lli!neri şi foarte tinem, care a/Il de
venit una di ntre cele mai strălucite ge
nON.tii din istoria teatruhlii românesc : 

Intr-un text memorabil. cu un cert 
cw-acter programatic, Scrisoare către un 
actor trist (Teatrul nr. 3, sept . 1914), Re
breanu pomeşbe de la premisa aă tex tul 
nu epu.ize:lZă conceptu,l de teatru ; de 

aceea, este inoperantă critiea îndreptat:! 
exclusiv asupra valorilor sau nonvalo
rilor pe care le Televă la lectură creaţi a  
dramatică. Critica dramatică nu-şi poa·te 
dovedi eficienţa decît sprijinindu-se pe 
ceea ce el numeşte o "ştiinţă a teatru-
11\lli ", în oonsecl.nţă, cere ca o asemenea 
ştii!lrtţă să tie predată şi studiată in insti
tuţii de invăţărnint specializate. In epoca 
rPspectivă, nlmerui n-a făcut propuneri 
&'leTl'llănătoare ; în perspectiva timpului, 

Ion Manolescu, G. Storin, R. Bulfi.nski, 
V Valent ; n�anu, Ion Manu, Luc:ia Stur
<.l:�a Bu.landra, Maria Filotti şi atitia alţii 
nu fost elogiaţi, cr1iticaţi, dacă era ca
zul. dar şi înC'unajaţi, la inceputurile ca
rierei lor, de către cronicarul teatral Li
viu Rebreanu. In acest sens mi se pare 
deosebLt de revelator admi['ab.illiua portret 
pe oarne-1 face in 1912 Ma:riei Filotti , în 
Gazeta TransllvanJei. 

R (( 
11 dmpd" 
dCUm 50 

de dni 
decembrie 

1935 
La 300 de anii· de la 

moartea lui Lope de Vega, 
Ion Marin Sadoveanu con-
fere;�ţiază despre oper!a 
marelui dramaturg. Ca 
exemplificare, se ll."epre
zintă actul al II-lea din 
Fîntina turmelor, C'U R. 
Bulfinski, N. Brancomir, 
Nicu Dimihiu. e O 
creatie de antologie pe 
prima scenă a ţării, R. 
Builtinski în rolul lui 
Falstaff din drama Henric 
IV. Regia, Soare Z. Soare. 
e Dacă Scrisorii pierdute 
i-au trebuit cîteva decenii 
pentru a ati·nge suta de 
reprezenta ţii, Titanic-Vals, 
in citiva ani, numără H35 
ddicări de cortină... Vic
tor Antonescu il dublează 
pe G. Calboreanu în rolul 
lui Spirache. e Chaplin 
a termi:nart; o capodoperă, 
filmul Timpuri noi (im
pactul lui ChaJI"lot cu ma
şinismul) . In plină explo
zie a ,,sanorrului " în film. 
genialul omuleţ continuă . . .  
s.ă tacă. Dar cite nu co-

Aşada/1', teatrul, oa "dublu " al lui Re
breanu, are şi el dreptul la citeva raze 
de lumină din fascioolul indreptat asu
pra operei sale. 

munică el lumii... e La 
Alhambra, directorLi, N. 
Vlădoianu şi N. Conata.n
tinescu, ,,întine:resc" li
bretul operetei Dunkea 
albastri., iar Ion V.asi

lescu tălmă.(.-eşte muzica 
h.lli. Johann Strauss. O:ntă 
S1llY Vasiliu. Cons4laintim 
Lunge�mu, G. Gron.er, Ti
ti Botez. Opereta este ia
răşi la preţ după cîţi va 
ani de eoliJpsă (muruse 
Leonard !). e Comitetul 
de lectulră al Teatrului 
Naţional primeşte cu en-
tuziasm Veste bunA. de 
Mircea Ştefănescu. Cam 
ra� pe prli.IITta scenă acest 
insemnat dramaturg... "O
dată la patru ani 1" -
zimbeşte conu M!['oea. e 
Putind ştiu in t.ar'ă că Io
nel Perlea dirijează la 
opera vieneză Cavalerul 
rozelor de Richard Strauss. 
Este in compania lui 
Bruno Walter şi Arturo 
Tosoalll.ini. Incă un român 
pentru universalitate . e 
La Cărăbuş, premiera re
viSitei Apropo, Tănase ! 
Nea Castică este fla:rl.cat 
de Al. Giugaru, Nae Ro
man, Mia Apostolesou� Au
rei Munteanu şi de . .. "cor
pul "  baletulu.i, şaizeci de 
fete in costumele... parizi
ene ale Floricăi Sclrtan 
(inegalata noastră crealtoa
·e de modele pentru 
scenă). e In .,oraşul Bani
lor ", rămas fără Teatru 

Naţional, S06eşte in turneu 
Opera Română. In frun
tea ansamblulul Jean 
Atha.nasiu, George Folescu, 

N ae SeoăTeanru:, Dinu Bă
descu. Colegii lor, actarLi 
looaJ!L de proză, joacă in 
săli insalubre, prin tir-
guri, pe-ntru pîinea zil-
nică... e Rebreanu face 
o crudă observaţie : .,aatd 
am venH: eu in Regat, 
proza românească se re
ducea la un tip extrem 
de simplu. Un fel de mo
rală SIPliijinită numai şi 
numai pe anecdotă. Oi·nd 
nuvela era din lumea sa
tului, -eroul se chema Moş 
Ion. Cînd era de la oras. 
se chema Miltică". In 1909, 
cind el treCUSe munţii in 
ţad, Sadoveanu isi tipă
rea cărţiae de cinci ani... 
DaT, ca totdealllllla, la opi
nia literară a unui mare 
scridtor trebulle meditat. 
e Societara Oomediei 
Franceze Malri.a Ventum 
se pregă\A!oş·te să ape•ră la 
Bucurreştl intr-o serie de 
spectacole. Va juca in 
travesti (Cezar Borgia), in 
drama lu i Al. Kii'Ii�u. 
Borgla. e Să fire aldevă
rat că a dispărut manu
scrisul comediei Confraţii 
a regretatului Gib Mi.hă
escu ? Vom face "investi
gaţi i "'  după să.rbătO!l"i. La 
multi .ani cu sănătate, in ... 
1936 ! 

I.N . 
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