gatitor pentru roman, pagini de teatru
datate 1908, Prislop (cf. Geneza roma-
nului ,Riscoala“ in Liviu Rebreanu,
Opere, 8, Riscoala, ed. critici de N.
Gheran, ,Minerva“, 1975).

Cind, in seara zilei de 29 decembrie,
1919, cortina Teatrului National din
Bucuresti se midica pentru premiera co-
mediei Cadrilul, scriitorul numara la ac-
tiv doua decenii de tenace travaliu dra-
maturgic. Prin 1911—1912, isi intocmisc
chiar un ,,onomasticon“ (de care va pro-

fita mai mult comedia Plicul, 1923), fira
sd stie, desigur, ca in aceeasi vreme I L.
Caragiale intocmise si el lungi liste cu
nume, vrajit de muzica grotesci a unor

silabe... O identitate de preocupadri de
atelier priincioasd lui Rebreanu si tea-
trului siu reprezentativ (Plicul, 1923,

Apostolii, 1926), asezat in linia traditici
caragialeene.

Ionut NICULESCU

V. MOGLESCU

Rebreanu si...

breanu de parafraza titlului ce-
lebrei scmieri a lui Antonin Ar-
taud, Teatrul gl dublul siu, poate
parea ciudatd ; oricit ne-am stra-
dui, e impasibil si descoperim, intre
cele doud spirite, vreo contingentid. Daca
mi-am asumat acestmisc este pentru ca
mi se pare cid formula exprima alocvent
un gind care mi s-a infiripat in cuget
acum, cind sirbitorim o suti de anj de
la nasterea scriitorului: si anume, ca
teatrul a fost un fel de ,a doua matura“,
asadar un ,dublu“ in persomahtatea
creatoare a marelui nostru prozator.

Tilcul zicalei latinesti Habent sua
fata libelli poate fi extins si asupra scrii-
torilor. Un destin mai idegrabia contor-
sionat si imprevizibil a prezidat la zi-
mislirea monumentului pe care Rebreanu
l-a durat, pentru vesnicie, scrisului ro-
manesc, prin capodoperele Ion, Padu-
rca spinzuratilor si Rdiscoala. Cu mult
inainte ca numele siu sa fi dobindit
rezonanta pe care o are astiazi in con-
stiinta noastri, un alt eu — am putea
spune, ascuns — s-a straduit sa-i pre-
gateasci ascensiunea Acel Rebreanu
dinainte de Rebreanu, care a stat tot
timpul cu modestie in umbrd. ca un ,,du-
blu“, veghindu-i pasii si sustinindu-i e-
forturile, n-a fost ins3 prozator, ci om
de teailru. Miile de pagini asupra carora
a trudit cu migalid sau cu frenezie in ti-
nerele stau marturie ca fascinatia scenei
a fost cea dintii fereastra spre orizontul
vocatiei sale literare. Daci este adevarat
cad marile spirite se intilnesc, dintr-un
anumit punct de vedere, destinul Ilui Re-

/A
Incercarea de a lega numele lui Re-
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,,dublul*

breanu il Tepeti carecun pe acela al
lui Balzac. Asemenea fiuritorului Come-
diei umane, care a inceput prin a scrie
o tragedie (esuati), Cromwell (1820), si
apoi a sublimat in prozi nizuintele me-
reu nesatisficute de a se realiza ca dra-
maturg, si autorul luj Ion a trebuit sa
striabati ca si spunem aga, purgatoriul
unor experiente ratate intr-ale teatrului
pentru a descoperi ci adevirata sa na-
turd este aceea de romancier. Printre
primele sale incencirl se afld si o piesd
in limba maghiari, cu care, pro-
priile sale marturisiri, intentiona si cu-
cereasci gloria pe una dintre scenele
Budapestei. Orvény (Viltoarea) este insi
o banalid melodrami ; actiunea este pla-
sati in mediul, socotit pe atuncj ,pito-
resc“ si ,insolit“, al unel organizatii a-
narhiste care pune la cale asasinarea unui
rege ; conceptia dezviluie puternica im-
presie produsi asupra autorului de lec-
tura capodoperelor schilleriene. Dintr-o-
perioada ulterioara dateazi un manuscris
ciudat, in felul sdu unmic in istoria lite-
raturii universale piesa (netertminatsi)
intitulatd Ghighi, inspiratd din viata
populatiei romanestj transilvinene in
timpul dominatiei habsburgice — ince-
putd in limba maghiari, continuati pe
doud coloane, in maghiara si ramani,
iar in ultima parte numai in roméineste.
Interesant este ci ideea principald poate
fi regisiti intr-una dintre temele secun-
dare ale romanului Ion, dupd cum con-
flictul fundamental al aceluiasi roman
este enuntat pentruv prima oard intr-o
replici din sceneta In lumea bozgoane-
lor.



Dupd cum se stie, activilaica de dra-
maturg n-a fost niciodati propriu-zis pia-
risitd de Rebreanu. Parale] cu opurele
in prozd, scrie piesele Cadrilul, Aposto-
lii, Plicul, reprezentate la vremea lor
(unele, si ulterior) pe diferite scene din
tarii. Asa ocum s-a intimplat si in cazul
lui Balzac, valoarea lor nu s-a ridicn
la aceea a romanelor sale. As fi inclinat
sd ared cad in ansamblul operei rebrcia-
niene, caracterizati prin unitate de con-
ceptie, creatiile destinate scenei indepli-
nesc functia unui contrapunct, avind rolul
de a scoate in relief, tocmai prin tonali-
tatea lor minora4, titanismul, am spune de
coloraturi wagneriani,al productiilor e-
pice. E ca si cum scriitorul, epuizat dupa
infruntarea cu fortele cosmosului, si-ar fi
ciutat destinderea infr-un impromptu,
intr-un divertisment in care si-ar des-
circa resursele nefructificate. In acest
semrs, dupa cum ardtam cu alt prilej,
mai ales in Plicul, Rebreanu pliteste un
greu tribut admiratiei fatd de genlul sa-
tiric al lui Caragiale. Insa oricare ar fi
rapartul de valoare intre componentele
operei sale, cert este ca s-a intimplat cu
autorul lui Iom wun proces similar ace-
lula pamours de alchimistii si astrologii
vremurilor trecute: tot ciutind piatra
filozofald, cu scopul de a preface plum-
bul in aur, sau striduindu-se a citi soarta
amului in stele, au pregatit, prin efortu-
rile lor, nasterea chimiel si a astrono-
miei. Rebreanu si-a consacrat o parte
insemnati a strddaniei fAuritrii unui in-
strumentar teatral. Dar Jogica liuntrici
a farmirii sale artistice a vrut ca lucru-
mile si se petreacd intr-un alt mod, si
scrlitorul sa nu-si poaty afla in acest
instrumentar un vesmint destul de inca-
pitor pentru rodul inchipuirilor sale. Ast-
fel, in ciuda n#zuintelor lui, a incre-
dintat prozei ceea ce fusese hirizit tea-
trulnj.

Acea vointa stdruitoare, de Popa
Tanda, specifiic ardeleneascd, indreptati
spre insusirea mestesugului unui gen al
literaturii atit de diferit de celelalte cum
este cel dramatic — gen care se dove-
deste a fi o arti de sine stititoare —
s-a intrupat in uriasa (nu este o hiper-
bald) activitate de cronicar teatral a scri-
itorulul. Din articolele semnate incepind
cu ianuarie-februarie 1911 (in Scema si
Gazeta Transilvaniei, ulterdor in 1912 si
1913 in Rampa, in 1914 in Teatrul, in
1916 in Universul literar si Capitala, in
1919 si 1920 in Sburdtorul) desprindem
o infriguratd cdutare a tcatralitiitii, cu
alte cuvinte, a acelei drepte misuri de
care are nevoiec o operd dramatici pen-
tru ca, fir3 a-sl pierde calitatea de crea-
tie literar3d, sa corespundi exigentelor
reprezentirli scenice. Nimic nu exclude
presupunerea ci Rebreanu s-a diruit
prozei, cu ceea ce avea mai bun in el,
tocma! ca reacfie impotriva ncputintei de
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a afla ,cvadratura cercului“, adica de a
gasi posibilitalea si transfere dramatur-
giei acea interioritate analitici specifica
genului e¢pic. Cici, iald. intr-o cronica la
Sapho, picsi in cinci acte de Alphonse
Daudet si Adolphe Belcot (Rampa nr.
338), lace urmdtoarele observatii, dupi
pirerca mea semnificative din punctul de
vedere al propriului sju preces de for-
marc ca scriitor :

wDealtmintrelea cu nu prea am incre-
dere in nici o piesi extrasid din romane.
Sau romanul e bun si atunci piesa ce
se va face din roman va fi slabi, sau
romanul e slab ca raman dar contine un
scenariu sau un confliect bun pentru
drarmnd, i atunci romanul n-ar mai i
trebuit si fie deloc roman. E o deose-
bire fundamentali Intre un subicct de
drnami si un subiect de roman. Drama cere
conflicte externe sau exteriorizate; pe
cind romanul se ocupd de conflictele in-
terne ale sufletelor noastre. Drama ¢ cu
atit mai bund, are cfect cu atit mai spon-
tan, cu cit reuseste si exteriorizeze mai
mult un oonflict de pasiuni ; ramanl e
cu atit maj interesant cu cit adinceste
sau interiarizeaza mai mult sufletele. In
sfirsit drama e o sintetizare, pe cind ro-
manul e o analizare a vietii.“

Cansecvent, Rebreanu isi manifesti de-
zamagirea, intr-o cronici apiruta in 1914
in Scena, fati de o dramatizare dupa
Anna Karenina de Tolstoi. Subliniind ca
industriosul adaptator a extras din ro-
man o consiructie dramatici izbutitd in
sensul tehnic al cuvintului, cronicarul §si
exwprimi regretul de a fi fost pus in si-
tuatia si asiste la un spectacol din care
s-a eliminat esentialul — adincimea tra-
irilor sufletesti. Interesul acordat acestar
trairi i1 face si nu arate pretuire vir-
twozititlii tehnice in constructia drama-
ticd, daci aceasta nu exprimi substanti
umani. De aici, dispretul amfitat piese-
lor de bulevand, precumn si judecata se-
verd asupra scrierilor lui A. de Herz,
faimos exponent al genului. In schimb,
nu-si economiseste epitetele elogioase fatd
de Azilul de noapte de Gorki, dupi oni-
nia sa, lipsitd de constructie in sensul
tehnic al cuvintuluf, dar patrunsi de o
rard autenticitate a vietii, recreati pe
sceni.

Efortul de descifrare a taineloc teatra-
lititii 1-a dus pe Rebreanu, in indelun-
gata sa carierd de cronicar. la intelegerea
nu numai a cerintelor reprezent:bilititii
scenice, ci si a principiului ¢a specta-
colul, ca arta, constituie o totalitate ar-
monioasd, in care texilul este o compo-
nentd. Acelasi punct de vedere fusese
susiinut, cu totul izolat, de Caragiale,

fard insi o fi fost continuat si dezvoltat ;
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se vede, ded, ci optica viitorului autor

al lui Ion asupra naturii teatrului era
destul de avansati pentru vremea res-
pectiva, mai ales in rapart cu modul cum
era vazuti problema de citre breasla
sariitorilor.

Intr-un text memorabil. cu un cert
caracter programatic, Scrisoare caitre un
actor trist (Teatrul nr. 3, sept. 1914), Re-
breanu porneste de la premisa ai texlul
nu epuizeazd conceptul de teatru; de
aceea, este inoperanta critica indreptata
exclusiv asupra valorilor sau nonvalo-
rilor pe care le releva la lecturi creatia
dramaticd. Critica dramaticd nu-si poate
dovedi eficienta decit sprijinindu-se pe
ceca ce el numeste o ,stiintd a teatru-
Jui“, in oconsecinti, cere ca o asemenea
stiintd si fie predat3 si studiati in insti-
tutii de invatdmini specializate. In epoca
respectivd, nimeni n-a facut propuneri

cle ne apar ca dcosebit de indriarnete.

Pe linga accentul pus pe analiza es-
totica a contributiei regier si decarului,
Rebreanu sc remarcd prin discernamint
in aprecierea unei pleiade de actarl, pe
atunci tineri si foarte tineri, care au de-
venit una dintre cele maj strilucite ge-
nanatii din istoria teatrului roménesc :
lon Manolescu, G. Storin, R. Bulfinshi,
V Valentincanu, Ion Manu, Lucia Stur-
d-a Bulandra, Maria Filotti si atitia altii
au fost elogiati, criticati, dacd era ca-
zul, dar si incurajati, la inceputurile ca-
rierei lor, de citre cronicarul teatral Li-
viu Rebreanu. In acest sens mi se pare
deosebit de revelator admirabilul portret
pe oare-l face in 1912 Mariei Filotti, in
Gazeta Transllvanjei.

Asadar, teatrul, ea ,dublu“ al luj Re-
breanu, are si el dreptul la citeva raze
de lumini din fascicolul indreptat asu-

aserminitoare ; in perspectiva timpului, pra operei sale.
munica el lumii.. @ La National, soseste in turneu
Rd m pd “« Alhambra, directorii, N. Opera Romfnia. In frun-
54 5’() Vlidolanu si N. Canstan- heah ansamblulul.  Jean
tinescu, ,intineresc* Li- Athanasiu, Geourge Folescu,
acum . bretul aperetei Duniirea Nae Secdreanu, Dinu Ba-
de ani albastra, iar Ion Vasi- descu. Colegii lor, actarii
d b lescu talmiceste muzica lc;lcsnh1 i:l pbrl?zA, joacd mi"n
1 lui Joahann Strauss. Cinta  sali insalubre, prin -
ecemorie Silly Vasiliu, Constantin guri, pentru piinea zil-
] 035 Lungeanu, G. Groner, Ti- nici.. @ Rebreanu face
ti Botez. Opereta este ia- o crud3 observatie : ,.Cind
am venit eu in Regat,

La 300 de ani de 1la

moartea lui Lope de Vega,
Ion Marin Sadoveanu con-
ferentiaza despre  opena
marelui dramaturg. Ca
exemplificare, se rTepre-
zinta actul al II-lea din
Fintina turmelor, cu R.
Bulfinski, N. Brancomir,
Nicu Dimitriu. @ O
creatie de antologie pe
prima sceni a tarii, R
Bulfinski in rolul lui
Falstaff din drama Henric
IV. Regia, Soare Z. Soare.
@ Dacid Scrisoril pierdute
i-au trebuit citeva decenii
pentru a atinge suta de
reprezentatii, Titanic-Vals,
in citiva ani, numari 136
ridicAri de oortini.. Vic-
tor Antonescu il dubleaza
pe G. Calboreanu in rolul
lui Spirache. @ Chaplin
a terminat o capodoperd,
filmul Timpuri noi (im-
pactul luji Charlot cu ma-
sinismul). In plind explo-
zie a ,sonomului“ in film,
genialul omulet continua..
s& taca. Dar cite nu co-
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rasi la pret dupd citiva

ani de eclipsi (munise
Leonard !). @ Comitetul
de lectura al Teatrului

National primeste cu en-
tuziasmm Veste buni de
Mircea Stefinescu. Cam
rar pe prima sceni acest
insemnat dramaturg.. ,,O-
dati la patru anil* —
zimbeste conu Mircea. @
Putind stiu in tard ci Io-
nel Perlea dirijeazd la
opera vienezi Cavalerul
rozelor de Richard Strauss.
Este in compania lui
Bruno Walter gi Arturo
Toscanini. Incid un romin
pentru universalitate. @
La Cdardbus, premiera re-
vistei Apropo, T3pase!
Nea Costici este flancat
de Al Giugaru, Nae Ro-
man, Mia Apostolescu, Au-
rel Munteanu si de... ,,cor-
pul“ baletului, saizeci de
fete in costumele... parizi-
ene ale Flonicdi Scirtan
(inegalata noastri creatoa-
“e de modele pentru
scend). @ In ,,orasul Bani-
lor“, ramas firmd Teatru
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proza romaneascid se re-
ducea la un tip extrem
de simplu. Un fel de mo-
rald sprijinitd numai si
numai pe anecdoti. Cind
nuvela era din lumea sa-
tului, eroul se chema Mas
Ion. Cind era de la oras,
se chema Mitica“. In 1909,
cind el trecuse mumtii in
tard, Sadoveanu fsi tipa-
rea cartile de cinci ani..
Dar. ca totdeauna, la opi-
nia literard a unui mare
scriitor  trebule meditat.
@ Societara Comediei
Franceze Maria Ventura
se pregiteste si apari la
Bucuresti intr-c serie de
spectacole. Va juca in
travesti (Cezar Borgia), in
drama lui Al Kintescuy,
Borgia. @ Si fie adevi-
rat ca a disparut manu-
scrisul comediei Confratli
a regretatului Gib Mihi-
escu ? Vom face .investh-
gatii* dupi sarbitomi. La
multi ani cu sindtate, in...
1936 !

IN.



