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Expresie şi tehnică 

Actul teatral, cum spuneam, se circum­
scrie modei artistice a timpului şi moare 
odată cu ea ; el nu se adresează, peste 
veacuri, generaţiilor viitoare, aşa cum in­
cearcă literatura, artele plastice, ariUtec­
tura. In spiritul vremii,  dialogind, pole­
mizlnd cu el, efemerul act teatral lasă 
·dire incerte In memoria noastră afectivă 
de spectatori ; dire răscolite şi recontu­
rate, eventual, de căutări prin vrafurile 
de reviste şi discuri vechi sau, prin lăzi­
le cu lnbrăcămlnte demodată. Gestul aces­
ta de rememorare s-a impus, la un mo­
ment dat, el insuşi ca modă : moda 
retro. 

Aşa stind lucrurile, se poate spune că 
moda retro este o modă scenog1·afică atita 
'ltremc clt scenografu'l este acela care râs­
·coleşte permanent vrafurile de vechituri, 
cărţile şi muzeele pentru a Incerca să 

·exprime contemporan forme şi conţinu­
turi vechi, uneori fermecător de actuale. 
Furat citeodată de "farmecul discret" al 
atmosferei unei epoci, scenograful este 
tentat de scenografia-reconstituire, moda­

litate mai degrabă cinematografică decit 
teatrală. Reconstituirea exhaustivă pe 
scenă mi se pare o extravaganţA, exemplul 
cel mai notoriu fiind PXperienţa lui Vis­
conti cu Romco şi Julleta. Intre lumea 
.obiectelor reale şi lumea obiectelor de pe 
scenă scenograful de azi interpune citeva 
filtre. Primul filtru este cel al posibilei 
valori dramatice a obiectului, textul şi 

.concepţia despre spectacol a regizorului 
fiind unităţile de mil.sură cu care se cln­
·tăreşte această valoare. Din mulţimea de 
.obiecte ce formează aerul epocii, doar o 
mică parte au valoare dramatică in textul 
;autorului şi contextul regizorului. Este o 

primă alegere. A doua alegere se produce 
cind se interpune filtrul valorii scenlce a 
obiectelor. Nu toate obiectele cu valoare 
dramatică au şi valoare scenică sau va­
loare scenică de acelaşi semn cu valoarea 
dramatică, confirmlndu-se astfel lncă o 
dată celebra zicală : ,.De clnd e lumea 
lume, teatru-i teatru 1" Al treilea filtru 
are ca scop alegerea obiectelor cu valoare 
scenică ce pot fi semnificative pentru 
spectatorul de azi şl de aici. Metoda 
Cf'a mai folosită este cea a rapelului dt> 
semnificaţie Intre obiectul scenic şi ct>l 
cunoscut de spectatori. Rapelul poate fi 
frapant sau discret in intenţie, după cum 
o cere pulsul dramatic al spectacolului. 

Incărcătura spirltualâ pe care primele 
trei filtre o strati!ică structurează sceno­
grafia spectacolului intr-un proiect, cel 
de-al patrulea filtru, cel material, ii dă 
posibilităţile reale de realizare. Expresiei 
formelor desenate i se adaogă acum ex­
presia materialelor : textura, porozitatea, 
luciul, culoarea etc. 

Matertallzarea proiectului pune in miş­
care un angrenaj tehnologic : producţia, 
ca.:re prelucrează şi finlsează materialele, 
pentru ca mal tirziu pe scenă alt an­
grenaj tehnic să preia obiectele pentru a 
le pune in mi.ş<:are prin manen-e, pentru 
a le pune in valoaTe prin lumină etc. 
EXipl'esla finală a soenografiei, cea pe 
care publicul o receptează in spectacol, 
este, deci, rezultanta unul complex de 
faclori in care concepţia scenografului 
este numai miezUl splll'itual al aceetul 
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poţi apoi cobo1·î rapid in arena unui 
drc -, 1·eprezintă sursa tulurol" "minu­
nilor" de pe scenă. 

Cu a<:est fluier fermecat, ciobănaşul se 
amuză, transformă norii de sfoară albă 
in twmă de oi, pune soarele şi florile să 
danseze, să se destrarnc şi să se multi­
plice in forme şi culori mirifice. Furat 
de clovnii uriaşi şi adus in aTena circu­
l ui, fluierul poate realiza prin cintecul său tot ceea ce scorneşte mintea omului. 
Aici, la circ, se pot produce tot felul de 
surprize din două heţc subţiri şi  din­
tr-un voal transparent, cules din văzduh, 
se înfiripă o balerină care dansează cu 
graţie ; dintr-un trombon se iveşte un 
şaxpe subţirel şi j u<:ăuş care !POate de­
veni şi pOd şi macara ; dintr-un cub se 
î nalţă un papagal care' se j oacă cu min­
gea ; o scară dublă roşie devine bot de 
crocodil si trambulină pentru saltul mor­
tal al lei lor etc., etc. Clovnii  fac o gim­
nastică neobişnuită trupul lor uriaş se 
desface, o jumătate pleacă şi revine, 
braţele lor ridică greutăţi extraordinare ... 

Talentul şi fantezia, tehnica desăvîrşi­
tă a artiştilor .păpuş.a.ri cehoslovaci, con­
cretizate in armoni21area perfectă a tutu­
ror compartimentelor, au generat aceas­
tă reprezentaţie păq>uşălrească plină de 
poezie, de haz şi de gi ngăşie. O incitare 
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�lex cu ramificaţii î n  diverse dome­
nii ale tehnicii şi tehnologiei. 

Problema realizări i ;practice a scena­
grafiei ar fi relativ simplu de rezolvat 
intr-un cadru tehnologic adecvat, dacă 
producţia ei ar fi una de serie. Darr 
scenog·rafia este unicat şi rareori se în­
tîmplă ca numărul de obiecte identice 
<iintr-un spectacol să depăşească cifra de 
citeva zeci. Pe de altă parte, fiecare sce­
nogmfie folooeşte obiecte n·Oi, multe din­
tre materiale sint noi, sau noi în teatru, 
pentru care, fioresc, sînt necesare tehno­
logii noi. Producţi a  ar trebui să fie un 
<>I"ganlsm suplu, capabil să se adapteze 
Tapid exigenţelor fiecăru i  proiect. Teh­
nica tradiţională de care dispun teatrele 
noastre nu mal este C8fPabilă să facă fa­
ţă acestor schimbări rapide, cerute de 
materialele noi, cerute de expresia nouă 
pe care scenografii încearcă să o promo­
veze. Totodată sint necesare cadre teh­
nice familla·rizate, pe de o parte, cu noi­
le tehnologii si, pe de altă parte, cu pro­
ductia de unicat, specifică teatrului. In­
troducerea noilor materi.ale sP face acum 
din mers. testările sint superficiale şi 
lipsa unui lnborntor tehnologic df' !';Ceno­
grafle, cerut in mai multe rinduri dC' 
sceonografii şi tehnicien i i  df' te<�tru, !';f"' 
face tot m ;:-t i  simţită . Intre teohnica con-

la joacă, Ia vis, un îndemn la omenie şi 
înţelegere intre om şi natură, intre om 
şi păipuşă, între scenă şi sală. 

Prezentat in cadrul "Zilelor culturii 
ceh{)Slovace in România ", spectacolul ar­
tiştilor pălpuşari din ţara prietenă a fost 
o să�bătoare pentru spectatorii mari şi 
mici, fi ind aplaudat atit la Bucureşti, cit 
şi la Braşov, Ploieşti şi Piteşti. 

Valeria DUCEA 

temporană şi productia teatrală există un 
decalaj net in defavoarea celei de-a do­
ua, ial" rezultatul acestui decalaj este ex­
presia prăfuită, demodată, învechită, pe 
care o capătă deseori scenografi ile spec­
tacolelor noastre. 

:Alt aspect deloc negl ijabil al introdu­
cerii tehn icilor avansate il constituie 
comprimarea termenelor de prelucrwe, 
reducerea consumului de energie electriCă 
şi fizică consumată de ateliere şi scenă. 
Există pa;ibilitatea organizări i unor ate­
l iere de microproductie penbru materia­
lele necesare teatrelor. Romulus Fertei!J, 
la Teatrul Naţional din Tirgu Mureş, 
produce ţE'Sături. Dar cite materiale, tn­
că, rprecum adezivii ,  benzile de li.pit, co­
loranţii şi altele, îşi aşteaptă rîndul 1 Iar 
dacă ar fi să revenim in domeniul teh­
ni cilor de prelucrare, cite aparate sim­
ple şi suple utili zate acum in diverse do­
menii ale industriei nu ar putea fi adaP­
tate fărli eforturi prea mari pentru ne­
cesităţile sPecifice teatrului ! 

Nu am nici pe departe :pretenţia să fi 
eq>uizat tcate aspectele relaţiei i ntre ex­
presia scenografică cOntemporană şi teh­
nica contemporană, darr lucrul zilnic cu 
o tehnică invechită, tradiţională ii ruti­
nează pe nesimţite pe creatorii de sceno­
grafie : pledoaria mea c>!';te una impotriva 
rutinei şi a inerţiei. 
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