Actul teatral, cum spuncam, se circum-
scrie modei artistice a timpului si moare
odatd cu ea; el nu se adreseazd, peste
veacuri, generatiilor viitoare, asa cum in-
cearcl literatura, artele plastice, arhitec-
tura. In spiritul vremii, dialogind, pole-
mizind cu el, efemerul act teatral lasi
-dire incerte in memoria noastrd afecctiva
de spectatori; dire rascolite si recontu-
rate, eventual, de cautidri prin vrafurile
de reviste si discuri vechi sau, prin lazi-
le cu Inbricdminte demodata. Gestul aces-
ta de rememorare s-a impus, la un mo-
ment dat, el insusi ca modi: moda
retro.

Asa stind lucrurile, se poate spune ca
moda retro este o mod3 scenografici atita
vreme cit scenografull cste acela care rés-
«coleste permanent vrafurile de vechituri,
cirtile si muzeele pentru a incerca sid
.exprime contemporan forme si continu-
turi vechi, uneori fermccadtor de actuale.
Furat citeodati de ,farmecul discret« al
.atmosferci unei epoci, scenograful este
tentat de scenografia-reconstituire, moda-
litate mai degrabd cinematograficd decft
teatrala. Reconstituirea exhaustivd pe
scend mi se pare o extravagantd, exemplul
cel mai notoriu fiind expericnta lui Vis-
conti cu Romco si Julieta. Intre lumea
obiectelor reale s5i lumea obiectelor de pe
scend scenograful de azi interpune citeva
filtre. Primul filtru este cel al posibilei
valori dramatice a obiectului, textul si
«conceptia despre spectacel a regizorului
fiind unit3tile de masurd cu care se cin-
‘tireste aceastd valoare. Din multimea de
.obiecte ce formeazd aerul epocii, doar o
micd parte au valoare dramaticd in textul
:autorului §$i contextul regizorului. Este o
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Expresie si tehnica

primd alegere. A doua alegere se produce

cind se interpune filtrul valorii scenice a
obiectelor. Nu toate obiectele cu valoare
dramaticd au §i valoare scenicd sau va-
loare scenici de acelasi semn cu valoarea
dramaticd, confirmindu-se astfel inci o
datd celebra zicald: ,De cind e lumea
lume, teatru-i teatrul¢ Al treilea filtru
are ca scop alegerea obiectelor cu valoare
scenicA ce pot fi semnificative pentru
spectatorul de azi si de aici. Metoda
cea mai folositd este cea a rapelului de
semnificatle Intre obiectul scenic si cel
cunoscut de spectatori. Rapelul poate fi
frapant sau discret in intentie, dupd cum
o cere pulsul dramatic al spectacolului.

Incircitura spiritualfi pe care primele
trel filtre o stratifici structureazid scemo-
grafia spectacolului intr-un prolect, cel
de-al patrulea filtru, cel material, i da
posibilitatile reale de realizare. Expresiei
formelor desenate i se adangd acum ex-
presia materialelor : textura, porozitatea,
luciul, culoarea etc.

Materializarea proiectului pune in mig-
care un angrenaj tehnologic: productia,
care prelucreazd gi finiseazd materialele,
pentru ca mai tirziu pe scend alt an-
grenaj tehnic s3 prela obiectele pentru a
le pune in miscare prin manevre, pentru
a le pune in valoare prin lumini etc.
Expresia finald a soenografiel, cea pe
care publicul o recepteazd in spectacol,
este, deci, rezultanta unui ocomplex de
factori in care canceptla escenografului

este numal miezul spiritual al acestul
(Continuare la p. 155)
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poli apoi cobori rapid in arena unui
circ —, reprezinti sursa tuturor ,minu-
nilor* de pe sceni.

Cu acest fluier fermecat, ciobinasul se
amuzj, transforma norilli de sfoari alba
in turmi de oi, pune soarele si florile sa
danseze, sa se destramec gi 83 se multi-
plice in forme §i culori mirifice. Furat
de clovnii uriasi si adus in arena circu-
lui, fluierul poate realiza prin cintecul
siu tot ceea ce scorneste mintea omului.
Aici, la circ, se pot produce tot felul de
surprizc din doud bete subtiri si din-
tr-un voal transparent, cules din vazduh,
se infiripa o balerind care danseazi cu
gratie ; dintr-un trombon se iveste un
saTpe subtirel si jucdus care poate de-
yeni si pod si macara; dintr-un cub se
inaltd un papagal carc se joaci cu min-
gea ; o scard dubld rosie devine bot de
crocodil si trambulini pentru saltu] mor-
tal al leilor etc, etc. Clovnii fac o gim-
nastici neobisnuitid trupul lor urias se
desface, o jumitate pleacid si Tevine,
bratele lor ridici greutili extraordinare...

Talentul si fantezia, tehnica desivirsi-
td a artistilor pipusari cehoslovaci, con-
cretizate in armonizarea perfectd a tutu-
ror compartimentelor, au generat aceas-
ti reprezentatie papusdreasci plinid de
poezie, de haz si de gingisie. O incitare
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la joac3, la vis, un indemn la omenie si
intelegere intre om si naturi, intre om
si paipus3, intre sceni si sala.

Prezentat iIn cadrul ,Zilelor culturii
cehoslovace in Romania“, spectacolul ar-
tistllor pdpusari din tara prieteni a fost
o sirbitoare pentru spectatorii mari si
mici, fiind aplaudat atit la Bucurcsti, cit
si la Bragov, Ploiesti si Pitesti.

Valeria DUCEA

(Continuare de la p. 151)

complex cu ramificatii in diverse dome-
nii ale tehnicii si tehnologiei.

Problema realizdrii practice a sceno-
grafiei ar fi relativ simplu de rezolvat
intr-un cadru tehnologic adecvat, daci
productia el ar fi una de serle. Dar
scenografia este unicat si rareori se in-
timpld ca numirul de obiecte identice
dintr-un spectacol s& depdseascid cifra de
citeva zeci. Pe de altd parte, fiecare sce-
nografie foloseste obiecte noi, multe din-
tre materiale sint noi, sau noi in #eatru,
pentru care, firesc, sint necesare tehno-
logii noi. Productia ar trebui si fie un
organism suplu, capabil si se adapteze
rapid exigentelor fiecirui proiect. Teh-
nica traditionald de care dispun teatrele
noastre nu mai este capabild si faci fa-
tA4 acestor schimbdri rapide, cerute de
materialele noi, cerute de expresia noui
pe care scenografil incearci si o promo-
veze. Totodatd sint necesare cadre teh-
nice familiarizate, pe de o parte, cu noi-
le tehnologil si, pe de altd parte, cu pro-
ductia de unicat, specifici teatrului. In-
troducerea noilor materiale se face acum
din mers, testdrile sint superficiale si
lipsa unui laborator tehnologic de sceno-
grafie, cerut in mai multe rinduri de
scenografii si tehnicienii de teatru, se
face tot mai simtiti. Intre tehnica con-
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temporand §i productia teatrali existi un
decalaj net in defavoarea celei de-a do-
ua, iar rezultatul acestui decalaj este ex-
presia prafuiti, demodats, invechiti, pe
care o capata deseori scenografiile spec-
tacolelor noastre.

Alt aspect deloc neglijabil al introdu-
cerii tehnicilor avansate il constituie
comprimarea termenelor de prelucrare,
reducerea consumului de energie electrica
si fizici consumatid de ateliere si scend.
Existid posibilitatea organizirii unor ate-
liere de microproductie pentru materia-
lele necesare teatrelor. Romulus Fenes,
la Teatrul National din Tirgu  Mures,
produce tesituri. Dar cite materiale, in-
ci, precumn adezivii, benzile de lipit, co-
lorantii si altele, isi asteapti rindul | Iar
daci ar fi si revenim in domeniul teh-
nicilor de prelucrare, cite aparate sim-
ple si suple utilizate acum in diverse do-
menii ale industriel nu ar putea fi adap-
tate fird eforturi prea mari pentru ne-
cesitdtile specifice teatrului !

Nu am nici pe departe pretentia si fi
epuizat tcate aspectele relatiei intre ex-
presia scenograficd contemporani si teh-
nica contemporani, dar lucrul zilnic cu
o tehnicd finvechitd, traditionald ii ruti-
neazi pe nesimtite pe creatorii de sceno-
grafie ; pledoaria mea ecste una impotriva
rutinel si a inertiei.
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