Orice gest polemic (si acesta e pole-
mic, fird indoiald) are temei in pre-
zenta unei realizdri reparatorii adeva-
ratc si a unei elimindri, pe cit e posi-
bil totale, a prejudecitilor. Mica fresca
a lui Florin Faifer procedeazi inci dc
la sclectic cu prejudeciti. In ,duratid“
ar merita si fic proiectati Dorel Dorian,
Leonida Tecodorescu, Al. Voitin, dar nu
si Ion D. Sirbu, Valeriu Anania, Al. Se-
ver, Tudor Popescu. Dreptul autorului
de a alege ceea ce ii place nu intra in
discutie, cind gestul e, programatic, po-
lemic si afirmd numai valori ; criteriul
ultim trebuie sa fie, in asemenea ca-
zuri, aspectul fenomenului integral, aici
prezentat partial si strdin de necesita-
tea recuperdrii tuturor creatiilor care
depdsesc momentul. S& mai notdm ci
fn unele cazuri (cel mai pregnant fiind
acela al lui Paul Anghel), inaderenta
autorului la 'creatie este foarte vizibili ;
fn aceste conditii, nedumereste recunoas-
terea de principiu a valorii, care, in
analizd, este negatd pas cu pas. Este
clar cd selectia polemicd a lui Florin
Faifer s-a caladuzit dupd criterii de gust,
si atunci ar fi fost bine ca autorul si
ducd aceste preferinte pind la capait,
alegind numai ceea ce simte 'cd ii este,
din punct de vedere intelectual, apro-
piat. El a ales douidzeci de dramaturgi
(Paul Anghel, Baranga, Baiesu, G. Cali-
nescu, Davidoglu, Dorel Dorian, Paul
Everac, Mihnea Gheorghiu, Iacoban,
Horia Lovinescu, Mazilu, D. R. Popescu,
Ecaterina Oproiu, Titus Popovici, D. So-
lomon, Sorescu — pe care se pare cd
il considerd cel mai mare dramaturg fin
viatdi —, Mircea Stefianescu, ‘Tarchila,
Leonida Teodorescu, Al. Voitin); opera
acestora e studiatd prin reccenzii la vo-
lume, nu mai lungi de cinci-sase pagini.
Dar criticul nu s-a oprit aici $i a dat
si doud sinteze, dedicate nu fenomenu-
lui dramaturgiei actuale, asa cum era
normal (culegerea avind aceastid tema), ci
s,dramaturgiei independentei*, si ,,Lumi-
nilor Rampei“ (un articol omagial, des-
pre colectia ,,Rampa“ a Editurii ,,Emi-
nescu‘).

Cit priveste capacitatea de analizi, re-
zultatele sint mult mai bune, urcind ver-
tiginos catre pozitiv. Criticul a deprins
un mod de a scrie care are o anumitd
elegantid a expresiel, rezultatd din aliatu-
rarile neprevizute de cuvinte, cu o pre-
ferintd evidentd pentru neologism. El
cultivd stilul apodictic, emite judecati
in sprijinul cirora argumentele i se par
de prisos; Florin Faifer e un critic care
trebuie crezut pe cuvint. Dealtfel, putine
sint momentele in ‘care judeccata lui de
valoare capidta claritate in pozitiv sau
in negativ: cam toti dramaturgii ana-
lizati aici sint autori pe care -criticul
fi considerd dotatl si care ar putea si
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ajungd la o imagine a operei pe care el
o recompunc din virtualititi. ,,Paradoxul
scrisului frumos“ (este indiscutabil ci
autorul scrie atrigator) functioneazi si
la Florin Faifer: in multe cazuri, for-
mula unui dramaturg este atit de com-
plex relevatd incit i se poate atasa fiara
dificultiti si altuia. Dramsturgia intre
clipi 91 durati, afirmid un autor ,cu
stil®* si ne propune sd asteptim aparitia
unui critic.

Mariana BRAESCU

O carte
despre teatrul N6

Un adevirat eveniment cultural ar fi
trebuit sd fie considerata aparitia in
romdneste a unui volum foarte consis-
tent de ,Teatru NoO* (cd. ,Univers*,
1982) ; este mai intii o admirabila bi-
ruintd a traducdtoarei, Stanca Cionca,
mil se pare la intiia realizare de acest
fel. Deloc nescmnificativd, cdci intr-un
domeniu unde opereazd toate diletantis-
mele imaginabile si care ne-a produs in
romancste tot felul de mediocre anto-
logii asa-zis japoneze avem, in fine, o
fntocmire serioasd, documentata si, pe
cit se pare, tradusid intr-adevar dupa
original. In plus, traducidtoarea, care a
prins adeseori emotia inefabild a poeziei
dramatice japoneze, a considerat ca e
bine sd prefateze antologia de teatru No
si sd explice, pe cit ni se poate explica,
despre ce este vorba. Prefata ei intro-
duce in chestiune pe cei nepregatiti si
usureaza lectura, atita vreme cit de aci
aflam care ar fi secretul cifrului NO0.
Nici nu ar fi fost cu putintd si se re-
zume, dealtfel, totul in doua cuvinte si
nici sad se exemplifice cxcesiv numai cu
texte teoretice vechi japoneze - Stanca
Cionca s-a gindit s3 vulgarizeze inteli-
gent si a facut aceasta aplicat.

Avem, asadar, in romanejle o anto-
logie de teatru japonez N0, si acest
fapt nu este lipsit de semmnificatle. Pen-
tru tcatrul modern, N6 e, paradoxal, un
model, si .cine cunoasie experientele
occidentale mai noi stie ca Occidentul
descoperd acum, ca 0 extremd moder-
nitate, Orientul. Nu fira legaturd cu No
era, la Andrei Serban, utilizarea in
Medeea a unei limbi moarte; Peter
Brook, dealtfel, incercase si dezgroape
greaca veche, apoi ,,avesta“ ceremoniald,
spre a inventa, in fine, fn colaborare
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cu Ted Hughes, un idiom de fictiune
,»limba orgast“. Inteligibilitatea unor ast-
fel de experiente extreme pornca de la
teatrul N6 (Peter Brook isi st luase,
cum se stie, si un consilier japonez).
Prin cunoasterea teatrului NO, lumea
teatrald romaneascd se pgiseste, va s
zicd, in cea mai acutd ,,modernitate“.

In plus, e aci si o necesitate cultu-
rald definitorie : fard texte fundamentale
de oriunde, chiar fiard ecou direct con-
temporan, o culturd se marginalizeazd in
mod deliberat. Insi mai este si un alt
element pe care trebuie si-1 punem la
socoteald : Teatrul N6 este un teatru vechi,
stilizat, de o infdtisare aproape ritualica,
un triumf al traditiei locale asupra ino-
vatiilor exterioare de orice fel. A-1 cu-
noaste bine e pentru noi si o sugestie,
aceca, de pilda, de a cauta in tecatrul
popular roménesc posibile izvoare ale dez-
voltarii ulterioare a teatrului cult si de
a Incerca, dacd acest fapt e cu putinta,
publicarea, in fine, a textelor teatrale
populare pe care, inexplicabil, nu le avem
incd reunite intre aceleasi coperti. Tra-
ducem nu o data, si bine facem, ccea ce
altii au traditional si aproape crmetic,
fnsd ignordm ceea ce e traditional si pro-
babil irepetabil la noi. Cine va consulta
acest volum de teatru N6 va intelege
bine ceea ce vreau sd spun. In acest mo-
ment istoric, care este al dialogului fin
baza specificitatii ireductibile, a face cul-
turd majord Insemncazd a cunoaste cit
mai mult din ceea ce au altii, si, inainte
de toate, ceea ce iti este propriu.

Interesant e cd teatrul N6 deschide
pentru noi accastd discutie inexplicabil
de mult aminatd este, in definitiv, un
teatru de tip popular, chiar daca textele
lui au autori cunoscuti si reprezentatia
sc supune unor reguli fixate prin tratate
erudite. Cu toate acestea, ca si in teatrul
popular romanesc, normele se transmiteau
pe calea filiatiei spirituale, de la magis-
tru la discipol. Ca si aci, spectacolul e
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determinat de conditiuni de care nu se
poate face abstractie. Principiilé de este-
ticd teatrald inchise in tecatrul N6 ar putca
fi detectate, fird a le identifica fidel, si
in teatrul nostru vechi.

Dealtfel, un simplu inventar al acestora
nici nu se poate face: in teatru NO intrd
atita filosofie, Incit cine ar voi sd explice
in citeva rinduri accasta s-ar izbi de obli-
gatorii discutii suplimentare, care nu se
pot face ,pe scurt* NoO cste un teatru
muzical, poctic si corcgrafic, stilizat in
chip extrem, cu o ,populatie* in majo-
ritate ,,metafizici“, un spectacol hieratic,
cu ndluci, unde totul se¢ miscd dupd re-
guli de netrccut si intr-un ritm care e
mai drastic decit cuvintul. Insi nu doar
spectacolul se supune unor reguli draco-
nice, ci si actorul : existd pentru acesta
un numar enorin de recomanddri carc fac
practic din el un mecanism al unui pro-
ces gnoseologic de felul, inteligibil de noi,
al cpifaniei. N0 presupune insd si o este-
tici, asa cum aflim din studiul intocmit
de Stanca Cionca.

Yugen — zice aceasta — ca trcaptd
supremd a artei, este corelat nu numai
cu Frumosul, ci si cu Adevarul, privit
aici ca loc al depasirii contrariilor. dis-
tinctiilor : o frumusete de parcd ai vedea
in acelasi timp florile si luna In amurg
si In zori“. Cind recomanda actorilor, in
textele lui, acele stdri de o indicibild poe-
zie, aproape de neinteles in mentalitatea
europeand, Camil Petrescu presim{ea
poate ceea cc japonezii institutionaliza-
serd de cinci sute de ani.

Cine e curios s3 afle stiri esentiale
despre literatura japonezd nu poate evita
acest volum, admirabil prin modul f{n
care a fost intocmit. Cit priveste textcle
propriu-zise, poezia lor este indiscutabild,
si a face caz de precizie sau de impre-
cizie nu e de nici un folos. ,Se non e
vero € ben trovato“.

Artur SILVESTRI



