DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

MIHAIL
DAVIDOGLY

(In

1953, 3 octombrie — SCHIMBUL DE
ONO.ARE — dramd in patru acte

Teatrul National ,,I. L. Caragiale“. Regia
AL. Finti. Scenografia:
Cu Nicolae Biltateanu, Const. Barbu-
lescu, Geo Barton si altii.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat

din Brasov (regia, D. D. Neleanu) si a fost

distinsd cu Premiul de Stat.
~Apartinind perioadei de creatie cind
a dat Minerii sau Cetatea de foc, piesa
in patru acte Schimbul de onoare are
meritul unei prezente de vitalitate dra-
maticd : Stratulat, un trdddtor §i ca-
rierist care, folosind conjuncturi favo-
rabile, s-a instalat in fruntea unei
mari uzine unde a ajuns sd saboteze
productia. Personajul reprezintd o reu-
sitd, cu toate cd se resimte de pe urma
a ceea ce pare a fi limitarea posibili-
tdtii analitice a scriitorului“  (Virgil
Braddteanu — ,Istoria literaturii dra-
matice romdnesti“, Bucuresti, Editura
Didacticd §i Pedagogicd, 1982, p. 195.)

w(Piesa) putin consistentd dramatic,

este excesiv tehnicistd (Virgil Bradi-
teanu — ,Viziune §i univers in noua
dramaturgie contemporand“, vol. cit.,
p. 96.)
Alte opinii:
Vicu Mindra — ,Scinteia tineretului*,

1418/13 noiembrie 1953 ; N. Tertulian —
,Contemporanul®, 18 decembrie 1953 ;
Horia Bratu — ,Conflict si caractere —
despre Schimbul de onoare* — ,Viata
Romaneasca“, 12/1953.

1955, — ORASUL IN FLACARI — drami
in trei acte

Teatrul National din Iasi. Regia: Val
Mugur. Decoruri : Mihai Stamate; cos-
tume : Constantin si Elena Ginju. Cu:
Margareta Baciu, Virgil Raiciu, Marioara
Davidoglu, Constantin Obad3, Lidia Ber-
zovschi, Petru Gheorghiu, Ana Luca, Flo-
rica Demion, Adrian Tuca, Elena Popa,
Mihail Milcoveanu si altii.
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Mihai Tofan.

de la

la

Piesa s-a maj jucat la Teatrul de Stat din
Timisoara.

»Mihail Darvidoglu {(...) s-a oprit asupre

momentului insurecfiei nafionale din

zilele lui august 1944. O face in piesa
intitulatd Orasul in flacdri, intentie in-
teresantd de a defini o sumd de carac-
tere in conditii similare de crizd dra-
maticd, intreprindere dificild, presupu-
nind din partea scriitorului virtufi ana-
litice, disponibilitate pentru nuanfe.
Incercarea de a sugera prin cele petre-
cute intr-un subsol, intre citeva perso-
naje, situatia din afard, lupta din acele
zile, nu reugeste (...). Piesa se pierde
in conventional §i declarativ, n-are va-
lori de dramd psihologicd, nu este des-
tul de adincd, nu are nici resurse de
dramd eroicd“. (Virgil Bradiieanu —
wIstoria literaturii dramalice romdnesti
si a artei spectacolului“, vol, cit.
p. 195.)

19536, 3 iunic — J/ORIA — dramai in patru

acte (doudsprezece tablouri).

Teatrul Municipal din Bucuresti. Regia
si scenografia: Dan Nasta. Cu Toma
Dimitriu in rolul titular. In rolul Mariei
Pavel : Maria T&nase.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul National
din Iasi (in regia lui N. Al Toscani, cu
Gh. Popovici, Margareta Baciu etc.) si la
Teatrul de stat din Oradea (in stagiunea
1964—1965).
»Mihail Davidoglu, in Horia, a marcat
pasi importanti, si in ce se referd la
fondul istoric al actiunii in cauzd, si
in ce priveste situarea acestui fond
intr-o ficfiune dramaticd. Piesa are
caracter complex. (...) Personajul Ho-
ria, fintr-adevdr, este real, autentic.
Trdsdturile lui de caracter sint redate
cu precigie §i vigoare. In ce priveste
celelalte personaje, o parte din acestea
descind mai mult din atelierul autoru-
lui decft din fapte confirmate; apar-
tin parcd mai mult unui plan tematic
decit unei curgeri efective de wviatd.
Ca atmosferd generald §nsd, piesa trd-
ieste“. (Ion Zamfirescu — ,Drama f{s-
toricd universald §i nationald“, Bucu-
resti, Ed. ,Eminescu“, 1976, colectia
»Masca®, p. 272.)
oHoria (...) fl are ca erou pe revolu-
tionarul transilvdnean, bdrbatul sdtul
de tmpildri gi dornic de dreptate care
a ridicat iobagil tmpotriva domnilor
asupritori, fdcindu-i sd simtd minia fd-



rdneascd si sd se teamd de ea. Aceasta
e, de altfel, concluzia piesei lui Mihail
Davidoglu, lucrare de vibrafie §i au-
tenticd poezie, dinamicd §i bogatd in
momente impresionante, (...). Prin
definirea acestui erou pe fundalul
amplu al rdscoalei i, integrat ei, in
raporturi strinse cw oamenii sdi, si-n
luptd cu domnii, Mihail Davidoglu in-
scrie o creatie in drama contemporand
de inspiratie istoricd mationald“. (Vir-
gil Brdiddteanu — ,lIstoria literaturii
dramatice romdnegsti §i a artei specta-
colului®, vol. cit, p. 195.)

Alte opinii: Florin Tornea — ,Horia,
prizonierul mitului: — ,Teatrul* 5/1956 .
Ion Oarcdsu — ,Steaua“ 7/1956 ; N. Bar-
bu — ,Iasul literar*, 9/1956.

1957, 20 mal’ — NOI, CEI FARA DE
MOARTE

Spectacol-coupé incluzind dou3 piese:
Nemaipomenita furtund, drama in doua
acte, si Noi, cei fdrd de moarte, piesd
intr-un act.

Studloul Actorului de film ,C. Nottara“
(Teatrul Mic de azi).

Regia Mihail Raicu. Cu: N. Neamtu-
Ottonel, Dominic Stanca, Tatiana Iekel,
Emanoil Petrut, Andrei Codarcea, Mihnea
Moisescu.

Piesa Nemaipomenita furtund s-a mai
Sfintu Gheorghe, la Teatrul Bacovia din
Sfintu Gheorghe, la Teatrul de Stat din
Bacdu (1958), intr-o variantd completata
ulterior de dramaturg cu actul III.

»Resorturile romantice ale manierei lui
Davidoglu se evidengiazd deosebit de
puternic. Autorului Nemaipomecnitei
furtuni ii este absolut necesard pre-
Zenga unor caractere exceptionale pen-
tru rostirea rdsundtoare a mesajului
sdu. (...) De la Omul din Ceatal la
Nemaipomenita furtund Mihail Davi-
doglu a strins destuld experientd pen-
tru ca, revenind la primele unelte, sd
vddeascd o ldrgire semnificativd a ve-
chilor sale procedee. (...). Nemaipome-
nitg furtund este construitd cu avarifie,
feritd de infiltratii eterogene. Scriitorul
a renunfat, {ntr-o mare mdsurd, la pi-
torescul exterior, atras cu mai multd
stdruintd de frumusefea si meandrele
uimitoare ale peisajelor sufletesti. In

ultima sa dramd, aldturi de tiradele
fierbinti, autorul a simtit nevoia sd
creeze lungis §i semnificative tdceri“.
(Vicu Mindra — ,De la Omul din
Ceatal la Nemaipomenita furtun3“,
sGazeta literard“, 12 decembrie 1957.)
Alte opinii: Simion Alterescu — ,Re-
intoarcerea la teatrul poetic®, ,,Teatrul”
7/1957 ; — ,Teatrul* 10—11/1958,
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1960, 23 URIASUL DIN

CIMPIE

Teatrul Dramatic din Constanta. Regia:
Constantin Dinischiotu. Scenografia Ta-
tiana Manolescu-Uleu. Cu: Vasile Cre-
toiu, Emil Sassu, Vasile Prisdcaru, Gheor-
ghe Banicd, Eugenia Gheorghian, Marccla
Sasu, Lucica Pirvulescu, Cristina Mincu-
lescu, Zoe Caraman, Bergi Diradurian,
Costel Radulescu, Lucica Georgescu-Szabo,
Constantin Gutu, Obren Péunovici, Con-
stantin Mortun, George Enache, Stefan
Chivu, M. Constantinescu-Govora, Octa-
vian Uleu, Maricta Mihalcea, Valentina
Sambra, Mircea Psatta.

aprilie —

»Scrisul sdu dramatic e aspru, uncort
contorsionat, chinuit, dar viguros si
apropiat de adevdr. Langul pornit cu
Anton Nastai i Pavel Arjoca isi are
acuma addugatd o noud verigd: Du-
mitru Grozav. Substanfa eroilor sdt e
apropiatd — materia primd, roca bru-
td. Dacd ar fi fost sculptor, cred cd
Davidoglu s-ar fi dedicat genului mo-
numental. Mai putin preocupat de
amdnunt, el cautd mai mult sd-si pro-
fileze eroii pe fundaluri imense, pe
focul mistuitor al furnalelor, pe o
epocd istoricd (Horia), si acum pe ce-
rul dobrogean. Eroii sdi trebuic de
aceea judecafi nu atit individual, cit
in ansamblu, asemensa wunor statui
proiectate pe intreaga arhitectura in-
conjurdtore”. (Alecu Popovici — ,Tea-
trul“ 6/1960.)

1971, 27 aprilie — OCHII DRAGI Al BlUJ-

NICULUI — drama in trei acte.
Teatrul de Stat din Resita. Rcgia: Eu-
gen Vancea, dccorurile si costumele : Li-
viu Ciulei si Ion Bobeici. Cu Toma
Dimitriu (Petru Arjoca), Mircea Ipate
Mares, Eugen Motidfeanu, Dan Turbatu,
Cristian Pirvulescu, Florin Mihai Miron,
Zeno Balint, Grigore Alexandrescu, Garo-
fita Bejan, Maria Kanya, Doina Neamtu

Brebenaru, Iuliana Doru-lliescu, Rodica
Turbatu.
Piesa a fost transmisd la TV in 1972

si apoi in 1985, sub titlul ,,Neamul Arjoca*
»Ochii dragi ai bunicului implinesc
trilogia inchinatd muncitorilor regifeni.
Continuarea proceselor sociale §i [ami-
liale ale neamului Arjoca se imple-
teste cu aspectul now al problemelor
de muncd si de viatd“. (N. Carandino
— ,Autori, piese, spectacole — Bucu-
resti, Editura ,Cartea rom@neascd“,
1973, p. 436.)
Alte opinii: C. Paraschivescu — ,Tea-
trul“ 4/1971; A. Rotaru — ,Informatia
Bucurestiului“, 29 aprilie 1971 ; Romulus
Diaconescu — , Tribuna“, 29 aprille 1971 ;
Stelian Vasilescu — ,Familia“, 4/1971;
Aurel Bddescu — ,Contemporanul“ 18/
1971.
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ill. LUCRARI
CATE

DRAMATICE PUBLI-

® Fldiciul de pe Ceanul Mare. Steagul
celor de pe munte. Zdporul. Scenete.
Bucuresti, Editura U.1T.M., 1948

® Omul din Ceatal. Drama in trei acte

(opt tablouri). Bucuresti, ,,Europolis*,

19438

Minerii. Drama in trei acte. Bucuresti,

Editura de Stat, 1949.

Nunta. Comedie. Bucuresti,

1950, colectia ,,Albina“.

De trei ori ca la brigadd. Comedie

intr-un act. Bucuresti, ESPLA, 1953.

Inimd viteazd. Dramai intr-un act (do-

ui tablouri). Bucuresti, ESPLA, 1954.

Teatru. Bucuresti, ESPLA, 1954. Cu-

prinde : Omul din. Ceatal, Zdporul,

Fldcdul de pe Ceanul Mare, Steagul

celor de pe munte, Minerii, Cetatea

de foc, Nunta, De trei ori ca la bri-

gadd, Schimbul de onoare

® Orasul in fldcdri. Drami in trei acte.
Bucuresti, ESPLA, 1955

® Horia. Drami in patru acte, 12 ta-

.* blouri. Bucuresti, ESPLA, 1956

® Noi, cei fdrd de moarte. Bucuresti,
ESPLA, 1956 (Comentariu regizoral de
Marietta Sadova)

® Nemaipomenita furtund. Drami in
doua acte. Bucuresti, Fondul literar
al scriitorilor»din R.P.R., 1957

® Soimul. Schila dramatici intr-un act.
Editura Didactica si Pedagogica, 1958

® Teatru. Bucuresti, ESPLA, 1959. Cu-
prinde : Omul din Cetal, Minerii, Ce-
tatea de foc, Horia

® Trandafirul negru (Intre cer §i pd-
mint). Schitd dramaticd intr-un act.

ESPLA,

Bucuresti, EPL, 1961 si ,Teatrul* 3
1961
® Baba Dochia si brigadierul. Schita

dramaticd intr-un act. Bucuresti, EPL,
1962

® Piese intr-un act. Bucuresti, EPL, 1962.
Cuprinde : Noi, cei fdré de moarte,
Soimul, Trandafirul negru.

»Creatia de piese intr-un act a lui
M. D. este din cele mai insemnate,
autorul urmdrind sd restituie acestei
specii literare o calitate artisticd inal-
td, ceea ce a reugit prin cele mai

multe lucrdri. (...) Davidoglu a adus-

o contributie insemnatd la definirea
unui profil artistic al piesei intr-un
act“. Valeriu Rapeanu in ,Dramatur-
gia romdnd contemporand®, Note.
Bucuresti, EPL, 1964, p. 588)

® Dansul fetelor §i echipajul D 658.

Schitid dramatici intr-un act. Bucu-
resti, EPL, 1963
® Doud fete si-o comoard si Megsterul

Adam si ucenicii sdi. Schite dramatice
intr-un act. Bucuresti, EPL, 1965
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® Un om in mnoapte. Schili dramaticd
intr-un act. Bucuresti, 1965

® Pe drumul fdrd fntoarcere al iubirii.
Drama intr-un act. Bucuresti, 1967

® Zeu, impdrat gi barbar. Tragedie in
doua parti. Bucuresti, ATM, (62), 1967

® Tunelul. Schitd dramatici intr-un act.
Bucuresti, 1969

® Ochii dragi ai bunicului. Drama in trei
acte. ,,Teatrul" 3/1969

® Teatru. Neamul Arjoca. Trilogie dra-
maticd. Bucuresti, Editura ,,Eminescu*,
1972, Cuprinde : Cetatea de foc, Ochii
dragi ai bunicului, Strdbunul.

® Platforma magicd. Drama in trei acte.
Bucuresti, Editura ,,Cartea romaneas-
cav, 1973.

oPlatforma magicd este poate sem-
nificativd doar pentru efortul autoru-
lui de a reveni in actualitate cu mij-
loacele, temele gi ticurile acestel ac-
tualitdfi. (..) Platforma magici este,
in afara oricdrui comentariu, documen-
tul unei infringeri pentru cd Davido-
glu se pune in situatia de a pastisa o
dramaturgie ale cdrei clisee i se da-
torau in cea mai mare parte.” (Mir-
cea Ghitulescu — vol. cit., p. 24—25).

® Luchian. Drama in trei acte. ,Teatrul*
10/1980

® Cele trei Mdrii din vale. Bucuresti, E-
ditura ,,Cartera roméneasci", 1983. Vo-
lumul cuprinde, in afara dramei in
doud pérti care ii da titlul : Noi, cei
din wale, drarni in trei acte ; Din pra-
gul vesniciei, drami intr-un act.

® Suflete in furtund, Dramai in trei acte.
.Teatrul“ 3/1984

® Spartacus. ,Teatrul“ 7—8/1985

Antologii :

® Cetatea de foc in vol. ,Dramaturgia
romana contemporani“, Bucuresti,
EPL, 196% (,Biblioteca pentru toti*“),

vol. II. Prefa}i si note de Valeriu Ra-
peanu.
— in vol. ,Teatrul romanesc contem-
poran*, Bucuresti, Editura tineretului,
1962 (,,Biblioteca scolarului*), vol. II.
Prefatd de Margareta Barbuta.

® Omul din Ceatal in vol. ,,O antologie
a dramaturgiei romanesti 1944—1977“,
Bucuresti, Editura ,Eminescu“, 1978,
vol. I. Sludiu introductiv, aparat cri-
tic de V. Riapeanu.

IV. OPINII CRITICE (selectiv)

In periodice :

Simion Alterescu — ,,Conceptia umanista
in dramaturgia lui M. D.%, ,Viata Roma-
neascd“ 12/1954 : Dumitru Micu — ,Per-
spectivele dramaturgiei noastre*, ,Teatrul*
12/1957 ; Mircea Mancas — ,,Omul nou
in opera lui M. D.“ ,Teatrul“ 9/1958 ;
V. Stefan — M. D. — piese intr-un act“,



»oleaua* 3/1962 ; Dumitru Solomon —
»Factorul principal constiinta (pe mar-
ginea volumului ,Piese intr-un act“),
»,Gazela literari“ 13/1962 ; I, Manitiu —
,1Iribuna%, 1 iunie 1967 ; Mircea Ilorgu-
lescu — , M. D. Teatru“, ,Luceafarul”,
28/1972 ; Val Condurache — , M. D. Plat-
forma magica“, ,,Convorbiri literare* 24/
1973 ; Florin Fuaifer, ,Cronica“ 17,1973 ;
Al. Raicu — , Romantism revolutionar*,
,Romania literara* 47/1480, , Transilvania*

12/1980 si ,Scinteia“ 23 ianuarie 1981 ;
Paul Tutungiu — ,M. D. la 70 de ani*,
,Teatrul® 12/1980; Ion Cristoiu — ,De

la Omul din Ceatal la Cectatea de foc“,
»Teatrul” 4, 5, 6/1983.

In volume

@® Dumitru Micu §i Nicolae Manolescu —
nwLiteratura romana de azi“, Bucuresti,
Editura Tineretului, 1965, p. 293—295 :

»Nerezistind tentatiilor unei anumite
retorici, nu prea consistente, obtinute
prin inflafie wverbald, piesele lui
M. Davidoglu izbutesc, atunci cind se
ridicd efectiv la altitudinea lirismului,
sd comunice un autentic suflu roman-
tic“.

@ Valeriu Rdapeanu — ,'Tcalrul de astizi
intr-o perspectivia islorica“ in volumul
,,3 dramaturgi contemporani“ (Studiul
introductiv), Bucuresti, Edilura tinere-
tului, 1967, p. 19—23.

® Mihai Vasiliu — ,Isloria teatrului ro-
manesc*, Bucuresti, Editura ,Alba-
tros“, 1972, p. 163.

® Ion Zamfirescu — ,Drama islorica“ in

volumul ,, Teatrul romanesc coniempo-
ran®, Bucuresti, Editura , Meridiane“.
1975, p. 76—17.

@ Virgil Brdddfeanu — ,Viziune si uni-
vers in noua dramaturgie romaneas-
c¢1Y, Bucuresti, Editura ,Cartea roma-
neasca“, 1977. p. 88—102 :

»Creatiile lui Mihail Davidoglu, u-
nul dintre <«pionierii» dramaturgiei
noastre noi, odatd cu receptivitatea,.
caracteristicd dramaturgului. pentru
nobletea i eroismul oamenilor, exrpri-
md patosul zilelor care le-au ndscut.
Principalele sale piese sint fierbinti,
eroit patetici, gata sd vorbeascd pasio-
nat despre munca i idealurile lor,
dornici sd-gi manifeste disponibilitdtile
de mnoblete spirituald, convertite in-
deosebi in capacitatea lor de a fduri
$i a lupta pentru biruinta socialismu-
lui. Le este proprie increderea in
dreptatea cauzej si-n forfa de-a o in-
fdptui a clasei muncitoare conduse d=
partid. Muncitori $i comunigti, sint
primii eroi de asemenea facturd pe
care-i cunoagte scena romdneascd §i
meritul de a-i fi fdcut sdé fie drama-
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tic convingdtori, in ciuda existentei
multora pe unica dimensiune a profe-
siunii §i a excesului de relatare teh-
nicd in dialog, ii apartine lui Mihail
Davidoglu. Astfel piese ca Minerii sau
Cetatea de foc, opere ale tineretii noii
dramaturgii romadnesti, rdmin peste
vreme mu numai ca rtealizdri cu in-
semndtate documentard, ci cu wvalori
de impuls. Ele, ca §i eroii lor, mai
bine zis prin ei“.
® Valeriu Rdpeanu —
dramnaturgiei romanesti
Bucuresti, ‘Editura ,,Eminescu®,
vol, I — Studiu introductiv :
,Considerat un dramaturg al epocii,
despre opera sa se vorbeste umneori
din aceastd pricind cu o anumitd to-
nalitate condescendentd. Existd insd
doud modalitdti de a fi autorul unei
epoci : una flatindu-i gusturile cele
mai precare, inclinatiile joase, adre-
sindu-te acelui public care impune un
dictat al uguringei, cdutind cu orice
pret si realizind chiar succesul. Davi-
doglu, fiind dramaturgul unei epoci nu
a mers pe aceastd cale, deoarece el «
adus cu Omul din Ceatal o lume neo-
bignuitd §i neintilnitd pe scena teatru-
lui romdnesc §i a continuat aceastd
directie prin Minerii §i Cetatea de foc.
Nu se adresa unui public cunoscut, ci
unuia mecunoscut, nu aducea pe sce-
nd o lume frivold, ci una asprd, nu
construia conflicte agreabile, ci ten-
sionate. Deci si-a asumat o misiune
de a spune ceva mou, unui public nou.
De atunci, toate trei componentele
s-ar imbogdtit, s-au nuantat, s-au a-
dincit. De atunci, intelegerea acestor
raporturi .este infinit mai bogatd si
mai ampld. Dar piesele sale vin in-
spre noi cu tot ceea ce are emotionant
si caduc orice operd de pionierat”,
® Virgil Brdddteanu — ,Istoria litera-
turii dramatice romaénesti §i a artei
spectacolului“. Bucuresti, Editura Di-

,»,O antologie a
1944—1977¢,
1973,

dactici si Pedagogici, 1983, p. 193—
196.

® Florin Faifer — ,Dramaturgia intre
clipd si durata“, Iasi, Editura ,Juni-

mea*“, 1984. p. 38—42.

® Mircea Ghitulescu — ,,O panorami a
literaturii dramatice romane contem-
porane*, Cluj-Napoca, Editura ,Dacia*,
1984. p. 20—25 :

.Este o notd hiperbolicd in tipolo-
giile lui Davidoglu. foarte bine mas-
catd in hiperbolicul natural al medii-
lor investigate. Lumea Deltei, lumea
minerilor de pe Valea Jiului, ca s¢i
aceea a furnalelor regitene din Ceta-
tea de foc. sint asemenea lumi hiper-
bolice pe care Davidoglu le populeazd
cu o umanitate corespunzdtoare“,
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