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136 de ani de la naştere 

O ipoteză : 
teatral itatea 
şi dramaticitatea 
operei eminesciene 

I n  oonştiinţa opiniei publice, multii 
vreme, "dra!TlatUrgu1 " Em i nescu nu a 
existat... In 1902 Titu Maiorescu depuaeu 
la Academie 15 000 file de manuscri s 
poezii postume, var.iante, proză inedita 
- nuvele, un roman, numeroase incer­
cări dra!Tlatice, culegeri de folclor, tra­
duceri literare şi filozofice, articole şi 
fragmente literare şi publicistice, proi�c­
te · diverse, insemnă1; , dicţ.iohare etc. Cu 
dificultate şi abia după mulţi ani s-au 
impus, pe rind, prin publicare, proza, 
publicistica, poezila postumă. Dar teatrul, 
manuscrisele dramatice au continuat să 
se păstreze in umbră. Exegeţi;, in ma­
rea lor majoritate, au ooolit acest su­
biect aparent incert sau i-au acordat o 
utentie minimă. P.r.incipala tentativă de 
investigare a manuscriselor teatrale se 
datorează lui G. Călli.nescu, a cărui bine­
cunoscută metodă de narare analitică a 
în lesnit intelegerea lapidarelor, eHptlce­
lor şi adesea dispersatelor elemente din 

c;-�re se alcătuieşte 
proiecte, fragmente, 
l ucrări fin ite. Prin 

9pera dramatică -
schite şi putinele 

truda cercetătoarei 

Awreli:a Rusu, SC'.rierile de teatru au vă­

zut i ntegral lumina tiparului - volumele 
4 şi 5 ale ediţiei complete EMINESCU -

OPERE, de currlnd reluate şi in colec­

tia B.P.T. Analiza acestui amplu şi dens 
teritoriu literar ar putea să incilte la o 
Teoonsiderare globală a universului emi­
nescian dintr-o perspectivă spectaculoasă, 
cea a TEATRALITAŢII - obsesie tem­
peramental esenţială pentru genialul 

poet. Experienţa dobîndită printr-un con­

-tact tilmpuriu cu trupele de teatru ale 
vremii (Faamy Tardinl, Mihail Pascaly, 
Iorgu Caragiale), activitatea sporadkă de 
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sufleur şi chiar actor, asimilarea reguli­

lor de artă doo!Tlatică mediată de mari 

estetkieni şi teoreticieni ca Lessin� sau 
Rotscher ( a c<lrui  Artă a reprezentărei 

dramatice a tradus-o cu pasiuneo), lectura 
capvdoperelor drarnaturgiei universale 

incepSnd cu Shakespeare (pe care-I ad­

mira atit) , cunoaşterea temeinică a pro­
ducţiei naţionale (articolul Repertoriul 
nostru teatral o dovcdc>şte), il indică pe 
Eminescu drept un om de teatru t0tal 
- dramaturg, critic şi teoretician. Cro­
nicile sale dramatice, publicate în "Cu­
I'Îerul de Iaşi ",  in ,,TimpuJ " , denotă o 
pregătire estetică superioară, constituind 
n u  dooc un e,pcemplar exerciţiu de spirit 
critic, ci şi un a uten'bLc compend iu teo­
retic, referitor la cerinţele compmiţio­

nale ::�le dramei, la funcţia elevată a tea­
trului, la a:nta actorului. Dramaturgia lut 

Eminescu, la fel ca fntreaga sa creatie, 

stă sub semnul propriei filozofii a isto:­

riei . Pentru că - aşa cum spunea el 

însuşi - ,.din filozofia teoretică provin 

propozitiile practice ". Asemeni lui Scho­

pernhauer, Eminescu considera că i�lo­

.ria inreg.imentează indiwzii ca entitătl 
fizice, aparenţe ale aceleiaşi esenţe, pro­
bind identitatea devenirii - forţă mo­

trice fundamentală. Pentru că, in fond, 

susţinea poetul-filozof, orice moment is­

tonic, ca orice fenomen nartural, nu este 

decit o repetată manifestare :ooensibilă a 

vieţii veşnice. SEJ'}a acestor consideratii 
speculative desprinse dintr-un volum de 
"Scrieri politice şl filozofice" este deschisA 

printr-o figură de stil de o intensă plas-
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tici.tnte " . . . fiinţele privite in sine sint 
asemenea unu i riu curgător pe suprafaţa 
căruia sint suspendate umbre. A;este 

umbre stau pe loc ca o W'7A!8lă, ca ideea 
unei fiinţe suh care undele riului, etern 

altele, formează o bătătură, s.ingura ce 
dă consistenţă acestor umbre şi totuşi ea 

însăşi intr-o eternă tranziţie, intr-un pe­
lerinaj din fiinţă in fiinţă, un Ahao;ver 
al formelor , lumii. Acum cătind la orga­

nele acestei fi·inţe, gbim, asemenea, ct1 

ele sint ca părţi constitutivE! aJe Intre­

gului, forme mal mici de tranziţie -
prin urmare, esenţa fiinţelor este for­

ma, esenţa vieţii e trecerea, mi'icaren 
matenlel prin ele". Ln proiectele rlrama­
turgice, Eminescu îşi propusese să evi­
denţieze "voinţa" de putere la diverse 
J>4!1n!Onalltăţl ale istoriei neamului, in­
cercind permanent un racard in univer­
salitate şi avind conv�ngerea că Dacin 
mittică reprezintă urn simbol al perma­
nenţei. Jn concepţia sa filozofică se de­
taşează cu pregnantă motivul "lumii r.n 
teatru ", frecvent in literaltură mai ales 
ca artificiu de natură simbolică, dar care 
la Eminescu semndtlicii in mod absolut 
o definLtar:le atitudine existenţială. 
"Spectacolul "· lumii il va obseda toat;i 
viaţa, "actorid " Istoriei deflilindu-i me­
reu prin fata ochilor minţii. VE!I'su rile 
din poezia · Gloss4, tntr-o manieră dm­
matizată chiar, ceml:fllcă afirmaţia : 

Privitor ca la teatru 
Tu in lume s4 te-nchiput : 

Joace unul şt pe patru 
Totuşi tu ghici-vei chtpu-i, 
Şt de plinge, de se ceart4, 
Tu fn colţ pettreci în tine 
Şi-nţelegt dtn a l.or artă 
Ce e rău şi ce e btne. 

Jn măsura in care această poezie este o 
confesirUne (structura dramatică de mo­
•nolog interior e lesne observabllă), nu 
trebude ignorat nici substratul critic, 
poetu� urmArind tocmai smulgerea măş­
til-or, şi, in ultimă Instanţă, eatharsi�ul.  
Rt'comandarea stoicei ataraxli trAdează 
un protest disimulat, o reacţie polemică, 
şi nu o abdicare. Una dintre caracteris­
ticile teatrului este aceea că pune omul 
şi lumea in termenii actiun ii. pe scenă 
viaţa este surprinsă in manifestările t'i 
acut<', directe, concretE;. In dramaturgin 

eminescianA., insA., acţiunea eslle un fac­

tor de suprafaţA. Intlietatea o deţine 
monologul, a cărui dinamicii interioară -
un permanent contrapunct ideatic - ac-

2 - e. 20112 

tivizează intriga, S('l'n icitat<'a fi ind paten­

tată de o consecventă structură binară 

care naşte rtensi·unea dramatică. Situaţie 
valabilă şi in poezli.e. In Scrisoarea III, 
redarea dialogului se face intr-o ma­
n ieră trlplc teatrală. De, altfel, Tudor 
Vianu, fără să fie deloc convins de pu­

ti nţa poetului de a se ohi('('tiva în ve­

derea realizătii unor construcţii drama­
turgice, exemp1ificînd ,,linlca �ului " 
prin poezia Stngur4tate, .,lirica măştilor "· 
prin Rugăciunea unui dac, ,.lirica rolu­
nilor" prin Inger şi demon, pledează to­
tuşi indirect pentru această simbioză a 
genurilor coexistente in creaţia întreagă . .. 

Să-şi desăvîrşească proiectele dramatice, 
Eminescu nu a perseverat. De ce ? In 
acest sens nu se pot emi te -decît ipo­
teze. Numeroase poezii au aparţinut. 
initial, fiind gîndite ca atare, unor eşa­
fodaje dramaturgice care aveau să ră­
mînă nedesăvirşite. Versurile şi-au In­
ceput apoi o viaţă independentă pe- ca­
lea şlefuirilor succesive, minuţioase. Dar. 
aşa cum preocupăr:iJle pentru teatru i-au 
rămas constante poetului, o anume teil­
nică specifdcă dramaturgiei, convenţiilor 
scenice, se poate depista de-a lungul in­
tregii opere. Elementele de t.eaJtralitate 
ar putea fi subsumate pozei romantic�:; 
in care se complăceau unii scriitori ai 
epocii , dar nu trebuie uitat că procesu l 
de constituire a spiritualităţii emines­
cit>ne, apropierea sa de cultu.ră s-a făcut 
prin intermediul artei te::�trale, al lite­
raturii dramatice. Este explicabll de ce 
din tinereţe a ambiţionat să practice 
acest gen de maximă complexitate, a 
cărui fascinatie intrasE! în rezonanţ;\ şi 
cu o accentuată disponibilitate hlstrio­
nică... Dualiltatea irevocabilA a naturU 
umane, contradicţiile şi an1litezele i-au 
fost revelate prin normale procese psi­
hice, cărora insă a vrot să le dea o fOJ'­
ml'i nouA, adecvatA dialectle conţinutu­
lui lor. Introspecţia i-n facilitat clarifica­
rea esenţei in•telâ�bile, i-a relevnt ap­
titudinoile de creator total. Astfel s-a pro­
dus .,conci lierea " dintre .filonul Jn ric şf 
<'E'l dramatic, poezia ofCfl'ind posibilitat.E'a 
exterlol'lzărli mai mult sau mai puţin 
directe a fluxului emoţional, genul dra­
matic dind satisfacţia elaborălri:i nguroa­
se. Materia fluidli a gindului. nu avea de 
urmat decft drumul comunicării dra­

matizate. latli de ce in piesele sale de 

teatru abundă lirismul, pe cind in poe­

zie ideile par a fi subtil puse in scenli, 

regizate cu un deosebit simţ fii �cf"ni­
cului, cum sugereazl'i - de exemplu -
titlurile poemelGr Umbre pe pinza vre-
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.mii sau Panorama deşertdciunilor. Aso-· 
<:ierile j.nsolite, pe care limbajul pocli t:: 
le presupune, capătă proporţii deo:;ebile 
lu Eminescu, care - romantic tiind -

jongla cu imagini simbolice in spect a ·  
culare materializării, dJntr-o dorin�ă de 
a imprima generalitate filozofic{\ reprE'­
zen:tărilor metaforice. Eboşele. făcute 
probabi·l in momente de inspilraţie, cind 
,.vedea " cite o scenă, incep ma i totdea­
una cu precizarea cadrulu.i ,  a ambian­
(ei ; sint indicate personajele din respec­
livul tablou .sau scenă, precizindu--•;c cu 
�ct·upul şi actul, apoi este notat cite un 
d ialog sau o tilradă ; uneori de mar.! poe­
_zie, chiar dacă este in proză 

.1ldeseori m-adincesc în noaptea 
acestui suflet bătrîn şi rece. 1 n  
marea lui cea adîncă şi  inti �>sci ... 
căci alta-i lumea ce-o vezi in oglin­
da speranţei şt în visul cel fru­
mos al trecutului şi aceea-i fru­
moasă ... altu-i fundul cel amar al 
mărei - alta-i fata apei cea lucil'. 
Adeseori iau de la istorie, de la 
păzitorul cel posomorit al trecutu­
lui cheile de aur şi deschiti por­
tile inimei mele ... 

(dintr-o repLică a hatmanului 
Arbore) 

RaportarPa contextualităţi i c�eaţil'i Pmi­
nescH'I1l' la l iteratura romanească a 
o('poci i  (clramaturgia junimistă, care se 
exersa intJ·-un banal şi plat teatru 
istoric - Samson Bodnărescu, de pildă, 
nu şi A lecsandri - bineînţeles) şi  la cea 

unive1·sală ar putea descoperi valenţe 
sincrone, dar şi anticipatoan:. Pri'1 ana­
logie cu proza, omologat ca o constan1ă 
structură, conflictul psihologic, această 
novatoare tendinţă ibseniană, nu va fi 
unicul punct de reper ; apropi indu -sc 
m11lt de Schiller, ai cărui eroi sînt exis­
tente colective, exponenţiali lupt1'.•0ri 
pentru princ1pu umanitare, Eminescu 
face un pas spre ceea ce avea să aducă 

-expresionismul părăsirea treptat:l a 
p�iholog'ismului, personajele devenind 
i dei înzestrate cu voinţă_ fiinţe ce con­

·ctensează viaţa în sirrte:>:e e:nergeticc 
exemplare, caracterul fiindu-le substi tuit 
de nesfîrşite complicaţii de conşti inţă 

·supradimen� ; <mate de o anum ită aur ă 

lirică. Menit a intruchipa in formă sen­
sibilă ideile majore ale na\iunii, Andrei 
Muresanu face parte c Hn această catcg:;­
rie a ·eroilor istorici idealiza\i, de propor­
l i i  titanice. In prima pa1'1e a variantei 
complete a wagnerianulu i poepn dJ·a ma-
tic, personajul întreţine un pluriloc cu 
propriul eu, cu omul in general, l�U esen­
ţa d iv ină, cu Satan, ia1· in partl>a 
a doua eslp dramatizat un vis prin 
procedeul tPatrului in tPatru. tn ca­
zul proil'etul u i intitulat Bogdan Dragoş, 
de exemplu, meditaţia protagonistei, 
Rogdana, atingind Importante teme fllo­
wfice, modifică substantial turnura in­
tnigii shakespearene, delimitind teatrul 
de factură epică de cel poetic (sau dQ 
idei) practicat de Eminescu... lmprumu­
tind poeZiiei anumite determinăiri tip i ce 
pentru spaţiul scenic, îşi va structura 
lit'ica într-un fel cu totul aparte, acor­
dind decorului o mare i mportanţă. Prin 
ecuaţia plastică se operează saltul de la 
concret la abstract, saltul în idee. T·rans­
larea se face simplu, firesc, de unde ş;  
l 1 1npezimea literei eminesciene, care atin­
ge adesea puri tatea cristalului 

Din umbra falnicelor bolti 
Ea pasul şi-l îndreaptă 

Lingd fereastră, unde-n colţ 
Luceafărul aşteaptă ... 

Pe bănci de lemn, în scunda 
tavernd mohoritii 

Unde pătrundt• ziua printre fereşti 
murdare, 

Pe lîngă mese lunae ... 

Lună tu, stăpîna mării, pe a lu mii 
boltă lunecf 

Şi gimlirilol' dînd viaţă, 
suf crinţclc întuneci . . .  

Evident, vizualizarea nu este: un pl'flce­
deu care să-i aparţină în exclusivHate 
lu i  Emi nescu. Spiritualitatea goetheană -
de exemplu - este profund vizua1i'i.  Dar 
se pare că apetenta ex.traordinan"! pen­
tru teatru, TEATRALITATEA, a influen­
ţat modal itatea inefabilă in care Eminescu 
işi concepea viziunile poetice . incărcate de o in fi n i tă original itate. O I poteză ce 
merită a fi luată in consideraţie. . . Iar 
DRAMATICITATEA deschide şi mai pro­
funde perspective analize! . . . 

Irina COROIU 
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