Eminescu

136 de ani de la nastere

O ipoteza:
teatralitatea

si dramaticitatea
operei eminesciene

In constiinta opiniei publice, multi
vreme, ,dramaturgul® Eminescu nu a
existat.. In 1902 Titu Maiorescu depunea
la Academie 15000 file de manuscris
poezii postume, variante, proza ineditd
— nuvele, un roman, mumeroase incer-
ciari dramatice, culegeri de folclor, tra-
duceri literare si filozofice, articole si
fragmente literare si publicistice, proicc-
te. diverse, insemnari, dictionare etc. Cu
dificultate si abia dupid multi ani s-au
impus, pe rind, prin publicare, proza,
publicistica, poezia postumi. Dar {eatrul,
manuscrisele dramatice au continuat sd
se pastreze in umbra. Exegetii, in ma-
rea lor majoritate, au ocolit acest su-
biect aparent incert sau i-au acordat o
atentie minima. Principala tentativa de
investigare a manuscriselor teatrale se
datoreaza lui G. Cilinescu, a carui bine-
cunoscutd metcdid de narare analitica a
inlesnit intelegerea lapidarelor, eliptice-
lor si adesea dispersatelor elemente din
care se alcituieste opera dramaticdi —
proiecte, fragmente, schile si putinele
lucrdri finite. Prin truda cercetitoarei
Aurelia Rusu, scrierile de teatru au va-
zut integral lumina tiparului — volumele
4 s5i 5 ale editiei complete EMINESCU —
OPERE, de curind reluate si in colec-
tia B.P.T. Analiza acestui amplu §i dens
ieritoriu literar ar putea sid incite la o
reconsiderare globald a universului emi-
nescian dintr-o perspectiva spectaculoasi,
cca a TEATRALITATII — obsesie tem-
peramental esentiald pentru genialul
poet. Experienta dobinditi printr-un con-
tact timpuriu cu trupele de teatru ale
vremii (Fanny Tardinl, Mihail Pascaly,
Iorgu Caragiale), activitatea sparadici de
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sufleur si chiar actor, asimilarea reguli-
lor de artd dramaticd mediati de mari
esteticieni si teareticieni ca Lessing sau
Rotscher ( a cérui Artd a reprezentdrei
dramatice a tradus-o cu pasiune), lectura
capodoperelor dramaturgiei universale
incepind cu Shakespeare (pe care-l ad-
mira atit), cunoagterea temeinica a pro-
ductiei nationale (articolul Repertoriul
nostru teatral o dovedeste), il indici pe
Eminescu drept un om de teatru tntal
— dramaturg, critic si teoretician. Cro-
nicile sale dramatice, publicate in ,,Cu-
rierul de Iasi“, in ,,Timpul“, denolid o
pregitire esteticd superioara, constituind
nu doar un exemplar exercitiu de spirit

critic, ci si un autentic compendiu teo-
retic, referitor la cerintele compozitio-
nale ale dramei, la funcjia elevata a tea-
irului, la ama actorului. Dramaturgia lui
Eminescu, la fel ca intreaga sa creatie,
sti sub semnul propriei filozofii a istn-
riei. Pentru cd — asa cum spunea el
insusi — ,din filozofla teoreticd provin
propoziliile practice“. Asemeni lui Scho-
penhauer, Eminescu considera ci isto-
ria inregimenteaza indivizii ca entitati
fizice, aparente ale aceleiasi esente, pro-
bind identitatea devenirii — fortd mo-
trice fundamentali. Pentru ci, in fond,
sustinea poetul-filozof, orice moment is-
ioric, ca orice fenomen natural, nu este
decit o repetati manifestare sensibild a
vietii vesnice. Seria acestor consideratii
speculative desprinse dintr-un volum de
~Scrieri politice sl filozofice* este deschisa
printr-o figurd de stil de o intensad plas-



ticitate ,,..[fiintele privite in sine sint
asemenea unui riu curgitor pe suprafata
cidruia sint suspendate umbre. A:esie
umbre stau pe loc ca o urzeali, ca ideea
unei fiinte sub care undele riului, etern
altele, formeazi o bataturd, singura ce
da consistentd acestor umbre si totusi ea
insiisi intr-o eterna tranzitie, intr-un pe-
lerinaj din fiintd fn fiintd, un Ahasver
al formelor ‘lumii. Acum céatind la orga-
nele acestei fiinte, gisim, asemenea, cil
ele sint ca partl constitutiveq ale intre-
gului, forme mal mici de tranzitie —
prin urmare, esenta [flintelor este for-
ma, esenta vietli e &recerea, miscarea
materdei prin ele“. In proiectele drama-
turgice, Eminescu isi propusese si evi-
dentieze ,vointa“ de putere la diverse
parsonalititi ale istoriei neamuluj, in-
cercind permanent un racord in univer-
salitate si avind convingerea ci& Dacia
miticd reprezintd un simbol al perma-
nentei. In conceptia sa filozofici se de-
taseazd cu pregnantd motivul ,lumii ca
teatru“, frecvent in literaturid mai ales
ca artificiu de naturd simbolic3, dar care
la Eminescu semnificd in mod absolut
o definitorle atitudine existentiala.
»Spectacolul* lumii il va obseda toati
viatja, ,actorii“ istoriel defilindu-i me-
reu prin fata ochilor mintil. Versurile
din poezia' Glossd, intr-o manierd dra-
matizatid chiar, centifici afirmatia :

Privitor ca la teatru

Tu in lume sd te-nchipui :
Joace unul §i pe patru
Totugi tu ghici-vei chipu-i,
$i de plinge, de se ceartd,
Tu in colt petreci in tine
Si-ntelegi din a lor artd
Ce e rdu §i ce e bine.

In masura in care aceasti poezie este o
confesiune (structura dramaticd de mo-
nolog interior e lesne observablla), nu
trebuie ignorat nici substratul critic,
poetul urmérind tocmai smulgerea mas-
tilor, i, in ultima3 instantd, catharsisul.
Recomandarea stoicel ataraxil tr&deaza
un protest disimulat, o reactie polemics,
si nu o abdicare. Una dintre caracteris-
ticile teatrului este aceea cid pune omul
si lumea in termenii actiunii. pe scend
viata este surprinsd §in manifestirile ei
acute, directe, corncrete. In dramaturgin
eminescians, ins&, actiunea este un fac-
tor de suprafatd. Intfietatea o detine
monologul, a cirul dinamici interioarj —
un permanent contrapunct ideatic — ac-
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tivizeaza intriga, scenicitatea fiind poten-
tatdi de o consecventid structurd binara
care naste tensiunea dramaticd. Situatie
valabild si in poezie. In Scrisoarea III,
redarea dialogului se face intr-o ma-
nierad tipic teatrali. De altfel, Tudor
Vianu, firid si fie deloc convins de pu-
tinta poetului de a sc obiectiva in ve-
derea realizirii unor constructii drama-
turgice, exemplificind ,linica eului*
prin poezia Singurdtate, ,lirica mastilor*
prin Rugdciunea unui dac, ,lirica rolu-
rilor* prin Inger gi demon, pledeazi to-
{usi indirect pentru aceastd simbiozi a
genurilor coexistente in creatia intreagi...

Si-si desavirscasca proiectele dramatice,
Eminescu nu a perseverat. De ce ? In
acest sens nu se pot emite -decit ipo-
teze. Numeroase poezii au aparf{inut
initial, fiind gindite ca atare, unor esa-
fodaje dramaturgice care aveau si ri-
mind nedesivirsite. Versurile si-au In-
ceput apoi o viatd independenti pe ca-
lea slefuirilor succesive, minutioase. Dar,
asa cum preocupirile penwru teatru i-au
radmas constante poetului, o anume ten-
nici specificA dramaturgiei, conventiilor
scenice, se poate depista de-a lungul in-
tregii opere. Elementele de teatralilate
ar putea fi subsumate pozei romantice
in care se compliaceau unii scriitori ai
epocli, dar nu trebuie vitat ci procesu)
de constituire a spiritualititii emines-
ciene, apropierea sa de culturd s-a facut
prin intermediul artei teatrale, al lite-
raturii dramatice. Este explicabil de ce
din tinerete a ambitionat si praclice
acest gen de maxima complexitate, a
cirui fascinatie intrasq in rezomanti si
cu o accentuati disponibilitate histrio-
nici.. Dualitatea irevocabild a naturii
umane, contradictiile si antitezele i-au
fost revelate prin normale procese psi-
hice, cdrora fnsi a vrut si le dea o for-
m3 noul, adecvati dlalectic continutu-
lul lor. Introspectia i-a facilitat clarifica-
rea esentei inteligibile, i-a relevat ap-
titudinile de creator total. Astfel s-a pro-
dus .concillerea“ dintre filonul liric si
cel dramatic, poezia oferind posibilitatea
exterioriz&rii mai mult sau mai putir
directe a fluxuluf emotional, genul dra-
matic dind satisfactia elaboririi rguroa-
se. Materia fluidi a gindului. nu avea de
urmat decit drumul comunicirii dra-
matizate. IatA de ce in piesele sale de
teatru abunda lirismul, pe c¢ind in poe-
zie ideile par a fi subtil puse in sceni,
regizate cu un deosebit simt al sceni-
cului, cum sugereazi — de exemplu —
titlurile poemelor Umbre pe pinza vre-
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mii sau Panorama degertdciunilor. Aso-
cierile insolite, pe care limbajul pouctic
le presupune, capila proportii deosebite
la Eminescu, care — romantic tiind —
jongla cu imagini simbolice in specta-
culare materializdm, dintr-o dorinla de
a imprima generalilate filozofica repre-
zentarilor metaforice. Ebosele facute
probabil in momente de inspiratie, cind
,vedea“ cile o scend, incep mai totdea-
una cu precizarea cadrului, a ambian-
{ei ; sint indicate personajele din respec-
tivul tablou sau scena, precizindu-se cu
scirupul si actul, apoi este nolal cite un
dialog sau o tirada ; uneori de mar: poe-
.zie, chiar daci este in prozi

Adeseori m-adincesc in noaptea
acestui suflet bdtrin si rece, in
marea lui cea adincd g§i intinsd..
cdci alta-i lumea ce-o vezi in oglin-
da sperantei §t in visul cel fru-
mos al trecutului §i aceea-i fru-
moasd... altu-i fundul cel amar al
mdrei — alta-i fata apei cea lucic.
Adeseori iau de la istorie, de la
pdzitorul cel posomorit al trecviu-
lui cheile de aur §i deschid por-
tile inimei mele...

(dintr-o replicai a hatmanului
Arbore)

Raportarca contextualitatii creatici emi-
nescienc la literatura romaneascad a
<pocii (dramaturgia junimistda, carc se
excrsa intr-un banal si plat teatru
istoric — Samson Bodnirescu, de pilda,
nu si Alecsandri — bineinteles) si la cea
universald ar putea descoperi valente
sincrone, dar si anticipatoare. Prin ana-
logie cu proza, omologat ca o constanti
structurd, conflictul psihologic, aceasta
rovatoare tendinta ibseniana, nu va fi
unicul punct de reper; apropiindu-se
mult de Schiller, ai carui eroi sint exis-
tente coleclive, exponentiali luptZ‘ori
pentru principii umanitare, Eminescu
face un pas spre ceea ce avea sa aduca
-exnresionismul  parasirea treptati a
psihologismului, personajele devenind
idei inzestrate cu vointi. fiinte ce con-
-denseaza viata in sinteze energetice
exemplare, caracterul fiindu-le substituit
de nesfirsite complicatii de constiinta
'supradimensionate de o anumitid aura
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lirici. Menit a intruchipa in [ormi sen-
sibila ideile majore ale natiunii, Andret
Muresanu face parte din aceastd categs-
ric a eroilor istorici idealiza{i, de propor-
|ii titanice. In prima parte a variantei
complete a wagnerianului pogm drama-
tic, personajul intretine un pluriloc cu
sropriul eu, cu omul in general, cu esen-
ta divind, cu Satan, iar in partca
a doua este dramatizat un vis prin
procedeul teatrului in  teatru. In ca-
zul proicctului intitulat Bogydan Dragos,
de exemplu, meditatia protagonistei,
Bogdana, atingind importante teme fllo-
vofice, modificd substantial turnura in-
tnigii shakespearene, delimitind teatrul
de facturd epica de cel poetic (sau de
idei) practicat de Eminescu.. Imprumu-
tind poeziei anumile determindri tipice
pentru spatiul scenic, isi va structura
lirica imtr-un fel cu totul aparte, acor-
dind decorului o mare importania. Prin
ecualia plasticA se opereazi saltul de la
concret la abstract, saltul in idee. Trans-
larea se face simplu, firesc, de unde &
himpezimea literei eminesciene, care atin-
ge adesea puritatea cristalului

Din umbra falnicelor bolti
Ea pasul s§i-l indreaptd
Lingd fereastrd, unde-n colt

Luceafdrul asteaptd...

Pe bdnci de lemn, in scunda
tavernd wmohoritd
Unde pdtrunde ziua printre [eresti
murdare,
Pe lingd mese lunge...

Lund tu, stdpina mdrii, pe a lumii
boltd lunect

dind viatd,

suferingele intuneci...

Si  gindirilor

Evident, vizualizarea nu este un pronce-
deu care si-i apartind in exclusivitate
lui Eminescu. Spiritualitatea goetheani —
de exemplu — este profund vizual&. Dar
se pare cd apetenta extraordinavi pen-
tru teatruy, TEATRALITATEA, a influen-
tat modalitatea inefabild in care Eminescu
fsi concepea viziunile poetice incircate
de o infinitd originalitate. O ipotezd ce
meritd a fi lnatd in consideratie... Iar
DRAMATICITATEA deschide si mai pro-
funde perspective analize!. ..

Irina COROIU



