
Can' Psll' scopul Ull!'i i ntrl'pri ndPri  cum 
este o lriP IW lrt d l' sePnografi P ?  

S[t fac[t v i z i b i l<', PXJJrPsiVP �i  con v i n g[t­
toar!' id<• i i • ·. proc·<'dPdP, modal ităţ i lE', ti­
purilt• d e  Pxprimar!' scPnograf ică. 

Sft inc<'J"cP sft PXplic<' şi să autor izPZ<' 
lPOJ"Ptie SI'!!I"P!!aJ"C'il d irPcţii JOJ" Ş i  t!'11cl i n-
1Pl01" artist icl'. 

· 
Să SPmna lE'ZP, sft comPntezc ş i  sit pri l<'­

ju iaseft med i taţia asupra genului proxim 
şi a d i ferPnţei specifice d intrP scPnogra­
fii!P can• slujesc diferite genuri ale artei 
spectacolului . 

Să selccteze şi să impună noi valori. 

i\ c!'ast(t ult i mft Pdiţ iP - a VII-a -
pun<' in n·a mai  stinjPn i toar<' PVid<'nţă 
un fa pt incontPsti.t b i l  ş i ,  totodată, para­
d o x a l : scl·nograf i i  încă nu au " i nven tat", 
nu au clP<.cop<'r i t o soluţiP expresi vă de 
J li"<'ZPn tarc a erf'aţici scPnografice. 

ScPnografi a -- fie că e vorba de spa­
ţ i u l  spr·ctacolului,  ea atare, in care se 
m i')cft actor i i ,  f i l' crt e vorba doar de un 
asp!'ct al f'i, costum u l  - odatii scoasă d i n  
con tPxtul teatral, i n tri't î n  criză letargică 
dPVinP o J"P<t l i t<til' flasPă, i nertă, nt>grăi­
toarP, o prezenţă fizică Ppuizată şi  inu­
tilă,  ca un reziduu. 
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Din c<'le şaptf' ediţii  a!f' trienal(•i , nu­
mai expoziţia din 1 979, dedicată televi­
ziunii, avea o vivacitate atracţioasă, un 
nerv propriu şi acea capacitate de a da 
vizitatoruJui senzaţia că marele mecanism 
care este producf'rea unui spectacol, ch iar 
.�i numai prin procf'sele s.1le (deci fărf1 
să fiP vizibil  şi produsul f init  - spf'c­
tacolul), !'ste o activitate' fascinantă, carP 
pretinde şi  înaltă spedalizn re, nu numa i 
talent. 

Criza de rctoric<i expoz i ţ ională a sce­
n ografiei a deveni t  evidentfl la cea de-a 
şasea ediţie, cind, din aeeeaşi bine in­
tenţionat<i dorinţă de a comun i c.a vizit..1-
torului c(>va despre uriaşa mund't şi 
despt·e i n i maginabilul consum nervos in­
magazinate intr-un spectacol teatral, s-a 
recurs Ia o soluţie df' comprom is costu­
mele de teatru, ca s;i nu mai stea agil· 
ţate ca in vi trină, au fost aşezate pe ma­
nech ine de papi<'r-mâche vopsite cu bronz 
şi aşe7..ate in gruţioase posturi-standard. 
Strădanie cu efect contrar int<'nţiei totul 
era ingheţat, gol i t  de viaţă, şi de nerecu­
noscut. Pe pereţi erau aşezate desene ş i  
sch i ţe, fotografii şi proiecte de plantaţie, 
emestecindu-se astfcl scenografia cu sce­
notehnica şi cu tehnica trucajelor. A­
ceastă soluţie - cea mai sobră, cea mai 
reverenţioasă şi, totodată, şi cea mai pru­
dentă - a fost aplicată şi Ia ediţia din 
1985. Rezultatul E'Ste acf'laşi , imaginilc 
din expoziţie sîn t palide şi anf'm icc in 
raport cu spE'ctacolE'lc r!'spectivf'. 

Pentru impătim i tu l  spf'ctator d!' tPa­
tru - carE' estE' şi prPzUmtivul vizi tator 
al acestui gcn df' expoziţ i i  - o atat•e ml)­
dalitate de expun(>fe a scPnografiei e Ia 
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ff'l de neconvingătoare ca şi ex punerf'a •. 
la un tirg de mostre, a prospecteJor şi 
indicaţiilor de folosire In locul apnratelor 
in stare de funcţionare : doar tehnicif'ni i  
pot descifra scheme, secţiuni ş i  date teh­
n ice. ln cazul nostru, expozanţ ii slnt şi 
singurii teh n icieni apţi si1 se dt•scun·p in 
hăţişul datelor de specia l itate. Aşa stind 
lucntri!P, pu bl icul ce are de văzut ? 

Jar criza de retorică t•x poziţională este­
accen tuată şi de faptul di acele creaţii 
seenografice carP au fost prem ia te cu pri­
lejul m a n i fPstărilor tt•atrnle (rPuniuni , co­
lm:vii ,  .L:alf') desfăşurate in cadrul Festi­
\"alului nnţional "Cintarea României" nu 
sint f'Vidcnţiate ln nici un fpJ. Aşadar, 
nici măcar acele spf'ctaeole fncununate de 
laurii obţinuţi de către scenografi , mai 
stăruitoarf' In memoria spP-ctatori lor, OU' 
pot constitui un ghid valoric pentru vizi­
tatori.  

Cu ocazia acestei ediţii  a Trienalei am 
m a i  putut constata că majorit.at(•a sceno­
J.:rafi lor au renunţat şi la tradiţionala 
prezen tare sub formă de machetă a crea- ·  
ţii lor lor. C u  excepţia promoţiei d e  ab­
solvenţi ai Institutului de arte plastice 
,.Nicolae Grigorescu" - secţia dE' sct"no­
grafie (profesor coordonator, Traian Ni­
ţPscu) - şi a altor trei-patru scenografi 
care au adus machete impecabil realizate, 
toţ i  ceilalţi s-au mulţumit cu aşa-numitele 
.. schiţf' de atmosf(>fă". Foarte puţini au· 
considerat oportun să ofere şi fotografii 
din spPctacole. Aşadar s-a putut constata 
o a bd i carP şi dc la m i n ima procedură 
ciP C'Xpunerf'. 

Care si1 fip cauzele acf'stei cri ze, pe· 
care a m  numit-o "de retorică" ? Urmă-
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.rind pxpoziţiile personale ale sce'"!ograf!­
lor - la organizarea citorva am ŞI plll'tt­
cipat - am I?utut con�tata o nelncr�dere 
.a creatorului 1n propriile sale 1ucrăr1, ne­
Incredere apărută din momentul clnd a­
ecstea au fost extrase din "siswmul", din 
"aliajul" numit spect�col. La o singură 

-expoziţie - cea a lu1 Ion Nf'del_cu, _scf'­
nograf de film - am avut C('rt1tudmf'a 
-că gestul expunerii 1� public a Iucr�ril'?r 
este coerent şi orgamc legat de destmaţ1a 
şi sf'nsul unei scenografii : In Sf'ara verni­
sajului, pe un ecran instalat chiar in 
fereastra expoziţif'i, a fost proiectat un 

film" citeva zeci de metri de peliculă despr� costumele re��:lizate de artist. �c: 
torii unui film istor1c fuseserâ surprmş1 
in momentul acomodării cu veşminte!!' 
şi in pauză de filmare, cl_nd � 

_
mişcau 

cu gesturi contemporane ŞI cot1d1Pne In 
haine de epocă. Micul film f'ra atit de 
�tocvent In ce priveşte' fP!Ul in care cos­
·tumul şi "ideologia" sa - � 1 "man�vre��ă" 
pe actor, Incit comentarule, _scut1te . fun� 
-de descriere', au putut ofer1 pubhculu1 
-expoziţiei argumen�l� p!'l"tinen� prl

.
vi!ld 

-complPxitatP'� creaţ1e1 scenograf1ce ŞI m-
terpretativl'. 

NeincredPrea In propria creaţie lşi are 
i zvorul In faptul că scenograful lşi con­
·sideră munca IncheiatA tocmai In clipa 
-cind el ar trebui să lnceapă sâ urmă­
rească viaţa scenică a lucrării sale şi  
să-i surprindă, măcar prin fotografii, mo­
mentPle de vitalitatE', cinetica In spaţiu, 
lumina, precum şi capacitatea df' sem­
nificare in contact cu actorul şi prin 
prezenţa acPstuia. Apropiate de acf'st de­
zidl'rat au fost lucrările semnate de Ro­
mulus FPnPş, Valeria Truţă-StolPru, Iu­
'liana Manţoc, Rodica Arghlr Porumbel, 
J.,avinla Mirşu. 

Dar şi aceastA tehnică de minimă "re­
animare" a creaţiei scenografice este in­

· suficiPntă. Căci "obiecteter prezC'ntate dP 
scenografii amintiţi aparţm, fiecare din­
tre' C'}f', unei anumf' modalităţi de con­
-cepl're a spaţiului scPn ic, a costumului, 
·măştii C'tc. Traditionala machetă a sce­
nei ori a platoului, cu toate cele conţi­
nute, est<', la rindul ei, văduviUi. de unul 
dintre e!PmentP!e fundamentale ale tea­
trului modPrn lumina. Cu <'Xcepţia uri-
3Şei cutii in care se afla decorul lui Ro­
mulus FenPş la Livada cu vişin!, şi carP, 
date fiind dimensiunill', suporta mai uşor 
lumina crudă şi egală din sala Dalles, 
machetP!e, neprotejate de un simulacru 
-de scenă, păreau, ele InselE', timorat<' de 
·nl'putinţa rle a sugera "ce au fost ele" In 
.-calitatea spectacolului. lnzestrarf'n cu o 
minimă iluminaţie "ca la teatru" le-ar 
<Oferi măcar şansa d<' a fi privite ca ni"?tf' 
viPţuitoarC' marin<' aflate in acvarii, deci 

1ntr-un mediu asemănător celui natural. 
A doua cauză a crizei dPrivă din "Vi­

·tr<'gia" seenografului faţâ de creaţia sa : 

neurmărindu-i existenţa pe scenă, odată 
ce a simţit mulţumirea că "este" şi că 
"funcţionează", neindrăznind să-i recupe­
rezE', să-i conserve, să-i consemneze evo­
luţia In spectacol, scenograful are nostal­
gia ipostazei sale iniţiale - aceea de pic­
tor, de grafician care-şi dezlănţuie im­
presiile, ideile, emoţiile In citeva linii, 
pete de culoare, accente şi efecte optice. 
Toate aceste notaţii, de nepreţuit pentru 
el, şi de I'Xtremă valoare pentru exegeză, 
constituiE', din punct de vedere al finali­
tăţii, doar "probe de laborator" ; In acest 
mod de Pxpuner<' au excelat Paul Bort­
novschi, Mircea Rlbinski, Victor Ţapu, 
Doina Antemir. 

AbS<'nţa imaginilor fotografice, regreta­
bilă In cazul oricărui scenograf, devinE' 
un handicap de nedepăşit intr-o expoziţii• 
rE'trospectivă din toată creaţia lui Teodor 
Constantinescu au rămas doar un număr 
de schiţe cărora le poţi admira simpli­
tatea şi Pst•nţiali tatea l iniei, fineţea tuşei 
(amintind d1• maeştrii japonezi ai secolu­
lui XVI I I )  ; din punctul de vedere al 
scPnografiei, insă, aceste impecabilE' de­
sene sint "amnezice", nimic din ele nu 
aminteşte de d<'stinaţia lor - scena. 

Tot cu intenţie retrospectivă au fost 
ordonate şi un număr de schiţe şi de­
sene semnate de Elena Pătrâşcanu-Vea­
kis ; faţă de puţinătatea lucrărilor şi de 
stinjenita lor locvacitate grafic-picturală, 
('rE'aţia acestei mari scenografe a teatru­
lui românesc pare şi sâracă, şi de im­
portanţă medie - ceea ce este departe 
de realitatea pe care memoria noastră 
incă o mai poate reconstitui. 

O variantă a acestei zgircite expuneri 
o constituie lapidaritatea : o schiţă de 
('Ostum, o schiţă de decor, fie acesta şi 
"de atmosferă", pot fi utile la trecerea 
in "material definitiv" ; aşezate pe o sl­
m!'ză, neinsotite de variante (acelaşi cos­
tum, dar pe actor, in mişcare, acelaşi spa­
ţiu, dar surprins in trecerea de la un 
tablou la altul etc.) sint imagini criptice. 

CPl mai puternic se resimte aceasta In 
sPcţia de teatru de păpuşi şi marionete, 
undE' creatori ca Irina Borovski, Wilhelm 
Bt.iloni, Delia Ioaniu, Elia Conovici, Zoe 
F.isl"'le Zsucs, aduclndu-şi obiectele-perso­
naje, dar prezentlndu-le In stare inertă, 
i5l sabotează propriile creaţii. Excepţie a 
făcut Mioara Buescu, recondiţionind sce­
na spectacolului Petruşka, căreia, . bine­
inţeles, i-a lipsit lumina. De altfel, tea­
trul dt> păpuşi şi marionete lntimpină cele 
mai mari dificultăţi de expunere, deoa­
rece obiectele-personaje reinvie şi devin 
!'Xpresive graţie mlnuitorulul. 

Dificultăţi. de prezentare de acelaşi 
grad, dar de altă natură, cunoaşte şi �il­
mul de animaţie. Ediţia '85 a trienale1 a 
fost dedicată acestui gen ; motiv pentru 
care In sala Dalles a fost adusă o TRUKA, 
maşină care fabrică bucuria copiilor Intre 
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Afişe de film. Afişe de teatru. Pînă 
in ultima :r.i a Trienalei, realizatorii 
acestor creaţii au rămas anonimi 
pentru public 

7 şi 70 de ani.  Dar, in l i psa forfotei d­
neaştilor. a tensiunii  muncii �i a procl n-

' sului fin i t  - pelicula - maşinăria ră­
mine rPce şi de;r.amăgitoare. Iar foile de 
acetofan, schi ţelE', desenele care au consti­
tuit  plămada atitor filme bune, de data 
aceasta, inşiruite pe pPt·eţi, Prau n u  lu­
crări ele Pxpoziţie, c i  senme ale unei tră­
dări nemeritate d i vul gindu-şi procC'­
def'le ş i  trucuri le, m·ta şi mf'ştf'şugul fil­
mului c lP an i maţie·  n i c i  n u  c[ştigă sti m[t, 
nici nu trezC'sc curiozitatP şi n i ci n u  su­
gPr«:>az[t t"omplexitatf'a elahorării acestui 
produs artistic. (Singura noti't de umor, 
singur·a înviorare a atmosferei s-a dato­
rat robotului ,.Galax", care, aşf'zat pe 
scaun in faţa TRU K A I, îi poftC'a JX' vizi­
tatori stt vadă că el d<'SC'nas<', pe cadrul 
de sticlă al mPs<'i de fi! marP, ch i pul omu­
leţului lui Gopo. Dat· mi-e teamă că pr<'a 
puţ i n i  d i ntre puţ i n i i  vizitatori ai Trif'na­
lei au sesizat faptul.)  

Trienala de sc('nografiP d i n  1985 a fost 
unul d i ntre m i nunatele prilejuri dP PX­
pri marP pif'rdute de scenografii noştri, 
carE', jud<'ca ţ i  in contextul spectacolului, 
SE' dov('desc a fi d<' indiscutabilă valoare'. 

Doar secţiunea lucrărilor de d i plomă 
ale absolVPnţilor secţiei de scenografie 
GrigOI'C'scu" s-a situat l a  n i vPlul H'iteptnt, 
spaţiile de joc şi conc{'pţia scPnograficii 
a Institutului de artC' plastice ,.Nicolae 
fi ind precis şi clar formulate, iar d i n  a­
nume detalieri, d i n  planşele cu !'a•cţiu n i ,  
d i n  machC'tC', puteau f i  desluşite şi pro­
punerile de concepţie r<'gizorală. 

Şi ac<'asti't promoţie se arată a fi va­
loroasă, Şcoala noastră de scenografie n u  
s e  dezm i n te. 

Paul Cornel CRITIC 
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