Carce oste scopul unci intreprinderi cum
este o tricnald de scenografie ?

Sa faca vizibile, expresive si convinga-
toarce ideile, procedeele, modalitatile, ti-
purile de exprimare scenografica.

St incerce s explice si s autorizeze
teoretic segregarca  directiilor $i tendin-
telor artistice. '

Sa semnaleze, sit comenteze si si prile-
juiascd meditatia asupra genului proxim
si a diferentei specifice dintre scenogra-
fiile care slujesc diferite genuri ale artei
spectacolului.

Sa sclecteze si s& impund noi valori.
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Accasth ultimd editie — a Vil-a —
pune in cca mai stinjenitoare cvidenta
un fapl incontestabil si, totodata, para-
doxal : scenografii incd nu au ,inventat®,
nu au de«coperit o solutjic cxpresiva de
prezentare a creatiei scenografice.

Scenografia —- fic cd e vorba de spa-
tiul spectacolului, ca atare, in care se
misca actorii, fie ¢l e vorba doar de un
aspect al ei, costumul — odata scoasd din
contextul teatral, intrd in crizd letargica
devine o realitawe flasea, inertd, negrai-
toare, o prezenta fizici epuizata si inu-
tild, ca un reziduu.
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Din ccle sapte editii ale trienalei, nu-
mai expozitia din 1979, dedicata televi-
ziunii, avea o vivacitate atractioasi, un
nerv propriu $i acea capacitate de a da
vizitatorului senzatia ci marele mccanism
care este producerea unui spectacol, chiar
si numai prin procesele sale (deci farda
sd fie vizibil si produsul finit — spec-
tacolul), este o activitate: fascinantd, care
pretinde si inaltd specializare, nu numsai
talent.

Criza de retorici expozitionala a sce-
nografiei a devenit evidentii la cea de-a
sasea editie, cind, din acceasi bine in-
tentionati dorintd de a comunica vizita-
torului ceva despre wuriasa munci Si
despre inimaginabilul consum nervos in-
magazinate intr-un spectacol teatral, s-a
recurs la o solutie de compromis costu-
mele de tcatru, ca si nu mai stea agi-
tate ca in vitrini, au fost asezate pe ma-
ncchine de papier-maché vopsite cu bronz
si asezate in gratioase posturi-standard.
Stridanie cu efect contrar intentiei totul
era inghetat, golit de viatd, si de nerecu-
noscut. Pe pereti erau asezate desenec si
schite, fotografii si proiecte de plantatie,
amestecindu-se astfc] scenografia cu sce-
notehnica si cu tehnica trucajelor. A-
ceastd solutie — cea mai sobrd, cea mai
reverentioasa si, totodata, si cea mai pru-
dentd — a fost aplicatd si la editia din
1985. Rczultatul este acelasi, imaginile
din expozitie sint palide si anemice fin
raport cu spectacolele respective,

Pentru impatimitul spectator de tea-

tru — care este si prezumdtivul vizitator
al acestui gen de expozilii — o atare mo-
dalitate de expunere a scenografiei e la
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fol de neconvingitoare ca si expunerca,.
la un tirg de mostre, a prospectelor si
indicatiilor de folosire In locul aparatelor
in stare de functionare: doar tehnicienii
pot descifra scheme, sectiuni si date tch-
nice. In cazul nostru, expozantii sint si
singurii tehnicieni apti s1 se descurce in
hatisul datelor de specialitate. Asa stind
lucrurile, publicul ce are de vizut ?

Iar criza de retoricii rxpozitionald este
accentuatd si de faptul ch acele creatii
scenografice care au fost premiate cu pri-
lejul manifestarilor teatrale (reuniuni, co-
locvii, gale) desfasurate in cadrul Festi-
valului national .Cintarea Romaéaniei* nu
sint evidentiate In nici un fel. Asadar,
nici micar accle spectacole fncununate de
laurit obtinuti de catre scenografi, mai
staruitoare in memoria speéctatorilor, m»
pot constitui un ghid valoric pentru vizi-
tatori.

Cu ocazia acestei editii a Trienalei am
mai putut constata cd majoritatca sceno-
grafilor au renuntat si la traditionala
prezentare sub formd de machetd a crea--
tiilor lor. Cu exceptia promotici de ab-
solventi ai Institutului de arte plastice
.Nicolae Grigorescu* — sectia de sceno-
grafie (profesor coordonator, Traian Ni-
tescu) — si a altor trei-patru scenografi
care au adus machete impecabil realizate,
toti ceilal{i s-au multumit cu asa-numitele
«schite de atmosfera“. Foarte putini auw
considerat oportun si ofere si fotografii
din spectacole. Asadar s-a putut constata
o abdicare si de la minima procedura
de cxpunere.

Care si fic cauzele acestei crize, pe-
care am numit-o ,de retorici" ? Urmi-




rind expozitiile personale ale scenografi-
lor — la organizarea citorva am §i parti-
cipat — am putut constata o neincredere
.a creatorului in propriile sale lucrari, ne-
ifncredere aparutd din momentul cind a-
cestea au fost extrase din ,sistemul®, din
-aliajul* numit spectacol. La o singura
expozitie — cea a lui Ion Nedelcu, sce-
nograf de film — am avut certitudinea
.cd gestul expunerii in public a lucrarilor
este coerent si organic legat de destinatia
si sensul unei scenografii : In seara verni-
sajului, pe un ecran instalat chiar in
fereastra expozitiei, a fost proiectat un
Hfilm*, ociteva zeci de metri de pelicula
despre costumele realizate de artist. Ac-
torii unui film istoric fuseserd surprinsi
in momentul acomodarii cu vesmintele
si In pauzd de filmare, cind se miscau
cu gesturi contemporane si cotidiene in
haine de epocd. Micul film era atit de
elocvent In ce priveste felul in carc cos-
tumul si ,ideologia* sa il ,manevreazi“
pe actor, Incit comentariile, scutite fiind
de descriere, au putut oferi publicului
-expozitiei argumentele pertinente privind
<omplexitatea creatiei scenografice si in-
terpretative.

Neincredcrea In propria creatie isi are
izvorul In faptul cd scenograful isi con-
-siderd munca Incheiatd tocmai In clipa
<ind el ar trebul si Inceap3d si urma-
reascd viata scenicd a lucrdrii sale si
sd-i surprindd, méacar prin fotografii, mo-
mentele de vitalitate, cinetica In spatiu,
lumina, precum si capacitatea de sem-
nificare in contact cu actorul si prin
prezenta acestuia. Apropiate de acest de-
ziderat au fost lucririle semnate de Ro-
mulus Fenes, Valeria Truti-Stoleru, Iu-
f{iana Mantoc, Rodica Arghir Porumbel,
T.avinia Mirsu.

Dar si aceastd tehnicd de minima ,re-
animarc“ a creatiei scenografice este in-
‘suficienti. Caci ,.obiectelef prezentate de
scenografii amintiti apartin, fiecare din-
‘tre cle, unei anume modalitdti de con-
«cepere a spatiului scenic, a costumului,
'mastii ctc. Traditionala machetd a sce-
mei ori a platoului, cu toate cele conti-
nute, este, la rindul ei, vaduvitd de unul
dintre elementele fundamentale ale tea-
trului modern lumina. Cu cxceptia uri-
asei cutii in care se afla decorul lui Ro-
mulus Fenes la Livada cua visini, si care,
date fiind dimensiunile, suporta mai usor
lumina crudd si egald din sala Dalles,
machetele, neprotejate de un simulacru
de scenii, pareau, ele insele, timorate de
-neputinta de a sugera ,ce au fost ele* In
rcalitatea spectacolului. Inzestrarea cu o
minima iluminatie ,ca la teatru“ le-ar
oferi miicar sansa de a fi privite ca niste
vietuitoare marinc aflate in acvarii, deci
Intr-un mediu asemdndtor celui natural

A doua cauzd a crizei derivad din ,Vi-
‘gregia* scenografului fathd de creatia sa:
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neurmdrindu-i existenta pe scend, odata
ce a simtit multumirea cd ,este* si ca
~functioneazi“, neindriznind si-i recupe-
reze, sd-i conserve, sd-i consemneze evo-
lutia In spectacol, scenograful are nostal-
gia ipostazei sale initiale — aceea de pic-
tor, de grafician carc-si dezldntuie im-
presiile, ideile, emotiile In citeva linil,
pete de culoare, accente si efecte optice.
Toate aceste notatii, de nepretuit pentru
e]l, si de extrema valoare pentru exegezi,
constituic, din punct de vedere al finali-
tatii, doar ,probe de laborator“ ; fn acest
inod de expunerc au excelat Paul Bort-
novschi, Mircea Ribinski, Victor Tapu,
IDoina Antemir.

Abscnta imaginilor fotografice, regreta-
bilda In cazul oricdrui scenograf, devine
un handicap de nedepasit intr-o expozitie
retrospectivd din toatd creatia lui Teodor
Constantinescu au ramas doar un numar
de schite cérora le poti admira simpli-
tatea si csentialitatea liniei, finetea tusei
(amintind de maestrii japonezi ai secolu-
lui XVIII); din punctul de vedere al
scenografiei, insd, aceste impecabile de-
sene sint ,amnezice“, nimic din ele nu
aminteste de destinatia lor — scena.

Tot cu intentie retrospectivd au fost
ordonate si un numdar de schite si de-
sene semnate de Elena Patrascanu-Vea-
kis ; fatd de putinitatea lucrarilor si de
stinjenita lor locvacitate grafic-picturala,
creatia acestei mari scenografe a teatru-
lui romanesc pare si slracd, si de im-
portantd medie — ceea ce este departe
de realitatea pe care memoria noastrad
fncdi o mai poate reconstitui.

O variantd a acestei zgircite expuneri
o constituie lapidaritatea: o schitd de
costum, o schitd de decor, fie acesta si
~de atmosferd“, pot fi utile la trecerea
in ,material definitiv*; asezate pe o sl-
meza, neinsotite de variante (acelasi cos-
tum, dar pe actor, In miscare, acelasi spa-
tiu, dar surprins in trecerea de la un
tablou la altul etc.) sint imagini criptice.

Cel mai puternic se resimte aceasta in
sectia de teatru de papusi si marionete,
unde creatori ca Irina Borovski, Wilhelm
Boloni, Delia Ioaniu, Ella Conovici, Zoe
Fiscle Zsucs, aducindu-si obiectele-perso-
naje, dar prezentindu-le in stare inerta,
is1 saboteazd propriile creatii. Exceptie a
ficut Mioara Buescu, reconditionind sce-
na spectacolului Petruska, cireia, bine-
inteles, i-a lipsit lumina. De altfel, tea-
trul de pdpusi si marionete intimpina cele
mai mari dificultiti de expunere, deoa-
rece obiectele-personaje reinvie si devin
cexpresive gratie minuitorulul.

Dificultati de prezentare de acelasi
grad, dar de alti naturi, cunoaste si fil-
mul de animatie. Editia '85 a trienalei a
fost dedicatd acestui gen; motiv pentru
care In sala Dalles a fost adusid o TRUKA,
masind care fabricid bucuria copiilor Intre
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Afise de film. Afise de teatru. Pind
in ultima zi a Tricnalei, realizatoril
acestor creatii au rimas anonimi
peniru public

/' 7 si 70 de ani. Dar, in lipsa forfotei ci-
neastilor, a tensiunil muncii $i a produ-
sului finit — pelicula — masinaria ra-
mine rece si dezamagitoare. lar foile de
acetofan, schitele, desenele care au consti-
tuit plamada atitor filme bune, de data
aceasta, insiruite pe pcereti, erau nu lu-
crari cde expozitic, ci semine ale unci tri-
dari nemeritate divulgindu-si proce-
deele si trucurile, arta si mestesugul fil-
mului de animatie. nici nu cistigd stima,
nici nu trezesc curiozitate si nici nu su-
gereaza complexitatea elaborarii acestui
produs artistic. (Singura notd de umor,
singura inviorare a atmosferei s-a dato-
rat robotului ,Galax"“, care, asezat pe
scaun in fata TRUKAI, ii poftea pe vizi-
tatori s1 vadi ca el descnase, pe cadrul
de sticld al mesei de filmare, chipul omu-
letului lui Gopo. Dar mi-e teama ca prea
putini dintre putinil vizitatori ai Triena-
lei au sesizat faptul.)

Trienala de scenografie din 1985 a fost
unul dintre minunatele prilejuri de ex-
primarc pierdute de scenografii nostri,
care, judecati in contextul spectacolului,
se dovedesc a fi de indiscutabild valoare.

Doar sectiunea lucrérilor de diploma
ale absolventilor sectiei de scenografie
Grigorescu* s-a situat la nivelul asteptat,
spatiile de joc si conceptia sccenograficii
a Institutului de arte plastice ,.Nicolae
fiind precis si clar formulate, iar din a-
nume detalieri, din plansele cu scctiuni,
din machete, puteau fi deslusite si pro-

- punerilc de conceptie regizorala.

Si accastdi promotie se aratd a fi va-
loroasd. Scoala noastrd de scenografie nu
se dezminte.

Paul Cornel CHITIC
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