Utilizarea tol mai [recventi a cuvin-
tului Kitsch in ullimele decenii justifica
numarul mare cle studii teoretice ilustrate
si al albumelor continind incursiuni in
variate domenii contaminate de Kitsch.

Dacad asupra definitiei termenului pa-
rerile autoriior sint contradictorii, in
schimb ele sint aproape unanime in pri-
vinta caracterului general al fenomenului
si a ariei lui de raspindire in timp sl in
spatiw

Jacques Sternberg explicd in introdu-
cerea albumului publicat cu mai bine de
un deceniu in urmi controversele apa-
rute In legatuni cu definitia termenului
prin caracterul evolutiv istoric al feno-
menului. Legindu-1 de idees de prost-
gust (kitschig — dc¢ prost-gust, in ger-
mana), dificultatile explicdrii cuvintului
cresc. Gustul] diferid esential in functie de
n determinarj social-culturale ale indi-
vizilor, iar, pe de alth parte, gustul se
schimba permanent. delerminind schim-
barea modei.

Un exemplu elocvent de schimbare a
gustului il constituie pozitia fatd de obi-
ectele artei 1900 considerate de prost-
pust in deceniul sase. sint reconsiderate
in deceniu]l sapie si devin sic. Art Deco,
disprefuiti in deceniile 6 si 7. este re-
descoperitd in deceniul 8 si devine ul-
tima moda. Pe de altia narte. Kitsch-ul
nu sc¢ limiteazd la citeva exemple sau
calegorij. el prolifereaza in lumea con-
temporani, punindu-si amprenta asupra
artelor plastice, literaturii, arhitecturii,
icatrului. publicitatii, comertului etc. El
devine invincibil si penetrant, in spe-
2ial acum, in civilizatia bazati pe exce-
sul consumului.

Dupa Jacques Sternberg, trej sint ca-
racteristicile principale ale Kitseh-ulut :
Fxcesul, Falsa grandoare si Sentimenta-
lismul. E] scrie : ,,Ar fi imposibl] si sta-
bilim cu precizie cite procente de prost-
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gusl, prostie si lipsi de valoare concuri
la realizarea Kitsch-ului, dar nu putem
respinge ideea ci excesul este chiar sub-
stanta vitala a IKitsch-ului. De aceea,
Kitsch-ul este asociat alit de des‘cu biza-
rul, cu capriciul, cu aberatia. A nega
existenta elementului exagenirii ar in-
semna sa admitem c¢a lot ce ne incon-
joara e Kilsch, de la cea mai banald vi-
trind, de la cel mai anost tablou pina
Ja cel mai seartéid spectacol. Ar fi foamte
laborios sd catalogim toate produsele de
prost-gust ce se vind cu profit. Kitsch-
ul are insa o dimensiune de zi cu zi.
Sa ludm un exemplu. Constructia de lo-
cuinte ieftine nu este in nici un caz
IKitsch. dar Sacre-coeur din Paris esle
un monstru de piatra si frisca batuti‘.

Mai. departe autorul publicad doud liste
de inventar: prima a unui salon din
1890 (perioada apoteozei Kitsch-ului), a
doua a unui living din 1960 (perioadi
realist-func(ionald). »Aceste inventare,
captivante si din puncl de vedere clinic,
ne spun despre Kitsch mai mult decit
o multime de investigatii teoretice. Ne
spun. mai ales, ci in 1890 un salon erna
o cole:tie de obiecte nefolositoare. poate
de falsa valoare artisticd, dar caracter-
vantd intr-un anume sens. ¢ harababuri
bizard, oarecum ridicola, oricum [REH
neobisnuitid. Cel putin era cevia. Un loc
de intilnire al viselor si uzantelor, al
plictisului si neobisnuitului, al artej si al
imitatiei. Daci privim la inventarul din
19480, intr-o epoca a realismului si anti-
Kitsch-ului, observim cum livingul a de-
venit n anexd a bucatariei si a badii. Un
loc trist si strict functional, unde telavi-
zorul, caloriferul. ceasul si telefonul dau
tonul. Armonie prin mediocritate. O ci-
vilizatie de magazin universal intr-o
montare realizati prin comanda postala

(Continuarc la p. 89)



,Cu o intuitie feminind a firescului,
Lucia Demetrius se sustrage in Cum-
pana registrului eroic §i apologetic, ca
si adeziunii formale g§i schematice,
preferind motivarea dramei lui Mirceu
Vadu prin complexitatea psiholo ici a
relatiilor §i caracterelor. Nationaliza-
reu industriei oferd autoarei fondul is-
toric cel mai potrivit pentru o dramd

a unei congtiinfe «de frontierd~.”
(Mircea Ghitulescu — ,,O panoramdi a
literaturii dramatice roméne contem-
porane“ — Editura ,Dacia“, 1984,
p. 26)
Alte opinii : Victor Birlddeanu — ,Scin-
teia", 7 aprilie 1949 ; Awvasi Zéltan —

,Jgazsag"”, 26 noiembrie 1949 ; Dumitru
Micu — ,Cel mai dramatic erou*, ,Tca-
trul®, 6/1957.

1950, 1 octombrie — VAD NOU, picsi
in trei acte

Teatrul Municipal. Regia Moni Gheler-
ter. Cu  Jules Cazaban, Ion Manta, Mari-

ctta Sadova, Gina Petrini, Marietta Rarcs,
Florin Stroe, N. Sireteanu, Ioana Cocea,
Nae Stefanescu.

Piesi distinsid cu Premiul de Stat in 1931.
S-a mai jucat in aceeasi stagiune la
teatrele  din  Sibiu, Brasov, Sfintw
Cheorghe, Turda (1951—52).

sLucia Demetrius cautd sd susting
dramatic ideea rolului de exemplu
pentru tdrdnime al gospoddriilor agri-
cole de stat, prime unitdti ale agricui-
turii socialiste. Printre persoane insd
nu se poate vorbi de caractere drama-
tice, ci doar de prezente marcate in-
tre altele amorfe. Schematismul unor
eroi, manifestirile simpliste in mo-
mente importante ale vietii lor §i in
general ale spetei umane, cum ar fi
dragostea, trezesc astdzi zimbet“.
(Virgil Briditeanu — ,Viziune §i uni-
vers in noua dramaturgie romaneasci ‘.,
Bucuresti, 1977, p. 104)

(Continuare de la p. 78)

Nimiic neobisnuit, neasteptat, baroc sau
straniu. Aicl visele si fanteziile nu-si
gisesc locul”,

Ca o reactie la functionalismul anost
al deceniului sase a fost redescoperitid in
deceniul sapte arta 1900, numiti pe alte
meridiane Art nouveau, Jugendstil, Se-
cession sau Liberty.

Relatia dintre scenografie si Kitsch
poate fi urmairniti pe mai multe planuri.
In plan strict artistic, eloavent mi se
pare citatul din Broch : ,In fiecare artd
este o picdturd de Kitsch”. Completat
in continuare de J. Sternberg: ,,O pi-
cadturd sau mai mulfi litri*,

In planul determinat de evolutia gus-
tului, si deci a modei, se pot regisi in
istonia scenograflei exemple concludente
de re-descopenire si re-valorificare sce-
nici a perioadelor artistice considerate
Kitsch la un moment dat.

In planul creatiei scenografice. introdu-
cereca obiectelor Kitsch din viata de
toate zilele pe scen3 Intimpini o mare
difioultate. Nu intotdeauna ,valoarea*“
Kitsch a unul obiect din lumea noastrad
este semnificantd soenic ca apartinind
Kitsch-ului. Aicl actioneazd, dupi cum
am mai spus, filbrul valorii scenice a
obiectelor. Reprezentarea pe sceni a obi-
ectelor Kitsch nu duce in mod obliga-

toriu la o scenografie Kiisch. De aceea,
eu cred ci in scenografie aplicarea eti-
chetel Kitsch nu este valabila decit in
cazul in care ideea scenografici este
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Kitsch. In acest caz, obiectele care com-
pun scenografia pot fi de cea mai au-
tentica valoare artistici. ansamblul ra-
mine insi definitiv Kitsch, marcat ast-
{el de contexiul ideii scenografice tute-
are.

In sprijinul acestei idei citez in inche-
iere pe Gilo Dorfles: , O parte din
cele mai oribile obiecte pot fi transfor-
mate in elemente pozitive artistic, daci
nu in capedopere, daca sint folosite in-
tr-un anume fel, in contexte care as-
pird la crearea unei atmosfere rafinate,
vrintr-un proces de devalorizare-revalo-
rificare a acestor obiecte, pentru a nu
mai mentiona transformarea fantastica pe
care o poate suferi un singur element
(aparent sau ehiar autentic Kitsch) cind
el apartine unui ansamblu intreg, unei
totalitati care este estetic acceptabila si
eficace. Un exemplu gigantic : silueta
uluitoare a orasului New York nu poate
si nu fie considerati estetic admirabild
atit pentru calittile sale arhitecturale
cit si pentru méaretia sa. Dar si o ana-
lizdm in detaliu foarte probabil multi
dintre agirie-nori (in special cei in stil
babilonian, dar si unii din otel cu pe-
reti-cortind) si multe dintre statui (ca
aceea de la Rockefeller Center), pentru
a nu mai mentiona catedralele, pot fi
definitiv considerate Kitsch. Cine se mai
poate insi gindi la prost-gust, cind este
confruntat cu o imagine care esie ar-
tistica atunci cind e privitd ca un in-
treg ?*
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