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corge Vraca a fost unul din ceci
mai puternici si mai scensibili bar-
bati ai sccnei roméne moderne,
uctor de teatru de o mare distine-
{ie si frumusete, relevabile in
<rame si tragedii, actor de film robust
i elegant. Un disc i-a retinut vocca
plind, gravd si catifelatd, rostind versuri
cminesciene cu un colorit pasional deco-
schit si intr-o impecabild  {frazare.

Era de o indepirtatd origine aromand.
S-a ndscut la Bucuresti, la 26 noiecmbrie
1896, intr-o familic de fundctionari. A
urmat gimnaziul la Giurgiu si liccul in
Capitala. A facut studii de agronomie,
scectia botanicd. A si functionat o vreme,
ca agronom, la o mosic ilfoveand. Apoi,
ca institutor la o scoald primard dintr-o
suburbic bucurestecand. A luptat  ceroic,
ca sublocotenent in regimentul 2 Grani-
ceri, pe frontul primului  razboi mon-
dial, cizind ranit la Oituz (in acceasi
zi in care, alaturi de cel, cadea, lovil de
schije, si Sicd Alexandroescu). S-a in-
seris  la Conservatorul din Bucuresti ;
dupid doi ani decbuta, student fiind inc4,
in picsa Cocogul negru de Victor Eftimiu.
S-a impus iute i definitiv, pe scena

companici Bulandra, apoi la Tecatrul
National si in citeva trupe particulare.
In 1944 a finfiintat Teatrul ,Victoria®“.

In 1960 a fost numit director al Teatru-
1ui ,Nottara*“.

Cele poste 150 de roluri  cdrora le-a
dat fizionomie, suflet si vlagd intr-o ca-
rierd de peste patruzeci de ani au fost
foarte diverse. De unele, artistul isi a-
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mintea,

la maturitate,
insd creatorul lui FFaust pe scena noastrd,
i-a interpretat pe IHamlet, Ocdip, Vlaicu-

zimbind. Il a fost

Vodd, a jucat, totdcauna cu procminentd
si o originalitate, in piese de Alecsandri,
Victor Eftimiu, Nicolae Torga, Camil Pe-
trescy, Adrian Maniu, Laurentiu Fulga,
cu predilectie vaditd pentru  personajul
istorie proicctal pe un grandios fundal
de cpocia. A interpretat, cu un patos ca-
racteristic si cu adinca pétrundere psi-
hologicd, croi de-ai lui  Shakespeare,
Moliére, Racine, Shaw, O'Neill. Fie ca
cra un  comandor naprasnic in  Fintina
turmelor de Lope de Vega, sau un in-
teriorizat intelectual revolutionar in
Trenul blindat de Ivanov, ori un mili-
tant taciturn in Fiul meu de  Gergely
Sandor, ori un poct tulburat in Ovi.liu
de  Alecsandri, ¢l §si afirma  personali-
tatca unica printr-o concentrare excep-
tionald a privirii, maretia gestului, vi-
bratia rostirii. Tudor Arghezi a scris o
fruzi memorabili despre actor )5 in-
cordat ¢a o struni de otcl plind de mur-
mure si in repaus®.

A fost un veritabil artist-cetdtean. Si
un ginditor, meditatiile sale asupra con-
ditici actorului, relatiei artistului cu
timpul, responsabilitdtilor teatrului fata
de societate, obligatiilor generatiilor virst-
nicec fatd de tineri apirind ™ nume-
roasc articole, confesiuni de creatie, in-
terviuri. S-a manifestat in film — inca
din 1925, de la pclicula facutd cu Jecan
Mihail, Datorie si sacrificiu si Televi-
ziune, turnat de Casa Paramount fin



Franta, pind la Tudor, realizat de Lucian
Bratu in 1962 —, apoi la radio, a rostit
versuri in case de culturd si cluburi
muncitoresti, a scris un indrumar pcn-
tru artistii amatori. In ampla convor-
bire pe care am purtat-o cu artistul —
de fapt, timp dc cinci ani — §i pe care
am publicat-o in cartea Personajul in
teatru (Fditura Meridianc, 1966) —,; ¢l a
mirturisit, la un moment dat: ,Ftapd
importantd in biografian meca este una
singurd ziua cind mi-am dat scama si

totodatd am simtit marca bucuric ci
munca mea nu mai reprezintd o ambitice
personala, fie ca cit dce nobild, ci ca
ceasti muncd c daruitd  oamenilor,

anume, acelor oameni care nu mai fuse-
seri niciodatd la teatru“. In ,Teatrul*,
nr. 11 din 1963, s-a marturisit autobio-
grafic, in ,Rolurile mele"“.

Ultimul personaj pe care l-a zdmislit
a fost’ Richard al III-lea, fin piesa cu
acelasi nume de Shakespeare, o inter-
pretare monumentald, inegalatd pind azi.
A fost rdpus de o boald perfidd, mun-
cind insd, cu o nemaipomenitd daruire,
pind in ultima clipd, o clipd neagrd din
anul 1964. Desprc viata si creatia aces-
tui artist autentic, care a fost si un om
bhogat sufleteste si un veritabil intelec-
tual al timpului nostru, vorbeste cartea
ce i-a fost consacratii de Valeria Vraca

Dinu Bondi, apdrutd in anul 1967.

Confesiuni divecte si indirecte

Nu am preferintd pentru  cutare ori
cutare roluri. Si-apoi, niciodati nu am
cerut rolurile ; mi s-au dat. Asa s-a facut
cd am jucat in piese din toate genurile

dramatice, de la tragedie la comedia bufa...

Nationalul mi-a oferit ccle mai frumoase
roluri si incd intr-un interval de timp
scurt.. Am jucat in mai mult de juma-
tate din numdrul total de piese repre-
zentate pe scena sa in ultimii opt ani.
(Interviu acordat lui Tudor Musatescu,
1929) .

N-am obiceiul s3 regret actiunile mcle,
cici cu tot pesimismul si cu toatd blaza-
rea pe care mi le atribuie unii prosti
psihologi, in realitate eu sint foarte op-
timist.. Nu iubesc prea mult teatrul.
Deseori am nostalgia vechii mele profe-
siuni. Trebuie sd stii cd primele culturi
de bumbac si de alune americane in tara
noastrd le-am f&cut cu.. Dupa ce voi
implini 45 de ani nu ma voi mai urca
pe scend.. As fi vrut si fiu un artist
desdvirsit si nu sint. (Interviu acordat
lui Toan Massoff, 1931)

In Faust am avut cea mai puternici
creatie a mea.. Rolul din Troilus si
Cresida e frumos, liric-dramatic, dar am
impresia cd s-ar fi cerut pentru el un
interpret mai tinir. Eu sint bun pentru
roluri de batrin.

— Ce alt rol te-ar tenta?

— Hamlet. Probabil c8-i voi da o in-
terpretare lirici, spre deosebire de
macstrul Demetriad, care-] interpreta
intr-o manierd romanticd. In tot cazul,
e un rol care Incununeazi cariera unui
artist.

— Cum compui un rol ?

— Este stiut cd un rol nu poate fi
compus decit cu ajutorul regizorului.
(Interviu acordat lui F. O. Fossian, 1936)

E drept ca, pentru un actor, preocu-
parea dc fiece zi este crearea de roluri,
dar cu toti sintern datori a fmplini o
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misiune mai inaltd fatd de ncamul nostru.
Si porunca de la care nu ma pot abate
cste sd-mi dau toate puterile melc pen-
tru ca teatrul romaéancsc si devind un
instrument viu si puternic de artd si cul-
tura romaéncascd, cu carc sd intdrim si
i inaltdm  sufletul oricdrui romén, nu
numai al citorva privilegiati citadini ai
municipiilor de mari bugete. Cind ceta-
{ranul din comuna cea mai uitati de
Cumnezeu va fi vazut un Despot-Vodi,
un Rdzvan gi Vidra sau un Domnul No-
far atunci voi fi realizat cel mai fru-
mos rol. (Scrisoare publicd adresatd lut
Iugen Mlirea, 1937)

— Exceptind inceputul carierei, care
anume ectape ale biografiei dv. artistice
le considerati drept cele mai impor-
fante ?

— Ored cid nu este exagerat si spun
cd etapa cea mai importantd mu-i nici
debutul meu artistic, nici premiera lui
Hamlet, nici evenimentul implinirii celei
de-a 100-a piese, sau a celei de-a 200-a
piese jucate.

Etapa importantid in biografia mea este
una singurd : ziua cind mi-am dat sea-
ma si totodatd am simtit marea bucurie
cd munca mea nu mai reprezinta o
ambitie personali, fie ea cit de nobila,
ci ci aceastd muncd e diruiti oameni-
lor, si anume, acelor oameni care mnu
mai fuseserd niciodatd in teatru. N

Tnainte vreme aveam mereu constiinta
cd joc eu, actorul George Vraca, si
pentru mine. Or, astdzi simt c3 pre-
zenta mea n scend are o valoare oblec-
tivl, subordonatid unei idei care ma de-
p3seste pe mine ca Individ si se inscrie
in sfera valorilor general-umame. A-ti
angaja talentul si priceperea nu pentru
tine exclusiv, ci a ti le pune in slujba
scenei, si, prin urmare, a nenumiiratelor
mii de spectatori — iatd ,.momentul*
prin care socotesc ci mi-am cistigat o



~“‘iziune superioara asupra artei si func-
liei acesteia in socictate.

— Aveli vreo prelerinia pentru un
anume gen dramatic, va intereseaza in
principal o anume categorie de piese, un
stil ?

— Ziculele cite bordeic, atitea obiceic®,
,.citi vameni, atitea gusturi* nu se pot
.aplica si in cazul de fatid. Hugo -spunea
.4 ,geniul daruieste umanitatii portre-
tul siu“. Unul, rizind ; altul, plingind ;
altii, gindind... Plaut ride si ne daruieste
e Amfitrion. Rabelais ride de asemenea
3i da oamenilor pe Gargantva, Si Cer-
‘vantes ride si ne di pe Don Quljote;
ride si Beaumarchais, iar din risul siu
se¢ naste Figaro. Si, s4& nu parda curios,
Mboliére plinge si da oamenilor Avarul,
in timp ce Shakespeare viseaza si-1
pe Hamlet, Eschil gindeste si-1 daruieste
‘pe Prometeu, Portrete ale umanitatii.

Intimplarsa face ca pe unii din cei
citali si pe altii, necitati, eu sa-i fi in-
tcrpretat pe scena teatrului nostru. In-
.corcdri mmai mult sau mai putin izbulite,
figuri cdrora m-am silit sa le dau viata
As putca sd insirui alaturi de cle, din
nou, si [igurile eroilor din piesele clasi-

cilor nostri. Pe acelea ale lui Vlaicu,
Razvan, Despot, Ovidiu, Horatiu si ale
altora. Intr-un cuvint, iata-ne in plin

teatru dlasic.

A fost o vreme cind eram convins ci
preferinta mea merge spre un aseme-
neca teatru. N-as putea spune cd aslazi
‘m-am Icpddat de acest crez. Dar, dosi
Larta e lungd si viata e scurta“, cum
spune un dicton latin, mi s-a intimplat
si mie, ca atitor altor artisti, si intil-
nesc in drumul meu si altfel de genii,
-care au findltat spiritul omenesc si care
au promovat progresul si umanitatea.
Iatid dar cad astazi, dupd o brumi de ex-

perlentd, si de viati, si de arti, pot
afirma c3 atunci cind am luat contact
— si spiritual, si sufleteste — cu acesti

«constructori de viatd moul, cu tulburi-
toarea lor prezentd, conceptin mea des-
pre arti s-a imbogitit cu ceva nou.
— Care sint premiscle de la care por-
nitl in fiurirea unui personaj ? Ce prin-
-cipii ciliuzesc procesul dv. de creatie ?
— Nu m-as refeni nmumal la mine, ci
1la un corp de principii generale care
md ciliuzesc si pe mine, ca pe atifia
altii, apartinindu-ne deopotriva fieciruia.
Artei inoastre teatrale. ca si tuturor ar-
telor In general, ii este datd toatd liber-
talea — ofaritd oricirei activititl a gin-
dirii. Libertitile se acordi insi cu o
singurd conditie : cine se foloseste de
cle, ramine ridspunzitor. Asadar, lati ci
si artistul este realmente rispunzitor de
a sa. Cind o foloseste rdu — adici ne-
glifind scopul educatlv si caracterul
popular al arted, spiritul de partid care
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anima orice crecalie artistici —, nu mai
trebuie si ne inlrebdm daca e bun sau
prost artlist. De pe aceasti pozitiie tre-
buie privite datele procesului de crea-
{ie @ actorului nou, de astizi, in ceea ce
priveste intruchiparea personajelor. Ade-
varul moral trebuie si-1 vezi deopotriva
in viatd ca si in arti, indreptat spre
bine, spre frumos, spre progres, spre
dragoste de om si sd-1 faci si apard ca
alare din orice rol jucat., Eu personal,
c¢in punctul meu artistic de vedere, nu-
mesc aceasta in{elepciunea erei socialis-
te. Din aceastid intelepciune am luat.si
cu cit am putut. Cimpul artei socialiste
esle atit de wvast, incit nu e tocmai
usor sd prinzi totul dintr-o data.

Trebuie si adaug ci aceasti noui edu-
calie in artd si prin arta di mai mult
ra aricind intreaga frumusele a adeva-
1ului ; in acelasi timp, ascute si mintea,
maéareste puterea de convingere a arlis-
tului, il ajuti si pastreze masura. latd
datele cu care mi asez si descifrez un
rol pou.

‘A orindui orice lucru la locul siu, a
sli care este locul fiecdrui lucru, a sti
ce reprezintd o faptd omeneascd, nu nu-
mai in viatid dar gi i+ arti, a avea o
idee ferma despre ordinea de fapte céa-
reia ii aparjine, a explica toate cauzele
acelei fapte — d4atd ce stapinim azi.

— Sinteti de parere ci in educarea
profesionald a actorului trebuie aplicat
cu precidere un anumit sistem — din
cele ce se infruritd acum in ideologiile
teatrale ?

— Nu existd nici un sistem si nici
o scnalda de teatru care si poati pretin-
de cd posedi metete si recomandiri ce
urmeazad a fi aplicate mecanic. Bducatia
profesionala nu trebuie sa tinda la alt-
ceva decit la usurarea procesului de cre-
alie, la asigurarea unor conditii care
si-1 aducid pe actor in situatia de a-si
pune in lumind posibilitilile creatoare.
Asa trebuic privite metodele menite sa
ducid la perfectionarea laturii launtrice
(psihice) a actorului si la perfectiona-
rea celei extarioare (fizice), la tehnica
interioard care tinde la crearea condi-
tiilor necesare pentru nasterea procesului
de creatie, si la tehnica extericard ce
urmareste realizarea unui aparat fizic
in stare si traducid in expresie subtili-

tatile procesului de traire. Importamia
cduclrii laturii exterioare este lesne de
inteles : fira perfectionarea aparatului

fizic, bogitia creatiei launtrice ar rami-
ne mutd, neimpartasita.

Tehnica exterioari presupine o serie
intreagh de studii si exercitii practice
pentru dozarca vorii, pentru dobindirea
unei méiiestrii verbale, pentru deprinde-
rea scrimei, a dansului etc. Toate aces-

tea, binein{eles, se cer privite gl prac-
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Iamlet — George Vraca

ticate in strinsi legdturd cu tehmica in-
terioara.

Desigur, orice fel de aducatie devine
deserticiunc daca actorul nu punc pa-
siune in ceea ce face, daci nu lasi fla-
cira fierbinte a talentului s3u s3 tis-
neascd liberd, dacid nu face din fiecare
rol un proces de viatd. Una din cele
mai mari primejdii ce pindesc arta noas-
trd, ceea ce ar duce chiar un mare ta-
lent la lucruri plate, lipsite de emotie,
este si te situezi ca actor pe pozitia
unui simplu interpret, a wnui execu-
tant nepasator. In tot ce facem, in stu-
dierea rolului, in alegerea mijloacelor
artistice, in fntruchiparea scenicid a unui
personaj, in integrarea noastrd in an-
samblul spectacolului, trebuie si se sim-
th participarea noastrd  vie. pasionata.
N-avem voie si reproducem pur si sim-
plu un rol ; nu trebuie si copie:n me-
canic si plat realitatea; ¢l s3 dim o
sentintid asupra fenomenelor infitisate.
Publicul trebuie s3 fie cisticat de noi.
Trebuie si meargd cu noi. ™1 ia parte
laolaltd cu noi la ceea ce s: netrece pe

scend, la fragmentul de viati pe care-1
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tilmicim. (Convorbirt cu Valentin Sil—
vestru, 1959—1964)

Teati'ul era pentru mine un domenia
alit de strdin, atit de indepartat, incit
doar de vreo doud ori, ca eiev, am fost
spectatorul unor piese roméinesti, pe care
Nationalul din Bucuresti le juca cu sili
yoale. Preascupirile mele erau cu totul
altele jucam rugbi si invatam la Scoa-
la de agronomie. Visam ca, dup3 absol-
virea acestei scoli, si plec in Franta, la
o facultate vestitd pe vremea aceea, pen-
tru a ma intoarce de-acolo inglner agro-
nom. Eram convins cid vol schimba fata.
pimintului si voi reusi si cresc nu stiu
ce specie rard. asa, un fel de floare a
fericirii camenilor...

Dar rizbdiul a bitut peste anii nostri
{ineri, a ingropat multe visuri... sau, cel
putin, pentru cei mai norocosi, a aminat
toate planurile de viitor.

Razboiul, cu toate nenorocirile si umi-
lintele lui, cerea noi sacrificii. Si dest
abia implinisem doulzeci de ani, iati-ne,
peste noapte. ficuti sublocotenenti si tri-
migi in linia intii, numai buni de hran&
pentru tunurile nemtesti. Oituzul, Mari-
seslii au fnsemnat pentru multi din ge-
neratia mea fincheierea tuturor socoteli-
lor. Pentru altii — fintre care m-am
numéirat sl eu —, lungl si agonlzante
zile de spital. Dar acolo, in lazaretul
acela de la lasi, in incdperea in care zi-
ceau treizeci de oameni, in care mias-
mele de rand Infectatd se imbinau cu
izul usturdtor de sudoare ~- acolo, atunci,
s-a petrecut ceva cu ‘totul neasteptat,
care avea si-mi schimbe pe de-a-ntre-
gul rostul vietii. Aceasti intimplare atit
de hotiritoare a fost intilnirea mea cu
Maria Ventura, cu Nottara si George
Enescu. Mi-aduc aminte ca acum cra
¢ dupd-amiazi incinsi, de sfirsit de au-
gust. Toropeala ne cuprinsese intr-atit
incit pind si gemetele si suspinele amor-
tiserd. Dar, pe neasteptate, s-a deschis
usa si a intrat mai intii Enescu, urmat
de Maria Ventura si de Nottara. Vizita
avea scopul si incerce — cu ajutorul
artal acestor mari maestri — si ne min-
giie suferinta noastrd. Enescu a cintat,
cei doi magicieni ai scenei au spus ver-
suri... Mai pe urmi au stat de vorbid cu
fiecare din noi. Pe mine m-au intrebat
ce ocupatle am si m-au pus si le po-
vestesc ceva. .

— La teatru nu te-ai mindit niciodatd ?
-t— a intrebat asa, din senin, Maria Ven-
ura.

— La teatru ? — m-am minunat eu.
Apoi am biiguit, putin cam incurcat:
N-am fost decit de vreo douid ori la
teatru...

Jar batrinul Nottara mi-a méirit stin-



jeneala, rizind cu o poftd de urias.

— Nu asta te-am intrebat — a urmat
Maria Vcniura. Voiam sd stiu dacd nu
te-ai gindit niciodatd sa devii actor.

— Actor ? — m-am minunat, maj tare
ca la inceput. Dar pentru asta mai tre-
buie si talent. .

Maestrul a ris iar, la fel de urias. au-
zindu-mi ri3spunsul. Dar Maria Ventura
a nostit simplu si linistit :

— Tocmai... !

Si atit de simplu si linistit a spus ea
vorba asta, incit parcid m-a Infiorat.

Cind am  parasit spitalul, in loc sa
plee la Bucuresti, la pirintl, am ramnas
in orasul refugiului si seard de seari
urcam scarile Nationalului jesean. N-am
pierdut nici unul din spectacolele pe
care Maria Ventura, secondatd de actori
bucuresteni si iegeni, le-a dat in capi-
tala Moldovei.

In toamn3d — nu intimplitor — am
uitat s& mai plec in Franta, la facul-
tatea aceea vestiti de agroromie si —
tot mu intimplitor — m-am dus si-l
caut pe Nottara. Maestrul, de buni sea-
mai foarte dibaci in a citi gindurile, a
ris iar, cutremuritor, a treia daiti, si asa
m-am pamenit intrat la Conservator,

Aci, la Conservator, Nottara si Soreanu
au cioplit cit mai bine ce era de cioplit
in mine, m-au invitat ceea ce se poate
fnvita, dar, mai prcsus de orice, mi-au
insuflat dragostea si respectul pentru
meserie.

In 1920, am jucat pe scena Teatrului
Comedia — unde se adipostise compania
Bulandra — primul meu rol in piesa
lui Victor LEftimiu. Cocosul negru. Dc-
corurile erau sumbre, pline de simbo-
luri. Tony Bulandra, in rolul Diawvolului,
purta un costum impresionant $i avea
accente de mare gravitate. 11 interpre-
tam pe Paznicul cel batrin, intruparea
cinstei, a spiritului de dreptate, de sa-
ciificiu si devotament. Purtam barbi si
mustiti stragnice, imi compusesem mers
si gesturi de bditrin, glasul mi-< ficu-
sem dogit de ani. Mairturisesc deschis
nsi cfi, de cum intram in scen3, cu
aceste elemente bine studiatz, elanul ver-
surillor mi fura, ma lisam prins, fird sia
vreau, de incantatia lor, si m3 pome-
neam rostindu-le cit se poate de vibrant
si de tinereste. Tot sincer vorbind, de
cum cortina se ridica, ,ii diddeam dru-
mul®, cu toati ardoarea si avintul, uitind
cid personajul meu avea 80 de ani si
tinind seama numai Je plicerea de a
ma asculta. Eram doar prima dati in
viatd pe sceni, prima dati spuneam ver-
suri in fata publicului.

Citeva luni mai tirziu, pe aceeasi sce-
ni si in aceeasl plesd, eram dat cu
multe decenil inapol : jertfindu-mi mus-
ti{ile si pletele albe, pentru a aborda
bucle de print si manta azurle, intine-
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ream brusc in rolul ciudatului si chinu-
itului Nenoroc.

Dar evenimentul cel mai de seami din
acel an — 1920 — avea sa {ie debutul
meu pe scena Nationalului, intr-un rol
de mare fortd si incandescentd : Glauco,
din piesa cu acelasi nume a italianului
Morselli.

..Am interpretat cele 1irei Toluri din
irilogia lui O'Neill Din jale s-a intrupat
Electra, in acelasi spectacol. Cind mi-a
cidzut in mind piesa acestui dramaturg
american, autor coritemporan cu noi,
creator al unor conflicte de o mare forta
si al unor oameni de o tulburitoare
complexitate, am fost cucerit. O'Neill
transpune, de fapt, tragedia antica a
Atrizilor in mediul societdtii americane
din secolul trecut. Accentele tragice ca-
patau o valenti si o fortd noud. Iar ex-
perienta artisticA -a interpretarii celor
trei roluri — generalul Ezra Mannon,
fiul acestuia, Orin, si capitanul de «o-
rabie Brand, de fapt si el un Mannon
— mi s-a parut un lucru pasionant. Si
poate nu gresesc prea tare daci mi in-
cumet sd spun ci, ajutat de prietenul
meu, regizorul Ion Sahighian, si de co-
legele mele Marioara Voiculescu, inter-
preta Christinei — sotia Generalului,
mama lul Orin si arnanta lui Brand —
$i Aura Buzescu, intruchipind-o pe La-
vinla — fiicA sl sord, indrigostitd deopo-
trivi de Brand, de tati si de frate, a-
prigd si razbunitoare — ajutat de ei,
spun, am reusit sa realizez un lucru,
cred, destul de interesant.

La sfirsitul rizboiului, alituri de Ma-
rioara Voiculescu, de Ion Manolescu, de
Pop Martian si de alti colegi. am dat
viatd lui Oedip al anticului Sophocles,
eroul care simbalizeazi lupta omului im-
potriva destinului. Proiectasem ca acest
spectacol s3 aibd loc ca un protest im-
potriva barbariei g1 a mortii, ca o afir-
mare a trlumfului artei si vietii. chiar
pe ruinele Teatrului Natiomal, cidzut sub
bombele lui Hitler. Din picate, din cauza
unor greutitl tehnice, strigitul de in-
fringere, dar si de rcvoltd al lui Oedip
n-a putut rasuna acolo, sub cerul liber,
intr-o piatd public3, spre a fi auzit de
mil de oameni. El a fost adus intr-o
sald inchisi, la cinematograful Aro, si
apoi purtat prin viscole in toati tara,
seard de seard. Totusi. spectacolul n-a
fost defel mai putin riscolitor si mal
putin emotionamt.

In trecut am militat pentru piesele
realiste si intotdeauna am jucat cu mat
multid dragoste pe acei eroi care ros-
tcau sincer adevartul asupra intncmirilor
soclale existente si care contribuiau cu
ceva la mal justa intelegere a lumii si
a vietil, dar pleselor nol din <anii nostri
le-am descifrat o semnificatie in plus,
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cle aducind pe scena un mnou univers
um4n i mai ales umanismul socialist,
imnul inchinat vietii. Actorul se apropie
de rostul sau firesc. Scena devine o tri-
buna, publicul, un elementi receptiv, emo-
tional, In slujba cdruia arta isi desface
larg aripile.

Anii 1951—1961 au fost anii in care
m-am dedicat mai cu seamia rolurilor
din dramaturgia noastrad clasici — rolu-
rilor din accle piese care in trocut, cind
s¢ jucau, aveau sili goale, si care azi
se¢ bucurd de aplauzele unui numir re-
cord de spectatori. Au fost anii in care
am interpretat pe Viaicu-Voda din dra-
mia istoricd cu acelasi nume a lui Ale-
xandru Davila, pe Ovidiu, autorul , Ar-
tei iubirii* si al elegiilor din ,,Tristia“
si ,,Pontica“, exilat pe malurile Pontu-
lui Euxin, si pc  lloratiu, croul povry-
{ii de dragoste tirzie din Finlina Blan-
duziei, amindoi evncati cu lirism si cu-
loare de Vasile Alecsandri.

Am jucat intotdeauna insufletit de
cvredinta cd. intr-o anume imprejurare
istoricd, contribufia unui actor poate fi
mai importantid intr-un rol episodic,
mic, decit ca protagonist al unui spac-

tacol clasic. Nu e nici un paradox aici,
ci e vorba de sprijinirea dialectich a
noulii — a noului in dramaturgie —
care creste si va invinge. Pantru un ac-
tor, sesizarea imprejurarilor epocii e la
lel de importantd ca si pentru cercela-
torul istoric sau filozof, sau pentru omul
de stiinta.

Cind am acceptat cinstea de a fi di-
rectorul Teatrului ,,Constantin Nottara“,
nu m-arn gindit o clipA cid voi parasi
scena lui ; iar atunci cind m-am anga-
Jat sd joc sau sd regizez, nu mi-a tre-
cut prin cap cd-mi voi neglija indato-
ririle de conducitor al institutiei.

In orice caz, si ca director, si ea ac-
ior, mai presus de datolie, cu pasiune,
ma striduiesc sd duc mai departe tra-
difia teatrului de drami, aso cum am
mostanit-o ‘de la inaintasi, addugindu-i
emolionantul suflu contemporan. Ma
straduiesc sid inteleg si sa talmicesc cit
maj bine continutul nou pe care l-a ca-
pitat aceastd notiune. azi, ca, la rin-
du-mi, s-o transmit tinerelor genenatii
de slujitori ai scenei.

Iali grija mea de cipetenie si cel mai
de seamd plan al meu de viitor!

(Continuare de la p. 65) vdzut

chipurile

cdpdtind  spectacolul ploiegtenilor,

Am avut parte de spec-
tacolul meu personal :
i-am urmdrit pe artigti din
sald sau din culise. I-am
urmdrit, cu un interes care
sporea mereu, pe acegti
bravi minuitori, cu bra-
tele ridicate deasupra ca-
pului ore iR gir, sau fn-
doits de mijloc ore in gir,
intr-un efort istovitor care
scapd, din pdcate, celor
profani, §i le-am vdzut
trupurile unduindu-se du-
pd migcarea pdpugii, le-am
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expresia. pe care doreau
s-0 transmitd alcdtuirilor
din cirpe, sirme i lemn.
in dorinta fierbinte de a
le insufleti (verbul ,a in-
sufleti“ face parte din fa-
milia cuvintului ,suflet®!).
I-am mai vdzut bucurin-
du-se deschis gi sincer de
succesul colegilor lor, ¢i
n-a fost deliciu mai mare
pentru mine decit sd-l ur-
mdresc pe Mircea Nico-
lau, cel sobru ca un pre-

lat, topdind de bucuriela
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l-am surprins pe placidul
Radu Popovici smiorcdin-
du-se, ldcrimind la repre-
zentatia tirgu-muregenilor,
i-am vdzut pe toti aplau-
dindu-i frenetic pe cei lau-
reatl, intr-o caldd §i purd,
de. invidiat, solidaritate
de breasld.

Acest spectacol, al meu,
spectacolul pasiunii, dra-
gostei profesionale gi soli-
daritdtli, a fost cel mal
bun.



