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1. Autoare dramatic3, prozatoare, actrita.
S-a niscut la 16 (29) septembrie 1910,
in Bucuvresti. IEste fiica prozatorului Va-
sile Demetrius. In 1921—1928 urmeazi
cursurile liceale la Scoala Centrali ,,Ma-
rica Brincoveanu* din Bucuresti. In 1931
isi ia licenta in filozofie, absolvind, con-
comitent, cursurile Conservatorului de
artd dramatici, la clasa profesorului Ion
Manolescu. In 1932 isi ia si licenta in
litere.

Dupa citeva luni in care joacid pe scer
na teatrului din Cerniuti, Lucia Deme-
trius devine, in 1932, actriti a compa-
niei teatrale ,,13 si unu“ de sub direciia
de sceni a scriitorului G. M. Zamfirescu,
alaturi de Tantzl Cocea, Emil Botta si
altii. In 1934 pleacd la Faris, urmind.
1imp de citeva luni, cursurile Scolii de
inalte studii soclale si de zlaristich
(Ecole des hautes études sociales et de
journalisme).

Debuteazd in publicisticd incad din 1933,
in ,Vremea*, cu un articol despre actorul
Moissi, iar in literaturd in 1934, cind fi
apare in ,Revista_ Fundatiilor" un frag-
ment din viitorul roman ,Tinerete", pu-
blicat in volum la 18 aprilie 1936, sa-
lutat elogios de Eugen Lovinescu si dis-
tins cu premiul ,,Femina“.

Colaboreazd in aceastd perioadi la
,Vremea“, ,Rampa“, ,,Adevirul literar*,
,.Cuvintul liber“, ,Evenimentul", ,Bis*,
.Facla“, ,Curentul Familiei®, iar in
1943—1945 publicd cu regularitate cro-
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nici dramatice in ,,Rampa“, ,Evenimen-
tul" si ,,Bis".

Debutul in dramaturgic are loz in
aprilie 1946 cu piecsa Turneu in provin-
cie, jucatd pe scena de la Sf. Savia a
Teatrulun National din Bucuresti, ,.\in
fnceput sa scriu teatru dupa rizboi -
marturiseste autoarea. lnainte scrisesem
mai ales proza. Am simt{it nevoia s
scriu pentru scena. Anumitle lucruri tre-
buiau spuse repede si direct, trebuia =i
chem oamenii catre idealurile existentei
care incepea. (..) Contactul [oarte di-
rect si foarteg cald cu un public larg, pe
care il aduce teatrul, m-a determinat si
dau atita atentie dramaturgiei®.

In 1944—1949, Lucia Demetrius este
profesoard la Conservatorul seral mun-
citoresc, iar in 19416—1949 functioncaz
ca prim secretar de presa la Ministerul
Informatiilor si Propagandei. Tn 1950—
1952 semneazd, ca refizcare, o secrie de
spectacole la teatrele din Sibiu. Bra-
sov etc. Continua activitatea publicistica
in presa vremii: ,Scinteia“, ,,Rominia
libera", ,,Gazeta literara“ (,,Romania li-

terari"), ,Veac nou“, ,Steagul rosu",
~Scinteia tineretului“, ,,Teatrul", ,Neuer
Weg", ,Elore“, ,Glasul patriei“ etc.

Activitatea de dramaturg se impleteste
permanent cu cea de prozator, numeroa-
sele romane si volumele cle nuvele con-
curind succesul scenic al pieselor de
teatru.

Lucia Demetrius desfisoari si o boga-
1a activitateq de trad‘u‘céu:»are, talmacind
in roméneste autori ca Turgheniev, Tol-
stoi, Gogol, Maupassant, Hugo, Balzac si
Flaubert, Shakespeare (Cum vd place)
si altii.

Laureati a Premiului de Stat in 1951
si 1952. Distinsd, in 1983, cu Premiul
special al Uniunii Scriitorilor.

II. LUCRARI DRAMATICE

REPREZENTATE
1946, 3 aprilie — TURNEU IN PRO-
VINCIE
Teatrul National din Bucuresti (sala

Sf. Sava). Regia: N. Gh. Chirilov. Sce-
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nografia: Traian Cornescu. Cu: Nelly
Sterian, Elena Cruceanu, Madeleine An-
dronescu, Emil Botta, Al. Ionescu-Ghi-
Mhericon, N. Meicu.
»Nuvelistd gi romancierd prejuitd, afir-
matd in cercul literar <«Sburdtorul»
(k. Lovinescu o proclamase «copild de
geniu»), d-na Lucia Demetrius este pe
cale de a-si realiza, cu prima d-sale
piesd reprezentatd, un destin teatral,
nutrit in visurile adolescengei ca ac-
.tritd. Autoarea aduce asadar pe scend
.0 experieni@ proprie, [iltratd intelec-
dualiceste, indelung meditatd. Doud sint
planurile tematice, paralel wurmdrite :
psihologia actorilor, sldbiciunile ambi-
tici, tribulatiile legdturilor amoroase,
de o parte, iar de alta, rdscolirile posi-
bile, intr-un oras de provincie, prin
trecerca unei trupe teatrale“. (Scerban
‘Cioculescu —  ,Semnalul®, 11 aprilic
1946).

«»...0 piesd de mnivel artistic ridicat gi
.sub acest raport depdseste cu mult
dramele §i comediile cari se joacd pe
prima noastrd scend §i pe cele parti-
culare, (...) Dar indltimea §i tinuta nu
.sint decit conditiile necesare ale unui
teatru de prestigiu, §i ele nu pot con-
stitui conditiile suficiente pe cari tre-
buie sd le satisfacd fictiunea dacd ea
voieste sd convingd, sd cucereascd si
sd provoace iluzia irezistibild a viefii*
(Oscar Lemnaru — ,,Dreptatea Noud“,
<7 aprilie 1946)

oNe afldm in fata unui debut de o
splendidd tinutd literard (..) Roman-
.ciera de find analizd care ¢ dra. Lucla
Demetrius trece tot atit de strdlucit gi
-examenul insugirilor care sunt speci-
Jice scriitorului de teatru. Piesa e gin-
ditd pe valorile ei dramatice, fard inu-
-tile peregrindri lirice care s-o depla-
seze de pe linia ei fireascd; iar dia-
logul, imprdstiind inteligent rteplicile
literare, ce wurmdreste necontenit sd
lege $i sd reliefeze scenele capitale
‘necesare pentru credrea atmosferei, nu
se rdtdceste niciodatd in ,umpluturi
-ale lucrdrii.“ (Mircea Stefinescu —
»DBis“, 13 aprilie 1946)

Alte opinii: Gh. Nenisor — ,Liberalul,
% aprilic 1946 : Constanta Trifu — ,Ultima
ori“, 9 aprilie 1946 ; N. Papatanasiu —
~Poporul“, 14 aprilic 1946 ; Stefan Baciu
— .Libertatea®, 17 aprilic 1946 ; Ruxan-
dra Otctelesanu — ,Lumeca*, aprilic 1946.

1949, 18 martie — CUMPANA
Teatrul Municipal. Regia : Mihai Raicu.
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Scenogralia : Liviu Ciulei. Cu Florin
Stroe. lon Manta, Nicolae Sircteanu, San-
dina Stan. Ioana Matache. Killy Ste(a-
nescu, Gina Petnrini si altii.

Cu accasti piesd se inaugurcazd la 1 iu-
nie 1949 Teatrul de Stat din Resila ; s-a
maj jucat la Teatrul National din Cluj
(1049—1950), la Tealrul Maghiar de Stat
din Sfintu Gheorghe, Teatrul ,,A. Davila“
din Pitesti, Teatrul de Stat din Bacau,
Teatrul de Stat din Brasov.

SMeritul deosebit al lucrdrii d-rei Lu-
cia Demetrius constd in a fi stiut sd
serie o dramd in bund parte valubild
urtisticeste, pe un moment de directd
si incordatd actualitate sociald. In fe-
lul acesta scriitoarea dovedeste cd a
inteles rolul important al artei sale si
cd pentru ldmurirea unor stdri ce se
cer denunfate n-a pregetat sd-si mobi-
lizeze priceperea i talentul.” (Ion
Marin Sadoveanu — ,Universul®,
24 martie 1949)

weNU avem de-a face cu o demonstra-
tie de idei la care se anexeazd niste
fapte posibile, ci cu un interesant
fragment de viatd autenticd. luminat
puternic de semnificatia adincd a cii-
pei istorice in care se desfdsoard. Au-
toarea nu s-a oprit in principal asu-
pra reformei nationalizdrilor, ci asupra
unei intimplari (..). In Cumpina, con-
flictul dramatic e atit de puternic re-
liefat §i atit de interesant, pcntru cd
se sprijind pe oameni adevdrati, (..)
conform  unor legi izvorite din
desfdsurarea logicd « cvenimentelor.”
(Valentin Silvestru — | Flacdra“, 1949,
— ,,Cumpidna — o etapd pe drumul
nou al dramaturgiei romanesti“)

,,...Lucia'Demetrius dezvdluie un con-
flict interior, drama protagonistului
fiind generatd de imperativul adoptd-
rii unei decizii opuse impulsiunii su-
fletesti prime (..). Rezolvarea drama-
ticd a acestui conflict dezldntuit in
congtiintd lasd, evident, foarte mult
de dorit; 1incontestabil rdmine ade-
vdrul sensului in care conflictul se re-
zolvd, afirmind etica omului nou.“
(D. Micu i N. Manolescu — .,lLitera-
tura romdnd de azi“, ed. Tineretului,
1965, p. 306)



,Cu o intuitie feminind a firescului,
Lucia Demetrius se sustrage in Cum-
pana registrului eroic §i apologetic, ca
si adeziunii formale g§i schematice,
preferind motivarea dramei lui Mirceu
Vadu prin complexitatea psiholo ici a
relatiilor §i caracterelor. Nationaliza-
reu industriei oferd autoarei fondul is-
toric cel mai potrivit pentru o dramd

a unei congtiinfe «de frontierd~.”
(Mircea Ghitulescu — ,,O panoramdi a
literaturii dramatice roméne contem-
porane“ — Editura ,Dacia“, 1984,
p. 26)
Alte opinii : Victor Birlddeanu — ,Scin-
teia", 7 aprilie 1949 ; Awvasi Zéltan —

,Jgazsag"”, 26 noiembrie 1949 ; Dumitru
Micu — ,Cel mai dramatic erou*, ,Tca-
trul®, 6/1957.

1950, 1 octombrie — VAD NOU, picsi
in trei acte

Teatrul Municipal. Regia Moni Gheler-
ter. Cu  Jules Cazaban, Ion Manta, Mari-

ctta Sadova, Gina Petrini, Marietta Rarcs,
Florin Stroe, N. Sireteanu, Ioana Cocea,
Nae Stefanescu.

Piesi distinsid cu Premiul de Stat in 1931.
S-a mai jucat in aceeasi stagiune la
teatrele  din  Sibiu, Brasov, Sfintw
Cheorghe, Turda (1951—52).

sLucia Demetrius cautd sd susting
dramatic ideea rolului de exemplu
pentru tdrdnime al gospoddriilor agri-
cole de stat, prime unitdti ale agricui-
turii socialiste. Printre persoane insd
nu se poate vorbi de caractere drama-
tice, ci doar de prezente marcate in-
tre altele amorfe. Schematismul unor
eroi, manifestirile simpliste in mo-
mente importante ale vietii lor §i in
general ale spetei umane, cum ar fi
dragostea, trezesc astdzi zimbet“.
(Virgil Briditeanu — ,Viziune §i uni-
vers in noua dramaturgie romaneasci ‘.,
Bucuresti, 1977, p. 104)

(Continuare de la p. 78)

Nimiic neobisnuit, neasteptat, baroc sau
straniu. Aicl visele si fanteziile nu-si
gisesc locul”,

Ca o reactie la functionalismul anost
al deceniului sase a fost redescoperitid in
deceniul sapte arta 1900, numiti pe alte
meridiane Art nouveau, Jugendstil, Se-
cession sau Liberty.

Relatia dintre scenografie si Kitsch
poate fi urmairniti pe mai multe planuri.
In plan strict artistic, eloavent mi se
pare citatul din Broch : ,In fiecare artd
este o picdturd de Kitsch”. Completat
in continuare de J. Sternberg: ,,O pi-
cadturd sau mai mulfi litri*,

In planul determinat de evolutia gus-
tului, si deci a modei, se pot regisi in
istonia scenograflei exemple concludente
de re-descopenire si re-valorificare sce-
nici a perioadelor artistice considerate
Kitsch la un moment dat.

In planul creatiei scenografice. introdu-
cereca obiectelor Kitsch din viata de
toate zilele pe scen3 Intimpini o mare
difioultate. Nu intotdeauna ,valoarea*“
Kitsch a unul obiect din lumea noastrad
este semnificantd soenic ca apartinind
Kitsch-ului. Aicl actioneazd, dupi cum
am mai spus, filbrul valorii scenice a
obiectelor. Reprezentarea pe sceni a obi-
ectelor Kitsch nu duce in mod obliga-

toriu la o scenografie Kiisch. De aceea,
eu cred ci in scenografie aplicarea eti-
chetel Kitsch nu este valabila decit in
cazul in care ideea scenografici este
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Kitsch. In acest caz, obiectele care com-
pun scenografia pot fi de cea mai au-
tentica valoare artistici. ansamblul ra-
mine insi definitiv Kitsch, marcat ast-
{el de contexiul ideii scenografice tute-
are.

In sprijinul acestei idei citez in inche-
iere pe Gilo Dorfles: , O parte din
cele mai oribile obiecte pot fi transfor-
mate in elemente pozitive artistic, daci
nu in capedopere, daca sint folosite in-
tr-un anume fel, in contexte care as-
pird la crearea unei atmosfere rafinate,
vrintr-un proces de devalorizare-revalo-
rificare a acestor obiecte, pentru a nu
mai mentiona transformarea fantastica pe
care o poate suferi un singur element
(aparent sau ehiar autentic Kitsch) cind
el apartine unui ansamblu intreg, unei
totalitati care este estetic acceptabila si
eficace. Un exemplu gigantic : silueta
uluitoare a orasului New York nu poate
si nu fie considerati estetic admirabild
atit pentru calittile sale arhitecturale
cit si pentru méaretia sa. Dar si o ana-
lizdm in detaliu foarte probabil multi
dintre agirie-nori (in special cei in stil
babilonian, dar si unii din otel cu pe-
reti-cortind) si multe dintre statui (ca
aceea de la Rockefeller Center), pentru
a nu mai mentiona catedralele, pot fi
definitiv considerate Kitsch. Cine se mai
poate insi gindi la prost-gust, cind este
confruntat cu o imagine care esie ar-
tistica atunci cind e privitd ca un in-
treg ?*
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