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I .  Autoare dramatică, prozatoare, actriţă. 
S-a născut la 16 (29) septembl'lie 1 9 1 0, 
in Bucureşti. Este fiica prozatorului Va­
sile Demel!rius. In 1921-1928 urrnea1.ii 
cursurile liceule la Şcoala Central1i "Ma­
rica Brincoveanu" din Bucureşti. ln 1931 
işi ia licenţa in fHozofie, absolvind, con­
comdtent, cursurile Conservatorului de 
artă dramartzică, la clasa profesorului Ion 
Manolescu. Jn 1932 îşi ia şi licenţa in 
l itere. 

După citE-va luni in care joacă pe s<:l't­
na teatrului din Cemăuţl, Luda Dcme­
trius devine, in 1932, actriţă a compa­
niei .reatrale " 1 3  şi unu " de sub dii'�Y�1,.i a 
de scenă a scl'liltorului G. M. Zamfiresc:u. 
.alături de Tant7il Cocea, Emil Botta şi 
ait.il .  In 1 934 pleacă la Paris. u rmiJ;td. 
tlmo de citeva Juni,  cursuril� ';>col ii  de 
innlte studii !!Oolale şi de zlaristicr• 
(l!:cole des hautes etudes sociales et de 
jnurnalisme) . 

Dl'butează fn publicistică lncă din 1933, 
in "Vremea", cu un articol despre actorul 
Moissi, Iar in literatură In 1934, cind ii 
apare in ,,Revista . Fundaţiilor" un frag­
ment din viitorul roman "Tinereţe " ,  pu­
blicat in volum la 18 aprilie 1936, sa­
lutat elogios de Eugen Lovinescu şi dis­
tins cu premiu� "Femina". 

Colnborează in această perioadă la 
,.Vremea", ,.Rampa", , . Adevărul literar",  
.,("'uvin.tul ·l iber", ,.Evenimen tul",  , ,Ri� ". 
, ,Facla " ,  "Curentul Fam·iiliei ", .jar in 
1943-1945 publică cu regularitate cro-
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nici dramatice in ,.Rampa", "Evenimen­
tul "  şi "Bis" .  

Debutul in dramaturgie arc !o�  in  
aprilie Hl46 cu piesa Turneu în pro'!:in­
cie, jucată pe scena de la Sf. Sava a :reatrulum Naţional d i n  Bucureşti. ". \: : 1  
mceput să scriu teah·u după rf1zboi -­
mărtm·iseşte autoarea. Inainte scriscsem 
mai ales proză. Am simţit nevoi.a sa 
scriu pentru scenă. Anumite lucruri ! re­
buinu spuse repede şi d i rect, trebuia , . .r. 
chem oamenii către ddealmile existentei 
care începea. ( .. . ) Contactul foarte di­
rect �� foartf! cald cu u n  public larg, pe 
rare 11 aduce teatr·ul, m-a determinat să 
dau atîta atenţie dramaturgiei ". 

In 1944-1949, Lucia . Demetrius este 
pmfesoară la Conservatoru l seral mun­
citoresc, iar în 1 916-1949 funcţioneaz:1 
ca prim secreta.r de presă la Ministerul 
Informaţiilor şi Propagandei. Tn 1 950-
1 90'12 semnează, ca re�-:.izoare, o sede de 
spectacole la teatrele din Sibiu. Bra­
sov etc. Continuă activitatea publicistică 
in presa vremii : .,Scînteia ", "Rom5nia 
l ibE!1I'ă", ,.Gazeta Hterară " (.,România li ­
terară") ,  "Veac nou " ,  ,.Steagul roşu ", 
.,Scîn·teia tineretului ", "Teatrul",  ,.Neuet· 
Weg", "Elăre", .,Glasul patriei " etc. 

Activitatea de dramaturg se împleteşti" 
permanent cu cea de prozator, numeroa­
:-ele romane şi volumele ele nuvele con­
turind succesul scenic al pieselor de 
teatru . 

Lucia Demetrius desfăşoară şi o boga­
tiă nctivitatq de traducătcare, tălmăcind 
în româneşte autori ca' 

Turgheniev, Tol­
stoi, Gogol, Maupassant, Hugo, Balzac şi 
Flaubert, Shakespeare (Cum vă plaoe) 
şi alţii .  

Laureată a Premiului de Stat în H l5 1  
ş i  1 952. Distinsă, în 1983, c u  Premiul 
special al Uniunii Scriitorilor. 

II. LUCRARI DRAMATICE 
REPREZENTATE 

1946, 3 aprilie - TURNEU IN PRO­
VINCIE 

Teatrul Naţional din Bucure$ti fsnla 
Sf. Sava). Regia : N. Gh. Chirilov. Sce-
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nog.-afia : Traian Cornescu. Cu : Nelly 
Sterian, Elena Cruceanu, Madele.ine An­
<lronescu, Emil Botta, Al. Ionescu-Ghi­
hericon , N. Melcu. 

"Nuvelistă şi 1"011UI Ilci('!"ă preţuită, nfir­
matii în cercul Literar «Sbw·ătorul" 

.o·:. LoPilwscu o proclamase «copilă de 
ueniu"), d-na l,ucia Demctrius este pc 
calc (((' a-şi rea l iza, cu prima d-sale 

_piesă 1"<' prezc11tată, un desti n  teutral, 
nutrit în visurile adolescenţei ca ac­

. triţă. A utoarea aduce aşadar pc scenei 
.o experienţă proprie, filtrată intelec­
.tualiceşte, indel ung meditată. Două .�înt 
planurile tematice, paralel urmărite : 
psihologia actorilor, slăbiciunile ambi­
ţici, tribulaţiile legăturilor amoroa.�e, 
de o parte, iar de alta, răscolirilc posi­
bile, într-un oraş de provincie, prin 
t recerr•a unei trupr• teatrale". (Şerban 

•C iocu iPscu - "Semnalul" , 11 n prilie 
1 �1-16). 

..... o piesă de nivel artistic ridicat şi 
.sub acest raport depăşeşte cu mult 
dramele şi comediile cari se joacă pe 
_prima noastră scenă şi pe cele parti­
culare. ( ... ) Dar înălţimea şi ţinuta nu 

.sint decît condiţiile necesare ale unui 
teatru de prestigiu. şi ele nu pot con­
.stitui condiţiîle suficiente pe cari tre­
buie să le satisfacă ficţiunea dacă ea 
voieşte să convingă._ să cucerească şi 
să provoace iluzia irezistibilă a vieţii·' 
(Oscar Lemnaru - "Dreptatea Nouă ",  

1 aprilie 1 946) 

. . , Ne aflăm în faţa unui debut de o 
splendidă ţinută literară ( ... ) Roman­

•Ciera de fină analiză care c dra. Lucta 
Demetrius trece tot atît de strălucit şi 

.e;ramenul însuşîrilor care sunt speci­
fice scriitorului de teatru. Piesa e gin­
dită pe valorile ei dramatice, fără inu­
tile peregrinări lirice care s-o depla­
seze de pe linia ei firească ; iar dia­
loqul, împrăstiind inteligent replicile 

'literare, ce urmăreşte n econtenit să 

lege şi să reliefeze scenele capitale 
·necesare pentru crearea at mosferei, nu 
·se rătăceşte niciodată în "umpluturi 

-ale lucrării. " (Mircea Ştefănescu -
" 1Jis", 13 aprilie 1946) 

Altf! opinii : Gh. Nenişor - "Liberalul", 
'6 <lpriliC' 1946 : Constanţa Trifu - ,.Ultim<l 

-<lrO:i", 9 <1pril ie  1946 : N. Papatanasiu -
.,Poporul", 14 aprilie 1946 ; Ştefan Bactu 

- "LibC'rtate<l", 17 aprilie 1946 : Ruxan­
dra Otctelf!.�anu - ,.Lu mea", aprilie 1946. 

1949, 18 martie - CUMPANA 
Teatrul 1\'l u nicipal. Regia : Mihai Raicu. 

,Scenografia : L i v i u  Ciulei .  Cu F!r)rin 
Stroe. Ion Mnnt...'l, Nicolae Sin·l l:�tnu,  San­
d i na St an . Ioana Matache. K i �lr .';)t.dă­
nescu, G ina Petnini şi alţi i .  
Cu arl'astil piesă s e  i naugurcnză la 1 iu­
n ie 1 !14!) Teatrul de Stat d i n  Resita : s-a 
mai j ucat la Teatrul Naţional din C l uj 
\ l fliJ!J- 1!1�>0) , la Teatrul Maghiar de Stat 
el i n  Sfîntu Gheorghe, Teatrul " /\ .  Davil a '' 
d i n  Pitesti. Teatrul de Stat din Baci1u, 

TPntrul ck Stat d i n  Braşov . 

" 1\f eritul deo.�ellit CII lu crări i d-rei Lu­
cia /)emetrius constă în a fi ştiut sd 
sc·rie o dramă în bună parte valc1 bilă 
m·tisticeşte, pe un moment de dire.�tă 
şi încordată actualitate socială. In fe­
lul acesta scriitoarrea dovedeşte că a 
înţeles rolul important al artei sale şi 

că pentru lămurirea unor stări ce se 
cer denuntate n-a pregetat să-si mobi­

lizeze priceperea şi talentul." (Ion 
Marin Sadoveanu 
24 ma rtie 1949) 

"Universul", 

" ... nu avem de-a. face cu o demonstra­

ţie de idei la care se anexează nişte 
fapte posibile, ci cu un i ntere.5ant 
fragment de viaţă au tentică. lttminat 

puternic de semnificaţia adîncă a ci-i­

pei istorice in care se desfăşoară. 11 u­
toarea nu s-a oprit în pri�cipal asu­
pra reformei naţionalizărilor, ci asupra 

unei întîmplări ( . . .  ). In Cumpăna, con­
flictul dramatic e atît de puternic re­

liefat şi atît de interesant, pentru că 
se sprijină pc oameni adr>văraţi, ( ... ) 
conform unor legi izvorîte din 

des/ăşurareCI /.Of!iCă CI  e venimentelor." 
(Vakntin SihrPslru - " Flacăra", 1949, 

- "Cumpăna - o etapă pe drumul 
nou al dramaturgiei româneşti") 

" ... Lucia Demetrius dezvăluie un con­
flict interior, drama protagonistulut 
fiind generată de imperativuL adoptă­

rii unei decizii opuse impul.rlunii su­

fleteşti p1·ime ( •.• ) . Rezolvarea drama­
tică a acestui conf.lict dezlănţu-it în 
conştiinţă lasă, evident, foarte mult 
de dorit ; incontestabil rămîne ade­

vă.rul sensului în care conflictul se re­
zolvă, af�rmînd etica omului nou. " 
(D. Micu şi N. Manolescu - .,Litera­
tura română de azi", ed. Tinerett;lui, 
1965, p. 306) 
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, .Cu o intuiţi-e feminină a firescului 
Lucia Demetrius se sustrage în Cum� 
păna registrului eroic şt apologetic ca 
şi adeziuntt formale şi sche1114tice 
preferînd mottvarea dramei lut Mirce� 
Vadu prin complexitatea psiholo!.';cil a 
relaţtilor şi caracterelor. Naţionaltza­
reu industriei oferă autoarei fondul is­
toric cel 11Uli potrit•it pentru o dramă 
a unei conştiinţe «de frontieră .. :' 
(Mircea Ghiţulescu - ,.O panoramd a 
literaturii dramatice române contem­
porane" - Editura ,.Dacta", 1984, 
p. 26) 

.4.lte opinii : Victor Bîrlddeanu - "Scin­
teia", 7 aprilie 1949 ; Avast Zoltan -
"Igazsag", 26 noiembrie 1949 ; Dumitru 
!Wicu - "Cel mai dramatic erou ", ,.Tea­
trul",  6/1 9">7. 

1950, 1 octombrie - VAD NOU, pie�ă 
in trei acte 
Teatrul Municipal . Regia Mon i Gheler­
tPt'. Cu Jules Cazaban, Ion Manta, Mar i-

(Continuare de la p. 78) 

N.iJmiJc neobişnuit, neaşteptat, ba-roc sau 
str�n.iu. Adei viJSele şi fanteziile nu-şi 
găsesc lOcul ". 

Ca o reactie la functionalismul anost 
aJ deceniului şase a fost redescoperită in 
deceniul sapte arta 1900, numită pe alte 
merid iane Ari nouveau, Jugendstll, Se­
ces!llon sau Libcrty. 

Relatia dintre scenograf1e şi Kitsch 
poate fJ urmărită pe mai multe planuri. 
In plan sbnict artistic, elocvent mi se 
pare citatul c:lin Brooh : ,.In fiecare ar.tă 
este o picătură de Kitsch ". Completat 
în oontinuatre de J. Sternberg : .,0 pi­
cătură sau mai mulţi litri ". 

In planu·l determitnat de evolutia gus­
tului,  şi deci a modei ,  se pot regăsi in 
istoni� scenograflei exemple concludente 
de re-descopenire şi re-valorificall"e sce­
nică a penioa.delor artistice considerate 
Kitsch la un moment dat. 

ln plamJUil creaţiei sceno�afice. introdu­
cerea obiectelor KUsch din vil!llţa de 
toate zi�ele pe scenă intLmpină o mare 
difioultate. Nu intotdeauna .,v<llioarea " 
Kitsch a unUJ.l obiect c:H n  lumea noastră 
E'ste semndficantă soenic oa aparţinînd 
Kitsch-ului . ALai acţionează, după cum 
am ml'li spus, fi l�nul v<lliol"ii scenice a 
obilectelor. Reprezentarea pe scenă a obi · 
ecteJor Kitsch nu duce in mod obliga-

toriu la o scenogra!ie Kitsch. De aceea, 

eu cred că fn scenografie aplicarea eti­
cttetei Kitsch nu este vaolabidă decit în 
cazul in care ideea scenocraficlL este 

etta Sadova, Gina PPtrini, Marietta Rarcş. 
Florin Stroe, N. Sireteanu, Ioana Cocea. 
Nae Ştefănescu. 

Piesă distinsă cu Premiul de Stat în 19�> 1 .  
S-a mai jucat în aceeaşi stagiun•' la 
tPatrPle din Sibiu, Braşov, Sfinttr 
Chcorghe, Turda U951-52). 

,.Lucia Demctrius caută să susţină 
dramatic ideea rolului de exemplu 
pen.tru ţărănime al gospodăriilor ayri­
cole de stat, prime unităţi ale agricui­
turii socialiste. Printre persoane însă 
nu se poate vorbi de caractere drama­
tice, ci doar de prezente marcate în­
tre altele amorfe. Schemati.�mul unor 
eroi, manifestările simpliste in mo­
mente importante ale vieţii lor şi in 
general ale speţet umane, cum ar fi 
dragostea, trezesc astăzi zîmbet " .  
(Virgil Brădăteanu - ,.Viziune şi uni·­

vers în noua dramaturgie românească ·'. 
Bucureşti, 1977, p. 104) 

Kltscb. In acest caz, obiectele care com­
pun scenografia pot fi de cea mai au­
tentică valoalre artistică. ansamblul ră­
mîne însă defmtiv Kitsch, marcat ast­
fel de contextul ideii scenografice tute­
lalre. 

!n sprlij inul acestei idei citez în înche-

iere pe GiJo Dorfiles : .,0 parte din 
cele mai orilbUe obiecte pot fi transfor­
mate in elemente pozitive artistic. dac:l 
nu in capodopere, dac.ă sint folo&te în­
tr-un anume fel, în contexte care as­
pi:ră la c·rearea unei atmosfere rafinate, 
vrintr-un proces de devaloriZaJre-revalo­
ri f'icare a acestor obiecte, pentru a nu 
m a i  mentiona tran1sformarea fantastică pe 
ca•re o poote suferi un sinJ(ur element 
(aparent sau dllar autentic Kitsch) cind 
el aparti•ne unui ansarrnblu intreg, une i 
totalităti care este estetic acceptabilă şi 
eficace. Un exemplu gigantic : silueta 
uluitoare a omşuLUi New York nu poate 
să nu fie considerată esteti c  admirnbilă 
atit pentru calităţile sale arhi tec.ttJ:OOle 
cît 5i pentru mlm'etia sa. Dar să o ana­
l izăm in detal iu foarte probabi.l mulţi 

dintre zgîrie-nori '(in special cei în stil 

babilonian, dar şi un:ii din otel cu pe­

t·eti -cominll) şi multe dintre statu i (ca 
acee3. de la Rockefeller Center) . pentru 

a nu mai :nenţiona catedralele, pot fi  
d�finiotiv considerate Kitsch. C ine � e  mai 
poate insă gindi l a  prost-gust, cind este 

confruntat cu o imagine care este a!'­

tist.ică atunci cînd e privi tă ca un in­
treg ? "  
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