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VALERIU MOISESCU

termen impropriu

-~Repetitie*

Termenii pe care-i folosim adesea §n
limbajul teatral sint vagi, lipsiji de
precizie, citcodatd improprii, ori chiar
derutanti din punct de vedere se-
mantic.

Intrebuingarea  cuvintului repetitic
pentru a desemna munca de zi cu 2zt
a unui colectiv de actori in scopul cla-
bordrii unui spectacol mi se pare total
neadecvata.

Cuvintul provine din verbul a rcpe-
ta, ceea ce, conform dictionarului lim-
bii romdne contemporane, inscamnd
»a spune, a face incd o datd (sau de
mai multe ori), ccea ce a mai fost
spus sau [iacut Tnainte*.

Un alt sens (referitor la o lectie sau
un rol) este si ,a citi sau spune de
mai multe ori un text, pentru a-l re-
tine, pentru a-l fira in memorie.

Atit primul cit si cel de-al doilea
sens nu au; practic, nici o legdturd cu
munca de creajie a unui personaj sau
a unui spectacol. Aceste intelesuri ale
termenulut pot deveni nocive, intune-
cind in ochii unor profani valoarca
muncii de creatie, prin reducerea c¢i
la o actiune pur mcecanicd, de memo-
rizare a unui text.

Acceptia derutantd a termenului a
dat nastere chiar unor dubioase dra-
molete, ce infdtisau, intru induiosarea
publicului, anumite cazuri de actori
care, din diferite motive, ist pierdeau
memoria, ratindu-si astfel cariera. Nu-
mai cd, in munca actorului, lucrul cel
mai important nu cste memorarea cu-
vintelor, gesturilor, cxprestilor, ci in-
vestigarca unci lumi necunascute, si
citeodatd impletrite, cdreia trebuie sd-i
insufle viald.

Mai curind spectacolul finit este
accla care se apropie de repetitie, desi
interpretarca unui rol, odatd claborat,
nu exclude continuitatea, sub altd
formd, a procesului de creatie, actorul
nefiind un mecanism care, seard de
seard, trage aceeasi imaglne la sapiro-
graf, spectacolul fiind un prototip, si
nu un produs de serie.

Dupd cum remarca regretatul Crin
Teodorescu, repetitia este un ,laborator
de wverificare a solutiilor”, sau dacd
vreti, o muncd de cercetare a vietii,
precum st a cdilor §t mijloacelor de a
o f{ntruchipa, ba chiar de a o esen-
tializa.
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wDigestiv* si... ,,indigest*

Critica dramaticd duce o campanie
sustinutd impotriva teatrului ,culinar“
sau ,digestiv®, dar ignord, ba chiar
uneori promoveazd, in diferite ocazu,
teatrul ,indigest®.

25 septembrie 1984

Relatia spectacol-spectator

Teatrul trebuie sd fie un catalizator
al adevdrurilor contradictorii, reactia
esenjiald urmind a se petrece nu in
mod obligatoriu pe scend, ci, conco-
mitent sau ulterior, in mintea §i su-
fletul spectatoruiui.

A

In clipa in care devine sententios,
teatrul 1isi pierde atractivitatea, cdci
spectatorul trebuie invitat sd participe
activ la un proces, nu sd asiste, indi-
ferent, la o sentinid.

X

Spectatorul  trebuie sd pdrdseascd
sala de¢ spectacol cu o problemd de
rezolvat, si nu neapdrat cu rezolva-
rea ei.

Teatrul care isi propune sd rezolve
problemele destinate spre rezolvare
spectatorului 1isi umileste, prin des-
considerare, interlocutorul.

De aici provine, cred, o croare fun-
damentald a teatrului didactic, didac-
ticismul reprezentind o tendintd no-
civd nu numai in materie de artd (prin
anihilarea laturii sale emotionale), ci
chiar in materie de invdidmint.

10 noiembrie 1984

Stenograf sau seisrgograf

Inregistrind st fdcind cunoscute la
timp st peste timp acele miscdri tec-
tonice imperceptibile si insesizabile
care au loc in profunzimea unor stra-
turi ale existentei s§i constiintei (pe
care altii nu au posibilitatea de a le
percepe si sesiza), dar care, acumulin-
du-se lent, ajung sd provoace, in cele
din urmd, neasteptate surpdri, de na--
turd a schimba nu numai soarta unor
indivizi sau a unor straturi sociale, ci
chiar a intregii societdtii, Cehov ne
demonstreazd prin arta sa cd drama-
turgul nu este un stenograf al reali-
tdtil, ¢l un seismograf al epocii sale.

16 ianuarie 1985
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