Desen dupa model

Horatiu

Malaele

Nu ; s2 prea cere actorului sa fie spi-
ritual. I se cere si fie sensibil. Un ,,in-
strument sensibil®. T.a indemina celor
care-i stau in spate ‘'si in fatA — drama-
turg, regizor, spectalor. Iar dacd se in-
timpld sA fie spiritual, nu i se prea ia
in seama. Stalul atribuie spiritul, cu des-
tula indreptdtire dar nu cu suficienta
exa~-titate, celor ,din spate“, in vreme
ce urmireste dacd nu cumva ,instrumen-
tul* o si se bilbfie sau o si se impie-
dice. Asta e de la el, nu e din piesa.
Gresit. E din piesd. Nu numai persona-
jul e din piesi, ci si actorul. $i acesta
oste suspense-ul fiecirei seri. Meseria de
actor e guvernatd, definitd, misurati de
un anume exhibitionism, si acesta nu este
un pejorativ. Actorul nu aduce pe sceni
numai un ,sine* preconceput, in vitro, ci
si unul In vivo, spontan, imprevizibil.
Si acesta este ineditul fiecdrei seri. Pe
care numai marii actori il pot procura,
pentru cd ei vin in scend cu o foarte
mare cantitate de ,sine“. Se apreciazj,
cu destuld indreptifire dar nu cu sufici-
enti exactitate, cd actorul trebuie si fie
un instrumernt, si nici acesta nu estz un
pejorativ: Doar cé existd instrumente care
cintd -singure’ — ‘farad dirijor si pe dea-
supra partltu.rli Si existd actori spiri-
{uali. >
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Aceasta n-a [ost o .introducere digre-
siva, ci, ca si desencle lui Horatiu Mala-
ele, o incercare de portret esentializat.
Instrument capabil si cinte singur si care
intrd in scend cu o buni parte din spi-
ritul siu personal, Horatiu Malaele com-
Fune pe hirtie cu perspicacitate si duio-
sie, dintr-o infinitate de riduri si doi (in
principiu) ochi de obicei tristi, arhitecturi
umane care asociazi inevitabil ideea c3,
de fapt, actoria e {ot portetisticid. Ce all-
ceva e cariera unui actor, decit o colectie
de portrete si caricaturi ? Intre portretele
lui Horatiu Maildele de pe hirtie si cele
dz pe scend numai spiritul pare a mij-
loci vreo apropiere. Pentru ci hirtia
poarta la vedere semnele detasarii pe care
o cer captarea i figurarea esentialului
¢i irepetabilului, a remarcabilului si in-
confundabilului, a individualitatii mode-
lului, si doar subtil, mult mai subtil, pe
cele ale marturisirii de sine a artistului.,
Pe scenid insi, urmele preconceptiei, ale
meditatiei Si concentririi anterioare dis-
par si .rdmine consumul de. sine. Cel care,
la Horatly Mal3ele. este adesea impresio-
nant si acoperd spatii vaste, intre delirul
comic.si patetismul vulnerabilitatii des-
chise spre tragie. Aceasti capacitate de
dezlantuire, de cumulare si elibarare de
teribile forte interioare, in comic ca si in

19



Smerdiakov in , Karamazovii‘

In ,Olelie* de Fanus Neagy ——

iragic, al carei secret l-a detinut Toma
Caragiu, par2 a stapini si persoana, apa-
rent atit de diferitd, a celui. care s-a in-
staurat in constiinta publicului in chip
de perpetuu june sarmant. Biiat bun,
mai stingaci sau mai istef, mai limid sau
mai glumet, timorat sau'doar cvaziv, ma-
nifestindu-se prin sotii sau crize de hiper-
sensibilitate, revenind la matcd oarecum
dezamigit dar nelecuit, gratios, neajuto-
rat.

Difuzatd larg de mass-media, aceasii
imagine l-a cam inghitit pc¢ actor. La tea-
tru i se pot vedea si alte fete, dar citi
sint dispusi s vadi ? Simpla sa aparitie
stirneste risul. Trist. Pentru ca, daca acto-
rul interpreteazd un personaj care isi urla
furia sau deznadejdca, citi il aud, citi il
asculta, citor le vine sa creadia si pe citi
nu-i dezamigeste ? Majoritatca probabil
€a nu-l recunosc si asteaptid vreun gium-
busluc ca sa-si aminteasca de ce stiau.
Sau, mai riu, iau drept giumbusluc ccea
ce era intentionat si fie dimpotriva. Pen-
tru ca, din fericire, Horatiu Maliele face
In teatru si roluri .dimpotriva“. Oropsiti
de soartd, carora aparentele le sint defa-
vorabile, carora aceastd viatd nu le ,iese,
pentru cd au intrat in ea cu stingul din
vrerea ursitoarelor si nici un. prilej de
reabilitare nu li se ingaduie. Pentru- ca
au luat-o pe apa la deal, .in ris-
parul celor mai inghetate notiuni, demo-
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lind cu egald ireverenid indispensabile cli-
sce, idilice sau oripilante. Exemplare in-
confortabile, din [familia, nu tocmai
micd, a celor ncdoriti, firi si destine
ingrate, bastarzi, loser-i. Greu de pro-
curat compasiune pentru aceste fapturi,
sortite altfel milei sau’si repulsiei, si
imposibil de convertit falimentul lor in
morali optimistd. O desolidarizare, o de-
tasare reprobatoare nu aveau ce cauta
aici, si Horatiu Maliele se bate penlru
adevarul personajului (existd intotdeauna
un adevar al personajului), cu propriile
sale adevaruri — pasiune, inteligentid si
mai ales, de ce nu, sarm. Orice argu-
iment este ingaduit actorului in cucerirea
publicului de partea unui personaj. (Si
cind acest personaj e, ca in cazul lui
Smerdeakov din adaptarea scenicd, doar
un rudiment, o aluzie la originalul lui
Dostoievski — captivantd variatiune la
tema Raskolnikov, e nevoie de tot harul
actoricesc p2niru a subinfelege intreaga
fictiune in citeva referiri sirace).
Mijloacele de care dispune Horatiu M-
liele sint frapante. Personalitate extrem
de bine marcald si niciodata, (inca) disi-
mulata, acest actor reuseste sa intre prac-
tic intact, perfect recognoscibil, in psi-
hnlogii. si naturi umane .diverse i, dacd
nu intotdeauna complexe, de fiecare data
sugestiv desenate, spiritual nuantate, ire-
zistibil expuse. Asocierea spiritului cu de-



tasarca ¢ un loc comun care se verificd
poate mai rar decit lasi impresia. Ori-
cum, Horaliu Miliele e un caz spectacu-
los e spirit conjunat cu pasiune, cu ar-
dentd, $ionici un prile) nu poate fi mai
bun pentru a relua o temi care nu capata
niciodata destuléd atentie — consumul de
sinc al actorului in scenii. Acest consum,
aceasti expunere care fiace ca pentru ac-
1or momantul crealiei si& nu se incheie
ucdata cu repetitiile, ca spectacolul si nu
fie Intntdeauna si in intregime reprodu-
cerea mecanicit a unei lectii in care esen-
fial e si nu 1c bilbii si s4 nu te impie-
-dici. Acest consum, care intr-adevar sus-
pendd respiratiile In fata miracolului
transfigurarii, in contactul insuportabil
-cu triairea aczutd, in urmarirea unei tra-
iectorii si asteptarea unui deznoddmint pe

care nu le incumeli nici macar si le
presimti, pentru ca nu stau scrise expli-
cit in nici un text, in nici o partitur]j,
sint de deasupra partiturii. Consum, in-
tr-un fel, ingrijordtor, pentru ¢ nu-i cu-
noastem preful.

Prudenta, virtute destul de meschind,
ezith st se hazardeze in a numi la vreme
un mare aclor si asleapta sia o faca in
1iecrolog. Fard aspiratii spre atare virtuti,
¢ iau pe urmele modelului meu, in ras-
parul celor mai putin contestate insti-
tuiri, §i ar:it cu degelul ceea ce se vede
cu nchiul liber, un mare actor in persoana
lui Horaliu Mailaele, spiritual si emotio-
nant, detinidtor incontestabil al unui sarm
carc cu vremea se va numi  charisma.

Dan MICOLESCU
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Anul 1907
in geneza dramei

»V laicu-Voda“

Dup3 cinci ani de la premiera absoluta
«in 1902, A. Davila, acum director gene-
ral al teatrelor, se gindea la reluarea dra-
mei sale istorice Vlaicu-Voda. In toati
.aceastd vreme, a slefuit versurile aripa-
telor tirade si a nutrit o secretd nemul-
{umire gindindu-se la finalul piesei. Ne-
stipinitul Mircea il ucidea nu pe Viaicu,
.aga cum intentionase, ci pe Gruie, sfet-
nicul de tainid. Domnitorul il osindea pe
‘vinovat la ispdsire si cortina cidea pe a-
vintatele vorbe care proslidveau traditia.

Dar .autorul gindea la adincul sens etic
.al dramei, Oricitd liberd fantezie ii in-
gdduia drama romantic3, era totusi vorba
de viitorul mare voievod Mircea cel Ba-
{rin...

Si iatd ca, reluind piesa fira C. Notta-
ra in rolul titular, Davila, sub puternica
‘impresic a cvenimentelor, modifici fina-
lul. Destui martori oculari au vorbit des-
pre interventiile autorulul in text, la re-
‘petitii. Dar, cum arhivele nu-si sieiesc
niciodatd surprizele, avem astizi In fati
‘un document revelator menit si fixeze,
pentru istoria literard, imprejurarea in
«care a fost scris finalul capodoperei.
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Final in care Vlaicu ii da lui Mircea o
inalta leclie de pistorie voievodala.

Din arhiva actorului Aristide Demetri-
ade, necgalat interpret al lui Vlaicu,
arhivid péistrati cu scumpatate de picto-
rita Tantzi Demetriade-Stefan, comunicdm
fragmentele revelatoare* ale insenindirilor
purtind titlul Cum am jucat pe Vlaicu-
Vod3 de Al. A. Davila, fragmente menite
sd elucideze felul in care scriitorul si-a
incheiat pentru posteritate opera.

»In primivara anului 1907, Al Davila,
care era si director general al teatrelor,
imi spune intr-o zi «Trebuie si reludm
pe Vlaicu-Vodi. Cum maestrul Nollara
e in turneu prin tara, va trebui si-l1 joci
dumneata, iar rolul dumitale, Mircea, va
fi jucat de D1. Tony Bulandra».

Aveam opt zile pind la reprczentatie,
timp scurt, ce sa fac ?... Rolul ma atra-
gea... Tau piesa si, cu ceaiuri §i cafele
negre, dupd ce veneam acasi, nocaptea,
de la teatru, ma fac stipin pe text; iar
pentru caracterizarea rolului, am fost
mult ajutat de preciziunea cu care auto-
rul mi-a schitat sufletul lui Vlaicu.

In ziua reprezentatiei, pe cind faceam
ultima repetitlie pe sceni, eram la actul
al V-lea. apare in mijlocul nostru autoral
si ne zice: «Copii, nu mai continuati,
am ficut oarecari schimbiri in tinalui
acestui act si va trebul si-1 punem la
punct», Schimbarile erau ficute sub im-
presia riscoalelor tirinesti care prefacu-
serd tara intr-o mare de foc de la Se-
verin la Dorohoi. Nenorocirea care se
abatuse peste biata Romanie, autorului
inspirase admirabila varianti finala, in
care aratd chinurile nesfirsite prin care,

de veacuri, a trecut sirmana noastra
tara“.

Mairturia este datati 8 noiembrie 1922.

I. N.
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