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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 

0-L\LE 

CL\RNL\ \1 L\ L U L U 1 

de I .L Ca r11g iale 
• TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

Data premierei : 25 septembrie 
1985 

Regia : MIRCEA CORNIŞTEAN U. 
Scenografia : EMII,IA JIVANOV 

Distribuţia : ION FISCUTEANU 
(Nac Girimea) ; DAN GLASU (Ior­
dache) ; MIHAI GINGULESCU 
lPampon) ; CORNEL POPESCU 
(Crăcănel) ; AUREL ŞTEFANESCU 
CCatindatul) ; LIVIA DOLJAN 
(Miţa Baston) ; CRISTINA PAR­
DANSCHI (Didina Ma7.u) ; ALE­
XANDRU FAGARAŞAN (lpistatul) ; 
EDI MARINESCU (Un chelner) ; 
LIDIA ROŞCA MARINESCU (O 
mască). 

Nu cunosc montări le lui Mircea Cor­
n işteanu de la Bacău 'ii Crai ova cu D'ale 
carnavalului, aşa că nu pot spune in ce 
măsurZI spectacolul de la Tîrgu Mureş este 
mai apropiat de concepţia pe care regi­
zorul ;;i-o face despre lumea lui Cara­
giale. Că, dintre regizorii incă tineri, 
i'vlircea Cornişteanu este singurul care a 
realizat o exegeză scr.n i că integrală a 
comediilor caragialeene c un fapt care 
îi face onoare. El se aşază astăzi imediat 
dup<i celălalt mare exeget al lui Cara-
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g i ; d c. S i C '{l ;\lP x a n d n·.,<·u . n •g i 1 i n d  n u  n u ­
; n a i  \oatP conwd i i l < · .  d ; t t' ilJ_)('Iî n d .  c a  ';' l  
pn •<·ursorul s{t\1, l a  .,C ' i l l \ <' � i .  m a i  m u l t. 
la corPspondPnţft ,  JH •ntru o mai a m p l ft 
�i m ; t i  d reaptft n·pun PrP in conl< ·m­
pora n P i tat<' n u d o<tl'  a <'<'<'a C<'  n u tn i m  
C "a r. tg i �l l i'SC\ e l a t· ':' i  � �  <'<'t'a C<' C'�t(' < ' t t l " � t­
l ' i a l Pa n .  Aici,  <T<'d, i n  act•astft sii-i  spUIH'Ill 
d P< iubla re a ati tud i n i i  i ron i ei' p<•rs,wcti­
Y,tlc, sp desparte MirC'<'a Cor·n i ) tea tl ll ele 
Sicft AlPxnnc!rpscu. Acda <'Voca In S J lf'<'­
tilcolclP �a!P J umc,1 i stori < 'it a lu i Cara­
l�ialf', In cnrP autorul  c'!"a presupus ca 
fi in d ac·olo, c h i a r  d;wft IH'Vftzut, <'a un fur­
n i zor de d a tP suf!Pt<'şti şi docunwn tc 
moral<' pC'ntru u w l  rPg izorul ui . M i r­
cPa Corn i şkan u il l"f'aduc·f' P<' autot· 
in prC'zf'nt -;;i S<' irlPn tifică cu s i m ­
ţirea l u i  C'n ormft .  Lf' n t i l f' lf' l u i  Cant­
giale sclipC'sc d in n ou d iavolP)tP, <·ur<i ­
tntC' de prnful \TC111 t i .  C;'ici dact1 V l'f'lll <'a 
Jwrsonajelor salC' a tr<>cu t, i 1 1  sen sul so­
cial-uman, vrC'mf'n au torulu i <' in pi i n ii 
glorie. 1:-:stc vrPnwa i roniPi nPiP rtiitoar<', 
�:  in :tcC'st sPns J'f.•si mţim azi carag i a lPa­
nul, ca manevrind batjocoritor mftştilf', 
fantoşPle, in mccn n ica fPPrică a sc<'n<' i .  
JnţdPgC'rC'n comediC' i  d C'  moravuri sC' cs­
tompC'."IZ<i in favoan•a cdf'i a comPcl i<'i cir· 
caract.:-•rP, şi accastn , la  rîndu-i, face loc 
farsC'i gmteşti, cu carn avakscul său vădit  
�,.i r.wnstruozitatea sa subiacPntă. /\cC'sta 
'' fost drumul, procesul reconstituirii con­
tempornne a lu i Caragiale, formulat mni 
inainte. chiar dacă parţial, prin cite o· 
singuril operă, de un Liviu CiulPi ,  un 
Lucian Pintilie sau un Mircea Marin, 
dar i n contestabil finalizat ş i  întreg it cu 
conşti inţă teoretică de Mircea Corn iş­
teanu. 

Că in D'ale carnavalului, spectacolul 
tirgumureşean, găsim şi cite ceva din 
spiritul şi  atmosfera celui de la Teatrul 
.,Bulandra " al lui Lucian Pintilie, aşa cum 
la O scrisoare pierdută, spectacolul cra­

iovean, găseam unele similitudini de idei 
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Ion Fisroteanu, Cornel Popescu şi Mihai Gingulesru 

cu ale lui Mircea Marin , din spectacolul 
de la Braşov, aceasta nu inseamnă l i psă 
de originalitate la Corn işt<>anu ci, dimpo­
trivă, conştiinţa unei solidarităţi de :.ti i 
�: de concepţie cu contemporan ii săi. 

Ori�inalitatPa cu orice preţ duce la 
nonsens şi incomunicabilitatL•. Opera P 
<·omunicabilă tocmai pPnti·u că e u n  
fruct al stilului in �eles c a  destin comun, 
�ufletesc şi raţional. Şi in aceasta vedem 
maturitatea artistică a regizorului, care 
sUc să folosească in manicri1 propriP cu­
ccririle stilistice ale timpului nostru. 

Speci.acolul se desfă�oară sub semnul 
derizoriului. Latura violent{• a persona 
_jl'lor •;e dizolva prin wninar·(•, In interio­
rul sordid al friz!'ril'i lui  Nac GirimL•a, 

·obiecteiP insPşi l i  se pun in calc, le î m­
piedică să se înfrunte dirf'ct, trebuiP om­
l i te, m utate, aruncate : in timpul balului, 
măştile le împi!'d ică să w rccWloască . 
Pampon ,• fioros şi obsti nat in hotărîrea 
·r:e a pedepsi contondc ·nt pC' ,,trad ucătm· " ; 
Miţa Baston ,.are panda l i i ·• ; Crăcănel nu 
mai c caraghiosul ,,tradus", l'l işi arogi\ 
poze marţiale şi e pus de-a binelea pP 
•,candal, dnd, la bal , se recomandă insls­
tf'nt �if'cărei măşti : ,.F.u sint Bibicul, 
NE>ne Iancule !" .  Mulţi n-au recunoscut d1 
spccta�olul işi găseşte rf'zolvarea in Cră­
c.:inel, personaj prin C"are se ilustreaz�1 

\'iolenţa deriwrie, şi au găsit jocul lui 
Cornel Popescu inadecvat. Dimpotriva, 
vedem aici o creaţie auten tică, chiar 
dacă, intr-un anume sens, e defor­
mată de ex·Jgerări. Crăcănel al lui Cor­
nel Popt•<scu are o exJgf'rată bună părere 
despr·e sine. Pr·rsonalilatt•a lui e luct·ată 
după tipicul obrăznicăturii de mahala . 
. \ mintim scena infruntări i dintre el şi  
Pam pon in frizeria lui Giri mea, in care 
actor·ul utilizează o gamă întreagă de 
<ltiludi n i mahalagesc-provocatoare. Crăcă­
m•l ·al lui Col'nel Popp�;cu caută cE>artă cu 
luminarPa, e năbăda ios, şi in bal all'argă 
febridtînd, cu o bîtă enormă in miim, 
s;i-1 coton ogească pe .,traducător ·'. AcPs­
tuia, Ion Fiscutranu i-a acordat un aer 
d(' nonşalanţă �i o si .11uran ţă de sinf' ce 

,·ădesc pe .,apropitarul " şi omul de lume. 
Primejdia in carP i ntră pare a-1 d istra 
pE' aco:u;t urma� al lu i rigaro cu apucă­
turi dP Almaviva si care, în costu m  dl' 
Lazac, ingurgitează 

'
cu un aer demn toate 

halbel� d.:- bere de p<' tablaua chPlneru­
l u i  an•.uţ i t  de surpl'iză.  Că, in postură de 
cuePritor, Nae G i ri ml'a îm pru mută manie­
rele lui Almc�viva C' firPsc, fiind Pl patron. 
C el ce il d(•scurca Psle cal fa IordachP, 
adevărat Figaro de mahala, al cărui rol 
" de : 1-i întreţine patronului masca de 
bonomie gal<m tă .  Rolul i-a I'PYPn it lu :  
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Dan Gla�u. un IorclachC' atut-;; ti utor şi in­
trC'prid, i ntprveni n d  prompt, chiar cu oa­
n·care agrC'sivitate cînd e cazul, căci Ior­
dache ,.e bi •1e " cu pol i ţi a, in pC'I"Soana 
i pi statului, pe ran• -:;tie s{t-1 m itu insc<"t 
. , c ldic;1t ·'. 

E �i c�tzul, intrucit patronul I"isctt sit 
pa\it un ce conflict cu oamC'n i ca Pam­
pon, f,>st tist de vard işti ; acesta, in pcr­
.<>oana lui  Mihni G i ngu lescu, este un tip 
masiv şi hirsut, actorul mai caracteri zin­
du-1 o;:i drept grosolan ş i  f i01·os, şi încă 
- C<'Pa ce c mai  subti l ş i  in acord cu 
spiri tul personajului - l i psit d<' istC'ţ i nw, 
i:1 conc;C'cinţ:"t, nC'pri mt'jcl ios, gîncl irC'a l u i  
Pampon f i i n d  nu n u m a i  greoaiC', d a r  şi 
nC'combinativă ; aşa cii, odată prins in 
, .. ambuscada · •  poliţieneasci'l pregi1tită dP 
Iordache, el se i111pacă şi cu soarta de 
incornorat, ea ele altfl'l şi "vol i ntirul ·' 
Crăciinf.'l. 

Miţa Baston, in interpretarea LiViPi 
Doljan, e o patetică . Are ieşiri furibundl' 
greu de potolit, dar şi o şiretenie perversă 
in obstinaţia cu care vrea să-şi desfigu­
reze amantul cu "vitrion englezC'sc " -
intenţie dPjucată cind de intervenţia băr­
batului ,  cind de imprejUI'ări,  ş i dintru in­
ceput de către spiţer, care i-a turnat in 
inspăimintătoarea ,.stecluţă " "cernl'ală 
violentă ". Mai cu seamă această scenă, 
lucrată deopotrivă cu fervoare şi fineţl', 
�e rC'ţinr', aetnţa scoţînd aci in eviden ţă 
firea istl'rică a pC'rsonajului său. Nu acc­
IC'aşi lucruri le putem spune despre jocul 
Cristinl'i Pardansch i ,  in rolul Didinei ;.\1a­
zu, lipsit dr_• culoare -:;i inexprr'siv. In 
ii ne, Catindatul, încurcă-lume sufr'I"ind 
(de măsPle), singura făptUI'ă nonviolPntă, 
a fost interprl'tat dC' :\UI'l'l Ştl'fiuwseu ; 
acC'sta i-a inoculat atita blindete şi nevi­
no\·ăţi ·.• cît <:ă dC'a contrapondere vioiC'n-

ţPi şi Yinovăţiei celorlalte p�>l'sonajP . Cu 

fălcile legate, el  trece prin scenă cu mari 

naivităţi şi nestrămutate convingeri , în­

fricoşat şi cu inima strînsă, dar vesclin­

c!u-se aşa, de unul singur, cind nime n i  

nu ac<�eptă s ă  s e  veselească cu el ; fără 

�;ă vrfi)P şi fi'iră să ştie, el face ca eveni­

mentE'le să nu sfii·şească tragic, ci să i a  

o intm·sătură comică, potrivit firii  adinci 

a protagoniştilor. 

lr. <;cenă se petrec multe lucrUI'i, unl'il' 

;1eccsare cil'sfăşurării comediei,  altele mai 

puţin necesare, d a r  in spiritul lui  Cara­

giale, iar altele, intr-al regizorului, carP, 

in VC'rYă, il mai �i...  traduce' pC' nenC'a 
Ian-:-u, printr-un oarecare prisos de semne, 
rt>plicile de-abia izbutind să susţină aglo­

mC'rarl'a ele gesturi şi atitud in i comice, 

gaguri -:;i poante. 

Constantin RADU-MARIA 
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• TEATRUL DE STAT 
DIN SIBIU 

Data premierei : 3 odombrlc 1!!85. 
Regla : MATEI V ARODI. Sceno­

grafia ; MUGUR PASCU. 
Distributia : AVRAM BESOJU 

(Nae Girimea) ; OVIDIU STOICHI­
l'A (Pampon) ; MIRCEA HANDO­
RE.\NU (Crăcănel) ; CONSTANTIN 
STANESCU (Catindatul) ; DAN 
TURBATU (lorda<·hc) ; WOU'GANG 
ERNST (Un ipistat) ; ANIŞOARA 
POI'A-DARIE (Didina Mazu) ;  
KITTY STROESCU (Miţa Baston) ; 
:JENEDICT DUMI'l'RESCU (Un chel­
ner) ; RENATE NICA (O mască). 

Mai poate fi j ueat Caragiale in maniert• 
trad i ţională, acum, dupi'l atitea şi atitpa 
tPntative tC'oretice şi practice de descifra­
re (carC', in paranteză fie spus. au in­
semnat citeodat;i ... �urată" incifrarP) a 
sensurilor posib ile ale pieselot· ? Mai pste 
oal'e îndreptăţită şi satisfăcătoare o lec­
tul'ii ad lltteram a textului ? Ce este 
efectiv util pentru publicul din ziua 
de azi (mă gindesc, evident, la acela mai 
puţin "av izat " ) : o ve1·siune sccnicii do­
nwstictt , de populari zar1• a sei'ir'r i i ,  sau 
una novatoarl' ? ·Jată citeva intrc­
hfu· i pe care 11 1 i  le-am pus asisti nd, la  
Sibiu,  la prr'm i<'ra de dPbut a stagiunii ,  cu 
- c iP acum - CC'ntr'nara D'ale carnava­
lului. Sint int1·ebări citmra, miirturisesc. 
nu am reu')it să le gilsese un răspuns, 
daeă nu tmnşan t, măear liniştitor de 
conşti inţă critică. Dificultatea .,pronun\ft­
rii '' sporPşte încă daci\ avem in vedere 
di sPmnatarul montării ,  Matei Varodl, e 
un rl'gi zor tînăr, tine1·eţea p1·esupun ind, 
de cind lumPa, se zice, ba chiRr obli­
,(!ind la indrăzneli de concepţie ş i  l'Xpri­
mare. Luind cunoştinţă, din caietul-pi"O­
gram, dC' citeva reflecţii ale directorului 
de scenă pe marginC'a piPsei şi a persona­
jelor, mă aştC'ptam la o profuziune de 
"semne " şi "simbolur i " ,  care, dat fi ind 
stilul respl'ctivelor notaţi i , se an unţa u  
greu accPsi bile u n e i  înţelegeri imC'diate. 

De pildă : "Sim plitatea schemelor propu­
se de Caragiale se dezvoltă aparent in 

man ieră bufă, CPC'a ce caract<'rizcază si­

tuaţiile find expresia burlească (sic !) aug­
mentată de jocul măştilor ce relevă o a­

numită trăsătură fixă a pPrsonajelor" , ori 

"Semnul acestor personaj(' catalizatoare 

de situaţii funambuleşti (Pampon ş i  

Cră('ănel, n.n.) este o i dentitate imposibil 

de I"C'găsit ; singu1·a soluţie fiind iluzia 

prelungirii ei ! " . Adev;''trul e că, după 
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l l'du ra ('l' l o r  de m a i  s u � .  con tPm p l a n ·a u ­

n u i s p�·da<"ol d l  ... l. poatr •  d •• < " U m i n tP, c ·u 

totu l Oil!'St, dealtfl ' ) ,  din punct de  ,.,,_ 
�IPrc p rofP�iona l , Ut rtt ... C ' I i p i r i ,  d a r  -:;i r.·u·;, 

pl'll', l i p<; i t  de f a n l r · z i r ·, dar  7i de g �tfc 
•estl'li ce, a fo<;t n·a l men le nd i l ! n i toare, ( ' li 
.atit m a i  m u l t  l'll dt verbu lu i caragialcan 

nu i !<C fiic·en n iC"i un fe l de concuren \{1 

in pla nu l rt'CC'ptit ri i . Era bi ne. Dar, deşi 

.,mai b i nele e mles1•a d u�man u l  binelu i " , 

C "Um spunp în tr-o schi\[t chiar autorul, 

parl 'it ,  tolu) i , a1 fi  dorit un "mai bine " . .. 
Oricum, u n  spedacol Caragiale tt·e­

bu i c sal utat î ntotdeau n a  pen tru ocazia 

pe care l e-o ofr•I'[I actori lor de a-şi m;isura 

for(c• l e  cu rolUI'i bo.�:ate in substan ţ;'i ; 
d i stri buţia sibian[I este, în gem·ra l ,  l a  

inălţimea acestora. Se detaşează K i tty 

Stroescu - o  M i ţii cin d "apP! pisit[I " ,  d n d  

petulantă, vaj n icii �i vol uptuoas;l, cult i\· i n d  

\'elci tăţi de matroană reSJll'Clabii[I - 'i i  

M i rcea II[mdoreanu - u n  Crăd'uwl de o 

pPrfPct<i demni tate iu ramol i smen t ; acto­

rul n u  şarjează n ic i u n  m oment, tonu l 

si1U are o si ncci· itatP 7 i  un fi resc atit  d1·  

i nedite in context, i ncit dev i n  nel i n i�ti­

toare, SU.I(I'rind - sin.�:urple, în spectal'ol-­

o d i illens i une mai adinci1 dedt an•ea a 

farsei de mahala. Pampon i ma.�:i nat de 

O\· i d i u  Stoichi\<i c m i li t[u·os ş i  stra!-jn ic, 
nu mai  puţi n im bi'Obod i t insit d1· gra ţ i ile 

u ne i  Did i nl' - An i';ioara Popa-DariC' -

( 'illll stridPntii in in ton aţ i i şi crispată i n  

mişc[Iri. Avram Besoiu desenpază un pro-
11 1 net pentru Nae G i rimea -- frizer ';ii 

galant, fl uture tom natic dC' o i m peeabi![t 

de.�:anţii suburbanii . Puţi n  ez i tan t la in­

('eput, Dan Turbatu îşi  cond uc·e apoi c·u 
d ez i n \·oJtu r[t personajul ( l o l·daclle) pri n 

meandn�le i n tr i g i i  - "băiat bun ·', suflC'­

t ist şi mereu c·u m i n tC"a lim pede. Remar­

cabi l a mohi ! itatl• Porporală şi a plombul 

lui Constantin Sttuwscu, in Catindat,  

� i n l  umbri te de a l unP<"it ri - necontrolal1•, 

( 'red - i n  pastişit vocal[t a neu i tatului  

R i rl i c·. Si,t:u ran ţa şi  prec iz i a gestului  şi  a 

rosli 1·i i dpfinesc jocul l u i  \\'olfga n g  Ern'it 
(Jpisla tul ). 

Scenografia l u i  M ugur J>a<;('U e e x presi­

Y[I ş i  foarte apl icat;, in rec·onst itu i rea ac·­
rului  de epocf1 . 

Alice GEORGESCU 

TEATHUL DRAMATIC BACOVIA 
DIN BACAU 

CHIRIŢL\ ÎN 
CL\RNL\Uill 
de llasi le l\ll!csandri 

Data premic•rei : 1 6  octombrie 1 !185. 
Regiu �� ulluptarl'U: ANCA OV A-

N EZ-DORO�ENCO. Scenografia 
G EORGE DOI,O.')ENCO. Mu,ica : 
AL. FLECIITEN MACII ER. 

Di.�tribuţia : CONSTANTIN COŞA 
(Tachi Lunătescu) ; PUIU BURNEA 
(Vadră) ; LIVIU RUS (Aiecu) ; GEO 
POPA (Leonil) ; ROMEO BAR­
BOS li -SA\' A (Serdarul Săbiuţă) ; 
UGIA DUMITRESCU (Tarsiţa 
Lunătescu) ; VIOREL BALTAG 
(Cati modista) ; LUMINITA BOTA 
(Marghioliţa); DESPINA PRISA­
CARU (Safta); CONSTANTIN CON­
STANTIN (Un păpuşar) ; GH. 
GHEORGHJU (Alt păpu<;ar); DORU 
AT.\NASIU (Şeful păpu�arilor) ; 
FLORIN ZANCESCU (Chiriţa ot 
Bir:r.oi) ; FLORIN GH EUCA (Birzoi); 
CONSTANTA ZMEU (Afin Năstă­
sică); CARMEN ENEA (Luluţa); 
IOANA ENE (Aristiţa); DOINA 
IACOII (Calipsiţa); MIIIAI ORA-
GOl (Guliţă); IIOJCOLAE ROŞIORU 
(Bondici) ; STELIAN PREDA (Pun­
gescu) ; CATALINA MURG EA (Ti­
ganca, Chiriţa in voiaj) ; DINU APE­
TREI (Leonaş); SICA STANESCU 
(Un surugiu). In alte roluri : FLO­
RIN HLANAHESCU, 'fiRUTA VA­
DEANU, ORTANSA CODREANU. 

Cu ac·P�t spPctacol , tPatrul băcăuan 

s-a lansat i n tr-o superprodueţip sui ge­
neri'>, care a sol i c i tat partiei parPa in­
tn:�g ului  co1·p a rtisti c ş i  tehn i c al tea­
trului, proiectarea şi real i zarPa unui  
spaţ i u de joc· ade1·\·a t 'i i  a u nor c·o<;tume 
!Jo;.:ate, colaborarea c u  un speeial ist in 
m i  .. i('are sceni61 �i dansuri,  prec·um )i 
I'U o formaţie orl'hestrală. S-a dorit şi  
unnfu·it dPsprin dc•rea d i n canonul unei 

a n ume trat[tri a te x tl'!or i 1H" I t i nate de 
.Alee�antki n ftzd r;i\'ft n i Llor Cll i'ri ţel, -o 

s i n tPză a p iPs!'lor şi monoloagelor Chi� 
J'i\a in laşi, Chiriţu in provincie, Chi­
riţa in voiaj ş i  tran'>larea acc,-;tei a  eătre 
atnwo.;fera Ia5ilor in carnaval ; i ncurs iu-
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ne mod<•m-�alir ic[l in rel at i i le i l a re a l e  
unei  socil•t[t \ i  revolute . 

Gindul legat de seleC"ţia şi com prima­
rea aventur i lor Coanei Chiriţa intr-un 
s i n g u r  spC'ctacol a ispitit mai df' mult 
fantezia autorilor d ramatici ş i  a regi­
zorilOJ·. Prima opPI·aţiune de acest fel, 
rcalizat[t de Tudot· Mu')atescu in anul 
1 942, era n u m it[t (intr-o conferinţ[t ţinuU1 
dl' Ioan Anestin,  în chip de pt•efaţ[t la 
avanpt·emif'r[t. d u m i n if'ă, 2:1 octombrie 
i!H2) - "reno\·arf' d ramatif'ă ". Se admi­
tea atunci posibilitatea gestului,  stabi­
lindu-se un paralelism intrP , .restaurarea 
d<' tablout·i şi restaUI"ai"Pa el<' l i teraturit". 
Chiriţa ,.rcstaurat[t "' de Tudor Muşa..: 

tPscu Pra incr!'d i n ţată actriţ<'i San ia 
Cluceru. Incercind să expli!·e a pelul la 
o a<;emenea modalitate de "renovare 
dramatică", eronicarul teatral al revis­
tei "At·ta " scria, in numărul din 1 no­
Iem brie 1!.1-12, că ar fi \"orba de o ne­
fnct·t'd<'re pP ca1·e conducci"Pa tl'atrului 
o 3re "nu in putPrea de prelucrare, ci 
in i tl \  entiviLtatea dramaturgilor na;;tri .  
Aceşti scriitori nu sint i n  stare să gă­
sească noi eonflictc d i·amatic<', dat· sînt 
capabil i  să-ţi confecţioneze dintl"-o �-:iu­
bea de zece ocale un manşon de 500 gt·." 

Ke întrebăm. la rindu-ne, ce a deter­
minat conducerea teatrului băcăuan să 
se lanseze intr-o asemenea temerară in­
treprindere şi, excluzînd argumentul con­
fratelui de-acum -13 de ani, avem i mpre­
sia c[t la baza opţiuni i  stau, in cazul 
nostru, dou[t argumente : pe de o parte­
dorinţa de a oferi publicului pagini din 
dramaturgia noastră fundamentală, o­
bligaţie esenţială a oricărei instituţii 
teatrale ; pe de altă pa1·te - o firească 
reticenţă faţă de partitu•·i a dtror cele­
britate se datorează şi unor interpretări 
excepţionale, oricare nouă abordare sce­
nică a acestora generind fireşti compa­
raţii şi obligind la performanţe. Perso­
najul Chiriţei a fost creat de Alecsandri, 
dar şi-a dobindit nemurirea graţie Acto­
rului. De la Millo pînă la Miluţă GhcOI·­
ghiu, şi dl' aici la r('lativ recenta intru­
chipare de către Tamara Buciuceanu, 
urmînd un drum cu statornice dovezi 
ale harului actoricesc şi ale dorinţei de 
a adăuga o nouă strălucire tradiţiei, Chi­
riţa a cunoscut o carieră scenică egalată, 
in glorie şi constantă sim patie a specta­
torilor, doar de personajele lui Cara­
giale. 

DernC"rsul dramaturgie şi regizoral a l  
Ancăi Ovanez-Doro')enco este' mai  lim­
pede in intenţie decit in concretizare. 
Spectacolul băcăuan işi propune să ridi­
culizeze parvenitismul, superficialitatea, 
spoiala de cultură, demagogia, ignorarea 
şi sfidarea regulilor de convieţuire intr-o 
comunitate omenească, inconştienţa a­
gresivă, adunind toate aceste păcate 
intr-un mănunchi puternic l uminat, al 
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c;u·ui cen tru estf' ocupat dt• C h i riţa, dat· 
carc nu poate fi n:-cept.at şi interpretat 
cri tic ciP pri vitoJ" decit prin considerarea 
atC'n ttt a tuturor C'Xcmplm·dot· ce roil'�c 
în j u r u l  i s pr[tvn icesei ; Birzoi, Guli\<"t. 
Safta, A ri-;ti (a 'i'i Cal i psiţa, Coana Năst[t­
si<·a, Bond ici, Pungescu şi ceilalU ase­
menNI sînt, de fapt, părţi componente· 
ale Chiriţei ,  conlucrind la lntregi•·ea 
semnificatii lor unui personaj-etalon. So­
cotim că şi cei doi lndrăgostiţl - Luluţa 
ş i  Leonaş - participă cu drepturi egale 
la implinirea acestei complexe existenţe . . 
pentru f'ă niibădăioasei Coane Chiriţa nu 
i SI' poate refuza recunoaşterea unei a­
numit!' candori şi a unei constante aspi­
raţii dttrc zone ozonate ale simţirii ')i 
trăirii .  FolosirC'a anapoda a ocheanului cu: 
care priveşte lumea, indepărtind-o in loc 
sft şi-o apropie, este o chestiune de stil .  
nu de structurii . 

Sub pt·ivi t·ea atC'ntă a rP�i ?.oaJ"C'i (atunci 
cind nu şi-a intors ochi i  ln altă parte) •  
p<'rsonajelc se  inscriu intr-un fel d e  
turnir păpuşăres<·, semnificind existente 
şi  •·elaţii ,  făr[t a revendica d rC'ptul la 
personal itate dC' sine' stăt[ttoare. Din a­
ceastă cauză, punctele de maximă alti­
tudine ale spectacolului sint cele alC' 
e voluţiilor colective, com unidnd acţiuni 
susţinute cumva de o vietate fantasticft . 
plut·icefală. Pla-;tica montării, constituiti"t, 
in părţi cgalP, din m işcai·ca aproape 
mecanic coordonată a componenţilot· e-· 
chipei, dintr-o judicioas[t utili7.at·e a e­
fectelot· de l u mi ni"! şi u i n  risipitoarea 
cromatică a costumelor, conferă repre-
7.entaţiei pitoresc şi originalitate. Sint,. 
însă, momente in care tocmai sincroni­
zarl'a de păpu.5 i  automate a mişcăJ"ii 
lasi"i impresia unui soi de stinghereală. 
de nC'participare dinăuntru la ce!'a ce se 
intirnplă pe scenă. "Carnava lu l "  la care 
sintem inv itaţi ne oferă mai ales fa­
tada lui, nu şi mobilul i nterior care s<'i 
incarce eu semnificaţii zgomotoasa voio­
şie a personaje)OI·. Sentimentul acesta: 
ni SC' transmite cu deosebire' atunci cind 
asistăm la scene in care grupul  se re-· 

tmge, lăsind loc evoluţiei individuale. 
Chiriţa (Florin Zăncescu) este un per­

sonaj agreabil, omnipl'Pzent, dar oare­
care, unul dintre cei care roiesc pe scen<i. 
şi prin sală. Actorul semnează un tra­
vesti naiv, care n-are nevoie să fi<' 
comparat eu modelele ilustre pentru a. 
ne lăsa un sentiment de insatisfaeţiP. 
De aceeaşi depersonalizat·e suferă Guli ţ[L 
(:\lihai  Drăgoi), Leona'i (Dinu Apetrei). 
Tachi Dunătescu (Constantin Coşa). Am 
mai numit doar trei dintre rolurile im­
portante, încredi nţate unor actori se­
rioşi. dar care se înceţoşează din cauza 
diluării conflictului originar, prin amal­
gamarea scriiturilo•·. Prezertţele scenice 
cele mai ferme, d intr-o neobişnuit de 

amplă distribuţie, se datorează evolu-
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l i l lor in b u n <"• nolt1 pa rod il '<-1 Sl' l l l n ate dt• 
Carmen Erll'a ( Lul uţa), ('[ll<-l l i na J\l u rgt•a 
<Tigarl !'a şi C h i r i ţa in voiaj ), Consta n t a  
Zmeu (r\ f i n-Ni1sli1si ca ), I oana E n e  7 i  D o i -
n a  l ac·o!J ( A r i sliţa şi  Ca l ips i ţa ), Ligia  
Dum i l resnr (Ta rsiţa Luni1lescu), pini'1 
l a  un punct Flor i n  Gheuca (Bh·zoi), 
N icolae Hn'i ioru 'i i  Stel ian Preda (Ron­
did şi Pungescu). Sl'cVI'nţele d e  subţ i re 
�arjă sati ri c;i a l tPrncază eu pasaje m o­
noeonle, f irul  fabu l e i  dramatice se rupe 
frecvl'nt şi se reia c ·u n oduri groase• , 
!nvăl mitşeala facp de n l'În ţPlPs intimp la-

SHAKESPEARE PE SCENĂ 
TEATRUL "DULANDRA." 

HL\MLET 
Data premierei : 3 0  noiembrie 

1985. 
Regia : ALEXANDRU TOCI-

I.ESCU. Scenografia : DAN JITIA­
NU. Conotaţ i i muzicale : DAN GRI­
GOHE. 

Distribuţia : CONSTANTIN FLO­
RESCll (Claudius) ; ION CARA­
!\UTHU (Hamlet): ION HESOI U 
(J>olonius); MARCEL HIREŞ (llora­
ţio); l"LORIAN PIT-riŞ (Laertcs) ; 

NICOLAE LUCHIAN-BOTEZ (Volti ­
mand): MIHAI VASILE BOGIIITA 
(Cornclius); GELU COLCEAG (RO­
sl'ncrantz); ION LEMNARU (Gui l­
denstern); CONSTANTIN DRAGA­
NESCU (Osric); DUMITRU DUMI­
TRU (Gentilomul); MIRCEA GO­
GAN (Un preot); RAZVAN IONES­
CU (MBITCllus); ION COCIERU 
(Ucrnardo); FLORIN CIURIAC 
(.Frandsco); MIHAELA JUV ARA, 
ADRIAN GEORGESCU, SANDU 
M. GRUIA, IONEL MUIAILESCU 
(Ariori ) ;  VALENTIN URITESCU, 
ION CHELARU (Doi clovni gro ­
pari) ; CLAUDIU STANESCU (t'or­
tiniJras); ILEANA PREDESCU 
(Gertruda) ; MARIANA BURUIANA 
(Ophelia). Lor:ti, Doamne, Ofiţeri, 
Marinari, Trimişi şi  alţ i  slujitori. 
t'antoma tatălui lui Hamlet-voce 
CONSTANTIN GRIGORESCU. 

Spaţiul de joc c un podium cu suprafaţa 
nea.l{I'ă lucioasă, impărţită ca o tablă de 
şah. Păh·atele negre ne d uc cu gindul ş i  
l a dalcle d e  marmură ale unui mausoleu. 
Pe tabla neagră se dă ş.ah la rege, dat• 
n i meni nu va fi cîştigător. In ciuda unor 

n·a ..,c·Pn i c<"• pPntru cl'i cari' nu cu nosc­
foarte binP sC 'rie r i l e  l u i  A lecsa n d r i .  

I m pres i a  liisat<"• de Chirlţa in carna­
val, pP scl'na Tl'atrulu i Racovia, estc­
contra d i ctorie. S-a incercat o perfm•­
man lit dem ni1 dP stim<"• ,  şi s-il obţinut. 
o r• ·uş it<"• par·ţ iabi.  SP poate ca timpul 
să aduP<"l plusul de siguranţi1 <;i de per­
sona l i tate preatoa rl' u nora dintre inter­
prcţii rolurilor m ari.  S-au mai vi1zut 
Pazuri.  

Constantin PAlU 

Un Hamlet lucid - Ion Caramitru 

m i<;;cări dinainte ginditi', in ciuda pinclei 
neobosite a adversarului. a mişcărilor vi­
clene, a atacuri l or piczi'je, a jocu lu i i n  
care cel ce se apăr[t atacă şi cel ce atacă 
se apăru, partida se sfîrşeşte•, tragic, tabla 
dt• şah devi ne un loc funf'rar. 

Nil'i c{t se putea sfirşi altfel această 
partidă, in care protagoniştii sint expre­
sii  ale con'iti inţci trag ice. Şi inţelegem 
că spaţiul de joc este simbolul acestei 
mnşti i n ţe pe care 7i-o asumă Hamlet şi 
cari'-Şi găseşte finalitatea in ea insăşi. 
ciici "restul e t[l(·ere ·•. I n  duda sfirşitului, 
sau tocmai pentru că a re un sfirşit, parti-
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da d<' şah pare nu �t· l!'r rn i n a. E o 
nlq::oriP a mersu l u i  J u rn i i .  Ea �<' poat<' rP­
lua în cl i \'Prse moduri.  Ar p;\ rea J ipsi tft 
ele sen-;, absunl u l  e x i stenţei  omulu i ,  a�a­
clar dar s! ' nsul ei n•zicl[t în istori c i tatea 
sa, 

'
i n  faptul <'i't e crcatoan• de timp ':-Î 

spa ţ iu, indep[u'tind n t•nntul tocma i p r i n  
concentrarea ei spirituală. Iatft o profun d;t 
conotaţie a sceno.!!rafiei spl•ctacolului  da­
tora lto acestu i deosebit de inzestrat artist 
cart· est<' Dan Ji ti anu, şi una cl i ntrC' sPm­
n i ficaţ i i le majot'C' n!P spPctacol u l u i l u i  
AlPxandru Tocilescu. 

Aşa fi ind.  regizorul a incercat o d ublft 
obiPctivar<' faţft d t• p iC'să. I ntii  in spn.., 
C'stetic C'l nu a dori t o rein tC'rpreta r._., u 
elu:·i da t·e pet·sonalft a semn ifica ţ i i lor pe 
c·m·e !P-ar comporta textul, scenele par 
a fi tratate C'gal, t'U ace<'a'ii grijă J){'ntru 
ansamblu ş i  pentru detaliu, litsind I i berft 
substanţa lor inerentă să se d ivulge P-' 
măsut·a intensităţii pt·opt·i i .  Apoi, în . seno.; 
moral : pct·sonajC'Ie aflat<' in m<'canismul 
tragC'diei sînt Ia fel elE' îndreptăţit<' in ac­
t iun i!C' lor, acele ataeuri-apărăt·i, cum le 
spuneam. AC'eastă pat'tidă de şah Je ab­
soarbe prot.3goniş.tilot· întreaga fiinţă. Nu 
e vm·ba dC' un relat i vism Plic a l regizo­
rului, ci de o cstomparC' voită a eticulu i 
în favoarea est<'ticului. Dt·eptul acţiun ii  
morale e înlocu i t  cu justul activităţii lo­
gice. 

Această dublă obiecth·are a regizorulu i 
are o faţă bu n[t şi u n  revers m a i  puţin 
bun. Astfel. dacă în desenul scenelor ad­
mirăm clarita tt>a, rafinamentul, abilitatea. 
virtuozitatea. îi reproşăm deopott·i,·ă len­
toarea, solicitarea egală a atenţiei spec­
tatorului  şi pC'ntru scene care nu sînt dC' 
aceeaşi i mportanţă în economia spectaco­
lului, iar alteori nu îndeajuns de susţ i­
nute actoriceşte. De pildă, scena toaletei 
reginei se prel ungeşte prea m ult şi e 
precar susţinută psihol ogic de actriţă. In­
deosebi primul act suf�t·ă de lentoarc. 
Scena paznicilor, care pa1· pos-:!daţi de 
duhul regel ui ucis, e I ungită dincolo de 
forţa ei eli' a comunica, avînd un timp 
psihologic aproap::> egal cu acPea in carP 
HamlC't wde d uh u l  ,.cu ochi ul m i n ţ i i  
lui ". 

Obiectivarea de tip etic ar impieta mai 
puţin asupra expresivităţii !>pedacolulu i 
dacă n-ar atrage după sin!' şi o l i tni tare 
a t�·agismului personajului pri ncipal .  Aici  
Ham let nu mai e j ustiţ iarul ce wea să-ş i  
depă5ească d i lema de a acţiona asupr

_
a 

•·ăului l um i i  fără a-şi pi<'t'cle pul'l­
tatea monlă . d ilemă ce indrepUtţeşt::' 
reaeţia sa p;ihologică de t•efuz împins 
pînă Ia autLo.;m, şi  de intărîtare pînă Ia 
del ir. Ilamletul lui  I on Cara m itru su­
fC'ră in l i m ite rC'zonabile, masc.:1 nebun i e i  
!'StC' doa•· o mască purtată d<'zinvolt pen­
tru a s" sustnge control ului t·egelui şi 
acol i ţ ilor l u i ,  furi a  suferi nţei e tl'ri bilft 
dar de sc·u rt[t d u ratCt (\'ez i sC'e n a  cu re-
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g i na-ma m[t � i  !'l'a r·u Ofl'l ia) ,  i ron i a  tra­
.� i ( '{t "l' trau sformit rPpedP in san·asm ')i 
c i n ism : i n  acl'st J lamld, forţele l'ftului 
au dt·{ ' lau'):tt  t'ft U I .  pr i ma sa \' i( 'ti m<'t - in 
afarCt dt• Polon i u<> (ct·im[t i n tî m pl fttn:tl'l' 
.., i  i l l (l i feren lft ), t>ste IH'\' i nm·ata Oft'! ia.  
P:'l'a n1ultf1 i n tcl i .L:Pn\ft şi Iuei d i tl'ltl' in jo­
l'Ul actoru l u i .  ca sit nu depftŞC'asc[t ambi­
:.: u i ta tea pt'ro.;onaj u lu i ,  , p·� care de a ltfel  
am fi  d:>I'it-o mai mult e xploa tat;\ . Pan·ft 
pt•ntru a îmblinzi i mpl'Psia clC' in \'C'sti gator 
:·c('e ';>i Ju! ' id pc care ne-o I as[t HamlC'tul 
l u i  Carami tru. i s-a . da t  mai multi't pon­
dl't't' lui l loraţio, rol înPred i nţat lui  Mar­
t'el ! U t'L'';>. F: un l lora ţio de o blî ndeţe şi 
o pur italL• sufleteasc(t de ft·ancisca n.  Nu­
treşte într-acl<'Văt· o iubirP. \'i novatii pen- • 
tru Oft'l ia, cum. o;-a mai .spus '! Nu crt•d 
cii e ade\·ărat. El \'edP în Ofelia o parte 
d i n  l l ;t mlet, încea rc[t s-o întoarcit d i n  •·ă­
tftci n•;t m i nţ i i , citindu-i cm·intele l u i  
I fa :n l!'t; P m u ltit delicateţe sufleteaseă i n  
m·pastii sc<'nă a citi r i i scrisori i şi  im­
IJr[t ţ i-:;it r i i  pure a u n e i  f i i nţe pierdute. Cu 

nwlaneolia  şi sufPrinţa pt·inţului se im­
povit rcazft Ifot·aţio, el  este mat·tot'Ul tra­
ged iei ,  şi in su fletu l lui aceasta ritsună 
profund şi vast. 

Tot datorit;i acestl'i ambiguităţi dintre 
d n·pt (moral ) ş.i .Iust (logic) practicată de 
t'eg izor. raporturile dintt·C' personaje se 
sch imbă. Regele uzurpatot· prin fratricid 
şi i ncest nP apare golit de demonle. e 
doa r un om fot·mat la şcoala moravurilor 
politice, eare modC'Ieazit subiectivltăţile în 
S{'nsul obţineri i p1·in orice mijloace a pu­
teri i ,  pc•ntru a-şi exercita libe1· \'oinţa. 
Obţinînd puterea, omul acesta este in 
stare de reconcili<'l'i ,  desigur n<'slncere, 
dat• stabile, atîta ti mp cît are gamnţia că 
nu \'a fi lo\'it in i nteresele sale (vezi sc<'­
na conl'i l ierii  publiC'e dintre regC' şi 
I Iamlt•t, ,.gimtă" ele regina-mamă). Per­
sonală. originală, i nterpretarC'a l u i  Con­
stanti n Florescu, un rege străin oricărei 
at:tudini  nobile, natură plebee, vulgarCt 
c h i a r, pw-tîndu-5i eu egală stîngăcie şi 
mulţum ire de si n<' t•·upul, parC'ă incoJ·se­
tat intr-o Yestimentaţic de paradă. E ch i ­
pul pat'\'l'n :tului politic a căt'Ui inteligenţă 
sC' l'l'duce la \'iclen ie, i a t· l ibertatea de 
spirit Ia \'enal itatC'. Lipsit de demnitate, 
el îl umile�te pe soli i  străini  p rim i ndu-i 
în cămaşă de noapte. şi se lasă umilit  de 
tin[u·ul şi nestăpini tu! Laertes, care-i a­
runcft in fa\<1 paharul eu vin. Nerecu­
n oscindu-şi \Teo c-al itate de instanţă etic[t , 
Pi nu poate �i nu ştie sft pOI'Uncească, 
fCu'Înd lllC't'eu tl'im itet'i la d atoria slujba­
�ului  ele a sl uj i demn i tatPa !'egală, şi sP 
vădC'Ştl' atit d<' SPC moralmen te incit işi 
dl'scoperă eu stupoare neputinţa de a nu­
tri  vreun SC'n ti ment de căi n\i't pentru sce­
I.,.,·atcll' sale ade. &ena aC'easta e in tr-a­

d•'Yăt· mcmora.b i l;"t prin grotescul, tral{icul 

'ii r i d i colul p:• care 1<' rl l'g:tj<,. 
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Ion C:u-mn itru ( l l am lt-t) �i Ion Rt-soiu (l'olonius) 

l l a m h•t �i ... l'lnv n i i  lll'IIHIIl Îl'Î sale - Vah•ntin lJritesl'u <;i Ion Chclaru 
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Acolitului regal Polonius, Ion Besoiu 
i-a arord:�.t o morgă de consilif'r aulic, cu 
co11.7tiinţa in;il'lnnătăţi i  inaltei sale in­
vestituri , obţ inută prin vocaţie de 1=0liţist 

·curtean : insul suspicios şi mărginit se 
"impăunează cu experienta cîştigată : in 
r€'alitate, el dii spectacolul lamentabil al 
unui copoi cu simţurile att·ofiate de 
vîrstă. Scena in care aduce regelui i nfot·­
maţia că Hamlet a innebunit din d ragoste 
-pentru Ofelia este ·I'emarcabilă. Polonius 
se îneacă literalmente de emoţie, vedf'm 
aici sentimentul de bucurie al ·slugii ce-şi 
vede posibilă inrudirea cu stăpillii .  

Cel<"laltc instrumente ale puterii ,  Rosen­
crantz şi Guildcnstcrn, au fost i nterpre­

·tate de Gelu Colceag şi,  respectiv, de Ion 
Lemnaru, pri mul , afabil ,  a l  doilea, mai 
rezervat. Efuziunl'a inti ln iri i cu Hamlet 
devine un joc evaziv, d i n  ce in ce mai 

-evaziv, pe măsură ce personajele se �u­
pun voinţei regale, evoluind din ce in ce 
mai puţin individualizate, pe măsun in­
-strumcn talizării lor. 

Tot un instrument al puteri i de''in€' şi 
nestăpinitul Lacrtes. Florian Pittiş i-a a­

·cordat p<?rsonajul ui un caracter poate 
prea impetuos, dar şi un a!'r tulbure, 
;;:reoi , de oştean nedeprins cu i ntrigile de 
curte. La masa intimă cu regele, indeo­
sebi, joeul său capătă forţă de expresie 
şi  impune portretul moral al personajului, 

.32 

Marcel lurcş 
(Horatio) şi 
Mariana 
Buruiană 
(O felia). 
In p lan 
secund, 
Constantin 
Floreseu 
(Regele) 

st{tpi n i t  de patima supcrbiei ,  uşor mînuită 
de regp�cul stăpîn in favoarea sa. 

Regina a fost intNprC'tată de. I leana PrC'­
df'SCU, care, trebuie s-o spunPm de la lnCC'­
put, n u  a acoperit tripla ipostază a rolu­
lui -- de r!'gină, mamii şi femeie. Dacfl 
regina are nobleţe şi ţinută majestuoao;ă, 
mama nu atinge patosul durerii şi obra­
zul ft•meii nu se lasă cutremurat de fio­
•·ul neliniştii. RPgizorul a dorit să scoată 
in evidenţă f�mcia, pentru care creează 
o scenă întreagă, toaleta reginei, dar in 
afară de· o resignală şi mută meditaţie l n  
faţa oglinzii şi d e  u n  gest de gelozie pe 
frumuseţea tinerei doamne. de companie, 
nu mai vedem ni m ic. 

Patetică cu graţie, sensibilă pină la 
sensiblerie şi supusă părintelui său pină 
la depersonalizare este Ofelia in interpt·f'­
tarea Marianei Buru iană, care a intruchi­
pat-o, cum era şi firesc, ca pe o fiinţă de­
l icată şi fragilă, arătindu-ne astfel, cu o 
bun;i intuiţie, un suflet predispus nebu­
niei ; care nebunie a fost de o stt·anie 
poezie. In fond, Ofeli a  e din aluatul din 
care a fost plămădită şi Julieta, făptură 
subtil eterat<i (tip ce avea să se prelun­
gească in viziunea romanticilor in cel 
al feml:'i i-cupil). Şi nf'bun,ia ei este tot u n  
fel d e  moarte sublimă, c a  şi  s i nuciderea 
Julietei, ş.i actriţa a sesizat tocmai aceste 
•·eso1·turi finl' ale SC'ntimentului poetic, 
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<l'iadar, a vorb it nnlu r i i  noastrC" cu l tural i­
:.I':Jtc, gihind gestu r i le �i a titudi ni le adcc­
Yale pentru un rf1sunet dU J·eros . 

Subl i n i i n d  cm·acl<'rul 11lrgor i n l  al spC"C"­
t<H"olulu i sflu, Ah•xandr·u Toci lC"scu a acor­
<lat i mporta n ţ f1 şi rn iPz ul u i originar al pie­
...... i. apea panlom i mi• a actori lor sos i\ i la 
<"aSL!'l, ,.C urs:� dP �oan·ci ··. rca l i za tf• Pll 
-..a vantă simplitate' c iP A d 1· ian Georgl'<;f'U. 
Mihaeb J u vara, Sandu 1\1 .  G ruia şi Ionel 
M i h <i i ) Pscu, in dPcorul lor r·u porn i')ori ar­
ti f ic idl i ,  sr·f'n[l Pa l"<' n1 stirni vin zoleala 
'fantastică a C"Urţ i i ,  d i r i jati• ciP un l fa m lPt 
-e xal tat şi dPmon lc. 

At· fi fost momPn tul a pariţ if' i ci i n i lor 
'(] pmonici  l u i  1 Jamld, da r ci apar mai 
otlP\TPmc. APum a u  im brăcat costunw)P 
<It' clo\· n i .  E vorba de f'Upl ul Valenti n 
1 Tritf'scu - Ion Clwlaru, i scn\1 in postur[l 
el<' cii n i  d i n  i m aginaţia lnfiC"rbinta t[l a l u i  
l hmlPt. Trupuri i P  lor goal e  apat· i n  sf'm i­
()hscurita tPa rl i n  fun dul sPI'nP i ,  p<'n tt·u ca ,  
i n lt"a \ i  i n  speni1 . s ti  f i  imbl'[IC·al ha ine d e  
<· lovn i .  f'Om<·ntind m uţ i , r u  tristeţe, sub 
.1 1 1miită ţ i l e  aceleiao;i m[L')ti hufone, sti1ri le 
':ii faptPIP eroulu i . Tot Pi sint groparii, şi 
purtători i popiP') i ţ i ciP durere' n i tf1rgil cu 
trupul nPi nsufleţit  al pri nţulu i .  Si\ 1·ec·u · 
nua')tem Pă acea.st[t invenţie regizorală a ­
' O l'(] u  spePta('() lulul profunzimea p<;iholo­
:�:i d"t necesară, supl i n i n d oarePurn nustera 
reZi llvare �Pen icf• a convorb il'i i cu duhul. 
T I"P i reflf'�·toare i':'i întt"Pta ie l u m i n a  dea­
-supra l u i  Ham iPt, carP secondează cu 
Yocea sa voc<:>a gravă, frumos rnodulatf1,  
:a d uhu l ui . MI se pare prea puţ i n  pentru 
l"<'<l l i zar·ea unP i I l uzi i ce sP vr<:>a complexit 
·; i n d î n eil pri n m l �terul pc care il presu-
11Une. Hotttrit . ret.(izorul nu are prea mare 
l ncredere in l'CcuziUt, �i de aceea o ut i­
l i zenzi\ cu parcimonie, căutind insă să 
<;poată efecte max i me . Un pl'retP de stirlă 
ln fundal lasă s[t se vadă făcliile aprinse 
ale r<:>vottPI stirni tE' de Lacr·tes. In scenă, o 
mi"isuţl"t cu două scaune e de-ajuns ca să 
n e  i n formeze c[t sintem fie In palatul re­
-qal, fiP tn mai modesta locuinţă a m i n is­
tJ·ului, in funcţ ie de serviciul de arg i nt 
-sau, re�pectiv, de po r·ţel nn cat·e o tncardl. 
O fi5ie ele perd Pa , doul"t-trel p<:>rne �i tot 
:1tltea �r'�5nice ne com· i n g  că sintem in 
i n tacul rr-ginPi, o ladii-sicrlu e o sUgPstle 
pentt·u I magi nea unul cim itir, cîntecul u­
n u i grP if'r c dP-ajuns să ne evof'c noa ptea 
<1<:> vară in care m·e loc funestul tur·nir· Ptc. 
Hepuz i ta tinde să fie red usă la sem n, '? i  
dac·[t mai Intotdeauna e plasti< · relevantit 
n u  intotdeau na c rev<:>latorie . 

' 

Costumele com pensează austeritatea de­
<"Orului.  Sint bogate', somptuos r<:>nascPn­
tiste pentru femei,  cu acuzate l i n i i  şi 
<"midi moder·nc pPntru bărbaţ i .  Dacă Re­
ţ::t•le poartf1 uniforme de paradă de sfîrşit 
<lP spcol i a r  Polon i u s  redi n gotă ş i panta­
loni rei-aţi,  Hor•aţ io şi  Hamlet ne sint. 
prin cos tur ne. de-a d r·eptul contemporan i ;  
u l t i m u l  mai c u sPam[t, intr-o r·[tma')ă n <·a-

;:r[L, pa ntal on i n e_!!r i ,  pantofi nf'grl de 
stradf1.  Desigur, cei doi sint purt[tlori i con­
< eptiei noastre PLic·e I n tr-un sens mai a­
d inc, Pi s i m boJ i zpazli prPzcntul mereu in 
l u ptit c-u trecutul pen tru o continuă re­
i n n o i n·. A�adar. nu e o contcmporanei­
zarP l i m i tativ[,. Costum<:>IP i n�i n uează i d eea 
u nei d inlectici a istorie i .  Fort i mhras se 
r·i d il ";i deasu pra măce l u lui,  ca o flacăra, 
ci nstind memo1·ia luptător·ului căzut, in 
\"r<:>me ce in spatPle sl"1u acol i ţ i i  \"Pchiului 
I"Pg i m  (r·C"inviaţii  GuildC"nstPrn şi Rosen­
crantz )  făptu iPsP o nouf1 crimu (uciderea 
l u i  I Iora\i U ). Jl[tul riuninc, el proliferează 
parti da S<' \"a rPlua. 

' 

Spectacol ul e con d us ferm pînă la scena 
finalft a duc·lului,  dnd pro tagon iştii îm­
brăcaţ i in nlb asistă Ia intrecerea de spe.­
de d i ntre Laer·tes !'fi Hamlet. Nu am înţe­
les de ce ac ·eşlia i rnbmc[t ('Ostume de SCI'i­
rmi şi  minuiPsc Clorete obi�nuite. Contem­
poraneizarca prin costum m i se pa1·e de 
data aceasta for·tat[t . Sil uc·tele albe ale 
cPlor doi scr· imeur·i au d istincţ ie şi ele­
�a n ţi'J pe pod iu m ul neg·ru lueios, dar apă­
sata conotaţ ie spot·tivă a scenei ne înde­
părtează de sent i mentul perkolului, atit 
de bine pregătit cu o scenii m ai devreme 
de Osrle, preţiosu l maestr·u dP ceremoni i .  
i n  i nterpretarea subti lă a lui Constantin 
Dr.:igtmescu. Scen a  r{un ine estetizantă şi  
C';l atl t mai Pxterioar[l spectacolului,  cu 
Plt  acc>stn şi incepe c·u ea,  permi ţînd in­
lrarr•a şi il·şirca (in sc·pn[t şi pri n scpn{t ) 
a pianistul u i  Dan G rigo r·e, in persoana 
d1ruia aplaudăm n u  pe nctorul de-o cl i pă 

<· 1 s imhol izind nici  fatalitatPa sau 
moartea -, ci Pl' artistul care prelungeşte 
şi augmentează in c>couri melod icf' stă­
r i le noastre sufiC"teşti pricinuite de drama 
nc>f<:>ricitului pr·inţ. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATR,UL DE STAT 
DIN ARAD 

iMHLÎNZIREL\ 
SCORPIEI 

Cum i n  a n i i  d i n  urnui Teatrul de Stat 
d i n Amcl a of<'t"it constant spectatorilor 
�.li montări dc aulen ti<:rt Yaloarc d i n  ma­
rPle repertor·iu - Mol iere, I bsen, Shaw, 
Albt•e - un Shakr•spcnre in actuala s�a­
giune ni se parl' o dt'cizie pc depli n  JUS­
ti ficată de seriozitntm, profesionalismul 
� :  forţa creatoare a colectivului de aic1 . 
A legerea s-a opri t asupra unei  piese mai 
puţin jucate i n  ultima vrPme de teatrele 
noastre. Imblinzirea scorpiei. tc>xt tradus 
cu multft flupnţf• şi culoar·c· rll' Florian 
>l" icolau.  

· 
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Data prl'tnierl'i : 1 9  octombrie 1!185. 
Rl'gia : ADRIAN LUPU, Sceno­

;.:rafia : ONI�IM COLTA. Traduce­
rea : J-'lorian Nicolau. 

Distributia : ION V ARAN (Bap­
tista) ; LIVIU MARTINUŞ. MIŞU 
DRAGOI (Vicentio) ; VIRGIL MtJL­
LEit (Lurentio) ; DAN ANTOCI 
(Petruehio); V ASILE GRADIN ARU, 
IULIAN COPACEA (Gremio); ION 
COSTEl\ (Hortensia) ; RADU CA­
ZAN (Tranio) ; ALEXANDRU FIE­
RASCU (Biondello) ; DORU IOSIF 
(Grumio) ; TEODOR VUŞCAN 
(Curtis, Croitorul) ; CRISTIAN CA­
TANA (Preotul) ; GABI DAICU 
(Catarina) ; GABRIELA CUC (Bian­
ra) ; GINA CAZAN (Văduva). 
In alte roluri : ELEONORA BF.DE, 
RRIGITTE SPIRK, TEODOR FAUR, 
SIMION TODOCA. 

Comed i e  in care se îmbin ă  modl'lUl 
italian cu farsa mPdievală franceză, Im­
blinzirea scorpiei a fost prezentată in 
premieră in 1 594, data probabilă a scrie­
rii pla:;indu-se in tre 1593 şi 1 594. Prezenţa 
unor teme ce rămîn de interes pentru şi  
in toate timpurile, meşteşugita lor imbi­
nnr<', acuitatea înfruntării personajelor, 
ca si l imbajul bogat şi savuros, toate puse 
in �lu jba unui comic de superioară cali­
ta te sint argumente ce dovedPsc actua­
l itatea piesei. Ea reia prin conţinut şi in­
tr-o dt:>sfăşurare contrapuncti ră unul din­
tre cele mai productive conflicte din l ite­
l'atura universală, acela dintre esenţă şi  
;,parPnţă, acţiunea dPsfăşurindU-SP intn• 
oamt:>ni care in mod dt:>liberat îşi ascund 
adevăratul caractPr inclărăiul unor măşti. 
ln fond, atît Catarina şi Petruch i o  cit şi 
celdalte pe1·sonaje joacă teatru. Aşa cum 
remarca unul dintre Pxegeţii lui Shake­
spParl', M. M. Morozov, "încăpăţînarea Ca­
tnrinei nu e o trăsătură innăscută, este 
( .. . ) toana sau u moarea ei. " 

Pc>ntru montarea piesei lui Shakespparc, 
Teatrul de Stat din Arad 1-a invitat pc 
Adrian L'lpu, unul dintre cei mai cunos­
cuţi şi apreciaţi reg1zori ai generaţiei ti­
nerE', care s-a iăcut 1·emarcat, printre al­
tele, cu spedacole precum Bocet vesel 
11entru un fir de praf rătăcitor sau Un­
chiul Vania la Galaţi, ori Somnoroasa 
aventură la Satu Mare. După cum de­
dară !n interviul publicat !n caietul de 
sală (bine intocmit de Ovidiu Cornea), 
intenţia !'egizorului a fost de a realiza ,,o 
traducere in semne teatrale a unei situa­
ţii adevărat.�. evitind capcana unui comic 
facil, de suprafaţă, aparenţa «bufă.. a 
tPxtului ·'. Intervenţia s-a finalizat numai 
parţial, iar observaţia se poate extinde 

asupra tuturor comp:�rtin1C'ntclor specta-
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. colului - regie, scPnol!ra riP, interpretare. 
Deşi o;ppctacolul c d ina m ic, are ch iar c­
: anume lll'l'Vozitate cir' bun;\ factură (ka­
m a tică, ii l i pseşte o lksci frare aprofun­
dat{a a reso1·turi lm· i 11 ti mc a l!' pcrsonaJC'-
101' ; in plus, rPla\i i lc d i n trP J>I'I'SOIHI.Î<' nu 
mi se par a fi intolt!Paun a sufi l ' iPnt ]JI'<'­
d zatl'. Nu s-ai' put<·a spunP că Adri an 
I .upu nu a unnăr·it ,.t('i'i.lpeutica " pl' can· 
Pl'lruch i o  o ap! ic{a Calarinei, ca şi feno­
'lH'nlll de transfer dl' com porta nwnt elin­
spre Catarina insprP I'Ptruch io, adică ceea 
n• comentatorii pi psf'i au n u m i t  pUIH'rea 
in ogl l l1d{t a unui pmlagonist de către 
cdialalt. Am totuşi i m pn•sia cii spl'ctaco­
lul ar fi avut dl' dşligat dad't fl'nomen ul 
< • r  fi fost prPzcntat mai apăsat, compn­
mai'f'a unor cpisoad<', g raba cu carP sint 
tratate unele sccne-clu�ie conducind la 
d ilmH·ca procf'sului surpl'ins de Shakc­
sppm·<'. 

DccorurilP lui Onisim Colta işi propun 
s.l marcheze spaţii lP in care se desfăşoară. 
;,cţiunca, refuzin d  tmtarea lor in chip 
l'<'al ist, instt şi aici ne aflăm in faţa unm· 
c�iutări ndmplinite. Costumele mi se pm .. 
total ncizbutite, ncun itarc, apăl'indu-ne ca 
fructul unor gindiri divergente. 

Intcrpretindu-1 pe Petruchio, Dan An­
toci a ştiut să fie uwdicul sufletesc şi  co­
mcdianul capabil de n;'isti·uşnice disimu­
J[ari, aşa cum i-o c<'rcau partitura şi con­
cepţia rcgizorală, ce a amplificat impre­
�ia de teatru pe cm·p-) j oacă pe1;sonajcle. 
:\m ap1·cc.iat reuş itele actorUlui in citent 
�:cf'ne de maximă importanţă, p1·ccum c<·a 
a nunţ i i , cea a probei rochif'i sau cea in 
car<' o si leşte pc Catar.i na să nege PYi­
denţa însăşi. Gabi Daicu izbuteşte doar 
parţi<ll să 1·cdea transrormările pri n care 
ti'PCP Catarina, opoziţia ci fiind lipsihi. 
de convi ngere �i insuficient marcată. In­
ventiv, cu i n tu iţie sccn ică, Ion Văran a. 
dat un aPr uwr ridicol lui Bapiista, i n  
Yremc c e  Iul ian Copacca şi Ion Costci.l 
:JU conferit o tPntă caricaturală peţitori­
lor Grcmio şi Hortensia. Gabriela Cuc a 
in tu it bine raportul dintre aparenţă şi 
n'alitatc ce o caracterizează pe Bianca , 
fiindcă in spatele surisurilor dulci, al 
;,crului de păpuşă drăguţă şi al baletului 
nwcanic pc care-1 exccuti't pot fi intui te 
caracterul şi  natura de veritabilă indă­
I'<ltnică. I n  rolul servitm·ului mucal it, in­
tre Sgannrel le şi. Scapin, in tentă molic­
rcsc<'i, Doru Iosif lasă o bună impresie, 
in Yrcme ce Virgil Mi.iller a evoluat exact 
intcrprctindu-1 pe Lucentio, indrăgostitul 
orbit dP pa<;iunc. 1\u mai realizat bum· 
creaţii scenicc Mişu Drăgoi, sublin imcl 
ciPzor·i·�ntarca lui Vicentio in faţa fm·sei 
ciin•ia i-a citzut victimă , All'xandru Fic­
r.iscu �,.i Radu Cazan. Au mai trecut prin 
scenă in apariţii scurte·, pendulind intre 
rol şi figuraţic, George ŞofPi, Gina Cazan 
�i Cri sti a n Catană. 

Mircea Em. MORARIU: 
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AL TE PREMIERE 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

llNTIGON/l 
tie SoFode 

Data premierei : 5 decembrie 1985. 
Rcgfa : KINCSES ELEMER, Sce­

nografia : I{EMENY ARPAD. 
Distribuţia : MELANIA URSU 

(,\ntigonu) ; MARI:\. SELES (lsnw­
na) ; A NTON TAUF (Crcon) ; MA­
RilJS BODOCIII (Demon) ; ION 
TUDORICA (Tircsias) ; MIRIAM 
CUIBUŞ (Euridice) ; PETRE DON­
DOŞ (Palnlcul) ; PAUL 81\.Si\.RAH 
(Crainicul) ; MARIA. MUNTEt\.N U, 
ILEANA. NEGRIT, F.MILIAN BEL­
CIN, VICTOR NICOI,AE, JmGEN 
.:'II AGY (Corul). 

P:r1·P f i :·,·�··. pin:t la un punct, că, prin 
Antigona, K i n c-;1•s El{'nl!'r nu a fost prPu­

·('llpat s[t clfl'l'l' o rnostrit de srPctaeol a n ­
tie, c i  s[t com un icP icll'i contemporani' � i ,  

dL•opolr"i v{t,  !'.[t satisfadt .,setea de logică " 
;1 Puropenilor· can• s i n tPm ast{tzi .  Hen u n ­
\ ind la metafi zica pn·dp-;tiniLri i ,  C I '  guver­
Lwază actt"ll' l'l'oi l ot· lui Sofocle, •·eg izorul 
caut[t .;;i mburdL• lo.�tc al tt·agediC'i, pc can; 
i l  descopPră in ravagi i !!' sociale şi psiho­
logice provocate de i n toh·r·a n ţa l u i  Creon. 
Cn·on va fi, a'jadar, in SJ><'Ctacolul lui 
l' i n cses, Iigw·a trag i ('{t ct• n tra lă, ca, de 
a ltfel, � i  in textul ori g i nar, unde Anti­
�ona ,•..,tp prota�o:on ist[t prin SUp<'l'iol'i tatea 
ţ in u td sah• morale. Ht'gi zm·ul nu se mul­
ţu me')t<' cu lllf'!>ajul u m a n i st inclus, prin 
;·l'fk•x, i n  tragedia c·roului .  ci construic-;;lc, 
parak•l , o meditaţi(' pl i n i! d1· am ărăciu ne 
asupra cond tt iei umane in pPrspcctivă is­
torică, Transfot·m ind u n  f'l'll'hru d istih al 
l u i  SofodP (.,ln l u mp-s multe mari mt­
l l U ! I i ! M i 11 u n i  mai mari  ca omu l nU-s " )  
i n  la i�moti v a l  spPctacolului (ce• cre�te 
dP la -;oaptit la I'l'C\' il'1 1 1 ,  intr-un f inal  cu 
totul 1 1\l ' l llOI'dbi l), h: i n c�<'s 1-:lt•llli'I' reu�e�te 
<i CTl'PZI' u n  con t•·a-;t tulbur·[ttor intr·c 
porzia abstrad[L a u m a n  ismului  <;oi atl'n­
l.tll'!r' atit dl' coiHTetl· l a  dl'mnitatpa <:oi 
Jnan·ţ i a  umHi u i ,  i n ln•pr· i n s1• in succesi ve 
. -\a pt' i �lorie·•·- Si rn �Ji i fidnd con�i stent sce­
n a r i u l l11'1 llru a 1'1'\ im· doar momPntclt>­

chc it·. n•g i zorul optl'azit pPntru o l'ficipnţă 
ll'at r;dit d i i'Pctâ, e l ! - un cii', poalP, -;i  sim­
p l i l L l< ' · l  ' JSlPn l a l i \·;j a UllOI' soluţ i i apli­
e a te pc• l'ra.t,:nwntP Hduzind hiPratismul 

I•etre Dondoş, Mctanin Ursu şi Anton Tauf 
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, . , l i J : .uh�ta n t i a l  ,· i z i u n i i  cl a� i l 't' a'-ll pra tra­
.: i l ' u l u i ,  r. •gi  � o r u l  t 'oJ l , [ r U i ! '�le u n  ' J l' 'da­
"'ll m • ·n·u . t d i \·, i m bn.�{l \ i t  l "U i rH · i d • · n t! '  
' i zu; r l , • .  d n d  i n �pi ra [!· (<t lung;u·pa \" i ok n t;i 
a prorc wu l u i  Ti n•sias), cin d p)Pon ; t sti i'P 
( (  · n ·o n .  p1· i n s  i n  u rz:•: l i a  p•·opri l' i i n tok­
ran lt', t•ste inct'ITU i t  dP An t i gona cu o pa n­
;• l i l'\ 'H'a.gr;-1 ), d n d  g n tu i tP (CrPon a run l"i1 
un l i .L! l u •< l ll l"ll ap;':i peslC' pt•rPchPa , \ n li­
/!dll 1-hnw n a )  - Ul'nl ilrinct, pP bun{t drl'p­
t . ltt• ,  d;l l', d!' dtt·\·a on, Jlt'SPkctiv, s{t asC'­
diPZP imobi l i tat<'a m:atori c;l a trag<'d i l' i .  
j ng,.n i ·Jasit pstP uti l i z;u·pa cm·ul u i ,  c P  rh'­
vinl '  !n sp!'dacol un ill'llp C'Xtn•m d t• d i ­
r: a ll l i C', î n d<'pl i n i n d  cdP m a i  var·iatt• func­
ţ i i ,  dP Ia  ae<'Pa ong i n a r<i , ele comPn ta tur 
al acţ i u n i i ,  pin{t la figuraţia CC'a mai rl i ­
n•rsit ,  f i i n d  cind uma n i tatPa gC'JWricii, dl'­
p<>sPrla t{l rl<' l i lJ<'rtalt', cind poporul tPban ,  
el' sP suhm·rlont•a z[t sau sp opune voin \! ' i  
) � I i  Crl'on. O proare <'Vidf'ntil, ce fisUrPazi• 
spt•t'lacol ul,  obturi ncl înain tai'<'a lui  fi­
I'Pasdt spn• final (f i n al , l'f'pC'tăm, atit d" 
)l,Jgat in spm n i f icaţi i ,  oratoriu şi  I'Pc\' iPm 
în acdaş i  t i mp, amestec de subJim[t c!Pz­
nitdejdP şi măn•ţie funPlw;l - susţ i nut 
cu maxim;! concentrm·<' dP Anton Tauf), 
r '-t<' a pariţi :1 Crainicu l u i ,  su�trasă fPIJri-· 
J i til ţ i i  t'YPn i nwntdor tragice şi pro i ecta t:! 
pP d i nwnsiun i reflexiYl' - dm· nl'fir<·as­
C'{I, dal'{J !'IU ch iar falsă in orchestrat ia ciP 
ansam blu n spectacolulu i .  D<'cot·ul !'Sti' 
<'Oil \"l'nţional ; util, ci::Jr nu ckosebit dP 
prorund �i expl'e!'.iv : cîteva coloane -
f mhlemP ,.rlL' consum ·• pPntru orice anti­
r·hit::iţi - însoţite, in acelaşi număr, dP 
pra(:ticabi le grf'oai e  (·:elu!C', porţi ale Te­
bei ?) aducînd un aer de "modC'rn itatc · ' 
cam studC'nţC'ască , �i un modul suspendat 
lun ff'l de ikebana compusă din crenj.{i 
,,i flori dC' material plastic), modul can• 
pecetluieşte dispariţia Antigonei, intr-un 
sistem de referinţă, pentru noi, indPsci­
frabil. 

Desigur, in acord cu propria lectură, 
Kincses Elemer esle foarte atent la parti­
tura lui Creon, pe care o extrage din zona 
stilizării ;:�bstracte a tragediei antice şi o 
fixează in aceea a .realismului psihologic. 
Anton Tauf îmbogăţeşte schiţa regizorală 
cu o mulţime de detali i  in marginea tex­
tului. El apropie personajul de tragedia 
shakespeareeanii, printr-o frazax:e inegală, 
�incopată, printr-o "familiaritate regală ·• 
a ('eact i i lor şi prin bufonadă. Declamă, 
clpsigur, dar in folosul accen telor, alter­
nind, cu bune efecte ritmice, declamaţia 
cu �oapta şi tăcerea . Melania Ursu pari' 
suh : ugată de măreţia personajului, de 
unde o anume solemnitate stinsă a ţlnu­
tei �i a vocii .  Actriţa pare că vrea să 

ofere o mai mult o emblemă, este adevă­
rat, pregnantă, a Proinf'i decit o imagin� 
in mi5care a acesteia . O resemnai'e in 
interiorul sacrificiului asumat - resem­
n are intru moarte - aceeaşi de la incl'­
put pină la sfîrşit, exteriorizată printr-o 

suferinţă iluminată, pare a fi ideea de 

J ,az;-, î n  ; IJ tt 'l 'prl'lal Pa 1\l t - l : l ll i < ' i U•·�u. < · .,. 
un pr� l r i l a p•·oap<' . .rP m ina t, SPI'Y i n d  i d Pt 'a 
d••  r<'Z i '-knţ{t im pot•·i\'a \'oi nţd bruta l•·  •. 
;\la r i u �  Bnd od 1 i  a � i �-: u ri• un prwtrl'l • • x p n ·-­
� i ,· a l  l u i  1 l• ·mon. V i l>ra n tit , dt•)i  U';iOI' po-
7at{l ,  a pari ( ia r inalft a l u i  M i ri a m  Cui bu�­
in Eu rid ic<'. Ff11·ii !l t'C'UtatP, dc)i acti ,.:'1 ., i  
i n 1 nwa :;[1 n i  s-a piu·ut M a r i a  S!'l<'ş. lTI·­
m î n d  cu f i dl'iita tt• i n d i l 'a ( i i lP l'l'j.{ Î zoralP 
� i .  falalnwn tP, t•mri ll• an·stor i nd i ! 'a ( i r ,  
P a u l  Rasara!J SI' PXpune i n  s ituaţ i i eu to­
tul i n:•x presivP. Corect, fără pPrl'ormanţ� 
cit•osPbi tP - Ion Tudorică in Ti rPsias , u n  
rol cu multi' d i sponibilităţi actor i c<'�li. 
Pl'lr<' Donclo'i - �ir�uincio�. in rolul Paz­
n r cul u i .  Coru l (in compom•nţa c;lru in i n lrfu 
Mari a MuntC'anu, Ih•ann NPgru, Emi l ia n 
Rdcin - prin urmal'l' cîţiva d intn• <'C'Î 
ma i buni actori ai  a n �amblului clujf'an > 
, •,tP l'l'lll: trcabil cinci acţimwazi'i ca �.-up. 
c l : 1 r  l'll Ya :iatP dPficiPn \<' i n d i v i d uak. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRUL GERMAN DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

DESTEPT llREil 
PRI�Ml\VERI I 

Frank \Vedek i n cl  nu este un ma1·e au­
tor dramatic, din pricina caracterului ex­
cesiv de tendenţios al pieselor sale. Opera 
sa (Deşteptarea primăverii, cu deosebire) 
provoacă şi pledea?ă, sau, mai exact . pro­
voacă prin ceea ce pledează. Provoacă 
mai ales consternarea bunului-simţ co­
mun, mărginit şi dogmatic, prin ideile, 
nu noi, dar reinnoite, despre libertatea 
fiinţei umane, despre obsesiile şi inhibi­
ţiile 111oralei "burgheze ", pentru că ple­
dează pentru o estetică a umanului (i­
deea .1pare cu mai multă claritate in 
Uriaşul pitic - adevărată profesiune de 
credinţă vorbind aproape autocrftic des­
pre limitele unei doctrine a libertăţii ab­
solute), Cl' se poate recepta ca expresie 
a unui neo-umanism descurajat, tip fin 
d<' siecle. Fiind in primul rind o ilus­
tJ·are a convingerilor antifilistine ale au­
torului, Deşteptarea primăvr.ril are un 
earactPr specios, in sensul că este o de­
monstraţie lipsită de echilibru d intre teză 
şi anti tPză, un pamflet pur şi si mplu. 
Drama foarte tinerilor eroi d in Deştep­
tarea primAverii, in virstă de 1 4-15 ani 
(Wcdeltind exagerl.'azii subintitulind Iu­
c raren .. o tragedie a copiilor", eind este 
'. arba, in fond, de un "pamflet pl'dngo-
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Data pr('micrci : 1 7  mai 1984. 
Regia : BOGDAN ULMU. Sceno­

grafia : OLIMPIA DAMIAN-ULMlT. 
Distribuţia : WANADIS FAC-

KELMAN (Wcndla) ; ILDIKO JAR­
CSEK ZAMFIRESCU, HELGA WE­
BER GHERGHEL (Doamna Berg­
rnann) ; WII,FRIED BAUER (Mo­
l"itz Stiefel) ; WA LTER ROTH (Mei­
chior) ; IDA JARCSEJ{ GAZA 
1Donmna Gabor) ; IIEIDEMARIE 
BOTRADI (Thca) ; MARIANNE SI­
MION (Martha); CLAUDIU ŢARAN 
WITRICH, ELMAR MARKER 
(Georg) ; BRUNO FOCHT (Otto) ; 
PETEH CORCOŞA, ZSOL T 1\fES­
TER (Ernst) ; ANKE GUSBETH 
(Ilse) ; JOSEF JOCHUM (Sonnen­
stich) : FRANZ GROGER (KnUp­
peldick, Kahlbauch) ; OSKAR· 
SCHILZ (Zugenschlag) ; ARTHUK 
BENEL, A LEXA NDRU STEFI (Ha­
bcb:tld) : VICTOR LACHE (FIIegen­
tod) ; MATHIAS PELGER (Domnul 
ma">cah. 

gic '', ilustrat cu accidente apropiate mai 

d egrabă ele .,faptul divcrs "), este pusă df' 
autot· c•xclusiv pe seama lipsei de since­

ri tate in educaţia sexuală, de care se fac 

vinovate familia, şconla, societntea. At­

mosfcra !>COla!!itică nbsurdă ş! caricnturi­
?.atfr ,  dublnt<:i de ipocrizia educnţici in 

fami lie - o ipocrizie plină de bune in­
tE'nţi i ,  d a 1· păgubitonre prin consecinţele 

ci -, Pxcr·cit:l asup1·a pubPrilor lui Werle­

kind o apăsi1tom·c con'>trîngcre, cc î� i M.'i­

seşte supapclc în rcvcri i silvanc sau In 

cicpresii filosofice . .:\'t•desci rrată, taina ero­

o;ului provoa::ă rear.ţil vi olente : StiPfel se 

:>inucide, Wendla monre în urma unui 

avort, MC'lchior esle exmatriculat. Desci­
frată haotic (cnzul 11sC?i), aceeaşi taină 

duce la mutilarea fiinţei pînă la propor­

t iile monstrului fcminin din Spiritul pă­
mîntului şi Cutia Pandorel. Citind drama 

frngcdclor cupluri din Deşteptarea pri­
mă\·erii, nu poţi l'Vita o nmară nnalogie 

cu perechea shakpspl'nrl'ană d i n  Romeo 
�i Julieta. Sublimul este inlocuit cu ma­
cabru!, candoarea, cu nevroza. LiteJ·atura 

sC?colului nostru îşi anunţă astfel prefe­
rinţa pPntru dC'cPpţin !ucidă. 

Bogdan Ulmu nu insistă mal mult decit 

In text asupra cazului Wendlei, de oare­

care r0lief melodramatic, ci este preocu­

pat, pe bună dreptnte, de personajul pro-

blematic al piPsei, punind nccent pc cri­
za dC? ron� t i i  nţrt n lui 1\felchior Gabor, 
h rim i trt  de IPctul'i fundamen tale dat• con­
tradict<w i i ,  dl' pom i rl incontrolnbilC', ş i  
provocată de tot alitl'a f'VC'n i nwnte catns­
tmfa!P In carP Pste im pli cat (moartea 
Wpnd ld ,  moartPa lui Moritz StiefPl, i nter­
!Jan•a �a în ca�a de corccţiC'). Prin MC?l­
chior, regizoeul r·euşcşte sft ofere (intr-un 
final macabru în text, cu terifianţe prc­
�'Xpresion! stP : StiPfel in cimitir, in chip 
de striJ:!oi, convC?rsind ,.cu cnpul suh 
braţ", incercind să-1 atrngă pe Melchior 
in moartC') o .�oluţie constructivă şi ra­
ţională. Dom nul mascnt care il lndepăr­
tC?ază pP Mdchior de idPPa morţii poatP · fi,  privind lucrurilP rC?alist, singurul ndult 
pozitiv d i n piesă (cum insuşi re.�tizorul 
înclină să creadă, in C?SC?Ul despre Wede­
kind din volumul Caiete de regie), dupit 
cum poate fi, intr-un plan nefigurativ, 
Raţlum•a triumfătoarP. Foarte apăsată în 
spectacolul lu i Bogdan Ulmu este cnrica­
tura nntiscolastică real i zată prin intPrme­
<i iul unm· mă�ti grotC'şti aplicate pc figu­
rile profC?sorilor, de aceea este cu totul 
r<'marcabilă scena judecării şi exmatricu­
lării lui Mclchior Gnbor, inchizitorinlă şi 
nhsurcl<i. Decorul, fonrte inspirat, (Olim-

pin Damian-Ulmu), figurează in avan­

scenă un spaţiu a l  bucuriei de a trăi (loc 
de scaldă, cring), in cnrC' Proii lui Wede­
k i n d  C'XUltit, C'l ibC'raţi de orice constrtn­

.I:C?ri. Situată chiar la incPputul spectaco­
lulu i,  scPna scăldatuJui se fixează 

ca o C?m blemă, vorbind printr-o me­

taforă lurni nonsă dC?spre transfC'rUl de 

sf'nsuri dintre om şi natură, des­

pre fertilitatea solară a nubilităţii. 

Actorii îl urmează cu fidelitate pe­

rr•gizor în dc•mC'rsul său Wnnadis Fac­
kelman intuie�te clocotul lăun tric al 

Wcndlei, Ildiko Jarcsek Zamfirescu com­

pune un portret expresiv in rolul Doam­

nPi BPrgmann , Walter Roth este exact 

in Ml'lch ior Gnbol', Wi lfried Bauer este 

plauzibil in Moritz Stiefel, poate tocmai 

d atorită stingăciilor, Ida Jarcsek-Gaia, 

d istinsă în Doamna Gabor, grupul profe­

!>Orilor (Josef Jochum, Franz Groger, Os­

kar Schilz, Victor Lache) - de un gro­

tC?sc expresiv. Un spectacol remarcabil 

al lui Bogdnn Ulmu pe scena Teatrului 

G!'rman el i n  Timişoara, după unul încă 

mai concludent cu Elogiul nebuniei d e  

Dumitru Solomon, sf'mnificative pentru 

drumul 'lscendent al încă tinărului re­
gizor. 

Mircea GHIŢULESCU 
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TEATRUL ,.ION V ASILESCU" 
DIN GIURGIU 

PREERI/l 
tia Boris L\pri lav 

Data premierei : 17 ianuarie 1 986. 
Regia : DAN NASTA. Scenogra­

fia : RODICA DULIIAN ROIBAN. 
Traducerea : MIHAELA DEŞLIU. 

Distribuţia : SANDA MARIA 
DANDU (Nina Mont>va) ; ANCA 
ALECSANDRA (Ro;r.a VeJeva) ; 
CONSTANTIN RA.ŞCHITOR (Emil 
Velev) ; MIRCEA DASCALIUC 
(Necunoscutul). 

După dtc ştim, la intiia-i in f;lţişare pC' 
.sceneil' t·omâneşti, dramaturgul lmlgm· 
Boris Aprilov - nume cu o prodigioasii, 
multiformft 'ii unan im apreciată activitate 
literară in patria sa - nu ne Ias[t n ici o 
îndoială asupra timbrului original şi a 
inteligenţei dt·amatur�iei sale, preocupatit 
de relevarea zonelot· profunde ale uma­
nului, mai ales acolo unde faptul e\·idl'nt 
ar părea sii le contrazică. EX'istii virste, 
condiţi i  sociale şi existenţe categoriale pP 
lingă care trl'eem adesea nepftsătot·i, ca 
şi cind ele ar fi încheiate sau numai şti­
utP, incapabile să ne mai ofere sm·pl"izP 
şi sft ne mai trezC'ască i nterpsul. Ochiul 
nostru, atit de neîndurător grăbit, e pt·<·­
d ispus s[t le clasezC' automat, scutindu-nC' 
de e-fortul de a n e mai bate capul, "za­
darnic", cu tot ceea ce n u  intră in coli­
ziune dit·ectă cu trepidanta "mişcare 
browniană" a fi inţei noastre sociale şi in­
d ividuale. Aşa se face d't n-avem ti mp 
decit să im·egistrăm, dat· nu să şi \"edem 
de ce se usucă un pom sau de ce se sfir­
şeşte cu z ilC' un om, de ce et·esc uneori 
intre noi i n ,·izi bile dat• impenctrabile zi­
duri de indif�'rC'nţă, care ne înstrăinează, 
in ultimă i nstanţii, nu numai şi nu atit 
de cel de alftturi , ci de noi în5ine. 

Dramaturgia lui Aprilov - dacă ne asu­
măm l"i scul de a o judeca numai după 
această singură piesă (tradusă, şi  încă 
nu străluci t, de MihaC'Ia Deşliu), in care 
se face auzit sunetul inconfundabil al 
unor tl'me majore - este poate, in pri­
mul dnd, o dramaturgie a cleschidC'rii su­
fleteşti , a sensibilizării eului nostt·u la tot 
('f'C'a cP, pc•trecîndu-se alături de noi, ne 
pri,·e-;;te de fapt pe noi inşine şi  ne dez­
vălui!' - cu sau fără Yoia noastră şi ,  
mai ;J!es. cu sau fără "vederea" noastră -
aC'C'a condiţie umană care ne include pe 
toţ i  �i faţ{t dC' ·cm·C' fiecarP in parte t·ămî-
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n<'m <tdl'�Pa dator·i. Nu faptP!e in sinP, 
� i  n i c i  punPrC'a lor într-o perfectă ecuaţie 
d r·; t matidi , sint n1•1iniştitoar<' in acest t<'a­
tru, ci  faptul că noi, in mod curent, tre­
CC'Ill nepitsiitori pc Iingi't sC'mnificaţiil.e a­
cestora, ca "?i cind dl'�tinul unui alt om 
ar putea fi destinul unui nit r·l'gn . 

In Preeria, N ine i Moneva i se joadi o 
farsit sinistrft. E "contactată" telC'fonic de 
un necunoscut, ş i ,  tocmai pentru că nu 
ma i e de mult la prima ei tinereţe, acesta 
o face sit se indr·[tgostească nu de el, ca 
(JC't·soaMt fizică, ci de el, ca posibilă ma­
tl•t·ializare (fie şi  numni sonoră) a eterne­
lor Pi aspit·aţii  spre ceea ce · poute fi din­

�olo de c<•nuşiul unei existen te inclleiate, 
1n acea ,.twmărgi nire" a sufletului ome­
IH'sc, capabil să se r·pgi'tsească pe sine 
tocmai prin depăşil"<'a cond iţionărilot· te­
t"Pstr·e. Ei bi ne, tocmai aceastit aspiraţie - · pPntru autor, aceastii diferenţă speci­
fieă a speciPi umane - de\'ine obiectul 
urwi monstt·uoase escroclH'rii, ot·gan izată 
aproape "ştiin ţific". C[tci in apartamentu l 
NinC'i i�i face apariţia Roza, pretinsa sa u  
poate chiar t·cala soţie a lui Emil, care 
\TC'a �it-şi "recupereze" soţul. II şanta­
jeaz;-, să vin<i la locul "faptei ", obligind-o 
astfel (ll' Ninu s[t-1 \"adă şi să fie pentr·u 
p�i rna dată v[tzută de Emil ; acesta joa­
ca acum cartPa soţulu i înşelat şi oropsit, 
ee vrea sii inceap[t o nouit viaţit alătut·i 
de Nina, P<' car·c recunoaşte c-o

' 
iuhe'!te. 

Roza ii va CC'I"P însă lui F.m il un fel de 
filoclonnă pentt·u a-i t"C'da l ibPrtatC'a şi  
cum Emil nu dispun<' dP in treaga s�mă

' 

Ni n a c• cea cat"C', fără nic i  un f�I de ezi� 
ta r<', plăteşte. Plecat·C'a Hozl'i şi  a lui 
Emil c urmatft insrt dP apariţia unui NP­
cunoscut, un ft•l de glas al con')tiinţPi sau 
ni raţ iun ii (dac[t nu chiar un glas al poli­
\ il'i), care-i dL•zv[tJuie Ni nci intrC'g meca­
n ismu l  C'sct·ocllC'riei. Nina nu se recunoaşte' 
însă in postura de vieti mtt ; poatE' că ea 
nu s-a l[tsat pur· �i s i mplu tt·asă pe sfoa­
ră, ci a pUttit însu')i dreptul ci lu visare, 
Ia o ultimă "adiPt"e" dPasupra "prC'C't·ici". 
Ce-i poate da glasul t"Hţiunii,  in locul a­
cestui atit dP risipitot· .,vrăjitor" profesio­
nist, Ct"C'ator clC' lum i n i  iluzorii numai 
pPntru doi oamc•n i ? Recunoscindu-şi pat·­
că limitC'Ic con d i ţiei sale, Necunoscutul 
sP I"C'tmge, in faţa unui nou apel telefo­
n i c  d i n  partea lui Emil, a acestui păcăli­
tot· păciilit, căci N i n a  e cea care se re­
d<>scop(•J"[t pP sine, prin puterea, fie ş i  
iluzoriP, a dt·agostei. 

Dncit, ciP la o vn•mc, !"U\"intui n -at· fi 
sau n-at· pf11·ea numai atit ciC' uzat, am 
spune dt e vorba, pur şi  simplu, de o 
piPsă frumoasă. Şi , deloc mclodramatică. 
Ba ch ia r· antinwlodramatică, de vreme ce 
tC'ritoriile i luzi ilor clc')arte, dar şi ale aspi­
l"aţii lot· suf!PlPşti inalienabile ale f i inţei 
umane, sint supuse' clu')ului rece ş i  necru­
ţ{Itor ai raţ iun i i , al faptului C'Vident. Că 

această pi[IpînMt fi i nţă uman� mai are 
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Constantin Rll�­
chitor, Anca Alec­
sandra, Sanda 
Maria Dandu 

totuşi puterea - in piesa lui Aprilov -
să nu se dezică de propriile-! aspira ţii, 
chiar şi atunci cind acestea ii pot fi ex­
ploatate şi escrocate, distingind incă intre 
ceea ce o poate cu adevărat sărăci şi ceea 
ce o poate reda autenticl'i sale esenţe, 
asta e de-acum o altă poveste, poate cea 
mai frumoasă d i n  piesă. 

Din păcate, regia lui Dan Nasta şi-o 
refuză. In ultima secvenţă a spectacolului 
(inexistentă In text), pereţii apartamentu­
lui se retrag In culise (soluţie cam sim­
plistă din punct de vedere al concepţiei 
regizorale, iar din punct de vedere tehnic, 
ce să mal spunem, cu chiu cu vai 1), ilus­
traţia sonoră devine brusc cea a străzii, 
In care Nins .,coboară" (probabil din 
,.turnul de fildeş" al visării 1), .,subtilita­
tea" devoalantă a finalului regizoral con­
traziclnd astfel tot ceea ce autorul edifi­
case pină atunci cu migală, cu har şi cu 
suflet. Dacă finalul acesta lipit şl evident 
neinspirat (cu atit mai surprinzător ln ca­
zul unui rafinat al expr;esiei scenice, aşa 
cum este regizorul Dan Nasta ! )  nu reu­
şeşte să anuleze, dintr-o trăsătură de con­
dei "mizanscenic", semnificaţiile tulbură­
toare ale reprezentnţiei, meritul este 
tot ni lui Dan Nasta şi al felului 
in care a reuşit să lşi Indrume actori·!, 
evoluţiile lor plnă In acest moment rămt­
nlnd crle cu adevărat convingătoare, In 
ciuda finalului 1 

Nina Moneva, personajul central al pie­
sei, deosebit de reprezentativ pentru ca­
zulstica autorului, ca şi pentru zonarea 
investigaţiei psihologice a dramaturgie! 
sale, e interpretată cu siguranţă şi stăpi­
nire de sine de Sanda Maria Dandu, ac­
trita evitind cu bunăştiinţă şi lndreptă-

ţirc să uzeze de recunoscuta-i forţă dra­
matică, intr-o compoziţie care a solicitat-o 
pe coordonatele unei interiorităţi dezabu­
zatr, ce-şi rcdescoperă demnitatea şi  bo-

. �ăţia speranţei. Un joc In surdină con­
vint' de la inceput acestui personaj ce 
pare să nu mai aştepte nimic de la viaţă, 
pentru ca, treptat, pe măsură ce-şi reca­
pătă Increderea In sine şi şi-o conştien­
tizeazli, să ni se dezvăluie in nebănuite 
rf'surse de tandreţe şi feminitate, pe care 
virsta nu i le poate adumbri. In replică, 
Anca Alecsandra construieşte un perso­
naj criant, teatral, Raza fiind aici exact 
opusul Ninei, pentru a justifica o dată in 
plus opţiunea lui Emil şi credibilitatea 
omenească a acesteia. Cit despre Emil, In 
raport cu incărcătura simbolică a perso­
najului, distribuirea lui Constantin Răş­
chitor nu ni s-a pârut dintre cele mai 
inspirate, chiar dacă solida profesionali­
tate a actorului II ajută să se achite cel 
puţin onorabil de sarcina artistică a ro­
lului său. Sint totuşi unele nuanţe, unele 
accPnte In construirea acestui personaj la 
Nlre nu putem adera Intru totul. Astfel, 
Emil devine cu desăvirşire credibil doar 
ca .,victimă" a Razei, dar nu şi ca mare 
"vrăjitor" şi "călău" al Ninei, ceea ce 
riscă să dezcchilibreze puţin raporturile 
conflictuale ale piesei. Necunoscutul lui 
MircPa Dascaliuc are pină la un punct 
strnnietatea cerută de personaj, numai că 
peste deficienţele sale de dicţie putem 
trl'ee CI'Va mai greu. 

Scenografia spPctacolului autoare, 
Rorl ica Dulhan Roiban - nu ne produce 
nici o satisfacţie estetică. 

Victor PAKHON 
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