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Prezentare si selectie

etre
iciu

de Valentin Silvestru

Rasfoiesc fila cu fila dosarele Petre
Liciu pastrate de Muzeul Teatrului Na-
tional si caut sa reconstitui in parte
biografia actorului, cit si ceva din feclul
de a gindi al omului. E aici actul de
nastere din anul 1871, din care rezulta
ci s-a ndscut in orasul Focsani, ca fiu
al magistratului Gheorghe Liciu si al
Mariei, casnicid. Sint ,libretele de notc*
ale elevului — un elev bun si constiin-
cios. E jurnalul sau intim — zeci de
pagini cu introspectii, comecntarii asupra
altora, fapte marunte din existenta co-
tidiand, stari ciudate, depresive. Teze
liceale, dintre care una de filozofie des-
pre ,Fundamecntele ratiunii®, alta despre
»Vointd“, surprinzitor de bine scrise.
Atestatul Facultatii de Drept — ca a ur-
mat aici doi ani — diploma de absol-
vire, in 1893, a Conservatorului de arta
dramatici (Premiul I), semnata de pro-
fesorul Stefan Vellescu, scrisori, multe
scrisori de la Paris — unde a fost tri-
mis ca Dbursicr de merit —, unele cu-
prinzind impresii generale, altele vor-
bind despre dascailii sdi de-acolo, Syl-
vain, Worms, Got, Férandy, desprc prie-
teniile legate (,Am fost de doua ori la
Mounet-Sully. M-a primit cu multa
bunidvointi. Isi aduce aminte cu pla-
cere de Bucuresti“). Scrisori ale altora
catre el — G. Ranetti, vestindu-i ca-i
trimite actul doi din piesa sa Mos Teaca
si cd-i admird cupletele din actul I, un
salut amical al lui Nicolae Iorga, mi-
sive cu cereri, marturii de recunostinta.
Adresa prin care i se face cunoscut ca
a fost numit Societar clasa I (in 1904).
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Brevetul de decorare cu ,.Bene Merenti
cl. I, semnat de recge. Bruioane de me-
morii adresate Ministerului Instructiunii
Publice, despre situalia rea a Teatrului
National. Rectificari politicoase dar ferme
ale unor inexaclitati publicate in gazete.
Doua-trei epistole citre o necunoscuta,
dezvaluind sentimente aprinse dar si o
anume pudoare delicatd si o mare de-
centd. Se mai afld carnete cu liste de
roluri, distributii, inventarc de costumc,
bulctinele medicale de la sanatoriul unde
a fost internat, la 40 de ani, cu o gravi
boali de rinichi, un bilet laconic, cutre-
murdtor, din ianuarie, citre tatil sau,
cu dispozitii testamentare — cirtile sa
fie predate caselor de citire din Bucu-
resti. scrisorile, acelui gazetar ,care m-a
inteles cel mai bine“ (,dar si le folo-
seascd pentru el, dupa aceea sa le arda“),
cilimara-bibelou, unui prieten bun, si sa
se stie ¢ ,La toatd lumea m-am aratat
asa cum sint. Nu mai am nimic de
adaugat“.

A murit la 4 aprilie 1912. La inmor-
mintare a participat o multime imensa.
,Rtampa¥, ,Flacara“ au aparut cu prima
pagind indoliatd. In ,Noua Revista

Romani“, C. Rdadulescu-Motru exclama
indurerat: ,,A pierit cel mai de seama

artist al scenei noastre de azi“. Ziarele
au publicat articole lungi, amintiri des-
pre defunct, productii de-ale sale (caci
a scris opt monoloage, pe care le rostea
in diverse ocazii). A fost unul dintre
putinii actori romani de care s-a ocupat
si presa strdina, evocindu-l1 amplu. Multa
vreme a fost comemorat anual. In 1928,



.Universul Literar”, din initiativa lui
Camil Petrescu, 1i mai consacra inci trei
pagini intregi, prefatate chiar dc scriitor
— in editorial. S-a infiintat, dupa moartea
sa, o casi de citire ,Petre Liciu“. Apoi
o scoala de arta dramatica ,Petre Liciu*,
condusa de Al Mihalescu.

Pentru ¢ initiase turnee ce s-au desfa-
surat triumfal — in Bucovina anului 1911,
jucase insotit de C. Nottara, Aristizza Ro-
manescu, lancu Brezeanu si altii ca ei,
despre prezentia lui ca artist, pe care
publicul nu-l lisa sa plece de pe scenda
pind nu recita ,in supliment* si doua-
frei monologuri, si ca animator, Sextil
Puscariu semnind un articol cald in ,Ju-
nimea Literari* —, imediat dupa moar-
tca sia s-a format o trupad ce si-a zis
»Petre Liciu®, in frunte cu Aristide De-
metriad, continuind turneele in nord, timp
de doi ani. Toate volumele de amintiri
ale actorilor care l-au cunoscut sau au
jucat cu ¢l contin referiri la caracterul
nobil a] artistului, povestiri despre ge-
nerozitatea sa, relatiri despre forta-i crea-
toare, despre constanta in prietenie.

La lasi, ca elev al Conservatorului, a
facut figuratie marunta la Teatrul Na-
tional. N. A. Bogdan isi aminteste ca
in iarng lui 1888, imbolnavindu-se cel
care detinca rolul titular al piesei Carol
al VII-lea la marii sdi supusi de Alexan-
dre Dumas, i-a propus tinirului cu ochii
mari si tenul smead, ce i s-a parut cel
mai serios, sd joace el personajul. Ju-
nele figurant s-a speriat. apoi a acceptat
si, iesind pe scena — facindu-si deci ast-
fel debutul —, a primit aplauze si feli-
citiri, dovedind, de la inceput, har.

Dupii reintoarcerea de 13 Paris a de-
butat la Nationalul bucurestean in Pardon
de Jules Lemalitre.

I-a fost dat si aiba destule roluri mi-
nore in scurta-i dar strilucitoarea-i ca-
riera. Lista e lunga si impovarata cu nu
putine piese fiard relief. A fost Butland
in Fata aerului, unul dintre Cei doi ser-
genti, Mefisto (in frac) in Diavolul de
F. Molnar, a jucat in Singurul mijloc de
Alexandre Bisson, Chimia in insuritoare
de Rudolf Kneisel, O idee nizdrivanai,
Crai de ghindd etc. Dar i-a sprijinit ho-
tiritor pe autorii tineri ai vremii sale,
intrind In distributia piesei lui George
Ranetti Saracu’ Dumitrescu, in Chinul
de Al G. Florescu, Biruinta lui A. de
Herz (care i-a placut mult lui Titu
Maiorescu — dupa cum reiese din Jurnal),
#1i a contribuit decisiv la afirmarea ca
dramaturg a lui Petre Locusteanu, cu
ocomediile Functionarul de la Domenii §i
Nevasta lul Cercelus. Anghel si Iosif au
declarat cid au scris rolul Titi din Co-
meta pentru Liciu. Imbolnivindu-se grav,

actorul le-a recomandat — autorllor s§i
regizorului Paul Gusty — un tinar va-
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loros, lon lancovescu. Insa asa, suferind,
a venit. totusi la premierd, ca si spund
+Prologul*, pentru care a fost indelung
ovationat. Inca o dati: si-a ales rar pie-
sele ; mai degraba cind le-a regizat:
Fracul verde de Alfred de Musset si
Emile Auidier, piesa amintiti a lui A. de
Herz, Biruinta, Invingdtorii de FEmii
Fabrc. Dar reiese c¢a a jucat cu pli-
cere in piesa Punctul negru de G. Ka-
deburg si R. Pressber, care atingea ches-
tiunea oamenilor de culoare, Rivala de
H. Kistemaeckers si F. Delacour, pentru
valorile ei psihologice, Ocolul paimintu-
lui in 80 de zile dupi Jules Verne (in-
terpretindu-l cu umor si excelentd masca
pe Dhileas Fogg), Ncpoftitul de Tristan
Bernard, Isidore Lcchat in Banii de
Mirbeau, Moise in Lipitorile satului de
Vasile Alecsandri, Taifun de Melchior
Lengyel, iardsi purtind o masca si dez-
voltind o mimica ce au impresionat. A
fost Rica Venturiano si Cetiteanul
turinentat, Doctorul Smil in Apus de
soare si in Luceafdrul (creatii admirate
de Delavrancea dar neagrcate de Titu Ma-
iorescu), Stefaniti in Viforul — rol in-
tens comentat si larg apreciat de cri-
tica, nascind si o polemica intre re-
viste —, Shylock, Hlestakov. N. D. Cocea,
consacrindu-i o cronicd in ,Viata Romai-
neasca“ (1909), 1i sublinia ,inteligenta
si marea putere de compunere“, obser-
vind eda ,d. Liciu nu e cecea ce se
nuneste in teatru un temperament. D-sa
nu se lasi furat de emotiunea artistica,
ci dimpotriva, calculeaza, prevede, isi
conduce nervii numai prin rationament...
Totul e studiat si subordonat caracte-
rului asa cum a fost conceput. Daci s-ar
putea aducc vreo invinuire d-lui Liciu e
numai in ce priveste excesul de studiu,
de compuncre. Vrind sa nuanteze prea
mult, de multe ori incarcad rolul cu ama-
nunte cel putin inutile pentru intelegerea
deplind a caracterului. Cum altii paca-
tuiesc prin lipsd, d-sa pacatuieste prin
belsug*“.

Ion Marin Sadoveanu il evoca (In 1963
— in ,Teatrul®) ca avind o fatd ,ce purta
permanent pe ea o grimasid Intre veselie
si sarcasm, care daci nu trebuia s3 dis-
para de la rol la rol, In orice caz trebuia
folositd inteligent, deviati pentru diferi-
tele expresii pe care le avea de luat. Dia-
volul, Taifun, Viforul sint, poate, piesele
in care a izbutit cele mai bune compu-
neri plastice ale rolurilor, care, de multe
ori, il ascundeau atit de bine Incit ar fi
fost greu si-l1 recunosti.. Se pricepea sia
adauge fiecarui personaj interpretat un
tic fizic, al gestului, sau o remarcabild
mobilitate a fetel“. E considerat si de
»Istoria teatrului tn Romania“ (vol. 1T,
Ed. Academiei, 1971) ,primul mare repre-

zentant al artei de eompozitie®. ,Intr-un
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interval scurt, de citeva saptamini nu-
mai — 1isi aminteste Maria -Filotti (Am
ales teatrul) — a pcalizat trei interpre-
tiri deopotrivit de puternice, uluitoare ca
varietate de mijloace si ca putere de ex-
presie, reusind, de la rolul lui Hlestakov,
facut din nenumarate detalii de compozi-
tie satiricd, si cu efecte de comedic savu-
roasd, s treach la creatia sa din Vifo-
rul... dupa ce jucase sarcastica, cleganta
si ironica figura din Diavolul... Lui ii da-
torez repulsia pentru sablon si manierism
si dorinta vie de a cauta o cit mai mare
varviatic e genuri In orolurile pe  care
le-am abordat. De la ¢l am invitat va-
loarca compozitici in arta actorului si
importanta dctalillor de observatie din
viata zilnicd, pentru construirca accstei
compozitii. Si tot de la el mi-a ramas
convingerca ci nu existd mai bun antidot
impotriva cclei mai mari primejdii ce
ameninid pe un actor, aceca a cabotini-
7zarii omului din el, decit tocmai aceasta
ciutare a diversitatii in mijloatele salc
de oxprosie®.

A fost un actor insemnat, unul dintre
innoitori, la cumpana veacurilor noud-
sprezece si doudzeci. S-a impus $i ca ani-
mator, daruit generos cauzei teatrului ro-
manesc. Hotarise construirea unei trupe
cu Nottara, Aristizza Romanescu, Deme-
triad, care sa colinde capitalele curopene,
pentru a arata cit dc valoroasii e arta
noastra dramatici. Apidrea in atenee popu-
lare, prezentind fragmente de operetd si
teatru, aritindu-le amatorilor cum si ce
sii joace. Locuia Intr-o singurd camerd, in
strada Matei Millo, dar aduna acolo ti-
nerii care-i ccreau sfatul si-i indruma, ca
un magistru; ei insisi isi spuneau .ci-
racii lui Liciu“. Unul dintr-insii, V. Ma-
ximilian, povesteste cd acolo artistul se
viacdea ,un cuceritor de suflete si nu cu
vorba, fiindcd cra o fire ticutia. Puterea
cu care ne-a ficut devotatii sii, pe toti
cei care 1-am cunoscut, consta intr-o buni-
tate rara, Intr-un altruism unic“. Prin-
tre prietenii sdi se aflau numerosi scrii-
tori (Iorga, care l-a invitat sa tind con-
ferinte la Valenii de Munte, Delavrancea
si Locusteanu), gazetanri (Theodor Sola-
‘colu l-a preamdérit ca om si prieten, in
necrologul din ,Rampa“, vorbind despre
.,O inteligenta vie, scinteietoare, un suflet
mare, o putere artistici cum rareori in-
tilnesti*) si mai ales actori unul din eci
era italianul Ermete Novelli.

Urmarea ameliorarea conditiilor de via-
ta si de munca ale artistilor (,A luptat
pentru indiltarea demnitdtii actorului* —
a scris G. Storin). De aceea a acceptat sa
faca parte din Comitetul initiator al Sin-
dicatului artistilor dramatici si lirici din
Romania (1908), fiind declarat membru
fondator alaturi de C. Nottara, ITon Mano-
lescu, G. Niculescu-Bassu. A sprijinit apa-
ritia revistei Sindicatului artistilor .Sce-
na*, condusi de presedintele organizatiei,
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scriitorul si criticul Th. M. Stoenescu. A
infiintat primul matincu pentru scolari la
Teatrul National (22 septembrie 1911 —
in timp ce director era Ion C. Bacalbasa),
aparind ¢l Insusi pe scend cu un pro-

Laram de versuri.

A trdit putin, a ars pentru arta, a fost
pretuit sioiubit, a lasat o urmia luminoasi
fn istoria teatrului romancsec. Ioan Massoff
i-a dedicat o monografie (Editura ,Meri-
dianc*').

Citeva dintre gindurile artistului apar
aici pentru prima oarda.  *

Jucdm mult si prost. Scopul nostru: ar
trebui sd atragem publicul prin calitate.
Pentru asta trebuie ingrijit si prezentat
bine repertoriul nostru vechi si alese cu
mai multd scrupulozitate piesele de jucat
pe viitor. Ca rezultat, trebuie pdrdsit siste-
mul alterndrii pieselor si mentinutd, pe
cit posibil, seria.. Distribufia sd nu se
mai facd la intimplare si mai cu seamad
pentru repertoriul. fundamental sd rein-

tre toate elementele vechi pentru a-l in-
tari, raminind cei noi ca dubluri, menite
a fi utilizate pe rind si la anumite cazuri.
Mai mare scrupulozitate la angajamente,
st angajamente conditionate...

*

O VIZITA LA
DL. PETRE LICIU

— Ca artist, ai des prilejul de a-ti tal-
maci gindirea mai mult prin gesturi.

— Nu e cxact. Cel putin, intrucit md
priveste, gesturile nu m-au preocupat
niciodatd. St chiar cind mi-a cerut cineda
sfatul, nu l-am sfdtuit sd& se preocupe de
gesturi. Cind at de interpretat idel nu
ti-e ingdduit sd te gindesti la gesturi. Pd-
rerea aceasta am avut-o intotdeauna. De
aceea, poate, la inceput, cind intrasem in
teatru, pdream cam stingaci.

..Dacd nu voi juca nimic nou (in a-
ceasti stagiune — n.n.) vol relua din crea-
tiunile mele wvechi. Poate Taifun. Nu stiu
pentru ce se crede cd Taifun md obo-
seste — nu-i adevdrat. Un rol care md
oboseste cu adevdrat e cel din...

— Din Banii ?

— Nu, din Viforul. In toatec cele patru
acte ¢ numai zbucium.

(,Rampa*, 20 februarie
Conu Leonida)

1922. Scemnat :

Emotia personajului cu nu o simt, sint
sigur de lucrul acesta, totusi simt ceva,
simt inima bdtindu-mi tare, starea psi-
hicd mi-e schimbatd; am observat cd
acelasi lucru se inttmpld in mine cind
sint in teatru ca spectator. De aceea eu
cred ¢d emotia mea se aseamdnd mult cu



-cmojiunea spectatorului din sald si a-
ceasta se cxplicd prin prezenta vesnicd
«a celor doud personalitdti in artist. In-
tr-adevdr, cc este cul critic, decit un spec-
1ator si cel mai apropiat spectator al cului
executant ? Si dacd dedublarea se face
completd in artist, de ce eul critic spec-
tator nu s-ar emogiona si el ca orice spec-
tator din sald, bincinteles din cei ce se
pot cmotiona ? El rdmine eul critic, calm
si rece, prin faptul cd nu se inseald dacd
-emotiunile de reprezentat sint bine sau
rdu redate, dar asta nu exclude ca sim-
tirea lui sd nu fie in joc. Din contra, el
.cste cel ce simte, pe cind cul erecutant
nu simmte nimic, emotiunile sale fiind to-
mandate, voite, artificiale. Cind eul exrccu-
tant exprimd pe scend sentimente din cele
pe care le-am incercat si eu in viata re-
ald, sau care, cindva, au avut un rdsunect
in sufletul meu, ei bine, cul cercetditor,
fiilnta mea proprie, de multe ori a fost
emotionatd pind la lacrimd.

Arta dramaticd constd in faptul de a-ti
«dedubla personalitatea cit se poate mai
mult. Cind joc un rol, in mine simt doi
«<u, bine deosebiti: eul care a luat tertul
rolului, l-a citit, a cdutat sd-l pdtrunzd, a
inteles personajul ce cste de reprezentat,

si-a adus aminte cd l-a vdzut in anumite
momente si, dupd aceste date, si-a hotdrit
felul de interpretare al rolului; acést eu,
fn timpul executiel este eul critic, eul
«alm, rece, constient cd si-a indeplinit da-
toria lui si care supravegheazd pe celdlalt
<u, insdrcinat cu exrecutia. Acest din urmd
eu nu intrd in actiune decit dupd ce cul
analizator si-a terminat lucrarea sa de
cercetare ‘si a hotdrit felul personajului
de creat; lucrarea sa devine din ce in
ce mai interesantd in timpul repetitiilor,
cind cautd sd intrupeze personajul co-
mandat de eul cercetdtor §i atinge culmea
in timpul reprezentatici, cind se presu-
pune cd eul cercetdtor si-a finit opera.
..Odatd ce am stabilit cd existd in ar-
tist — ca o condijie sine qua non — o de-
dublare a personalitdtii, pot sd afirm cd
<chiar in cazul cind un artist este foarte
calm §i nu incearcd nicl o emotie aceasta
nu exclude orice dedublare. Lipsa emo-
tiilor se dovedeste numai din timpul re-
petitiilor sau din experiente anterioare,
<ul critic are toatd increderea in eul exe-

cutant; .cd odatd ce s-a inteles cu el
asupra lucrdrii este sigur cd-i va face

lucru bun si de aceea asistd-fdrd grijd la
lucrarea lui. Aceasta nu inseamnd cd el
inceteazd de-a exista, cdci, dupd experi-
enta mea personald, cu cit am fost mai
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In rolul Stefanitd din , Viforul* de
Delavrancea

sigur, mai multumit de executia unui rol,
cu atit mi s-a pus mai mult in evidentd
cul critic, care simtea o satisfactie, mai
presus de orice alta, pentru recusita exe-
cutiei.

L

Se obiccteazd cd numai piesele usurele,
care nu dau mult de gindit, pot aduce
pe public la teatru. Aceastd obiectiune nu
mi se pare destul de plauzibild, cdci pu-
blicul, desi a dovedit cd are gustul cam
alterat, viind in mare numdr la acest
soi de piese, totusi, in multe ocaziuni, a
dovedit de asemenea cd e inca in stare
de a aprecia si opere mai serioase, mai
ales cind sint bine jucate, ceea ce poate
ar dovedi cd nu e tocmai vina lui dacd
gustul pare putin viciat.

Si-apoi, chiar dacd ar fi justd obiecta-
rea adusd, trebuie oare ca teatrul natio-
nal sd se plece inaintea gustului stricat
al publicului, ori din contra, sd caute a
forma in bine acest gust, incetul cu in-
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cetul si cu multe sacrificii? Cred cd
chiar faptul cd statul dd@ o subventie a-
cestui teatru aratd cd voieste a-l face in-
dependent de public, deci nu publicul
trebuic sd dicteze, ci interesul statului,
care de astiizi e sinonim cu al artei inalte.

*

Hamlet e cea mai de frunte creatie a
lui Grigore Manolescu, creatiune care-l
clasecazd pe Manolescu nu numai ca cel
mai mare artist pe care l-am avut noi,
dar si ca unul din fruntasii artisti ai Eu-
ropei. Hamlet a fost visul de tinerete al
lui Manolescu si ultimul gind in pragul
mormintului.

Cind Manolescu a pdrdsit cdminul pd-
rintesc pentru a apuca pe drumul glo-
rici, a plecat de acasd cu Hamlet la sub-
tioard ; era aproape copil si cu toate astea
Hamlet il pasionase; incepurd greutdtile,
mizeria — care indrdgostit al artei n-a
trecut pe-acolo ? — Manolescu studia me-
reu pe eroul sdu favorit si de cite ori
n-a zis cu stomacul gol: ,A fi sau a nu
fi“. Intrd in Conservator si cel dintii lu-
cru ce l-a spus a fost: ,Eu vreau sd joc
Hamlet“. Fu intimpinat cu neincredere,
fu indemnat pe altd cale, Manolescu as-
culta dar se gindea mereu la Hamlet. Si-
lit de imprejurdri a jucat Manolescu :
operetd, comici, bdtrini, servitori cara-
ghiosi, pind sd i se recunoascd adevdratul
sdu gen,; mare era in toate, dar el nu
voia decit Hamlet.

In fine, in 1884, i se implini visul.
Hamlet fu jucat la Teatrul National si
din acea zi a fost imposibil celor ce l-au
vdzut sd despartd in mintea lor numele
lui Manolescu de Hamlet si pe Hamlet de
Manolescu ; si iardsi, numai acei ce l-au

vdzut pot sd stie pind la ce indltimi s-a

ridicat Manolescu in acest rol greu fintre
cele grele, cea mai inaltd intre inaltele

conceptiuni ale divinului Shakespeare.

Dar geniul lui Manolescu indbusea at-
mosfera asa de putin artisticd a tdris
noastre ; rdutdtile de tot soiul, ce fatal-
mente se opun triumfului unui om supe-
rior, il amdrau. A avut curajul, primul
dintre actorii nostri, s meargd la Viena,
in fata unui public mult mai educat ar-
tisticeste, in fata unei prese mult mai eri-
gente dar in acelasi timp mai nepdrtini-
toare, si acolo, Manolescu, impreund cu
Aristizza Romanescu in Ofelia, utmind
publicul, a fdcut pc marele Sonnenthal de
la Burgtheater sd@ exclame: ,N-as fi cre-
zut cd in tdrisoara accea, vecind cu noi,
pe carc o cunoastem asa de putin, s@
existe artisti de asemenea valoare“, iar
in corespondenta ce a urmat intre ei, cel
mai mare artist al Vienei se adresa lui
Manolescu cu cuvintul de : ilustre coleg’

Cit a ridicat Hamlet al lui Manolescu
tara noastrd in fata lumii artistice dir
bdtrina Viend, cit curaj si cite sacrificti
a fdcut Manolescu pentru aceasta si cine
isi mai aduce aminte !

Se intoarse Manolescu de la Viena, tri-
umfdtor, incdrcat de glorie, dar minat de
o boald teribild, boald care nu e strdind
de amdrdciunile ce-a avut de indurat, de
ingratitudinea neinchipuitd a mnultora din
acei cdrora le fdcuse bine, de rdutatea si
de multe ori prostla cclor care-si permi-
teau sd-l judece fdrd a-l intelege.

Sfirsitul a fost repede. A murit ca un
soldat la postul lui. N-a pdrdsit scena de-
cit pentru a intra in sala de operatie.
A doua zi isi dddea sufletul, linistit, pri-
vind cu nesatiu la razele de soare ce-t
inundau odaia.

Ultima lui dorintd a fost sd i se puie
textul lui Hamlet in sicriu. I s-a implinit
dorinta de cdtre un devotat cirac al sdu,
si azi, in acel mormint, fnchis prea de
timpuriu, zace Manolescu-Hamlet, Ham-
let-Manolescu.

(Continuare de la p. 41)

mina lanternei, Misterele Parisului si ma
revoltam aldturi de Rodolphe impotriva
atrocitatilor comise de rauficatorii con-
dusi de ticdlosul notar ; imi doream sa
fiu si eu intr-o bund zi asemeni printu-
lui Rodolphe si sd@-i pot nimici pe toti
Ferranzii din lume... Asa se face ca, in-
tr-un ungher al mintii mele, Ferrand,
alias Barbd Rosie, a rdmas acel perso-
naj emblematic, incarnarea raului absolut,
caruia eu, neinfricatul cavaler, nu incetam
s3-i dejoc planurile mirsave. Si iati-ma
astdzi, intr-un mod oarecum paradoxal, In
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fata acestui rol. Copilul din mine s-a
revoltat, actorul s-a lasat cucerit si chiar
a reusit sa-si Indrigeasca rolul, pentru ca
actorul se bucurd intotdeauna cind per-
sonajul pe care trebuie si-1 ,joace“ re-
prezintd un pariu cu propria-i fiinta.
Nu-1 iubesc §i totusi, cum spuneam,
nu-mi displace s3-1 fac; e o fiintd ki-
doasd si totusi doresc s3-1 fac cit mai
veridic. De ce? Pentru c&, intruchipind
cu artd rdul, creatorul nu face altceva
decit sd triumfe atit asupra a ceea ce
urmireste sd incrimineze, cit si asupra
propriilor sale limite.



