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Beckett si frontierele teatrului

Cu Samuel Beckett atingem, poate,
fronticrele ullime ale teatrului. Fronlierc
care scpara, in acelasi timp, tacerea in-
comparabild, linistea pe care Shakespearc
o situa dincolo de dramd, ca apogeu al
tragediei. Cind tragedia isi consuma toatc
tesursele si-si risipea mortii in marele
scenariu dramatic, se ajungea la limitele
tacerii. Tacerca era ,restul“, ccea ce era
dup3, accl dincolo de dramai, continuarea
sa, modul siau ideal de-a se inscrie intr-o
ordine eterna a lucrurilor.

Fira-ndoiala, pentru acest motiv, opcra
lui Samuel Beckett constituie un perma-
nent efort indreplat spre redutele difi-
cile ale tacerii, unde cuvintul se-ntilneste
incoltit, rupt, fragmentat, singur si rata-
citor, intr-o lume de umbre si vagi profi-
luri.

In accastd ambianti, aparitia lui Bec-
kett n-a fost o aparitie brusca, si nici o
aparitie trecitoare. De mai binc de trei-
zeci de ami, scriitorul irlandez participii
la aspiratiile maxime ale creatiei contem-
porane. Totul incepe cu aventura sa li-
terara sub influenta lui Proust si Joyce
— mai ales, orice ar zice noii descope-
ritori ai lui Beckett, sub influenta perso-
nalitatii lui Joycc. Miturile si simbolurile
care populeazd imensa frescd Ulise vor
ii umorele impresionantelor drame esca-
tologice ale lui Beckett, cuprinse in nu-
Velele si in toatd creatia sa teatralad extra-
ordinara.

Amintim cii, pe la-nceputul anilor ’30,
Beckett si un grup e prieteni francezi
au lucrat din greu, multe luni, pentru a
traduce in francezd scurtele si incintitoa-
rele pagini joyciene din Anna Livia Plu-
rabelle, care-au aparut, atunci, in La
Nouvelle Revue Francaise,

Opera epica si creatia dramatica a lui
Beckett vin pari passu. In creatia sa dra-
matica, marele irlandez, care-si scrie ope-
rele cu aceeasi facilitate si forta expre-
siva, atit In limba engleza, cit si in limba
franceza, ni se relevd, poate, ca fiind cel
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teatrul occidental
contemporan

(fragmente)

mai mare dinlre conlemporani.

Succesul cnorm pe care l-a avut cu
picsa sa Asleptindu-l1 pe Godot, cxtraor-
cinara scmnificatic tematica si estetica
din Fin de partie demonstreaza idcile sale
aespre tecatru. tehnica sa dramatica, ge-
niala sa aptitudine de a proiecta toate
problemcle destinului eu-ului individual
intr-o sintezd fard egal intre psihologis-
mul estetic deja glorios prin Proust si
Joyce si actualisinul filosolic al secolului
nostru.

Beckett printre noi

Beckett este mercu printre noi. Pole-
micile nu lipsesc si, totusi, ne gasim in
fata unui nemaiintilnit fenomen de ade-
ziune. Mai bine zis, de adeziuni, deoarece
¢si publicul, si critica sint pentru Beckett.

Pentru cd Beckett inseamna cea mai
revoluiionard, cea mai indrazneatd si mai
wavansatda“ prezentd din teatrul contem-
poran. Nici un autor n-a indriznit atit
de mult. Nimeni n-a recusit sa obtina re-
ductii atit Jde importiante in dialog, in
functia cuvintului, in resurscle scenogra-
fiei. Si, cu toate acestea, Beckett a deve-
nit un cuzcritor absolut al spectatorilor,
care, o ora si jumatate, asculta vrajiti
halucinantul inonolog al lui Winnie din
Oh, les beaux jours'!

Este cunoscut experimentul carc s-a
facut cu faimoasa piesa a lui Beckett,
Asteptindu-1 pe Godot, in teribila puscéarie
San Quintin din San Francisco.

Un public format din exclusi dfn socie-
tate a asistat la spectacol intr-o tacere re-
ligioasda. S-a obtinut un succes fara pre-
cedent. Comentariile condamnatilor des-
pre simbolurile din piesd au fost impre-
sionante.

In piesa Oh, les beaux jours!, pe care
Madeleine Renaud a prezentat-o la Fes-
tivalul International de la Venetia, Bec-
kett avanseaza, fara nici o indoiald, cea
inai indrazneatd idee de teatru. In defi-
nitiv, totul consistd in magia semnifica-
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tivii a cuvintului. Beckett este convins
¢a, in {ficcare moment, cuvintul atinge
intr-o forma profundi, cum n-a mai in-
tilnit fn nici o altd operd anterioardi,
Ironticrele tacerii.

Critica a subliniat, decja, acecastd trep-
tatd imersiune a cuvintului in vastele re-
pate ale tacerii, Maurice Nadcau vorbeste
despre  drumul cuvintului spre tacere,
in opera lui Beckett. Procesul a devenit
clar In romanele sale (Murphy, Molloy,
Malone moare, Comment c’est), undc
.omul s-a redus la stadiul larvar si arunci
cuvinte fard sens“. lar in Comedia, Di,
Joe, Cuvinte $i murzicd, totul este ticere.

Imperiul nimicului insoteste progresiv
destinu! eu-lui i al cuvintului. Este, in
deflinitiv, drumul citre moarte, care coste
— infinit simbol — drumul citre ticere,
ca destin al cuvintului st al virtutilor sale
expresive. In ultimul roman, omul sc con-
funda cu pamintul.

In ultima sa piesd, pimintul arid aco-
pera ultimul personaj din marea fresca
npocalipticd a lui Beckett, intr-o primi
faza, pinad la briu, apoi, pind la git.

Dar. reamintind vechiul stil, noul poer-
«onaj al lui Beckett este, poate, mai pu-
tin intunccat decit f{ratii sai anteriori,
Fstragon si Viadimir, care-1 asteapta in
van pe Godot (simbolism ncojoycean),
«<iu Hamm s Clov, care asteapta sfirsi-
tul lumii in Fin de partie.

Sintem mai aproape de tacere, dar, in
acelasi timp, ne insotesc mai putine im-
plicatii teologice si metafizice, mai putine
situatit-limita.

Si, »oate, mai multh farsa, mai mult
umor, lirism si cochelarie Ieminina. Cu
alte cuvinte, avem o respiratie mai
umand, care intilneste in efortul suprem
din imbratisarca lui Winnie si Willic un
fel de dorintd, care ne poate duce, ca o
noud prevestire, la cvolutia esteticd a
marelui, a celui fard cgal, Samucl Beckett,
celtul car» a spus marcle cuvint in tea-
trul contemporan, in dificilul sau deum
ciitre fronticrele tacerii.

Traducere de¢

Dorel Lucian FILIPESCU

CorcidostioP [€YEEN S &

Teatrul ,lon Vasilescu
din Giurgiu repetd, sub
bagheta regizorald a lui
Constantin Codrescu :
Toamna rosic, dramatizare
de Mihaela Tonitza-lorda-
che dupd romanul lui Di-
nu Sdraru Dragostca si
revolutia. Aldturi de ac-
torii teatrului, va juca si
Constantin Codrescu ® [n
revista ,Flacdra“ din 31
ianuarie 1986, George
Arion realizeazd o convor-
bire cu Radu Beligan, con-
vorbire, evident, aratd pe
problemele teatrului con-
temporan. In acelasi nu-
mdr, citim o retrospectivd
a anului teatral 1985, la
care participd Irina Pe-
trescu, Silviu Stdnculescu,
Natalia Stancu, Tudor Po-
pescu si Cdtdlina Buzoia-
nu. @ Silviu Purcdrete sc
afld la Piatra Neamt,unde

repetd, cu actorii Teatru-
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lui Tincretului, Piateta de
Carlo Goldoni. ® Drama-
turgul Jon Brad e prezent
pe doud scene din tard, cu
noi premiere: Arheologia
dragostei la Teatrul Dra-
matic din Brasov (regia
Mircea Marin) st Audienta
Ja consul la Teatrul de
Nord din Satu Mare (sec-
tia maghiard, regia: Ko-
vacs Ferenc). @ Alexandru
Tocilescu pune in scend,
la Teatrul Dramatic din
Baia Mare, Un suflet ro-
mantic de Tudor Popescu,
ajutat fiind de scenogra-
ful Dan Jitianu @ O am-
pld convorbire intre Va-
lentin Silvestru si Marin
Sorescu desprc teatru  si
dramaturgie, citim in
,Roménia literard“ din
13 februarie 1986.@® A treia
premierd a stagiunii la
Teatrul ,Victor Ion Popa“
din Birlad : Jocul de Ion

Bdiesu, tn regia lui Cris-
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tian Nacu. @ In librarii
volumul Opere 111 de Lu-
cian Blaga, editie ingrijitad
de George Gand, cuprin-
zind, partial, dramaturgia.
Volumul a apdrut la Edi-
tura Minerva“ @ Tot la
Editura ,,Minerva”, volu-
mul scriitorului I. Valjan,
Generatia  de  sacrificiu
teatru, edijie ingrijitd de
Despina Valjan si Ion Po-
topin. @ La Teatrul Dra-
matic ,,Maria Filotti“ din
Brdila, o noud premierd
Mos Teaca dupd Anton
Bacalbasa, in regia lui
Marius Popescu @ Redac-
torii si colaboratorii revis-
tei , Teatrul“ au felicitat-o
cdlduros pe Valeria Du-
ceca. De ce? Pentru cd
pretuita noastrd colegd a
prins, cu voiosie, in bu-
chetul vietii, a saizecea
zambild. La wmulti ani,
Pupa, i dorim cu tojii!
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