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8 mai 1921 
8 mai 1986 

... 

In întîmpinarea 
glorioasei aniversări 

Partidul Comunist Român împlineşte, in curind, 65 de ani de 
existenţă. Va fi, este, un moment sărbătoresc, pe care toţi comuniştii 
români, întregul nostru popor, îl întîmpină cu sentimentul că au în faţă 
un eveniment de amplă rezonanţă politică, internă şi internaţională, una 
din acele clipe - rare - care fac dintr-un fapt al istoriei un fapt istoric 
şi in care istoria însăşi se descoperă cu respect şi admiraţie, pentru a 
saluta măreţia clipei. 

Un fapt istoric prin inalta treaptă calitativă adăugată evoluţiei 
poporului român. naţiunii noastre unitare, patriei întregite in 1918 ca 
urmare a voinţei şi a luptei sale unanime pentru libertate şi indepen
denţă. Un fapt istoric în a cărui substanţă vitală s-au adunat, din 
veacuri, năzuinţele de dreptate socială ale maselor populare, spoliate 
de feluritele asupriri, dar şi idealurile indelung visate de marii 
precursori ai spiritului revoluţionar românesc, precum Horia, Cloşca 
şi Crişan, Tudor Vladimirescu, Avram Iancu sau Nicolae Bălcescu. Un 
fapt istoric născut din esenţa tare a nenumăratelor jertfe pe care munci
torii pămîntului românesc, purtînd unii secera, alţii ciocanul, le-au adus 
de-a lungul vremilor, cu speranţa dar şi cu certitudinea acelor izbînzi ce 
aveau să se numească, în triumfala lor cale revoluţionară, 23 August 1944, 
Congresul al IX-lea al P.C.R., Epoca Nicolae Ceauşescu. Un fapt istoric 
inscris în istoria poporului român, a patriei române, cu litera nepieri
toare a viitorului comunist. 

Glorioasa aniversare a partidului nu semnifică, însă, numai un fapt 
istoric al zilei de ieri, ci mai ales un fapt istoric al zilei de azi şi al celei 
de miine. Căci marea sărbătoare pe care o întîmpinăm aduce încă o dată 
în plină actualitate, necesitatea cunoaşterii trecutului eroic al poporului 
român, a pt,�ternicelor sale tradiţii de luptă pentru afirmarea fiinţei pro
prii, pentru libertatea socială şi naţională, pentru progres şi civilizaţie. 
Aşa cum s-a subliniat în mod consecvent în documentele de partid, în 
cuvîntările secretarului general al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
istoria poporului român în genere, istoria mişcării noastre muncitoreşti 
revoluţionare contribuie, prin marea sa capacitate educativă, cu valenţe 
fundamentale, de înaltă valoare etică şi civică, Ia formarea şi dezvolta-
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rea conştiinţei socialiste, patriotice, revoluţionare, la cultivarea în rindul 
oamenilor muncii, şi indeosebi al tineretului, a mindriei naţionale pentru 
istoricele realizări obţinute in anii socialismului : "Cunoscind istoria glo
rioasă şi sacrificiile înaintaşilor noştri, strădaniile lor in perfecţionarea 
creaţiei materiale şi spirituale - sublinia intiiul preşedinte al ţării -
învăţăm să preţuim şi să iubim mai mult, mai profund cuceririle pre
zentului, să facem totul pentru a le dezvolta, pentru a făuri istoria nouă 
a patriei noastre, istoria socialismului." 

Aniversarea partidului, sărbătoare a întregii naţiuni, inseamnă, 
astfel, la noul inceput de drum pe care îl constituie cel de-al 
optulea plan cincinal al României socialiste, şi un mare, un înflăcărat 
îndemn, simţit şi urmat de intregul popor român cu avîntate elanuri 
revoluţionare şi patriotice. Pentru că astăzi, mai mult ca oricînd, poporul 
întreg, deplin stăpîn pe soarta lui, conştient de propria sa putere, vede 
in sărbătoritul Partid Comunist centrul vital al naţiunii, acea forţă con
ducătoare de nebiruit prin a cărei voinţă şi acţiune cele mai cutezătoare 
proiecte pot să devină - şi vor deveni ! - realitate palpabilă. Expe
rienţa de pînă acum - a celei mai rodnice şi înfloritoare perioade din 
milenara istorie a românilor, epoca de aur care poartă numele neinfri
catului fiu al patriei, eroul intre eroi, tovarăşul Nicolae Ceauşescu - a 
confirmat şi confirmă zi de zi, în chip strălucit, justetea politicii interne 
şi externe a partidului ; caracterul său creator, unitatea de monolit a 
naţiunii în jurul partidului şi a marelui său conducător, ca şi unitatea 
indestructibilă între edificarea societăţii socialiste multilateral dezvoltate 
şi imperativul suprem al contemporaneităţii - pacea şi prietenia intre 
popoare conferă obiectivului fundamental al Programului P.C.R., 
creşterea bunăstării materiale şi spirituale a oamenilor muncii, întreaga 
certitudine. 

Depozitar activ al celor mai înaintate tradiţii revoluţionare ale 
poporului român, Partidul Comunist conduce astăzi patria, potrivit hotă
rîrilor Congresului al XIII-lea, spre împlinirile societăţii socialiste multi
lateral dezvoltate, spre acelea din ce în ce mai clare şi mai lumi
noase ale societăţii comuniste. Oamenii muncii din toate domeniile de 
activitate, însufleţiţi de sărbătorirea glorioasei aniversări a partidului, îşi 
dedică astăzi eforturile tot mai conştiente, tot mai judicios organizate, 
înfăptuirii neabătute a visului comuniştilor români, devenit acum, intr-un 
timp al istoriei atît de scurt, obiectivul concret al intregului popor pc 
drumul socialismului victorios. 

Izvorîte deopotrivă din profunzimile istoriei şi din necesitatea obiec
tivă a evoluţiei sociale, acţionînd în numele viitorului, ţelurile Partidului 
Comunist Român îşi validează valoarea şi statornicia, spre binele şi feri
cirea poporului din care partidul s-a născut şi pe care îl exprimă plenar. 

., � 
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165 de ani de la revoluţia lui 
Tudor Vladimirescu 

Domnul Tudor- personaj dramatic 

Tudor Vladimirescu ,.intră " in drama
turgia noastră istoricâ in vremea cind 
B. P. Hasdeu dădea prima capodoperă a 
piesei de evocare, Rlzvan-Vodă (1867). 
Un pluton compact de condeie aparţinînd 
mai ales unor profesii înrudite (poeţi, 
publicişti, actori) scrie asiduu pentru sce
nă melodrame istorice, tn faţă cu mode
lele mult gustate ale romantismului mi
nor, sentimental-aventuros 1. DJmitrescu
Movileanu, N. Istrati, I. N. Şoimcscu, Al. 
Depărăţeanu, D. Bolintineanu, C. Dimi
triade. Petre Grădişteanu, C. Haiep'hlu şi 
încă destui. 

Dramaturgul B. P. Hasdeu se ivise in 
aceastâ atmosferă laborioasă. Eroul său 
se mişca tot în plin ev mediu, ca şi ma
jori.tatea eroilor animaţi, cu mai puţin 
har, de confraţii săi. In trei decenii de 
dramaturgie istorică (1837 este anul cind 
Gh. Asachl deschide capitolul, prin pie
sa Petru Rareş), autorii abordaserâ cu 
prudentă trecutul apropiat. 

Cel care-I infăţişeazâ (poate intiiul) pe 
Tudor Vlad imirescu intr-un spectacol 
marcat de toate servituţile teatrului sen
zaţional este Iorgu Caragiale, copilul teri
bil al ilustrei familii. 

El, veşnicul pe drumuri, obţinuse vre
melnic incuvi.inţarea să joace trei zile pe 
săptămînă pe scena Teatrului Naţional, in 
iarna anului 1867. In trupă, fi av�a şi pe 
M. Eminescu (apud G. Călinescu, Studii 
şi cercetlrl de istorie literari. E.l., 1966) . 
Poate in căutarea unui subiect ieşit din 
comun, poate dorind să şicaneze pe sus
ceptibilii descellidenţi ai boierilor ames
tecaţi in faptele anului 1821 (a cărui 
amintire era încă vie !), el insăilează o 
reconstituire istoricâ uneom de un comic 
involuntar. Foloseşte in reprezentaţie tot 
ce are la îndemînă. decoruri şi costume. 
Formula era utilizată in epocâ, tnsă lorgu, 
aproape ca totdeauna, este urmârit de 
nenoroc. La spectacolul din 14 martie 1868 
asistă Constantin D. Aricescu. VIitorul 
mare monograf al Slugerului Tudor, aflat 
in pldnâ campanie de elaborare a clasicei 
sale cârti, Istoria revoluţlunli române de 
la 1821, care va apărea in două volume. 
la Craiova, in 1874. 

Critica reprezentaţie! e nimicitoare, se 
numesc inconsecvenţele istorice, inadecva-

18 

rea costumelor, şubrezenia confiictului 
dramatic. Tonul vdolent, de pamflet, este 
totuşi îndreptăţit. ,,Ispravnici ca Otetele
şanu nu putea să poarte antenu de cit, 
cu flori de-o palmă şi care servă numai 
ca faţă la saltele". Tudor purta ln reali
tate "după mărturia celor ce au Iost in 
contact cu dinsu... dulamă cu copci, cu
loare negru-albastru ; peste dulamă un 
conteş imblănit ; in picioare cisme !un
ge ; şi incins cu sabie turceascâ ". Inter
PI'Ptul eroului gorjean apare pe scenă "cu 
un fel de tatarcă arnăuţeascâ, cu flori de 
tir " ! Concluzi.a lui Aricescu e netedă : 
,,Credem că şi costumul şi limba trebuia 
conservate in toată fidelitatea lor, in 
toată originalitatea lor" (Trompeta Car
pa�ilor, marţi 19/24 marllie 1868). 

1870. In conflict cu dir�ţiunea Teatru
lui Naţional, Mihail Pascaly se reiugiază 
in sala Bossel, de unde lansează, prin 
ziarul lui C.A. Rosetti, Romlnul, din 3 
octombrie, un patetic apel ,,la toti româ
nii cari sunt cu anima pentru dreptate şi 
i·ubirea artelor". Anunţa "două reprezen
ta�iuni " . 

Programul primei reprezentati! il dăm 
cu titlu documentar : "Sala Bossel. Du
minică la 4 octombrie 1870. Reprezenta\ie 
românească extraordinară dată de domnul 
M. Pascaly. Cu concursul mai multor ar
tişti români, se va juca pentru intua oară 
piesa Ţăranul din vremea lui Tudor. Co
medie naţionalâ cu cîntece, in trei acte de 
domnu xxx [Mihail Pascaly], Muzica n a
ţională cu totul nouă, compusă de d. 
A. Flehtenmaher. Corurile executate de 
elevii conservatorului. Scena se petrece 
in timpul zaverei lui Tudor, la moşia 
Cormăneşti". 

Marele folclorist de mai tîrziu, G. Dem. 
Theodorescu, se entuziasmează In coloa
nele ziarulud Rominul (din 8 oct. JBTO). 
Piesa "arată impresiunile acelei epoce, 
cind românul era sărăcit şi redus la sapă 
de lemn, dar Vliteaz. falnic şi generos". 
Se nafează "mersul piesei". Desluşim ne
lipsitul conflict sentimental, pus acum in 
lumină de caractere dirze, insuf!eţite de 
atmosfera "zaverei". Se cîntă cu infocare 
pe versuri "poporane" : "Să scăpăm de 
calicie, 1 Să avem şi noi moşie, f O moşie 
numa-n flori. f Nu.-nnecată in plinsori ". 
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Letitia Gitză, intr-o cat'te de referintă. 
Mihail Pascaly, E.S.P.L.A., 1959, tden tift
că în repertoriul de turneu al marelui ac
tor şi această piesă, a cărei atracţie stătea 
mai mult in "ariile naţionale". Braşovenii 
au ovaţiona t-a la finele primăset ii lu1 
1871. 

Apare, în fine, cartea lui C.D. At'icescu 
(lo74). 

Numeroase asteriscuri ascundeau nu
mele "căftăniţilor" amPste-caţi in drama 
Vladimirescului. Descendenţii lor erau 
numeroşi şi aveau încă pUJtere ! Şt totuşi , 
cartea va face epocă trei sfertur.i de veac, 
pînă cind Andrei Oţetea va încerca să-i 
răstoarne tezele (Tudor Vladimirescu şi 
mişcarea eteristă in Ţările Româneşti 
1821-1822, Bucureşti , 1945). 

Arucescu demonstra convingă'tor (dovadă 
că, azi, un tinăr istoric, Mircea T. Radu , 
i-a reluat argumentaţia, amplificînd-o : 
Tudor Vladimirescu şi revoluţia din Ţara 
Româneasci, Craiova, 1978) cara.:terul an-

. tifanariot al mişcării. 
Scrierea sa inspiră, peste cîteva decen:ii 

abia, oameni bine intenţionaţi. In 1914, 
N. Radivon tipăreşte o "dramă istorică in 
patru acte şi un prolog, Domnul Tudor 
1821". 

Distributia impresionantă şi tablourile 
încărcate fastidios emanau dintr-un entu
ziasm pentru faptul cruB, de istoriografie. 
Tudor e urmăT"it, documentar, în taberele 
sale - Slatina, Cotroceni, Goleşti. Uzur
patorH, Macedonsld, Prodan, Sava, Ior
dache foiesc împrejurul lui. Intr�ga se 
precipită, accentul cade pe martirajul 
care nu poate fi evitat. Ipsilanti are un 
orgoliu maladiv dezvăluit în replici ho
hoti.toare. 

Aceeaşi grijă pentru demascarea com
plotului care a însîngerat istoria naţiona
lă o are şi institu<torul din Baia de Aramă 
N.N. Sîrbulescu, autorul ,,piesei istorice în 
patru acte Zavera lui Tudor Vladimires
cu", datată Tumu Severin 1915. El este 
descendentul fostului "fecior de cort in 
tabăra lui Tudor" ; cunoscuse panduri lon
gev;ivi, ca Ion Sibinescu. mort in 1o86, la 
110 ani. 

La 15 ianuarie 1919, directorul general 
al teatrelor, Ion Peretz, încredintează lui 
Constantin Nottara drama in versuri 
Bimbaşa-Sava. Era o dramă romantică, 
n?rî�d abilele încercări ale căpeteniei 
garzu rle arnăuţi domneşti de a se
duce pe frumo:�sa Mar.ioara Balăceanu 
pătimaşa susţinătoare a lui Tudor Vladi� 
mirescu. Revoluţionarul e adus in ·scenă 
pentru lungi monoloage justi:ficative. Avîn
tul versului - rostilt de Aristtde Deme
triade - înălţa inimile, in atmosfera sen
sibilizată de actul epocal al Unmu de
pline. 

Tot în versuri, de tonaldtate didactică 
Virgil Costescu propune cititori1or un act: 
Tudor VhtofiMirPSc•• (1922l. tînjind la lu
mina tiparului încă din 1908, an cind s-a 
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reprezentat intr-o şcoală primară. Micutii 
intet·preti au avut .. de luptat" cu ti rade 
p!Ptorice : "Să ne păstrăm pămîntul ce-i 
leagăn şi mormint, 1 sa ne păstrăm şi 
limba şi datina bătrînii, 1 Credinţa, legea 
sfîntă şi pajura română". Un bun exPr
ciţiu ciP teatru şcolar. 

Pînă in stagiunea 1922-192::J a Teatru
lui Naţional din Bucureşti, Nicolae Iorga 
evocase scenic pe Mihai Viteazul (1911), 
Ştefan cel Mare (1911). C. Brincoveanu 
(1914), Cantemir Bătrinul (1920). Emanate 
din tomuri-le sale erudite, dramele aveau 
şi ele valoare de document, căci genialul 
istoric nu făcea altceva, sub reilectoare, 
decit să "sonorizeze" hrisoavele. Dacă 
tehnica teatrului său era uneori defici
tară, Umba avea aromă cronicăreasc.ă. 

Cind Gheorghe Ciprian se îmbrăca 1n 
costumul lui Tudor Vladimirescu in piesa 
profesorului, spectatorii erau plăcut sur
prinşi să privească o dramă eroică cen
trată pe "cazul" martirului. Carnii Petrescu 
numea pe Nicolae Iorga drept precursor 
al "dramei de idei". In alţi termeni, Paul 
Prodan, analizind spectacolul, conchidea : 
"Singurul personagiu care-I interesează 
d-aproape pe autor e Tudor. Restul per
sonagiilor numeroase se poate considera 
mai mult figuratie. D. Iorga nu s-a agă
ţat de nici un detaLiu al vremii de atunci. 
Nu este un evocator de atmosferă. Preo
cupat numai de Tudor, pe acesta il ur
măreşte şi numai in conflictul dintre 
dînsul şi boieri". (cf. Teatrul romAnesc 
contemporan 1920-192'7). 

Vor trece trei decenii pînă cind un alt 
dramaturg să se intrebe cine a fost omul 
care a marcat istoria mod&nă a ţării 
sale. Intii intr-un poem epic, lntimplirl 
din marea riscoali (1953). apoi in drama 
Tudor din Vladimiri (1956) şi in scena
riul filmului Tudor (1964), desilvirşind 
intensa muncă in reportajul dramatic 
Zodia Taurului, Mihnea Gheorghiu a 
reanalizat toate izvoarele narative ale re
voluţiei. El ne-a dat, in :liine, fresca vre
mii, aflînd pentru teatru numttorul ce
mun al evenimentelor. Tudor Vi.adimires
Cu este, deopotrrl.vă, un comba-tant impo
triva fanariotismului, un aliat al crucia
dei eteriste, un dezrobitor al ţăranilor_ 

La 165 de ani de la această revoluţie a 
norodului românesc, comparabilă cu ridi
carea din celălalt veac a tribun1lor Ho
ria, Cloşca şi Crişan, revoluţie care a 
restabilit domniile pămintene şi a numit 
noile căi de progres ale patriei, drama
turgia noastră este încă datoare cu texte 
revelatoare. Ciştngllll istoriografic este sub
stanţial. Mii de pagini - documente, sin
teze, studii - aşteaptă harnicul scormo
nitor. lnsufleţind epoca, teatrul nostru 
poate contribui decisiv la cunoaşterea de
plină a acestui erou de epopee naUonală. 

Al. GRIGORESCU 
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27 martie 
Ziua Mondială a Teatrului 

Perenîtatea 

In fipcare an, in luna martie, săr
bătorim Ziua Mondială a Teatrului ; 
intrPaga omenire omagiază ceremo
nialul creaţiei scenice, inchinat deo
potrivă actualităţii şi istoriei. 

Durează teatrul de peste două mi
lenii şi jumătate, sub cerul Ela
clei. sub toate cerurile planetei 
noastre : de atunci, popoarele il ce
lebrPază continuu intr-o splendidă 
perenitate. A insemnat şi înseamnă 
teatrul, de ieri şi de azi, de pretu
tindeni şi de la noi, fenomen de cul
tură, de civilizaţie spirituală, ima
ginro n vieţii ce ne împresoară, cu 
multiple sensuri şi semnificaţii. 
Atestă istoria teatrului universal şi 
contemporan virtuţile poeziei dra
maturgice şi cele ale artei scenict>, 
într-o unitate iradiantă care lărgeşte 
orizontul cunonştt>rii, îl înnobilcazâ 
pe om, îi sensibilizează participarea 
la o rt>alitate ce se vrea continuu 
mai bună, într-o lume n echilibru
lui, a armoniei, n progresu lui 'ii a 
păcii. Minţi luminate au incercat să 
definească teatrul in chipuri dife
riti?, dar toate aceste inalt'-' cugete 
au fost convinse dc> scopul l'dUcativ 
şi moral al artei scenice. Inseamnă 
teatrul şi realitate socială transfi
gurntă in imagini scenic<>, şi art:\ a 
sublimului, a eroicului, a gestului 
uman civilizator ; fnseamnă teatrul, 
totodată, artd a comunicării, prin 
al cărei patos (apelindu-se la mo
dalităţi distincte, strins legate de 
rcperele convenţiei scenice) se ac
ţionează in consens cu năzuinţa de 
perfectibilitate socială ; nevoia de 
pace a tuturor popoarelor a găsit 
intotdeauna in scenă un lăcaş pri
mitor, un element activ. Mai mult 
decit oricind, teatrul contemporan 

teatrului 

este chemat să participe la opera 
de educaţie, de desăvîrşire a omu
lui, intr-o deschidere innoitoare a 
aspiraţiilor sale. Sigur, teatrul în
deplineşte multiple funcţii ; dar im
portantă este cea educativă, morală, 
civică, patriotică - funcţie care, 
prin intermediul C'steticului, mode
lează spiritualitatea şi sensibilitatea 
oamenilor. De ce este peren tea
trul, de ce vorbim despre pereni
tatea actului teatral? Pentru că 
teatrul este un fenomen de cunoaş
tere şi innobilare a spiritului, şi, ca 
atare, pauperă mi s-ar părea o cul
tură in a!iara artei scenice. Nici o 
altă expresie a culturii nu poate 
inlocui creaţia scenică. Sinteză or
ganică de arte, teatrul este o artă 
de sine stătătoare şi aduce o nouă 
dimensiune in paleta multicoloră a 
sensibilităţii umane. 

In societatea românească socia
listă contemporană, teatrul se con
stituie ca modalitate de afirmare a 
idealurilor actualităţii, ca formă 
educativă complPxă şi activă, ca 
modalitate de cunoaştere şi comu
nicare. 

Realităţii noastre, teatrul ii resti
tuie imaginea intr-un spaţiu vir
tual al năzuinţelor. Teatrul contem
poraneităţii socialist!' are nobila mi
siune de a transforma clipa în isto
rie, in istoria înfăptuirilor pe care 
le zidim cu elanul înnoitor al crea

tivităţii. 

. Dina COCEA . 
preşedinte al Asociaţiei oamemlor 

de artă din instituţiile teatrale şi 

muzicale 

5 
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Mesaj 

T
uturor oamenilor de teatru, bărbaţi şi femei, tuturor celor care 
creează .�i care se reunesc în şi prin teatru, celor pe care teatrul 
îi bucur·ă, îi sprijină sau îi provoacă, le adresez salutul meu şi 

cele mai bune urări cu prilejul acestei Zile a tuturor teatrelor din lume, 
o Zi ca un An Nou, in care sîntem asaltaţi de atitea grave probleme. 

Aş v1·ea să mă refer di1·ect la Ulla dintre aceste probleme. Unii vor 
socoti, poate, că nu e cea mai arzăt9are şi vor invoca altele, - ca foametea, 
boala, ameninţarea cu distrugerea totald etc. - subliniind totodatd slăbi
ciunea mijloacelor şi a puterilor artei noastrc de a le face faţă. Puţini vor 
nega, totuşi, că e vorba de cea mai st1'igătow·e nedreptate a timpului nostru 
şi că spaima şi revolta victimelor au străpuns in cete din urmă carapacea 
rezistentă care proteja conştiinţa lumii. Vreau să vorbesc, desigur, despre 
rasism şi, în mod deosebit, despre acela care a atins forma cea mai per
fectă ca instrument de represiune al Statului : Apartheidul. 

Teatrul n-a intirziat să ia poziţie faţă de această ofensă adusă uma
nităţii, cum a făcut-o şi faţă de altele. Artişti din numeroase ţări ale lumii 
au hotărît să interzică reprezentarea operelor lor şi refuză orice participare 
persona.lă fn aceastd parte a lumii tn care Statul neagă apartenenţa la uma
nitate a majorităţii populaţiei sale. Unii au ales drept temă a operelor lor 
cele mai evidente fărădelegi ale regimului de Apartheid. 

Artiştii rămîn conştienţi de puterea limitată a gestului lor şi nu nutresc 
prca multe iluzii cu privire la capacitatea oricărei forme de artă de a 
îndrcpta lumea şi de a restructura societatea. 

Totuşi, nu se poate pune la îndoială faptul că această activitate umanif 
(Jre put"rea de a pune în lumină numeroasele contradicţii ale lumii con
temporane, de a trezi conştiinţa societăţii şi de a-i mobiliza membrU fn 
vederea unor schimbări. Şi tocmai această conştientizare a celor mai diverşi 
oameni - tineri, profesori, muncitori de la oraşe şi de la sate şi chiar 
oameni de afaceri - reuşeşte, mai dPvreme .�au mai tirziu, să se transmită 
conducătorilor de guverne şi de state şi să influenţeze, fie chiar pe căile 
cele mai subtile, politica. Acest proccs este evident mai ales fn ultimii 
doi-trei ani şi s-a manifestat în atitudinea unor guverne faţă de Apartheid. 
Am fo>t martorii unei schimbări de atitudine, cel puţin aparentă, chiar fn 
cadrul unora dintre bastioanele cele mai inexpugnabile, care sprijineau aro-
ganta sfidare pe care o reprezintă Apartheidul în Africa de Sud. . Ritmul acestei evoluţii s-a accelerat. Şi dacă rdspunderea pentru m
tensifican•a luptei interne c o chestiune a înseşi popoarelor asuprite, lumea 
din nfm·ă nu poate să nu aihd con.5tiinţa datoriei de a participa prin spri
jinul său moral şi prin afirmarea solemnă a solidarităţii sale ... 

Renuntind la rezerva pasivă faţă de această enclavă rasistă, oamenii 
de teatru sint chemaţi sd-şi dedice o parte di!'- actiVitate� lor creato�re 
pent1·u a stimula conştiinţa morală a popoarelor şt a �utorităţtlo� lor publtc!!, 
construind 0 punte permanentă de empatie cu maJoritatea vtolentată dtn 
această regiune a comunităţii umane. 

. cerem cu insistenţă instituţiilor, tuturor celor ca�e deţin o a.utor.ztate 
morală în lume să sprijine fără rezerve această acţtun� de soltdantate, 
recunoscînd că dtit securitatea cît şi pacea lumii nu pot ft separ'!-te de eli
berarea tuturor oamenilor, sub toate aspectele_. existenţei lor cotidzene, - să 
garanteze fiecăruia 

_
libera_ _

folosir� . a capacităţn sale creatoare, in cadrul de
mersului comun al mtregu omemrz. 

Wole SOYINKA 
preşedintele Institutului Internaţional de Teatru 

(I.T.I.) 
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Premiile A.T.M. 
pe anul 1985 

In domeniul teatrului dramatic 

+ acordate de conducerea Asociaţiei 

PREMII EXCEPŢIONALE, pentru intreaga activitate de creaţie desfă
şurată in domeniul artei dramatice şi valoroasă contribuţie la afirmarea tea
trului românesc contemporan : 

ILEANA PREDESCU, artistă emerită. 
T AMARA BUCIUCEANU . 

. PREMIUL PENTRU CRITICA ŞI TEATROLOGIE :  

ION TOBOŞARU, pentru volumul "Consemnări" - II {editat de A.T.M). 
VICTOR PARHON, pentru articolele şi cronicile publicate in revistele 

"Rumânia literară", "Teatrul", "Contemporanul", "Ramuri". 

+ acordate de biroul Secţiei de critică teatrală 

PREMIUL PENTRU CEL MAI BUN SPECTACOL: 

CERUL INSTELAT DEASUPRA NOASTRA de Ecaterina Oproiu, Tea-
trul Mic. 

LIVADA CU VIŞIN! de A. P. Cehov, Teatrul Naţional din Tirgu Mureş. 

PREMIUL PENTRU REGIE : 

ANCA OVANEZ-DOROŞENCO, pentru regia spectacolelor Despot-Vodă 
de Vasile Alecsandri şi Arheologia dragostei de Ion Brad, Teatrul Naţional 
din Bucureşti. 

MIHAI MANOLESCU, pentru regia spectacolului Paznicul de la depo
zitul de nisip de D. R. Popescu, Teatrul Naţional din Craiova. 

PREMIUL PENTRU SCENOGRAFIE : 

ROMULUS FF:NEŞ, pentru decorurile şi costumele spectacolului Livada 
cu vişini. 

PREMIUL PENTRU INTERPRETAREA UNUI ROL FEMININ: 

VALERIA SECIU, pentru rolul Ea din spectacolul Cerul instelat 
deasupra noastrA. 
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PRE:\HllL I' ENTRU INTERPRETAREA llNUI ROL MASCULIN: 

ION ( 'AHA!VIITHU, pentru mlul I l amll't din �pectacolul omonim al 
T<':ltrului .. Bulandr·a". 

MIHCT·:A ALBULP.SCU, pPntru r·olul CiuiJCtr-Vodii diil �pectacolul 
Despot-Vodă. 

În domeniul teatrului de păpuşi: 
+ acordate de Centrul naţional UNIMA 

Sp!'ctacolului Sperit•toarl'a dl' piţigoi de Al. T. PopPscu. TPatrul ciP 
p;'q>u�i din Constanta. 

Actri\Pi CRISTINA CIUBCYL\HU, pentru rolurile' inteqJrPtatP in spN·
tacokiP Prinţ �i cer�etor şi Aventură in codru, la TPatrul pentru copii 5i 
tini'I'Pt din Iaşi. 

Ileana Predescu 

Luni 10 fchmarie 1.?8G. Zi geroasll. La 
cif'gantul şi ospitalierul sediu din lenă
<'hiţă Văcărf'.�Cu, atmosfera 1' caldă, cntu
Zillstă. In veciT!ătatf'a florilm·, premiile 
<•�teaptă să fie îmnîuatc law·eaţilor. Ar
tista f'merită Dina Cocca, preşcdinta aso
daţiei, salută numeroasa asistenţă venită 
la această tradiţională sărbătoare prin 
care este omagiată întreaga mişcare tea
trală românească, premiile reprezentind o 
judicioasă selecţie ce implică şi o apre
ciere globală. Evocînd prin imagini su-

8 

Tamara Duciuceanu 

wstive memorabile creaţii, pledind pentru 
valorile autentice, pentru continuitate şi 
perenitate artistică, Natalia Stancu, Mar
gareta Bărbuţă, Valentin Silvestru, Victor 
Parhon, Dinu Kivu argumentează opţiu
nile membrilor secţiei de critică de tPatru. 
Palmaresul anului 1985 vădeşte o ponde
rată exigenţă, o echilibrată evidenţiere a 
rcu.�itelor, din care se alcătuieşte, stagiune 
de stagiune, curlw ascendentă a devenirii 
artf'i te(Jtmle romdneşti. Astfel sînt vali-

,date ca exemplare carierele a două emi-
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Valeria Seciu şi Ştefan Iordache in .,Cerul instelat deasupra noastră" 
de Ecaterina Oproiu, Teatrul Mic 

Scenă din "Livada cu vişini" de A. P. Cehov, Teatrul Naţional di'n 
Tirgu Mureş 

nente actriţe, Ileana Predescu şi Tamara 
Buciuccanu, cariere pe cit de diferite ca 
registru interpretativ, pe atit de semnifica
tive prin amplitudine creatoare. O mon
tare insolttii, de mare anvergurii, pe un 
text din literatura universalii - Livada 
cu vişini de A. P. Cehov - splendid cin
tec de lebiidlt al regizorului Gheorghe 
Harag, montare ce a beneficiat şi de un 
minunat cadru scenografic, realizat de 
Romulus Feneş, de asemenea premiat, este 
in mod semnificatii' însoţită df' o pre-

mieră absolutii a dramaturgiei originale, 
un spectacol de fineţe deosebită, pe mii
sura textul.ui, o subtilii şi dureroasă ana
liză a p.�ihologiei insului contemporan : 
Cerul instelat deasupra noastră ... de Eca
terina Oproiu. Pe acelaşi principiu al 
echitătii profesionale au fost distinşi şi 
direct�rii de scenii. Regizoarea Anca Ova
nez-Doroşenco este riisplătită atît pentru 
revitalizarea în parametrii actualiti!ţii a 
unei drmnf' cla.�ice autohtone, Despot-
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Valeria Seciu 

Mircea Albulescu 

Vodă de Vasile Alecsandri, cît şt pentru 
validarea virtuţtlor dramatice ale unei 
piese inedite, de factură poematică, - Ar
heologia dragostei de Ion Brad. Convtn
gfnd pe deplin fntr-un interesant demers 
susţinut tot pe un text din dramaturgia 
originală, Paznicul de la depozitul de ni
sip de D. R. Popescu, un regizor din ge
neraţia tfnărif, Mihai Manolescu, fşi vede, 
la rindul sliu, fncununate eforturile de 
implinire. ReuşiUI. la cota de efervescenţif 
a rolului, in011durrnta interpretare a 

10 

Ion Caramitru 

Cristina Ciubotaru 

Valeriei Seciu este remarcată încă o dată 
şi individual. Actorul performanţei excep
ţionale, Ion Caramitru, printr-un frumos 
gest, dedică premiul său trupei intregi, 
fiirli de care elevata montare shakespea
riană nu ar fi putut exista. Propulsat prin 
talentul şi forţa lui Mircea Albulescu, un 
personaj eptsodic a fost adus in prim
planul atenţiei generale. Un stimulent 
deopotrivă pentru creaţii de amploare, dar 
şi pentru ambiţioase bijuterii miniaturale. 
Ca de obicei, şi teatrul de plipuşi fşi are 
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i\n('a Ovanez-Doro<;en('o 1\lihai Manolescu Romulus Feneş 

Ion Toboşaru 

premtaţit sili : o actrlţii complexlf, dă
ruită cu pasiune acestui gen, Cristina Ciu
botaru, şi un spectacol ce a fntruntt in 
diferite competiţii aprectert unanime -
Sperietoarea de piţigoi de Al. T. Popescu. 
Dintre condeierii care se striiduiesc să 
fnvingii efemeritatea actului teatral, te
zaurizfnd în file de cronicii, fn pagini de 
ziar, revistă sau carte inestimabilele mos
tre de culturii umanistii ale artet teatrale 
romdneşti, sfnt evtdenţiaţi de astii dată 
profesorul universitar Ion Toboşaru, a cii-

Victor Parhon 

rui activitate teatrologică multilaterală 
este binecunoscută, şi Victor Parhon -
un gazetar deosebit de activ in domeniul 
publicisticii de specialitate, unul mentor 
şi la catedră, celiilalt animator· şi in miş
carea de amatori ... Manifestarea s-a insu
fleţit pe măsură ce locul aplauzelor şi al 
fotografiilor a fost luat de felicitări şi 
urări colegiale. Bucuria generoasă repre
zintii, chiar dacă indirect, chezăşia unor 
succese viitoare. 

Rep. 

11 
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• HENRI 
WALD 

Actualitatea teatrului 

Actualitatea face parte din însăşi defi
niţia teatrului. Spectacolul teatral este 
un act dramatic. Spre deosebire de litera
tură, care se scrie în absenţa cititorului 
şi se citeşte în absenţa scriitorului, tea
trul se desfăşoa:ră atit în prezenţa actori
lor cît şi in prezenţa spectatorilor. Fie că 
se referă la trecut, fie că se referă la vii
tor, reprezentaţia teatrală este totdeauna 
prezentă şi interesează prezentul. Teatru 
inactual este, în sens strict, o contradic
ţie în termeni, iar teatru actual este un 
pleonasm. Teatrul este totdeauna contem
poran. Altfel este literatură sau cinema
tograf. "Drama citită este aşadar într-o 
mare măsură povestirea unor acţiuni sau 
evenimente sufleteşti proiectate in trecut 
sau viitor. Prin aceasta, drama tinde la 
citire să elimineze factorul propriu-zis 
dramatic, care este al acţiunii prezent ne
mijlocite. Marea problemă pe care o pune 
drama constă astfel 1în mijloacele care 
trebuie găsite pentru a transforma acţiu
nile trecute sau viitoare in acţiuni pre
zente, pentru a menţine drama intr-un 
prezent neintrerupt" 1• Actualitatea tea
trului constă, in primul rînd, în faptul că 
principalul "semnificant" este un om viu, 

1 Tudor Vianu, Arta actorului, Ed. 
Vremea, Bucureşti, 1932, p. 42. 

12 

"Desigur, nu din pricina 
ac:tualitciţii lor supravie
ţuiesc operele, ci actuali
tatea le tace sa trăiască". 

Leon Moussinac 

"0 picsil, acest joc de o 
seară, este o conversaţie 
intre autor şi public, un 
fel de propunere spirituală 
oferită şi primită sau re
fuzată". 

Louis Jouvet 

in carne şi oase, care vorbeşte şi se mişcă 
aici şi acum : actorul. "Dacă vrem să 
ştim ce este teatrul trebuie să ne între
băm ce este un act, deoarece teatrul re
prezintă actul şi nu poate reprezenta alt
ceva" 2• 

Creatoare de noi idei este vorbirea, 
care, sub presiunea convorbirii, ·neagă, 
întreabă şi afirmă. Scrierea: nu poate de
cit să păstreze nivelul de conceptuali ta te 
la care a ajuns gîndirea la un moment 
dat şi de la care poate să se înalţe în 
continuare către concepte mai abstracte 
şi mai generale. Numai vorbirea poate să 
transforme o stare sufletească în idee şi 
să urce ideile, prin energia ei metaforică, 
pe trepte din ce în ce mai înalte de cu
noaştere. Textele devin rodnice pentru 
gîndire numai prin convertirea lor in 
vorbire : lectură, dialog, discuţie, dezb'l
tere. "Emisiunea vocală, fruct al unei e
laborări motrice foarte fine, termină o 
schiţă de mişcare a intregului corp căruia 
IÎi concentrează energia motrice în punctul 
cel mai favorabil acela in care se situ
ează aparatul fonatoriu, intre corp. locul 
pulsiunilor şi instrumentul gîndirii noas-

2 Jean-Paul Sartre, Un theâtre de 
situations, Pa1·is, GallimtJTd, 1973, p. 
119. 
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tre" 1• Deşi dialogul teatral este vertical, 
adică orientat in direcţia scenă-sală, spre 
deosebire de cel real, care angajează ori
zontal persoanele care discută, totuşi dia
logul teatral lşi păstreazl o bună parte 
din forţa educaUvă a convorbirii, datorită 
prezenţei active a spectatorilor : atenţie, 
gindire, risete, pllnsete, aplauze etc. 

Teatrul este arta menită să recupereze 
suprasegmentalele şi paralingualele vor-j 
birii - ton, debit, ritm, accent, mimică, 
gest - pierdute de textul dramatic. Tea
trul ridică in cele patru dimensiuni ale 
spectacolului sensurile culcaie in opera 
dramatică, explicitează CPC'a CP C'StP im
plicit in tPxt. De aceea unii dramaturgi 
insoţ<'SC textul sortit să fie rostit pe scPnii 
cu un text secund despre fPlul in carP 
vrea autorul să fie rostite r�>plicile : tPxtul 
secund C'Stl' un monolog al autorului des
pre dialogul actorilor. Uneori, monologul 
autorului mai vorbeşte şi despre împreju
rările în care se desfăşoară acţiunea, dC's
pre starea sufletească a personajelor, des
pre ce au păţit inainte de intrarea in sce
nă, despre cum trebuie să fie tmbrăcaţi 
actorii etc. La noi, Carnii Petrescu a exce
lat in asemenea texte auxiliare. Se reali
zează astfel echilibrul dintre intelect şi 
sensibilitate, care aşază teatrul intre li
teratură şi plastică. Forţa specifică a tea
trulUi se întemeiază tocmai pe unitatea 
pe care o realizează spectacolul Sntre in
telectualitatea . lecturii şi emoţionalitatea 
imaginii. Spectacolul de teatru trebuie să 
se situeze la egală distanţă atit faţă de 
discurs cit şi faţă de pantomimă, dacă 
vrea să rămină fidel esenţei sale. 

Clasicitatea esenţială a teatrului, adică 

echilibrul dintre g_indire şi simţire rea

Uzat in spectacol prin echilibrarea textu

lui dramatic cu rostirea, mimica, gestu

rile mişcarea, costumele, decorul, de

curge cu necesitate din actualita�a lui. 

Nu orice spectacol este te:rtru ; dtferenţa 

specifică dintre teatru şi spectacol constă 

in faptul că teatrul este un spectacol care 

actualizează un text dramatic. Orice de

zechilibru .,romantic" - impresionism?l• 

expresionismul, simbolismul, suprarealt�

mul - prin folosirea marionetelor, măşti

lor coregrafie!, tinde să reducă. teatrul 

la 
'
spectacol. Actul teatral implică 

.. neapă

rat unitatea dintre cuV'.int şi miJloacele 

audio-vizuale prin cat·e poate fi sporită 

expresivitatea cuvintului. In teatru, rea

lismul nu se teduce nici la fidelitat�a 

semnificantului faţă de aparenţa luCTun

lor şi nici la fidelitatea se�lficaţi�i �aţă 

de esenţa lucrurilor, ci la u01tatea mbmă 

dintre spectacolul perceptibil şi textul in-

- -lMarie Elisabeth Dtenesch, Jeu. dra-

matique, educalion et therapie, Revue 

d'Esthetique, 1977, no 1-2, l). 370. 

leligibil. De. ac�ea, arta actorului este o 
unitate intre trăirea spontană a rolului 
şi autocontrolul critic al jocului. Altfel, 
ar reprezenta un gelos oarecare şi nu 
Othello al lui Shakespeare. Tomaso Sai
vini spunea că "actorul trăieşte, plînge şi 
ride pe scenă, dar plingind şi rizind işi 
urmăreşte risul şi propriile salP lacrimi. 
ŞI tocmai in această viaţă dublă, in acest 
echilibru intre viaţă şi joc, constă arta" 2• 
Autocontrolul stărilor sale sufleteşti a in
trat intr-o asemenea măsură in compor
tamentul actorului incit nu mai poate 
scăpa de el nici in viaţa sa personală. 
"Talma, conducind corpul fiului său la 
cimitir, şi-a dat seama, in faţa mormin,. 
tului deschis, că a controlat tot timpul 
parcursului starea unui tată care suferă 
din pricina morţii copilului său"�. 

De altfel, toate abaterile romantice de 
la clasicitatea esenţială a teatrului nu 
fac decît să contribuie la depăşirea limi
telor istorice ale unui anumit stadiu de 
dezvoltare a clasicului şi la pregătirea u
nui clasicism contemporan. Un teatru fără 
actori care dialoghează este altceva decit 
teatru. Hipertrofierea spectacolului in 
dauna cuvintului a fost stirnită de infla
ţia verbală care a �uprins o bună parte 
din teatrul eul'Opean in primele decenii 
ale veacului nostru. Platitudinea melodra
mPlor bulevardiere a impins şi pe 
unii regizori să incerce un teatru fără 
vorbe şi chiar fără actori, cu obiecte, su
nete şi lumini. Planchon spunea că .,ac
ţiunea noastră n-are nimic literar" şi că 
"a devenit necesar a aboli literatura pen
tru a regăsi mai bine teatrul". iar Gro
towski stLo;ţinea că "domeniul teatrului 
este percepţia şi nu comprehensiunea''. 
Peter Brook afirma şi el că "teatrul este 
o posibilitate dată omului de a-şi creşte 
pentru un anumit timp intensitatea per
cepţiilor; asta-i tot şi e imens". Nici 
Jean Louis Barrault nu e prea departe de 
această concepţie asupra teatrului cind 
scrie că ,.noi trebuie să ne adresăm mai 
degrabă pieptului publicului decit capului 
său. Respiraţia primeşte totul, capul nu 
percepe decit 15%" '· 

Numai că, prin 'însăşi esenţa sa, spec
tacolul teatral izbeşte simţurile spectato
rilor nu pentru a-i excita, ci pentru a-i 
pune pe ginduri, pentru a le trezi cuge
tarea criticii asupra epocii in care trăiesc. 
"Problema nu este de a im-proviza pen
tru a scăpa de imperialismul textului şi 

2 Cttat de K. S. Stanislavski, Munca 
actorului cu sine insuşi, Bucureşti, 
1955, p. 500. 

a Jean Vilar, De la tradition theâ
trale, Paris, L' Arche, 1955, p. 134. 

' Jean Loais Barrault, Souvenirs 
;>our demain, Paris, Seuil, 1972, p. 193. 
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pentru a da simulacrul libertăţii persona
Je şi creatoare, ci ,  d impotrivă, a reda 
acestuia adevărata lui greutate fonică, 
materialitatea lui articulatorie, rezonanta 
lui libidinală, puterea lui de inducţi e  
gestuală şi totodată reala lui dimens iune 
socială" 1• Intr-un spectacol de teatru , cu
vintul şi imaginea trebuie să-şi sporească 
reciproc valoarea artistică cuvintul să se 
simtă şi imaginea să se inţeleagă. "Rolul 
celui care pune in scenă, datoria şi  pri
vilegiul său, este de a fi prezent peste 
tot şi totuşi i nvizi b i l, fără să oprime per
sonalitatea actorului şi nici să strivească 
gindirea poetului, necheltuindu-şi geniul 
decît pentru a servi şi pe unul şi pe ce
lălalt" 2. In teatru, întîietatea regiei faţ:, 
de text este o aberaţie. Talentul regizo
rului constă in a scoate la iveală actualitatea ideilor consemnate in opera drama� 
tică. Ca artist, regizorul îşi exprimă pro
pria sa atitudine fată de lumea in care 
trăieşte prin reliefarea anumitor idei ale 
textului şi nicidecum prin abaterea: ex
travagantă de la ele. Aşa cum actorul îşi 
controlează jocul pentru a nu ieşi din rol, 
tot aşa regizorul trebuie să-şi controleze 
punerea în scenă pentru a nu ieşi din 
text. Teatrul este joc, nu joacă. "Orice 
revoluţie teatrală întemeiată numa·i pe 
elementele vizuale ale teatrului va fi ne
apărat o revolutie parţială (şi probabil va 
avorta) deoarece teatrul este mult mai 
mult d�cît un spaţiu de umplut" 3• Inain
te de toate, teatrul este menit să . citească 
spectatorilor textul dramaturgului. 

Pornind, neapărat, de la un anumit 
text teatrul nu poate să nu fie influenţat 
şi d� modalitatea grafică in care e scris : 
iconografie sau alfabetic. Există o anu
me deosebire intre teatrul culturilor alfa
betice şi cel al culturilor iconografice ; în 
primul, precumpănesc dialogul, tensiu
nea replicilor, logica demonstraţiei, în ce
lălalt elementele audio-vizuale, cîntecul 
si da�sul : Shakespeare şi Kabuki. Verbul · kabuku " înseamnă .,a se răsuc i "  şi "a �e strîm ba ". Teatrul japonez este preocu
pat mai mult de plasticitatea emoţionan
tă a unor fapte de eroism decit de clari
tatea conceptuală a unor idei. In vreme 
ce europeanul este inclinat să privească 
un spectacol aşa cum citeşte - de la 
stînga la dreapta - j aponezul nu are a
ceaiită înclinaţie. Teatrul european are, 
îndeobşte, o introducere, un cuprins şi o 
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t Michel Bernard, Le mythe de 
l'improvisati on thcâtrale, Revue d'Es
thetique, 1977, nr. 1-2, p. 32. 

. . 
2 Jean Copeau, Notes sur le metler 

de comedien, Paris, 1955, p. 43. 
a Leonard C. Pronko, Theâtre d'a

vantgarde, Paris, Denoel, 1963, p. 173. 

incheiere, asemenea discursuri lor noastre, 
în t i m p  ce teatrul j aponez este desch i s  
ori e<ireJ improvizaţi i.  Oamen i i  fac teatru 
şi chiar mănir:că aşa cum scriu. Pentru 
jap01wz. spn• dPOSl'bire de european, "a 
mînca n u  înseamnă a respecta un menu 
(un i t inerar de farfuri i ) ,  ci a desprinde, 
pri ntr-o uşoară atingere de baghetă , ba 
o culoare, ba al ta, graţie unui soi de in
spiraţ i l'h  '• . 

Probabil că tot iconografiei şi mini
mei generali lăţi a conceptelor pe care ea 
le formează i se da torează şi tendinţa ar
tei orientale de a privi lumea ca pe o su
prafaţă de înfrum useţat şi  nu ca pe o a
dincime de cercetat. 1n viaţa orientală, 
lucrm·iJe sînt m::u mult fenomene sensi 
bile de trăit decit esente inteligibile de 
g1ndit. De aici,, pasiunea pen tru grădi ni ,  
ritualul ceaiului. rafinamentul stampelor 
şi  mătăsurilor. Paul Va:lery spunea că, în 
opoz i ţ i e• C'U ll'l'f'Ci i ,  care> s-au prc>ocupat 
mai murt de logica ideilor decît de cal i 
tatea materiei , orientalii a u  rafinat ma
teria sensibilă. ,.Datorăm - spunea el -
Imperiului Cerului delicata invenţie a 
mătăsii, a po1·ţelanului, a smalţurilor, a 
hi !·til'i �i a multo•· altora . . .  " :  .. Pe de altă 

parte, deşi au inventat busola, praful de 
cuşcă şi imprimeria, chinezii "nu şi -au 
dat seama că deţin mijloacele de a tul
bura l i n btNr pf11nîntului"  "· Cine crede că 
dincolo de fenomene nu se mai află ni
mic, nu mai are decit două atitudini de 
luat : retragerea din această lume iluzo
rie prin ascetism, sau agrementarea a
parenţelor ei, prin artă. "Ornamentul răs
punde vidului" 7. Influenţa teatrului orien
tal asupra celui european se . explică, în 
bună măsură, şi prin "vidul moral" lăsat 
în urma lor de măcelurile mondiale din 
prima jumătate a veacului nostru. 

Criza limbajului şi a raţiunii a orientat 
opinia intelectuală spre culturi mai mul t 
afective şi pragmatice decît conceptuale 
şi teoretice, mai preocupate de stăpînirea 
de sine decît de stăpînirea naturii. Cel 
mai activ propagandist european al tea
trului oriental a fost Antonin Artaud. 
Mulţumit că balinezii "demonstrează bi
ruitor preponderenta absolută a regizoru
lui a; cărei putere de creaţie ellmlnil. cuvi�tele" e, el exclamă : "Se simte In tea
trul balinez o stare de dinainte de limbaj 
şi care P.oate să aleagă propriul său Iim-

� Roland Barthes, L'empire des 
signes, Geneve, Skira, 1970, p. 35. 

s Paul Valery, Oeuvres, II, Paris, 
Gallimard, 1960 p. 1033. 

G Ibidem, p. 1 029. 
7 Ibidem, !, p. 1 184. 
R Antonin Artaud, Le theâtre et son 

double, Paris, Gallimard, 1964, p. 80. 
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baj muzicii ,  gesturi , mişc<ln, cuvinte" 1 •  
Antonin Artaud se întreabă dacă ,.data 
fiind supunerea teatrului f�ţă de vorbire, 
teatrul n-ar avea totuşi propriul său lim
baj, dacă ar fi absolut himeric să fie con

siderat o art_ă independentă şi autonomă 
la fel ca muzica, pictura, dansul etc . . .  " 2: 

mai poate să provoace decit reacţi i empi
rice, nicidecum emoţii estetice. De alt
fel. lupta impotriva vorbirii nu poate să 
fie altceva decit o luptă a vorbi rii cu sine 
însăşi. 

Prin ziar!'. reviste, radio, televiziune unii 
comunică celorlalţi, in vreme ce prin dia
log, un ii comunică cu ceilalţi. Numai dia
logul îngăduie ascultătorulul să devină 
la rindul lui vorbitor. Teatrul rlialoghează 
in locul spectatorilor, dar şi in prezenţa 
lor, izbutind, astfel, să contracareze, in
tr-o anumită măsură, unilateralltatea pau
perizantă a monologului. 

Autonom, da, dar independent. nu, de
oarece autonomia nici unei arte nu poate 
să ajungă la i ndependenţă faţă de limbaj 
,.Limbajul teatral " este, ca şi celelalte 
limbaje, un ,.para-limbaj •:, adică un lim
baj secund, care nu poate să aibă un în
ţeles decît dacă îl primeŞte de la vorbire. 
Punerea în scenă nu trebuie să scape de 
vorbire, ci să verbalizeze tot ce se află 
pe scenă. Dezlegată de vorbire, scenogra
:fia încetează să mai fie grlitoare şi nu 

Cinematograful şi televiziunea nu 

t Ibid., p. 93. 
2 lbid., p. 104. 

R Il " ampa , 
acum 

50 de ani, 
martie 
1936 

Abia s-au ofilit ghioceii, 
şi Tănase inchide stagiu
nea bucureşteană a "Cără
buşului". La peronul Gării 
de Nord trag vagoanele 
turneului. Itinerariul nu
mără zeci de... gări, unde 
nea Costică imparte, cu 
largheţe, bilete de favoare. 

• Alăburi de Di-nu BAdes
cu şi Şerban Tassian, Fie
rica Cristoforeanu dntă 
in Carmen. Dirijează Ionel 
Perlea. Alpoi, diva va pomi 
din nou spre a:lte zări. Dar 
va reveni mereu. • Leny 
Olller şi V. Maximilian au 
tras Lozul cel mare in sala 
de la Majestic. Comedia 
de bule\•ard lşi trăieşte a-

concurează teatrul, ci îl eliberează de 
toate elementele străine esentei lui. per
miţîndu-i să devină el însuşi : inscenarea 
mereu actyală a unui text dramatic. Re
prezentaţie înseamnă a fi din nou prezent. 

pogeul. • La Naţionalul 
clujean, Ion Tîlva:n se in
cumetă să-<1 j oace pe 
Hamilet . • Pe ecrane, o 
primă versiune antologică 
a MlzwabWior, cu F:rede
ric Ma'I"ch şi Charles 
Lau�ton. O vedem la ci
nema Aro (Patria de azi). 
• In Ubrării, un fin eseu 
de Alli.c.e Voinescu, Mon
taigne. Omul şi opera. 
• După NApasta. directo
rua Conservatorului din Ti
mi'ŞOara, oompozitoru� Sa
bin Drăgoi., lucrează la o
pera Kir Ia.nulea, inspira
tă tot din ldteratura mare
lui Caragiale. Ce s-o fi în
tîmpLat cu partitura ? • 
10111 Manu e de părere că 
"tracu1 e minunat pentru 
aciorul de dramă ş.i e de
zastruos pentru cel de 
comedie". • ln • 1936, 
o vioară Stradivarlus 
era asigurată pentru 
trei sute de mii de dolari. • 
Moare Garabet Ibrăileanu, 
mentorul revistei "Viaţa ro
mânească", o autoritate a 

critici i  noas:tre literare. • 
La "Ailhambra " ll\li Nicu-

şor Constantinescu şi N. 
VJădoianu, premiera întîii 
reviste româneşti cu muzi
că excllusiv românească. 
Cele mai mu1te melodii 
sia:lt :semnate de Ion Vasi
lescu şi EUy Roman. Pre
tutindeni, se fredonează 
şlagăru� lui VasHescu Bucu
reştiul men iubit. Şi ulti
mii sceptici &Unt cuceriţi 
de originalitatea cînotecel.or, 
care nu mai vin de la Pa
ris... • Se constr.u ieŞte la 
MosCOVIa "Teatru[ Armatei 
Roşii". Datele "Rampei" :  
�.000 de lOICUri ; lungimea 
sălii 65 m. • George Enes
ru tri urnfă pe scena Ope
rei din Paris. Premiera 
m•ndială a operei Oedip 
s-a transmis diTeCt prin 
postul de radio Paris -
'l'our Eiffel şi s-a retrans
mis la po5t\.ll de radio ro
mân. Meloma:nii fără "a
parat" au trebUJit să stea 
rtteva ore bune cu căş.tile 
la Ulrech:. E încă vremea 
,.galenellor", vremea eroică 
J radiofoniei.. .  

I.N. 
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PLATON 
PARDĂU 

loneşti i 
piesă în patru 

tablouri 

Personajele:  

IOAN 
ANA 
NICOLAE 
VERA 

1 
Salonul vast al unei vile. Mobilă bine aleasă, cam obosită. Oricum. 

opulenţă. Două intrări : drcatpta - dinspre exterior ; stinga, dinspre interio
rul apartamentului. In colţul din stinga, o sugestie de fereastră - uşă largă, 
către o grădină. După-amiază tîrzie de varl. La ridicarea cortinei, un telefon 
sună violent şi îndelung. Cu paşi repezi, intră Nicolae : 30 de. ani, îmbrăcat 
uşor, de lucru. Ţine în mină un stilou sau flow-master, semn că tocmai s-a 
ridicat de la masa de lucru. Este un tînăr cu înfăţişare plăcută, energică, 
tuns scurt, fără barb1\ sau mustaţă. 

NICOLAE (ridică receptorul) : ... Casa Io
nescu . . . Nu d i rectorul... Da, sin t fiul. 
Nicolae Ionescu... Ce fac ? Lucrez ...  
iar dumneata mă intrerupi... Ce do
reşti ? Cum adică să-ţi spun ce lucrez ? 
Ce te... interesează pe dumneata ? ! 
Cine eşti ? (Iritare}. Ori ai de gind să 
spui cine eşti şi ce doreşti, ori inchid 
telefonul. (Brusc.} Ce sintem ? !... Cum 
lţi permiţi... ? Indrăzneşti să ne ju
deci... ? ! (Furios.} Spune-ţi numele, 
domnule 1 Nu ţi-e ruşine ? (Rămîne cu 
telefonul la ureche, apoi fl coboară, 
oprindu-se la jumătatea distanţei. 1Z 
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arunci! fn turcă.} Idiotul l (Pe replică 
tntră Ana : 50 de ant, zveltă, încă fru-

moasă ; trăsăturile ei se regăsesc la 
Nicolae. Are în .mînă un dosar volu
minos. Şi ea a fost întreruptă de la 
lucru.} 

ANA Cine era ? 

NICOLAE : Un idiot. 
ANA : Ce voia ? 
NICOLAE (nervos) : Ne-a injurat ! ! 

ANA : Nu ridica tonul la mine, Nicolae r 
(Schimbă.) Cum ne-a injurat ? 

NICOLAE (uimire indignată) : Că sîntem 
o gaşcă, c-am pus mina pe uzină, c-am 
ajuns mari mahări in oraşul ăsta ... Iţi 
place ? 
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ANA (calmă) Asta cam aşa e . . .  
NICOLAE (furios) : l i  d ă m  lui socoteală 1 

Idiotul 1 
ANA :calmă) : De r:e te înfuri i  ? Faptul 

că ne inj ură e o dovadă că sintem 
ci neva in oraşul ăsta. 

N I COL:\ E (stl·igă) Nu �uport. S-a atins 
de mine, nu-i rămîn dator. 

ANA (calmă) : Intotdeauna ai fost scan
dalagiu şi bătăuş. De cite ori nu m-au 
chemat la şcoală din pricina incăie
rărilor tale . . .  

NICOLAE (aprins)  : Cu cinf' mă băteam ?  
Cu putorile clasei 1 Mă ironizau că 
alerg după note, că vreau anul şi cu
nuna ! Le stăteau in ochi laurii mei . 
(Alt ton.} Dacă le stăteau in ochi, 
n-aveau decit să umble cu ochii um
flaţi ! 

ANA (povestind} : A trebuit să plătim 
daune... Să procurăm o pereche de 
oclwlari special i , să umblăm pe la cli
n ica oftalmologică. . .  Eh, Nicolae, 
Nicolae... Putea să se sfîrşească rău . . .  

NICOLAE (aprins) : Mamă, tu nu înţelegi 
că eu, pocnindu-1 pe ăla, imi apăram 
dreptul de a nu fi banal şi prost ? ! 
Inteligenţi din născare, campioni la 
datul cu gura, meşteri in a trece din
tr-un an in altul pentru că erau su
porteri... 

ANA (mirare} : Ce erau 1 
NICOLAE : Su-por-teri ! Suporteri la fot

bal, la ,handbal, la acţiunea de .. . , la 
iniţiativa pentru . . .  , la manifestaţia in 
vederea ... Viaţă de suporteri 1 Inşi care 
nu pun piciorul in arenă ... Pentru că 
in arenă trebuie să alergi, să-ţi dai 
sufletul, mai poţi să-ţi rupi şi picioa
rele ... (Adinc.) Voiau să mă scoată din 
competiţie. (Simplu.} M-am apărat. 

ANA Nu-i vorba cumva şi de orgoliu ? 
NICOLAE : Eu cred despre mine că am 

ceva in capul ăsta . . .  ! E datoria mea 
să mi-I apăr sau nu ? Tot ce mă îm
piedică să gindesc şi să muncesc intră 
in conflict cu mine ! 

ANA : Deci orgoliu.. .  Fii mai tolerant, 
Nicolae. ( Arattl spre telefon.) Lasă-1 
să ne înjure. E plăcerea lui. Cite plă
ceri are omul in viaţă ? Două, mari 
şi late. Plăcerea de a triumfa şi plă
cerea de a-i invidia pe cei ce triumfă. 

NICOLAE (utt!ndu-se spre telefon) : Dacă 
se mai repetă, cer să pună telefonul 
sub observaţie. 

ANA (rlzfnd) : Ai să faci o cerere la te
lefoane, cum că persoane necunoscute 
proferează cuvinte jignitoare la adresa· 
tovarăşului Ioan Ionescu, director ge
neral adjunct al uzinei "Oţelulu , a 
soţiei sale, Ana Ionescu, juristă la 
Centrul de expoziţii, � a fiului lor, 
Nicolae, inginer In uzină la taică-su, 
a norei lor, Veronica, fiziciană la 
laboratoarele ... ? E caraghios ... 

NICOLAE (insistenţă, furie) Mamă, ăla 
nu numai că ne bălăcăreşte, dar are 
un scop mult mai perfid .. . 

ANA : Evident . . . 
NICOLAE (C':rploziv) : Să nu mt1 lase să 

lucrez !  (Apasă.) El ştie că particip la 
concurs. Ştie că a ici, Ia ora asta, in 
timp Cf' alţi i  se d istrează şi puţin le 
pasă de ziua care vine, eu mă bat cu 
capul de toţi pereţ i i pentru o formulă 1 
Trebuie să fie cineva care ştie că sint 
pe ultima sută de metri, că e o chestie 
de timp afectiv, de linişte. Şi tocmai 
aici loveşte ! Mă ridică de la masa de 
lucru ! Măgarul 1 

ANA : Hai, băiete . . .  Şi pe mine m-a ridicat 
de la masa de lucru...  Miine incepe 
procesul. Trebuie să studiez dosarul, să 
mă pregătesc, să fiu dură şi omenoasă. 
(Schimbă). Bag din nou capul in do
sar, inchid toate ferestrele, trag sto
rurile şi gata. 

NICOLAE : Nu-i acelaşi lucru. Pentru 
tine e un dosar ca oricare altul . . . 

ANA (cu o durere abia stlipfnttă) : Da ? 1 
Un dosar ca oricare altul... 

NICOLAE : Unul dintre sutele de proce
se... Ai legi, ai instrucţiuni... Pe cînd 
eu trebuie s-o iau mereu de la capăt. 
(Pe ginduri.) Trebuie să-mi fac singur 
instrucţiunile. Şi chiar legile. (Alt ton.) 
Cine poate să fie ? Cine are interesul 
să mă bizUe ... ? (Preocupat de ideea 
lut.) Vocea mi-e absolut necunoscută . . .  
Vreunul care a ratat prima oară ? La 
cealaltă ediţie am fost 30 de concurenţi 
din toată ţara. Dar din uzina noastră 
am participat numai eu. Să fi telefo
nlnd din alt oraş ? Nu cred. (Brusc, 
violent, sunif telefonul. Ana ridică ra
pid. Nicolae ascultă fierbind.) 

ANA (calm) : Noi sintem... Familia Io
nescu...  Dă-i drumul.. .  Te ascult . . .  

Deci bărbatul meu a obţinut postul de 
director cu pile şi proptele . .. Dacă 
aşa îţi place dumitale. .. Eu sint 
democrată... Iau in consideraţie orice 
părere. . .  Aha.. .  Eşti de părere că in
venţia lui Nicolae e copiată după o 
revistă străină... (Ctltre Nicolae.) Ai 
copiat după o revistă străină ? 

NICOLAE (nu reuşeşte să-i ia receptorul) : 
Mamă 1 Nu te compromite 1 

ANA : E de părere că stind de vorbă cu 
dumneata ... 

NICOLAE (excedat) : li spune "dum
neata" ! 

ANA : ... Că stind de vorbă cu dumneata, 
mă compromit... Nu cred că mă com
promit... Aha ! Vera... Am primit in 
casă o din aia... (Către Nicolae.) Auzi 
ce crede despre Vera noastră ... (Nicolae 
scoate o ţtgartl şt o aprinde febril.) 
Dumneata eşti un suflet amărit, lipsit 
de orice bucurie... Te lnţeleg... Eşti 
singur, undeva intr-o cuşcă de beton 
din oraşul acesta tot mai mare şi mai 
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stăpîn pe noi ! Trebuie să vorbeşti cu 
cineva. Să ne ajutăm unii pe alţii  ... 
Hai, spune, spune... De ce taci ? Băr
batul meu 1-a tot impins pe fecioru-su 
in faţă ... ? Ce voiai să facă ? E feciorul 
lui. . .  II unge şef de secţie peste oţelă
r iP  . . . ? Asta cam aşa va fi . . . Ne trans
m itt·m uzina d i n  tată în fiu ? O jumu
J im ca pe o gă in;i "! Nu-i frumoasă 
comparaţia, dar dacă dumitale iti pla
('<' ... Spune ceva şi despre mine ... Mai 
tîrziu ? Bine. Dar nu foarte tirziu. 
Noapt<'a mai scoatPm telefonul din 
priziL. .  (Lasă rl'ceptorul în furcă.) 

NICOLAE (hotărît) : E de aici 1 Cineva 
care ne cunoaşte. Pe tata, pe tine, pe 
Vera, pe mine ... 

ANA : Vezi, nu eşti centrul universului... 
(Cald.) : De ce nu vrei să fie un ne
cunoscut. . .  ? Un necuRoscut oarecare. 
Un Ionescu .. .  

NICOLAE : Ce plăcere bizară ! Să vor
beşti cu un necunoscut care ne urăşte ! 

ANA : La atîţia cunoscuţi care ne urăsc, 
şi le vorbim, de ce să nu adăugăm 
�i un necunoscut care ne urăşte ? E 
chia1· mai uman ; e ca şi cum ai face 
un bine cuiva şi cineva ţi-ar face un 
bine. 

NICOLAE (mînie) : Umplindu-te cu no
roi ! 

ANA : Spunîndu-ti ce gîndeşte despre 
tine. Nu ai nici o satisfacţie la ideea 
că omul işi descarcă sufletul în faţa 
ta ? Cîţi din cei printre care trăim 
aici, in cartier, sau la slujbă, spun 
cu adevărat ce gindesc despre taică-tu 
despre mine, despre tine ... ? 

' 

NICOLAE : Mamă, nu mă interesează ce 
gindesc ei ! Trăiesc in locul meu ? 
Muncesc in locul meu ? Tremură, in 
locul meu, aştepUnd verdictul comi
siei de omologări ? (Rău.) Un singur 
lucru I-ar vrea in locul meu : succesul 1 
(Obsesiv.) Cine să fie ? Mai participă 

cineva din uzină la concursul de acum ? 
Nu. Aş fi aflat. . .  Sint si ngurul. 

ANA Nu te mai frămînta, Nicolae ... (Cu 
o amară luciditate.) Să presupunem 
că ai afla cine e . . .  Ce-ai face ? 1· ..ai 
da in judecată ? 

· · 
NICOLAE : I-aş arăta eu ! 
ANA Uneori e mai bine să nu afl i .  

(Meditativ). Să nu afli... Să nu vrei 
să afli ... Dar, din păcate, aproape in

totdeauna, pină la urmă, afli. 

(Intri! V era ; 28 de ani, vag fmplfnită 
din cauzi! cii e gravidi! pe la fnceputul 
sarcinif. Altfel, o pi!puşică, ttp de star de 
alti!dată). 

VERA Am auzit telefonul, dar nu 
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m-am putut trezi complet. Ştiam că 
sunA, că trebuie sA mă dau jos din 
pat şi si răspund eu, [nsă picioarele, 
miinile nu m-au ascultat. Eram, in 

acelaşi timp, trează şi adormită. (Către 
Ana). Sarcina dă stări din astea ? 

ANA Nu-i nimic, Vera. Ai dormit  ma. 
greu. Din pricină că te-ai culcat ime
diat după masA. 

VERA : Ce să fac dacă mereu mi-e 
foame ? 

ANA : Mănînci pentru doi . 
VERA Sau trei . (Către Nicolae.) Ce stai 

bosumflat ? Nu ţi-ar plăcea să mă
nînc pentru trei ? 

NICOLA E : Ieşi in grădină. Stai in ba
lansoar. Nu-i bine să te agiţi,  să alergi 
la telefon ... 

VERA : Răspund eu. Imi place să răs
pund la telefon. Acasă numai eu răs
pundeam. Nu-l lăsam pe frate-meu ... 
Nici tatei nu-i plăcea să răspundă Va
leriu. Spunea că vorbeşte mai mult 
decit trebuie. Ori de cite ori suna, 
tata se oprea din numărat ... 

ANA Ce număra ? 
VERA Banii .  De două-trei ori pe săp

tămînă. După moartea mamei prin
sese obiceiul ăsta. li făcea teancuri de 
o miE' şi-i lega cu banderole. După 
aceea îi băga in dulap, in serta1·u1 se
cret cu arc. Credea că eu nu ştiu. 
Profita de telefon ca să prindA mo
mentul să bage banii inapoi in ascun
zătoare. Zicea : "Veronica, răspunde 
tu" . Ca să fiu cu spatele la el. Dar 
cunoşteam ascunzătoarea. 

NICOL:\E (rău, cdtre Ana) : Frate-su a 
pus o oglinjoară retrovizoare deasupra 
telefonului, orientată spre dulap. L-a 
prins In obiectiv şi i-a şparlit banll. 

VERA Sunau fel de fel de pungaşi, 
prin�i de tata la controale, gestionari 
care cereau iertare şi intilniri in doi. 
Era o plăcere. 

NICOLAE (iron ic) : Şi-acum, cine răs
punclC' In telefon ? Valeriu ? 

VERA Tata a desfiintat telefonul, 
NI COL.'\ E : L-ai lipsit pe frate-tu de plă

cerea de a divulga secretele familiei. 
Pe unde mal e ? 

(Ana tresare foarte viztbfl}. 

VERA : Nu ştiu. Ultima dată lucra . In 
pot:t. 

NICOLAE (ironic) : Avem şi noi marin a
rul nostru. 

VERA : Nu toată lumea e obligată sA 
alungă inginer siderurgist. 

NICOLAE : Mai ales cind nu reuşeşte. 
VERA (brusc agresivi!) : Da, sint unii 

care nu reuşesc. Ce facem cu ei ? Le 
tAiem capul ? 

NICOLAE (ironic) :  Se poate ... ? 
VERA (dulce) : .Eşti foarte generos. 
NICOLAE (scurt) : Nu se poate tăia ceva 

cp nu există. Ha ! Ha ! 
VERA (dulce) : După părerea ta, eu ... ? 

(Face gest de ti!iere a propriului cap.} 
5<- poate reteza ori nu se ... ? 

NICOLAE (afectuos) : Se. 
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AN A (rapid, ciltre V era) : Şi ce le spuneai 
la telefon ? 

VERA Le băgam un text despre ci nste 
şi avutul obştesc de nu mai aveau 
curajul să sune la tov. inspector 
financiar. (Alt ton.) Cine a sunat ? 

ANA : Un prieten. 
NICOLAE : Un prieten din cei care te 

fac albie de porci şi crapă de invidie 
că nu eşti la nivelul troacei lor. 

VERA : Ce păcat ! De ce nu m-am tre
zit ? 1 Altă dată nu se mai intimplă. 

ANA Hai , la muncă ! (Vrea să plece ; 
Nicolae la fel. Sună puternic telefonul. 
Nicolae ridică receptorul şi i-l oferlJ. 
Verei.) 

NICOLAE (către V era) : Hai, dă drumul 
la text... Nu-i nevoie să-I faci bou ... 
Spune-i că ar trebui să se ducă la 
păscut, dar păcat de iarbă şi nu eşti 
sigură că doamnele vaci, domnii boi şi 
domnişoarele mioare n-o să-1 dea afară 
de pe islazul comunal. Explică-i că 
cine are de reuşit reuşeşte, şi cine 
nu - nu. Zi-i. 

VERA (refuză) : N-am chef. 
ANA : Mulţumesc, Vera. 
VERA Pentru ce imi mulţumeşti ? 
ANA : Pentru că n-ai chef... 
NICOLAE : Casa Ionescu, organizaţie fi

lantropică profilată pe recepţionarea 
de înjurături. (Enervat, duce receptorul 
la ureche.) Ascultă, bă ! (Cu nemulţu
mire.) A inchis. 

ANA (către Nicolae, deodată) : De ce in
tirzie taică-tu ? Unde l-ai lăsat ? 

NICOLAE (cu indiferenţă) : Am vrut să-1 
iau cu mine acasă, dar nu era In birou. 
L-am căutat pe şantier. Nu era. 8-o fi 
ingropat in vreo şedinţă. 

ANA Trebuie să pun masa de zece ori ! 
(Comandă.) La lucru 1 Vera, fă cum a 
zis Nicolae. Coboară in grădină. Iasa
mia miroase tare, aerul e curat, o să-ţi 
dispară moleşeala. (Intră, din dreapta, 
Ioan Ionescu : 55 de ani, corpolent, cu 
mişcări Incete. Costumul descheiat, 
cravata lăsată, servieta "diplomat" 
atfrnfnd fn mfna dreaptă trădează 
abulta şt oboseala. Nu salută, fnain
tează fn scenă, parci! fără să-i vadă. 
Et fl privesc fn tăcere.) 

ANA : Bună seara. 
IOAN (căzfnd pe canapea): E seară ? 
ANA : Nu, e dimineaţă. (Ioan incepe 

să-şi scoată pantofii.) 
VERA : E şase seara. (Araeă pendulul din 

perete, care chiar fncepe să bată : de 
şase ori. Ascultare.) 

IOAN (se miră) : A blitut de şase ori. 
Şase seara. Uite aşa : şase dimineaţa, 
şase seara, şase dimineaţa, şase seara ... 
(Se joacă, se preface, amestecă gravi
tatea ctz comfcul. Va fi mereu tmpre
vizibil.) 

ANA Unde ai  umblat pină la ora asta? 
IOAN (terminînd de scos pan tofii pc 

care-i pune pe o măsuţă ; suspicios, 
către toţi) : De �e credeţi că am um
blat ? Se vede ? 

VERA Arăţi ca învingătorul de la Ma
raton care şi-a petrecut noaptea in
tr-o valiză. 

IOAN (către Ana): Ana, pe unde o fi 
fiind valiza cea veche 7 

ANA (nu aude intrebarea): Unde ai um
blat ? 

IOAN : N-am umblat. Am stat. (Sieşi). 
Adică, intii am umblat, după aceea am 
stat, iar am umblat . . .  

ANA (calmă): Unde ai fost ? 
IOAN In pădure ... 
NICOLAE (mirat) : ln pădure ? 
IOAN (către Nicolae) : Ce te surprinde ? 

Că vezi un om care vine din pădure? 
Află, băiete, că in toată copilăria 
mea. eu am văzut numai oameni care 
plecau la pădure şi veneau de la pă
dure... Tata pleca la pădure lunea şi 
cobora sîmbăta. 

NICOLAE : Pentru că lucra la pădure. 
Tu nu lucrezi la pădure. Observ că 
azi e ziua amintirilor. Toţi vorbiţi din 
trecut. Ce-ai căutat in pădure ? 

IOAN (căt-re Ana): Nu-mi dă voie să 
merg in pădure ! Foarte ciudat. Am 
fost in pădurea Adincata, m-am cul
cat intr-o poiană şi am tras un somn 
zdravăn. Cunoşti poiana. Cea cu mii 
şi mii de păpădii... 

VERA : Putea să te muşte vreun şarpe. 
Tatei i s-a intimplat ... 

NICOLAE (urlind) : Lasă amintirile ! 
(Pauză). Nu suport 1 Mie imi crapă 
capul din cauza prezentului şi viito
rului. 

VERA (domoală): Nu-ţi ies calculele ... ! 
O să-ţi iasă. Şi data trecută, intii nu 
ţi-au ieşit, după aceea ţi-au ieşit... 
O să reuşeşti. Pînă la urmă o să 
reuşeşti. .. 

NICOLAE (o strîmbă pe Vera) : Pînă la 
urmă... (Grav). Acum . e la urmă ... 1 
Fiecare clipă e cea din urmă. (Cu un 
fel de spaimă.) E ca şi cum aş şti că 
miine nu voi mai exista. Că seara asta 
e ultima ... 

VERA (tandră, lipindu-se de el} : Sint 
sigură că şi de data asta vei fi primul. 
Nu te lua după tipul de la telefon ... 

I OAN : Care tip 7 
ANA (repede) : Noi te aşteptăm cu masa 

şi tu umbli prin păduri 1 Poate ai 
mincat la vreo circiumă ... 

IOAN : Unde mincam cind mergeam noi 
in pădure, că pe atunci popasul tu
ristic "Căprioara" nu exista ? Luam 
in sacoşă ? 
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NI COLAE Tattt, nu ai de gînd sit spui 
odată ce ţi  s-a întîmplat ? (Pau:ă). 

I OAN (roti.ncl ochii, ele la  u n u l  la  a l t u l ) :  
De ce trebuia s ă  mi s e  intimple ce,·a ? 
Ce vă uitaţi aşa la m i ne ? Am un 
corn î n  frunte ? ! Ce s-a intimplat ? 

V E H A  (pripuşică): A fost foarte nost i m  . . . 
(lnc<'PC să povestească.) Un tip, la 
telefon . . .  

ANA (în trerupe): Pot s ă  i au pantofii de 
pc masă ? Sau aştept şi ciorapii ... ? 

IOAN (mirat) : Extraordinar 1 Sint chiar 
pantofi i mei ! E pentru prima oară cînd 
mi se întîmplă să pun pantofii pe 
masă. Iartă-mă, Ana. Mă d uc să mă 
dezbrac in hol. (Se uttă iar la et.) 
Puteam să j ur că sint in hol şi chiar 
mă pregăteam să intreb ce căutaţi 
voi in hol, la !)ra asta, cînd ar trebui 
să dormiţi sau să munciţi, fiecare pen
tru gloria lui personală. 

NICOLAE (fierbînd) : Tată, termină cu 
pălăvrăgeala ! De unde vii  şi ce ti 
s-a intimplat ? 

(Pauză. Ioan s-a ridicat ; fn ciorapi şi 
cu pantofii in mină, pare nea;jutorat.) 

IOAN (derizoriu): Vin de la Vasilescu şi 
mi-am dat demisia. (Pauză. Stupoare 
la cet trei.) 

ANA : Vasilescu ţi-a cerut să-ţi dai de
misia ? 

IOAN (simplu) : Mi-am dat-o singur. La 
ora trei fix. De trei ore şi (se uită la 
ceas) zece minute nu mă mai consider 
director general adjunct al uzinei 
,.Oţelul". (Pauză.) Dar poate voi aveţi 
treabă şi eu vă reţin. Munciţi 1 Mun
ciţi 1 Zi şi noapte. Şi la slujbă şi acasă. 
(Nicolae se răsuceşte şi o porneşte spre 
uşa dtn stfnga. Ioan strigă la el.) Stai. ! 
(Tonul e al unei somaţii ; Nicolae se 
opreşte parci! temfndu-se de glonţ.) 
Vorbeşte un om. Vorbeşte şeful fami
liei ! Puţin respect, ce dracu' ? 1 

ANA (calmă) : DA-mi pantofii... (Ioan se 
supune docil.) Stai pe scaun. (Se aşazii 
fn mijlocul scenei ; familia se adună 
pe Ungi! el, ca Intr-un portret blfnd şt 
fmpăcat. Ana conttnuii prudentă.) Deci 
ţi-ai dat demisia. Te-ai dus la Vasi
lescu şi i-ai pus demisia pe masă ... 

IOAN (liniştit) : N-am ţipat, n u  m-am 
enervat. Simplu şi clar : Tov. Vasi
lescu, de clţi ani ne cunoaştem noi 1 
Din copilArie, a zis el. De ciţi ani te 
lupţi cu mine ? Fiindcă n-a răspuns, 
am continuat eu : din politehnică. Eu 
eram primul pe an, tu mă bombardat 
in şedinţe. Eu am fost repartizat aici 
cind se construia. uzina, pe bază de 
medie, tu ai venit şef peste capul meu, 
nu ştiu pe ce bază, şi-ai inceput să mă 
intrt>bi cu ce se ocupau rudele mele 
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i n a i n te dP 23 August. Eu am vrut să 
fac oţPl şi-am cerut să mi se dea o 
secţie în primire, tu mi-ai dat secţia 
era mai  amărîtă. Eu am pus-o pC' 
roat1•, tu m-ai propus la o specializare 
ciP doi a n i ,  să mă i ubeşti de la  dis
tan ţ;i .  Eu am bittut l a  uşi,  am ajuns 
adjunctul tău, dar tu m-ai repartizat 
să supraveghez construcţia etapei a 
doua a uzinei, şi tot nu mă laşi să fac 
oţel... Tov. Vasilescu, ai clştigat. Plec. 
Şi-am plecat. (Pauză. Nicolae, furios, 
iar vrea sii plece). 

I OAN (strigă) : .Stai că trag ! (Moa le). 
Nu pl "Ca, Nicolae . (Patetic, ;jucat.) ln 
acest moment greu, stai lîngă tatăl 
carP tf•-a făcut şi te-a crescut . (Nicolae 
se opreşte, ţeapiin.} 

ANA Şi Vasilescu ? Ce-a zis ? 

IOAN : I-a căzut falca. (Imită.) Uite-aşa ... 
lmi părea rău de el. Avea o mutră de 
puşti căruia i s-a tras un pumn in 
nas şi nu ştie dacă să urle, sau să tacă 
de frică să nu mai incaseze unul. A 
băgat hirtia ln sertar. 

NICOLAE : Acum pot să mă intorc in 
camera mea ? 

IOAN (acelaşi joc): lţi mulţumc!>C, 
băiete. Rătăcind prin oraş, umbllnd 
prin pădure - fiindcă am fost in 
pădure, Vera, nu mint - mă intre
bam "Oare ce-o să spună Nicolae ? 
Cum o să interpreteze ? Nu-i dau o 
lovitură, abandonind 7" Alt gind riis
pundca : ,.Nicolae e un băiat inteligent. 
Va inţelege că un om se luptă clt se 
luptă pentru un ţel... Dar dacă vede 

că nu-i reuşeşte şi nu-i reuşeşte, 

incepe să intre la idei : Nu cumva 

trebuie să schimb metoda 1 S-o iau 

pe altă cArare 1 El e cercetător, · in

ventator, ştie cum devine ... 1" Este, 

NicolaP ? Tu eşti cel mai in măsură 

să-ţi dai seama că uneori trebuie să 

ştergi totul şi s-o iei de la zero. 

VERA (se sti!plneşte} : Nu mă simt prea 

bine. Am să cobor In grădină, cum 

m-ai sfătuit tu. 
IOAN Du-te, Vera. Şi eu, clnd nu mA 

simt bine - mai ales noaptea r:.u 111A 
simt bine, am aşa o apăsare pe inimA, 
aerul parcă se lmpuţineaz! - cobor 

In grădină. Din ca11za grădinii am 
cumpărat easa... Am băgat tot ce-am 

ciştigat o viaţă in aceşti cinci pe pa

tru metri de verdeaţă. (Cinic.) Deo

camdată cinci pe patru. Mai tirziu unu 

optzeci pe şaizeci şi... (Ciftre Vera.) 
Cobor in grădină şi imediat mA simt 
bine. Du-te. Du-te ... 
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(Vcra iese spre a L'fl ll �Ce11ă st i11(1a . .  \ii
-colae i1 1tră i n  apart a m c 1 1 t .  Rd m î 11 tăcu t i  
-l 1 1 r1 ş i  Ioan.) 

' · ' 

ANA (după o prwz-ă,  cu pan t ofii l u i  ! t _an 
in mînă) : Şi-acum ce-ai de gînd să 
faci ? 

I OAN Ce-ai spus ? 
ANA Ţi-ai făcut, desigur, vreun plan . . .  
IOAN (ca trezit din vis) : Plan ? Ai spus 

�plan".  Tocmai asta cred că e gre-

şeala . . .  Acum treizeci de ani, cind am 
Yenit în oraşul ăsta... Stam amîndoi 
in poiană la Adincata, priveam oraşul 
şi făceam planuri.. .  Cîte planuri .. .  ! 
(Scurt). Ana, vrei ca de acum incolo 
să trăim fără nici un plan ? 

(Ana strînge pleoapele şi îşi îndreaptă 
faţa spre public. Nu ştim dacă plînge sau 
ascunde o bucurie. lntunecareJ 

2 
A mai inserat. In salon e aprinsi doar o veioză, ca un semn luminos, 

de veghe, o inimă care pilpiie. Scena, însă, e înconjurată de o Iuminiscenţă 
stranie, un fel de auroră borealA, se simte şi oraşul undeva in apropiere. 
Trec maşini ; in deplrtare zgomot pierdut de trenuri, in care se amestecă 
foşnetul frunzişului grldinii. Violent, peste toată inserarea, sunetul telefo
nului. Cu paşi �ari, rapizi, intră Nicolae. Ridică. Ascultă. Nu i se răspunde. 
Luminat · in Plină faţă, Nicolae are o expresie de mare concentrare. Luptă 
de voinţă intre el fi omul de la celălalt capit al firului. 

NICOLAE (cedînd) : Vorbeşte 1 (Nu i se 
răspunde.) ŢI-e teamă si nu te Inre
gistrez ? (Cu scfrb4.) N-am cuplat te
lefonul la casetofon, fii fără grijă. 
Injuri i (Ascult4.) Taci ... (Brusc.) La
şule 1 (Inchide. Intră Ioan. E fn ginşi 
şi cilmaşil. Pare mai tînăr. Sub braţ 
duce o valiză veche.) 

IOAN (aprinzfnd lumina mare - un 
candelabru de cristal): De ce stai pe 
intuneric 7 

NICOLAE (minte) : Mă gindesc. ln intu-
neric mă concentrez mai UfOr. 

IOAN : Vrei să sting 7 
NICOLAE : Nu. 

10AN : Te-am deranjat. S-a rupt. Chiar 
dacă refacem atmosfera, ideea a 
şters-o. Am trecut şi eu prin asta ... 
(Schimbă.} Dar, fără amintiri 1 (Pune 
valiza pe masa unde aşezase pantofii.} 
Cine era la telefon ? 

NICOLAE (minte) : Nu ştiam că in oraş 
e cunoscut faptul că dintre toate pro
iectele, al meu a fost brevetat şi se va 
aplica. 

IOAN (deschizind valiza}: S-a publkat 
in ziarul local. 

·NICOLAE (minte} : Nu ştiam că atita lume 
citeşte ziaral. 

IOAN : Mult mai multA lume decit ne 
inchipuim şi din mult mai multe mo
tive dectt credeam. 

NICOLAE (se preface destul de bine) : 
Un necunoscut care-şi manifestă 
bucuria şi satisfacţia cA şi in oraşul 
nostru, loc unde altădată nu se Intim
pla nimic .. .  

"10AN (Intrerupe} : Nu există loc In care 
nu se IntimplA nimic. Există numai 
oameni care nu ştiu să vadA ce se 
lntimplă. 

NICOLAE : Perfect ... (Ideea lui.) Zicea că 
lşl exprimă satisfacţia pentru faptul ... 

IOAN : Nimeni nu-şi exprimA satisfacţia 
pentru un fapt care nu-l atinge direct 
şi personal.� 

NICOLAE (insistă) : Ii place că se vor
beşte dl.'spre un tinăr din oraşul nos
tru . . . 

IOAN (manevrfnd valiza) : Ce se vot·
beşte despre un tinăr din oraşul nos
tru ? 

NICOLAE : C-am continuat tradiţia fami
liei, că-mi urmez tatăl, al cărui pres
tigiu e binecunoscut ... 

IOAN : Un naiv ... Cum l1 cheamă ? 
NICOLAE : N-a vrut să spună. 
IOAN Atita naivitate merita să aibă 

un 'nume. 
NICOLAE (ultima incercare) : N-am vrut 

să fiu i ndiscret. . . 
IOAN Ti-a plăcut minciuna lui. Altfel 

i-ai fi spus cA n-am nici o legătură 
cu brevetul tău, că nu eu te-am adus 
in uzină, ci ai fost repartizat aici, că 
trăim in aceeaşi casA, dar ne vedf'm 
din an In paşti, şi cA, In general, fie
care ară pe parcela proprie. (Nicolae 
tace încurcat. Ioan încearcă valiza : 
mînerul, incuietorile.) 

NICOLAE (o vagă speranţlf.) : Tată, la te
lefon era un necunoscut, ai cuvintul 
meu de onoare. 

IOAN (indiferent}: Păstrează-ţi cuvintul 
de onoare. O să mai ai nevoie de eL 
O să-I mai dai, o să-1 mai retragi. Ctt 
despre necunoscutul de la telefon, mal 
curind cred c-a spus că eşti impostor, 
nu-i nimic de capul tău, brevetul n 
datorezi faptului că eşti fiul directo
rului, postul aşijderea, şi ar fi sa
tisfăcut dacă am crăpa cu toţii şi 
intr-un timp cît mal scurt... Este ? 
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NICOLAE (furie copilăreascd) : Nu-i ade
vărat ! M-a lăudat 1 Te-n lăudat şi pe 
tine. A vorbit frumos despre mama. 
(lmbrăţişînd spaţiul.) Oamenii ţ in la 
noi 1 

IOAN : De nu mai pot . . .  

NICOLAE : Se mindresc cu succesele 
noastre ! 

IOAN De nu mai pot... 

NICOLAE Ne iubesc ! 
IOAN De nu mai pot ... 
NICOLAE : Te rog să mă asculţi ! 

IOAN (m irare blîndă) : Te ascult . De ce 
crezi că nu te ascult ? (Ioan contempiă 
valiza. Nicolae se  înfurie şi  mai  mult.) 

NICOLAE : Tată, tu nu te gîndeşti decît 
la tine ? 1  

IOAN (se uită l a  valiză) : Zdravene lu
cruri mai făceau ! Uite ce incuietori 
are. . .  (0 ciocăneşte cu degetul.) Toval 
clasa intii. 

NICOLAE (se repede l.a el) : Să se surpe 
totul. Puţin iţi pasă ! Intotdeauna ai 
fost un egoist 1 

IOAN (despre valiză): Intr-un anume fel 
a fost valiza tuturor speranţelor. 

NICOLAE (smulgîndu-i valiza) : Lasă 
dracului gioarsa asta şi stai de vorbii 
cu mine ! (Aruncă valiza pe jos, ft 
trage un şut care o trimite sub o 
canapea. li trage încă un şut.) 

IOAN {privindu-l pe Nicolae cu plăcere) : 
Oare ce va zice lumea de miine des
pre noi ? Am fost nişte valize purtate 
de colo-colo, înghesuite, aruncate prin 
poduri , uitate, scoase la i veală, iar 
uitate, tratate (apasă) cu şuturi . .. 

NICOLAE : La naiba cu lumea de miine ! 
Ce zice lumea de azi, tată ? ! 

IOAN (vesel) : Că mi-am dat der,nsia . . . ? 
NICOLAE : Cum mai poţi să rizi '7 1 
IOAN : Că am umblat prin pădure ... ? 
NICOLAE : Nu-ţi bate joc ! 
IOAN Gata. Sint serios. Lumea de azi, 

a i  auzit-o. (Arată spre telefon.) Asta e 
o lume. Cealaltă, marea majoritate 
şi pe care nu trebuie s-o condamnăm, 
nu va zice nimic. (Şoptit). Nici n u  
va şti că nu mai sint acolo. Pentru 
că ea n-a ştiut niciodată că am fost 
acolo. 

NICOLAE (printre dinţi) : Cind tml era 
lumea mal dragă, vll tu şi pac 1 Mi-ai 
dat lovitura 1 (Face gestul unuf pumn 
zdravăn care dărîmă totul.) 

IOAN (veset) : Mi-am dat lovitura. (Cu 
interes către Nicolae.) Mergind spre bi
roul lui Vasilescu, cu demisia In ser
vietă, mă gindeam : "Oare toate lovi
turile pe care le-am primit, mi le-a 
dat cu adevărat Vasilescu ? Nu cumva 
adversarul meu cel mai puternic am 
fost eu tnsuml ? Ioan Ionescu, inginer 
siderurgist, care, tn loc să facă oţel, 
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se apucă de supravegheat cum s� 
toarmi fundaţiile, cum se montează 
grinzile, cum se incheie acopel·io:;uri
le . . . ? ! Ce-a fost cu Ionescu ăsta '! de 
ce n-a spus .-Stop ! Eu am ven i t  să fac 
oţel. Vreau să fac oţel ? ! .. Şi  uite aşa 
dăm vina ba pc unii , ba pc alţi i ,  in loc 
să n e  ducem In faţa ogl inzi i şi să in
treblim : Ce-ai făcut cu tine, Iones
cule ? "  

NICOLAE (în ofensivă amară) : Pălăvr<i
geală 1 Ce tot ascunzi ? Acum, cind 
sint pe punctul de a fi numit şef de 
secţie ! 

IOAN (sec) Nu \'ei fi şef de sectie.  
NICOLAE Evident ! Tatăl fuge ! Cinc-I 

mai ajută pe fiu ? ! 
IOAN (tolănit  pe carwpe!a) : O clipă. Nu 

vei fi şef de secţie, pentru că cu am 
oprit numirPa.  (Pauză.) 

NICOLAE (spumegfnd) : Eşti nebun ? 1 
IOAN (calm) : Azi am retras propune

rea . . . Dosarul a ajuns"· la · mine, aşa. 
greu, gros, de-ţi cade pe picior rupe 
laba : referate, recomandări de la 
amici, inamici. . .  (Scurt.) Am scris ,.nu" . 

NICOLAE (în culmea uimirii) : Ai făcut 
tu asta, tată ? ! Nu cred . 

IOAN Am dreptul de decizie. (Medita
tiv). Ad ică, aveam dreptul de decizie ... 
Nu-l mai am .. . (Către Nicolae.) A fost 
ultima mea decizie ... 

NICOLAE (paroxistic) : Nu se poate 1' 
M inţi ! 

IOAN (schimbat): Mă faci mincinos ? Te 
plesnesc de nu te vezi 1 Am hotărit 
ce-am hotărît. Nu mă plictisi şi nu o
fă pe cocoşul Infuriat. Al de lucru,. 
du-te la lucru ... 

NICOLAE (aproape să sarli. la biitaie) : 
Tată, eu vreau postul acela ! Te duci 
şi-ţi retragi hotărîrea 1 

IOAN (se uită lung la el) : Aşaaa . . . ? Il 
vrei . .  ? Ţii cu tot dinadinsul... Crăpi 
dacă nu te pune şe! . . 

NICOLAE : Crăp 1 
IOAN (rîde) Ha, ha, ha ! Hă ! hă ! hă ! 

Nu se mai poate... Nu mai sint direc
tor ... Nu-mi mai pot retrage hotărtrca ... 
Eu am plecat, hotărfre" insă a rămas ... 
Nu-i comic ? 

· 
(Intră Vera). 

VERA Mă plictisesc singură în grădi
nă . . .  

NICOLAE : Vino aici, că-i distracţie· 
mare ... Carnaval 1 

IOAN (jocul lui complicat, evadări, fn
toarceri) : Cum să te plictiseşti in gră
dină ? Vera, nimic nu-i mal minunat 
intr-o seară ca asta decit să stai in 
grădină, să auzi departe oraşul şi, pe· 
Ungă tine, de jur imprejur, să vezi 
cum umblă gizele, cum creşte iarba, 
cum străluceşte coaja copacilor ... 

NICOLAE : Doamne 1 Cum işi bate joc 1 
(Către Vera.) Poetul ăsta· de tata mi-& 
blocat numirea 1 Nu şi-a dat avizul.. 
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VERA (candidă către Ioan) E atit de 
grav ? 

1 0:\N Stai cit poţi de mult in aer l iber. 
lnvaţă să preţui eşti l ibertatea, cerul 
deasupra capului ,  soarele, stelelP . . . (In 
trebare iute.) Au i Pşit stelele ? 

VERA Nu m-am uitat. 

10:\N Păi să mergem să ne uităm, Vera. 
NICOLAE : Cine ştie ce analfabet va 

ajunge in fruntea secţiei ! Poate co
legul Bumbescu ! Tot l-ai lăudat (iro
nie) că are spirit ·Jr�anizatoric, vtzlU
nea perspectivei, priv1>5te sarcinile In 
mod d inamic ! Precis Bumbescu ! 

IOAN : De cind n-am mai văzul stelele? 
Ho-ho-ho. . .  Se construia uzina...  A 
venit in documentare un academici an . . .  
Il  însoţeam, ii povesteam cum stam 
noi zi şi noapte pe şantier, cum pc 
aici, pe unde cre7tea numai griul şi 
porumbul... (Către Vera, ironic.) Parcă 
e puţin lucru sA cr•�••scă J.riul şi pe>
rumbul 1 In sftrşit... �un• � fost bătut 
primul ţăruş al unei mari C'L'Ilstruc�ii 
socialiste. (Grav, convtn<r.} A f,-,.,t bt;
tut. E adevărat. (N<Jrtalgk.) Mii de 
oameni, unii mai bine, ttlţil mal puţin 
bine, unii dintr-un motiv, alţii din altul, 
au bătut ţăruşul aceh d� atnnc:, <"<H�- i 
uzina "Oţelul" de azi... (Verei, vesel.) 
Academicianul lung do? vr�"o doi me
tri şi cu ochii ca ��leicoaot"le mă In
treabA : "Tinere, c lffi sint stelei!! pe 
alei ? " .  

NICOLAE (excedat) : L-ai aprobat pe 
Bumbescu ? (lşi duce mfinHe la cap, 
parcă să-şi dea pumni.) 

VERA (blfndă) : Spu.1e ! Cum erau stE..
lele ? 

IOAN (continuind) : "Nu ştiu, tovarăşe 
academician. Noi n-avem timp să ne 
uităm la stele. (Steşf, sentimental, 
nostalgic.) Noi edlf.il!\m 1 Noi con
struim viitorul". (Către Nicolae.) Sună 
a şablon 7 Lozincă 7 

NICOLAE (rău) : Trucuri 1 
VERA : Sună frwnos ... 
lOAN : Lunganul lnd'!'eitptă �prt" mine 

telescoapele lui : ,.Th1Pr:?, dumnP.ata 
cunoşti stelele ?" Eu mii lnfurii ( a  ... 
(Il arată pe Nicolae.) Ca Nicolae ... "Le 
cunosc, tovarAşe acadt•mician ... '" "la 
spune-mi-le pe num�·· , zice el. 

NICOLAE (cu ură şt dispreţ) : L-ai apro
bat pe Bumbescu 1 Bravo, pentru Bum
bescu 1 (Porneşte spre uşa din stinga.) 

IOAN (urlă) : Stai 1 (Bli.n,ol.} Nu spun ceva 
Interesant ? 

NICOLAE : Ce ai nevoie de mine ? Tu nu 
eşti tatăl meu 1 E:;tl tatăl lui Bum
bescu. 

'IOAN (strigă) : Stai că te dezmoştenescl 
(Amestec de glumă cu adeviir.)' Ai 

ceva de pierdut. (Se uit.'i. i .l ju� ) Sint 
ceva bunuri mobile şi imobiie pe aici. 
(Arată in jur.) Casa... Mai sînt şi 
nişte i n strumente audio-video-stereo ... 
Totul pe banii lui babacu.. .  (Nicolae 
se op1·eştc.) 

VERA (către Ioan) : Ce-ai răspuns aca
demicianului ? 

IOAN : Vax. N-am putut răspunde. Nu 
le  şti am . (Se înfurie). Eu, fiu de ţăran 
de la munte, nu ştiam numele stple
lor. (Sare in picioare şi incepe rd se 
fnvfrtă prin salon). A fost o ruşine 1 
Ce va fi crezut despre mine ? Tt'lst). 
Un i nginer ignorant ! Cred că mă df
testă şi  azi. 

VERA �u te amărî, tată . .. 
NICOLAE (abia se stăpîneşte) : Permiteţi 

să plec ? 

IOAN : Pleacă ! Plecaţi cu toţii şi lă<>a
ţi-mă pradă acestei ruşini... 

NICOLAE (către Vera) : Cabotinul... Ca 
să acopere murdăria 1 

VERA (cald, interesată de Ioan) : Io'ără 
indoialA că a uitat pe loc. La ·noi la 
laborator vin vizitatori, incep cu po
veşti, cu anecdote, da!" cind li ducem 
la testări electronice şi vid ditamai 
computerul unde se intri plnă-n 
burta oţelului, le plere piuitul. (lnru.
rajatoare.) Sint sigu.·ă că i-a pierit şi 
lui  piuitul numai cînd a văzut maca
ralele ! Şi mia aceea de oameni să
pind ... nu vezi aşa cavn pe t�nt•! dr.J
murile. Să n-o facă pc ;.t .i.JUn'.ll. 

IOAN (ideea lut) : Mă iuc o.;:i l.aut un 
atlas al bolţii cereşti... Trebuie si fie 
pe undeva prin casa asta ... Nu se poate 
să nu fie ... 

NICOLAE (rău, către Ioan) : Acum caută 
un atlas al bolţii ce�t!}ti 1 CauU 1 
Caută 1 

(Ioan iese orb, prin stirr,;J!l, pe lf·ngă 
Nicolae.) 
VERA (după o pauză) : Nu-l necăj i, 

Nicolae ... E destul de amărit ... Şi-a dat 
demisia ... Cine ştie .:e-i fn sufl,,tlll 1u1 ... 

NICOLAE (furios pe Vera) : Tu nu .lnţe
legi sau te prefaci că nu inţelegi ? ! 

VERA : Mă prefac. (Cald). Nu te-au nu
mit acum, te vor numi altă dată::. 

NICOLAE : După moartea lui Bumbescu ? 
E sănătos ca un bivol. Tr!ieşte n st:tă 
de ani 1 Vrei să aştept o �utd de ar.i ? 1 

VERA (deloc afectată) : Şi dacă n-ai să 
conduci tu oţelăria 7 

NICOLAE : Vera, stnt inginerul cel mai 
capabil 1 E dreptul meu ! OP.ciz'a lui 
tlmpltă mă face să mă slrnt frm.trat 
de ceva ce imi apMţine 1 

VERA (conciliantă) : Aşteaptă pină o o;ă 
se ivească altă ocazie. 

NICOLAE : Ocaziile nu se aşteaptă. Se 
creează 1 Tu faci ca ăla care-i răspun-
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de nevestei . .  Şi c-e dacă se cluc-P c-opi 
l u l  in prăpastie ? Facem a l t u i  ! ' "  

VERA : N u  f i  grosolan 1 
N ICOL;\E Iar · tu n u  f i i  . . .  

VERA (ciull"e): . .  . impăc i u i ton stă . . . 
NICOL"\E Eşti, pur �i s i mplu . .. 
VERA (miere) : .. .li psită de colmwă ve,·

tei.Jrală . . . . 
NICOLAE In loc s<"i fi i aliata mea .. . 
VERA (camlidă) : Nerecunoscătoare . . .  I n -

grată . . .  Culeasă de la Tuzla d i ntr-o 
staţie de autobuz, adusă in ca"ii, spă
lată, parfumată, lnnobi!atl � WD 
nume ... 

NICOLAE : Da 1 Numele> nostru repre
zintă ceva in oraşul ăsta ! 

VERA (dulce) : Ionesc-u cel Mare şi Io
nescu Cel Pe Cale de a deveni Mare ... 
(Sună telefonul. Vera ridică rapid. 1-l 
oferă lui Nicolae. Caldă.) Trebuie să 
fie iarăşi tipul. Hai, d ::!scarcă-ţi ner
vii. . .  Spune-i că eşti m3re �i l.li "ă ti i 
şi mai mare... Bagă-i un teyt despre 
unii indivizi care, din umbră, din a
nonimat, vor să-i impiedice pe a i \ i i  
să-şi facă u n  nume. Dar c ă  numele e 
ca steaua de pe cer. Il ai sau n u-l 
ai. . .  (Nicolae vrea să plece spre stin
ga.) Nicolae, nu pleca. Stai cu� mine. 
Spune-i că Ioneştii sint tari pentru că 
sint uniţi şi au un ideal. Chiar dacă 
idealurile lor sînt uneori discutabile, 
sînt preferabili Ioneştii, celor care nu 
au nici un fel de idealuri. Spune-i ! 
(Nicolae a ajuns la uşă.) Nu merită 
nici să-ţi sărute tălpile sandalelor. 
(Nicolae iese. Vera rămîne cu recep
torul în mînă, apoi fl aşază incet în 
furcă. Intră Ana.) 

ANA (cu dosarul fn minti) : L).� CI' nu 
stai în grădină ? A ici e o căldură dr� 
te sufoci. Nici eu nu mai rC'Zist. N u  
m ă  pot aduna pe-o filă. 

VERA : Mi-i urit in grldilii'i.. ;Crmspill'l·  
tiv.) Am impresia că e cineva. Dă tir
coale casei. 

ANA : Aici nu poate intra nimeni. Gră
dina are ziduri inalte. Numai cu sca
ra ... 

VERA Dacă vine cu o scară ? 
ANA : La ora asta, un individ cu o SC'ară 

In spate... De jur impJ•r.jur sh•t oa
meni, case... Vera, n-ai văzut pe nl• 
meni. (Meditativă.) Ce să caute un hoţ 
ln casa Ionescu ? N-ar îndrăzni. Toată 
lumea ne cunoaşte. Chiar şi hoţii. 

VERA (revine la tdee) : Di!r dacă e un 
hoţ străin · de oraş ? A văzut vila noas
tră, şi. .. (Imită.) "Aici dau lovitura 1" 
Mi-ar plăcea să văd CU!Ta arat<i un 
hoţ. (Ana are o retragere, se - crts
pează.) 

ANA : Nu-i un spect.1col agreabil. 
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V EH:\ Tu v<>zi mul\i  hoţi ? 
ANA (cu cCure1·e) : Des�:ti . 

VERA Cum sint ? 

ANA : Sint şi ei nişte bieţi oamen i.  
VERA B ie�i oameni dar hoţi. 
. \N.\ Hoţi dar bieţi oanwni .  Hai in 

grăd ină.  Să ne răcorim puţ i n  . . .  S<1 nu: 
ne gîndim l a  n imic . . . 

VERA (brusc) Cum a fost primul tău 
proces ? 

ANA (evită) : Nu-mi amintesc. Ceva cu . . .  
Hai, c ă  mă sufoc ... 

VERA (insistă) : Era ceva atit de oribil ? 
ANA (amar) : Am încercat să apăr un 

ţăran care a fost condamnat la zece 
ani pentru că i se înscenase o acţiune 
de sabotaj ... Era comph�t llt'!Viuo vat. 
Hai, hai , fără protJlt'me din ost•.'a . .. 
Vreau linişte. 

VERA : Tata controla gestiuni. . .  fără ln
ventm·e... Vc>nea ac-asă şi zicea "Să 
vezi tu, Veronica dragă, cum il bag Ia 
pirnaie pe cutare pentru doi poli ·• .  
"Doi poli, tată ? "  "Păi, da,  zicea. Că 
dacă fura mat puţin cu doi poli, intra 
in alt articol : depune paralele, e dat. 
afară şi a scăpat. . . "  ,.Ei, tată, şi dum
neata ! Pentru doi poli ? Inchide ochii ;  
dau eu banii ".  "Nu s e  poate inchide 
ochii ,  Veronica", zicea eL 

ANA : Poate vrei să mîncăm ceva ? Un 
ceai şi sanvişuri cu şuncă.. E proas
pătă... Pipărată, dar foart-� bună ... 

VERA : Cine ştie clţi �ameni şi-:tu plr.T'--
dut libertatea din caU:o:"l tatci. . (SpC'
rtată.) Doamne ... 1 Doar:1ne ! 

ANA Vera, gindeşte-te la altceva . . .  Gîn
deşte-te> cum erai fetiţă, cum mergeaţi· 
în excursii, gîndeşte-te la vacanţe ... 

VERA (cu ochii strinşi) : Nu-mi aduce a
minte de vacante ! Vacanţele au fost 
cele mai urite luni ale anului ! (Cu 
ochii închişi.) "Invaţă să-ţi cîştigi pîi
nea !" striga tata. "Adună şi tu un· 
ban pentru facultate 1" Picoliţă, chel-
neriţă, beţivii ca.re te .. . 

ANA r N-am vrut, Vera ... Gindeşte-te Ia· 
copilul vostru ... La cel ce va vE.'ni... f '  
(Ana se apropie şi o îmbrăţişează. 
Vera i se stringe la piept cu ochii 
închişi. lntorcîndu-se, dă cu .pchit de · 
valiză. )  Cum a ajuns aici ? Era in 
pod .! Ce caută aici valiza asta ? r 

VERA : Acum o văd pentru întîia oară ... 
A cui e ?  

ANA (enerva,tă, tulburata) : Doamne, de 
peste treizeci de ani... (Pentru ea.) Itf 
faci valiza... Intr-o jumătate de oră lţf · 
faci valiza ... El beau cafea· şi lichior şi· 
el !:şi făcea valiza ... 1 

VERA (fn· creştere) : Cine ' 
ANA : Valiza s-a intors prin poşt..\ ... 
VERA : S-a intors numai valiza ? 
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ANA (bruta lă) Da. Tuta a murit acolo ! 
(Energică, ia valiza şi pleacă prin stin

!JO. Vera priveşte lung în urma ei . Apoi, 
Vera descoperă că Ana a uitat dosarul 
pe masă. Se apropie nesigură şi-l atinge. 
Nu ştie dacă să-l deschidă sau nu. In 
sfîrşit, se aşază in fotoliul de lîngă tele
fon şi-l deschide. lnninte de a citi, sună 
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telefonul .  Ridică, n bsentă, receptorul şi-l 
aşază imediat în furcă spre a întrerupe 
apelul. Se cufundă în lectură. Telefonul 
mai sună de două-trei ori, dar ea nu răs
punde, concentrată să citească ce cuprinde 
dosarul. Faţa ei exprimă uimire, durere, 

gravitat('. E un mic spectacol de mimică. 

Intuneca re.)  

Puţin mai tirziu. Din nou aprinsă numai veioza, o pati de lumină in 
imensitatea spaţiului. Pentru eli s-a innoptat mai mult, iar luminile oraşului 
se disting cu un plus de claritate care estompează cununa fosforescentă a 
casei. In stinga, afară, in intunericul subţire, o legănare : e V era in balansoar. 
Mişcarea ei egali arc un fel de torpoare şi face pandant cu pendulul din 
salon. Intri din stinga Ana. Pendulul izbucneşte, parcă Ia vederea ei, in 
blit::ii solemne, al clror numlr nu-l putem ana, fiindcA scad, se pierd pe la 
cinci, pc la şase, pe la şapte... Scad din atenţia Anei care e concentrată in 
căutarea a ceva. Pipăie pe masă, pe canapea. Aprinde candelabrul. In sfîrşit, 
pe un fotoliu, găseşte : dosarul. Il ia şi se pregăteşte să se intoarcA in apar
tament, 1 prin stinga. Se opreşte faţă in faţă cu Ioan care tocmai intră. Are 
in braţe un maldiir de cărţi grele. 

!OAN (arunc4 pe mas4 carte după carte) : 
Oţeluri aliate, Tehnologia metalelor .. . 
Organigrama. . .  Optimizări... hm, hm .. . 
Nici urmă de un atlas al bolţii ce
reşti .  Unde s-o fi pierdut ? Precis, cînd 
ne-i.lm mutat de la bloc ! 

ANA : Nu s-a pierdut. 
IOAN (bucuros) : Ştii tu unde e ?  O, nw

moria mea : . .  Nu mai departe azi, la 
Vasi!escu. Scriu demisia tovarăşe ... 
aşa şi pe dincolo, iscălesc, pun data, 
si cind să menţionez cui o adresez, în ]osul paginii ,  descopăr că am uitat 
cum îl mai cheamă pe Vasilescu ... Am 
copilărit împreună. Băteam coclaurile, 
mîncam cîte o bătaie zdravănă pentru 
că d ispăream ziua întreagă... Şi pac ! ,  
gol : Vasilescu şi mai cum ? El s-a 
transformat in Vasilescu, eu in Io
nescu .. .  

ANA : N-am avut n iciodată un atlas al 
bolţii cereşti. 

IOAN : Nu se poate ... ! Nici cînd eram 
dincolo, la bloc ? 

ANA : Nici la bloc, nici la barăci, nici la 
comun. 

J OAN (prefăcut circumspect) : Ana, ce 
urmăreşti tu, spunindu-mi că n-am 
avut niciodată un atlas al bO!lţii ce
reşti ? 

.ANA (răbdiitoare) : Să te scutesc de cău-
tat. 

IOAN (mimează. suspiciunea) : E o alu
zie ! Să vorbim deschis, Ana. Eu nu 
suport aluziilt-. Vrei să spui că eu nici
odată n-am deschis un atlas al bolţii 
cereşti ? 

ANA (minte) : B ine. A existat un atlas 
al cerului. 

IOAN : Să nu ne fi interesat pe noi nicio
dată astronomia ? Copernic, Galileo, 
Kepler ? Străvechii savanţi a:abi cu 
turnurile de observare la margm�a de
şertului, acolo unde cerul e veşmc se
nin ? (Se avîntă.) lţi dai seama ce re
laţie importantă am ignorat ? 

ANA : Imi dau seama. 
IOAN Cei vechi aveau dreptate cin� 

puneau toată ştiinţa de jos în l�gătura 
cu stelele de sus ! Cum să vez1 ce..:a, 
cum să nu te impiedici de prol?_

rnl� 
picioare pe pămînt, dacă nu ştu sa 
citeşti în ceruri ? ! Dar Ionescu tot cu 
ochii pe jos, pe jos, pe jos ... ! 

ANA Lui Ionescu îi pare rău de ceva 
sau după ceva ? 

IOAN (decis) Lui Ionescu nu-i pare rău 
de n i mic. (Pauză. Schimbă to!lul. 8! 
apropie de Ana şi � cup�inde hnereşL 
de mijloc.) Hai, sta1 puţm cu Ionescu. 

ANA : Trebuie să roă pregătesc pentru 
mîine. 

2 fi 
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IOAN : Mai amină ŞI tu. . {O t:Jmluce 
la canapea şt se as:uii t.llul :it;!;:l ce
lălalt ca şi cum ar sta pe o bancă in 
parc. Ioan o mîngîie tandr!l' pe c:eştet 
şi-i reazemd capul de umarul lul.) Ce 
mai faci tu, Ană ? 

ANA : Ce să fac, Ioane ' Trăiesc:. 
IOAN : Cum mai trăieşti, Ană ? 
ANA : Foarte bine. 
IOAN Şi eu trăiesc foarte bine. 
ANA : Atunci e bine. 
IOAN : E foarte bine. 
ANA : Numai că e cam cald. 
IOAN Mie imi place cînd e cald. 
ANA : Şi mie imi place să fie cald. 
IOAN : Şi la toamnă ti-ar plăcea să fie 

cald ? 
ANA Şi la toamnă. 
ANA Şi la iarnă . ..  
ANA : Mai ales la ia:-nl . 
IOAN (schimbă, ;oacă) : Mie, nu ! Mie, l

_
a 

iarnă, mi-ar plăcea să fie zăpezi CI� 
mun\ii, ninsori albe care să nu se mal 
oprească viscole, vijelii, aşa cum era 
in copilărie ... Ieşeai dm cas.i prin tu
nel. Sau ajungeai h cu r':.? c!irc• !t diu 
podul casei. (Schlmblf.J rJ·l':' d·� <'e 
mi-ar plăcea nebuni1. a!.t'i ? FEnJ..:ă ar 
fi o nebunie ! Tu ce crezi, Ană ? 

ANA : Nu ştiu ce să cred ... 
IOAN : Nu ştii ? 1 Insea:nnă cii treh�tie 

să discutăm. 
A.NA : Va trebui să discutăm. 
IOAN E foarte bine să mai vorbim şi 

noi. De a::um incolo vom vorbi foarte 
mult. 

ANA : Cît de mult vei vrea tu. 
IOAN Sint enorm de multe lucruri des

pre care n-am discutat. Mă înspăimînt 
cind mă gîndesc cit n-am vorbit noi. 
(Schimbare.) Oare vom reuşi să vor
bim tot ce n-am vorbit ? Ne-a mai ră
mas destul timp ? Pentru că ne va 
trebui foarte mult timp. 

ANA (îi face jocul fn continuare) : Da . . . 
5-ar putea să nu ne ajunţ;i tim;:>•:J .. 

IOAN (alarmat) : Asta ar fi inurozit .>r ' 
(Sare de pe canape3.) Sl nu-ti ajungă 
timpul 1 1 1 Să descoperi, cu stgu:-:m\â, 
că nu vei mai avea timo pentr·.t cee1. 
ce îţi propui să fa::i ! tB in prada Utlf'f 
mari agitaţtf.) Unde s-a d·.ts tot tiiT'pUl 
ăsta, Ană ? Pe unde s-a s·=nrs ? fUmbllf 
prin salon.) Cind :> ·.1. du� ? 

ANA : Nu stiu ... S-a dus ... 
IOAN (.�chimbă) : Tu nu ştii nimic. Ni

ciodată nu vrei să mă ajuţi. 
ANA : Spune-mi cum să te ajut şi te ajut. 
IOAN (ceea ce pregătea de mult) : Fă-mi 

scandal pentru că mi-am dat demisia . .. 
ANA ( viclenia ei) : De ce să-ţi fac scan

dal ? E demisia ta. Faci cu ea ce vrei. 
IOAN (mereu t?nprevizibil) : Dar vă afec

tează pe toţi ! Eu sînt catargul ! Cade 
catargul, se pră�uşeşte pinza. Nu mai 
înaintează corabia, pasagerii rămîn in 
voia va1urilor şi vînturilor . . .  (Mereu se 
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invirte prin odaie cu paşi mari.) Nu 
poţi fi indiferenta. 

ANA : Nu sint indiferentă . . .  
IOAN (aprig) : Ba eşti ! Altfel m-ai pune 

la zid pentru că am făcut-C! ! . . 
ANA (joacă subtil) : N� ma1 PC!t• sa te 

baţi cu Vasilescu ... Sa te oblig să te
baţi cu Vasilescu ? 

IOAN (strigă) : Nu-i adevărat ! Sint în 
stare să mă bat cu zece Vasileşti, cu 
o sută, cu o mie ! 

ANA (mascind interesul) Atunci spune
tu ade·varatul motiv. 

IOAN (se opreşte în faţa ei) : Ana, ade
văratul motiv ... Adevăratul motiv ... (Se
uită la ea atent.) Eşti încă frumoasă ... 
Surprinzător, cît de puţin te-ai schim
bat . . . ! N-ai nici un fir de păr cărunt... 
(0 i111 brăţişează.) Ana mea cea dragă ... 
Dacă ar fi să aleg din nou, tot pe tine 
te-a:;; alege, cu toate ,.problemele" tale, 
cu fosta brutărie a lui taică-tu. 

ANA : I t i  mulţumesc. 
IOAN (viteaz) Atunci eram in necunoş

tinţă de cauză, şi te-am luat. Acum, 
in cunoştinţă de cauză, şi tot te-aş. 
lua ! 

ANA : Mulţumesc. 
!OAN : Cu toate autobiografiile şi com

pletările la autobiografii, şi completă
riie la completări, şi răscompJetările !' 
Cu orice risc ! 

ANA : Mulţumesc. 
IOAN lirita.re) : Nu-mi mai mulţumi atî

ta ... De altfel, astea nu se pot răsplăti 
cu un mulţumesc... La fiecare urcare 
In funcţie o luam de h Inceput. Ce ·i" 
soţia ? Ce-a fost taică-su ? Fraţii ? 
Cumnaţii ? 

ANA : Bine. Nu-ţi mulţumesc. 
IOAN raprig) Sigur ! .Nu-mi mulţumeşti ! 

Ati crP.scut ! Acum zburaU fără mine ! 
Fiecare cu aripi le lui ! Nu mai aveţi· 
nevoie de bătrln ul pa lavw;riu . . . Da, 
Pxact aşa a spus Nicolae ! (Imitlf .) Să 
termin cu pălăvr:lP•'11 la ! (Ci1tr? (•rr. 
Disperat, amarnic.) N in măcar nu vor 
să ştie de ce mi-am dat demisia. 

(Intră Nicolae.) 
NICOLAE (enervat) : Mi-ai răscolit bi

blioteca ! Am nevoie de tratatul de 
oţeluri aliate cu eram .. . Unde l-ai pus ?· 

IOAN (stilul lui, karamazovian) : Ai in
trat la ţanc. Acum se rosteşte adevă
rul. Fii de faţă. 
(Pauză. Ioan cercetează efectul vorbe
lor sale.) 

NICOLAE : Dă-mi tratatul. 

IOAN (către Ana) : Observi ? Să-i dau 
tratatul 1 (Ana ia ca•·t<':t ..• i t-o oferă" 
lui Nicolae.) 

ANA (către Nicolae) : Asta e ?  
IOAN (sare $i-i ia cartea) : Stai puţin ! 

Să ne spună domnul pentru ce- i tre
buie tratatul. 

NICOLAE : Nu te interesează. 
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IOAN (către Ana) : Ob��rvi , Pe nci nu 
ne interesează. 

NICOLAE : Tată, am de lucru ! 
IOAN ( Către Ana) : Observi ? Are de lu

cru. Nouă nu ne spune ce are de lucru. 
ANA : Ce lucrezi, Nicolae ? 
N ICOLAE : Mamă, imi dă cartea sau sun 

după ea la vreun coleg ? 
IvA� (acelaşi joc) Observi ? (Se dez

lănţuie.) Eu, taică-su, inginer ca şi 
el... nici măcar nu sint pus in temă 
cu 

'
preocupările (ironic) lui fecioru

meu. (Derizoriu.) Aşa, ca chestie. .. De 
protocol... (Imită.) Uite, �ă tată .. c: 
trece prin capul meu gemal... N-a1 sa 
pred înţelegi tu despre ce e vorba, dar 
ca să nu mori prost.. .  Să nu afli 
din şedinţe... (Către Ana.) Nuuu... C� 
nevoie are el de-o deşcă bătrînă ca 
mine ? !  Ce să înveţe de la mine '! 
Cînd a obţinut brevetul am aflat de 
la Vasilescu ... Mi-a telefonat Vasilescu. 
(Imită.) "Mă, Ionescule ! Fecioru-tu are 
cap mă ! E inventator. "  

N ICOLAB Acum o să-ţi telefoneze Bum
bescu ! Sau o să te bată pc timăr. 
(lmitd.) "Colega, bra\'O 1" (Se'� ) D.'l.-mi 
cartea. 

ANA : Cine-i Bumbcscu ? 
NICOLAB Daţi-mi cartea şi lăsaţi-mă să 

mă duc dracului ! 
ANA : Cinc-i Bumbescu ? 
N I COLAE Un coleg de secţie pc care 

(arată cu dispreţ spre !o�n) el 1;-a 
preferat în locul meu. (Ctntc, amarmc, 
disperat.) Mamă, nu voi mai fi şeful 
otelăriei. Tata s-a opus. L-a preferat 
pe Bumbescu. Inainte de a demi�iona, 
a scris pe propunerea de num1re a 
mea : "Nu" . 

(Ana urmiireşte, calm, d& IC'tfij,.} 
IOAN (către Ana) : Exact aşa. Am scris 

nu·• Am comis această nedreptate. 
NICOLĂE : Ştiu ş i  de ce ... Dar să nu mai 

vorbim ... 
JOAN : Ba să vorbim. Sîntem aici ca să 

vorbim. Tocmai îi spuneam maică-ti că 
sint milioane de ln .:rnri despre c<tre 
n-am vorbit... Munti 1 Himalah 1 De 
fapt, dacă ar fi să ne ia cineva la 
bani mărunţl, def��ţiunr-·a pc �are �r 
-descoperi-o n-ar fi n:cr l"ncn, mei 
egoismul. nici carierismul, nici călca
rea pe cadavrele altora ... , ci... Ei, ce 
crezi ? 

· 
(Pauză.) 

NICOLAE (furios) : Tată, tu ai timp 1 Dar 
eu nu am de pierdut nici o secundă ! 
Sint, poate, la cea mai bună oră a 
vieţii mele 1 Nu mă bruia ! Nu mă 
devia ! Nu mă ineca in vorbe ! 

IOAN (ideea lui) : Principala noastră lip
să, fiule, e că nu mai stăm şi noi de 
vorbă. (Imită.) De unde vii, bre Ioane ? 
Incotro ai pornit-o,. bre N icolae ? Ce 
,ginduri te frAmtntă, An.J dr·ană ? Dar 

tu, V era noastră :;cum;J.\, cum • .. , i. 
situaţia ... ? (Alt ton.) �!l J .� rle a-:;',1, 
umblăm ca muţii. Sau ne aruncăm 
acuzatii. (Vesel.) Spune-mi că te-am 
blocat din invidie. 

NICOLAE : De asta ai şi  făcut-o. 
IOAN Pentru că, la treizeci de ani, tu 

eşti un nume despre care se vorbeşte 
în simpozioane, la Galaţi, la Hunedoa
ra, la Tîrgovişte... (Se preface lăcri
mos.) Pe cind eu, la 55, de fapt sînt 
un nimeni... 

NICOLAE : Tu ai spus-o. 
IOAN (se vaită) : Tu, c.k· ;J•' acum. ·'';oti 

autorul unei metode care se aplică : 
metoda Ionescu . . .  Nu a lui Ionescu, eu, 
ci a lui Ionescu, tu. 

NICOLAE Eşti invidios. Ştiu. De mult. 
IOAN (t>esel, către Ana) : Culmea e că 

are dreptate. Sint invidios pe el. (li 
azvirle . cartea. Nicolae o prinde dfn 
zbor.) Ale ! Hap ! In loc să fiu min
dru, sînt gelos, mă calcă pe nervi cu 
studiul lui, cu invenţiile lui, cu îmbu
nătăţirile şi raţionalizările ... 

NJ COLAF: (cinic) : Ai o compensaţie. Ţi 
l-ai luat pP Bumbescu. Bumbescu, fiul 
tău ! (Vrea să iasă.) 

IOAN (urlă ca patrula) : Stai ! (Schimbă. 
Nicolae s-a oprit.) Cu ce eşti tu mai 
bun ca Bumbescu ? 

NICOLAE (atins) : Mă compari cu acest ... , 
acest. .. ! (Nu-şi găseşte cuvintele, ges
ticulează.) Ce-a făcut Bumbescu de 
cînd a terminat facultatea ? ! Arată-mi 
o probă de oţel cat'e ·,ă p'l1rt•� :n1rnPle 
lui, şi o măninc 1 

IOAN (vesel) : O, la, la, la, la, la, la ! I i  
măsurăm p e  toţi c u  metrul nostru ! I i  
băgăm in tiparul nostru ! 

NICOLAE : Elogiază-1 ! Apologia lui Bum
bescu ! 

IOAN (grav) : Nicolae ... Sînt oameni care 
fac Gţel şi oameni care-i fac pe oa
meni să facă oţel. Şi pentru asta e 
bun Burnbescu in fruntea secţiei şi nu 
tu. Fiecare cu creaţia lui. 

NICOLAE " (grav) : Sint numai oameni care 
fac oţel. In rest, vo1·:Je. 

IOAN : Mai gîndeşte-te ... 
NICOLAE : M-am gindit destul. 
IOAN (întrebare decisivă) : La oţel sau 

la oameni ? 
NICOLAE (rău) : La Bumbescu in frun

tea oţe lăriei. 
IOAN (rău) : E mai bun decît tine. 
NICOLAE (inecîndu-se) : Ce spui ? Decit 

mine ? (lnaintează spre el cu pumnii 
strîn.�i.) Argumente ! Un singur argu
ment. Unul singur ! 

IOAN (calm, experimentat) : Simplul fapt 
că Bumbescu n-a cerut să fie numit 
în fruntea oţelăriei, Un asemenea post 
nu-l ceri. Ţi se propune ... Ţi se dă. 

27 

https://biblioteca-digitala.ro



Ti se ia. (Nicolae cască qum să răs
pundă. Nu are aer. Pauză. Ioan, deri

zoriu.) Mai ai timp de gind ire . N id 
o grabă . Marile adE-văruri se constituie 
prin acumul f1ri cantitative cal'l' deter
mină saltul calitativ ! (BanCII.) Tn·ci i n  
odaie la tine. L a  muncă ! Deviza este : 
Ora et labora. (Il impinge pc Nicolae, 
derutCit de întrebare. Pauză'. Ioa n s<' 
intoarce la Ana care a asistat !a scenă. 
1\lelancotic.) Unde rămăsesem, draga 
mea ? A, la hotărîrea ca în cctzul in 
care ar trebui să mă arunc din nou 
în valurile valsului de la Clubul "Lemn 
şi mine", tot în faţa fetei cu roch iP 
ro�ie cu buline albe m-a!i înclinct. (Se 
înclină.) "Dansaţi, tovarăşă ?" (O invită 
la dans. Ea acceptă cu o reven•n ră.  O 
muzică se înfiripă. Incep să danseze 
vals.) Un-doi-trei, un-doi-trei. Mirosea 
ct bere şi călcam pe chiştoac·e, in po
dele erau noduri cit pumnul �i acor
deonistul n-avea un ochi... 

ANA (in planul prezent) : N-ai avizat 
numirea lui Nicolae ... 

IOAN (in trecut) Vioristul fusese înzes
trat de mama natură cu cel mai fabu
los nas din cîte am văzut vreodată ! 

A 1 b-roz-negru-vi olaceu-albastru-indigo : 
fiecare culoare reprezenta amprenta u
nei vîrste de trăscău : vin, ţuică, 
sccărică, anason, basamac, rachiu 
de cireşe, rachiu de scoruşe, rachiu de 
galoşi de pe vremea împăratului Franz 
Iosef I, Kaiser und K oni;-: . . .  

ANA De ce îl faci să sufere ? Ştii cit e 
de orgolios . . .  

IOAH Balul inimilor ... "Inimă, cine eşti 
Ce număr aveţi, inimă ?" Ea răspunse 
" 13".  El zise "Nu vi\ e frică să por
niţi in viaţă cu o inimă numărul 13 ? "  
Ea spuse : " E  cel mai norocos număr ". 

ANA Nu era posibil să se opună alt
cineva ? Să-1 fi respins Vasilescu. 
(Ioan se opreşte scurt. Cumva înainte 
de a face un pas ; rămîne cu piciorul 
in aer.) 

IOAN (grav) Să decidă altcineva soarta 
fiului meu ? ! Nic iodată ! Am d1·eptul 
la această decizie ! Poate !' cea mai 
i mportantă decizi«.> din viaţa mea ! Ea 
dă. un s«.>ns tuturor zvircolirilor ingi
nerului Ioan Ionescu, cel care, intr-o 
primăvară noroioasă, clisoasă, ploioasă, 
picloasă, a ajuns la marginea acestui 
oraş, unde urma să se facă oţel. Şi 
s-a făcut oţel... ? Fiat... ? Fiat. . . ? (Ho
tărît.) S-a făcut ! (Se uitd ,za Ana.) Fiat .. . 
(Cade in genunchi.) Sfîntă natură ! 
Mulţumesc că mi-ai dat tăria să iau 
astăzi această mărPaţă hotărîrP . . .  (Sună 
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telefonul. Ioan se trezeşte din ruga 

patetică Priveşte spre Ana, fdră să se 
ridice. Ana răspunde la telefon.) 

ANA . . .  Tot dumneata .. . ? Ai aflat... Pînă 
l a  urm[I totul se afl[l . . .  Cp '! (Căt re· 
Ioa n . )  Intn•abă dacă n-ai f{Jcut in farct 
după ce ţi-ai dat dem: >Li. 

J OAN (strig6.) Inchide telefonul ! 
.-\NA (in rec�ptnr) : li auzi şi dumneata. 

După cum strigă, îţi dai seama că e
perfcct sănătos. 

IOAN De unde a aflat de demisie ? ! 
ANA (în receptor) : Intreabă de unde ai 

aflat de demisie . .. (Ioan ascultă intere
snt fonrte. Către Ioan .) Spune că ni
mic n u  poatP fi ascuns. (Cdtre Ioan) 
Mai ai întrebări ? 

IOAN (nu înţelege) : Ce ? 
ANA (calm) : Intreabă dacă mai a1 m

trebări. (Aşteptare. In receptor.) Nu 
mai are intrebări. Te ascult... Ai înce
put să-mi devii simpatic ... Eşti bucuros. 
că şi-a dat demisia Ioan Ionescu ... Te
feliciţi pentru faptul de a Ii trăit ziua 
asta...  Bucură-te. E drc>ptul dumitale
să te bucuri. 

IOAN (f'U.rfos, smulge :-ec•!ptorul <ltn mfna 
Anei. In aparat .) Mai sint Ioneşti, bă � 
Şi incă ce Joneştl ! Abia acum 
incPpPm ! (Aruncă receptorul in furcă. 
Spre public.) lşi închipuie că lumea 
noastră putPa să t-xiste fără Ioneşti ! ! r 
Eroare ! Iluzie ! Imbecilitate ! (Deodată, 
1·ăcnind către ,tna) : Ana ! (Ana tre
sare.) Valiza noastră . . .  Vezi '? Să îm
pachetăm. Sintem aşteptaţi. Miine di
mineaţă. . .  Incepem. Mi-a ieşit numi-
rea . . . Toată uzina asta care se constru-
ieşte . .. Iţi dai seama ? Pe umerii mei.. .  
Eu, i n ginerul Ioan Ionescu, in vîrstă 
de nici treizeci de ani, numit diriginte
ciP şantiPr din partea beneficiarului.. .  
Să VPzi ce mutră va face Vasi
lescu 1 Eu, şi nu el. Eu, şi nu el. (Cres
cendo.) Eu, şi nu el ! Eu ! Eu ! Eu r 
o să stăm la baracă. La comun. 
Cu lighean şi ma'li:tă .'le 1:ătit cu p e ·  
trol. (Strigă.) Inainte ! P a  cai ! (Aleargă 
prin încăpere de parcă ar călări.) lna
intP ! Cu toată viteza ! Inainte ! (Fuge 
din nou prin odaie.) Nu te lăs<J r 
AlParJ,Hi ! Fii primul .. .  Mereu primul r 
Nici o şovăială.. .  Nici un pas greşit r 
(Fugind, gi/fie din ce in ce mai tare. 
Deodată, se prăbuşeşte in mijlocul sce
n ei. Ana .�e repede să·l ridice. Inainte 
ca ca să pună mina pe el,  Ioan a şi 
sărit agil în picioare .) Ce-i, tovarăşi. 
credeţi că am căzut ? Ionescu nu cade r 
Ionescu n iciodată ! Jamais ! 

ANA (aplaudă) : Bravo. Eşti tînăr ... Suc
cesul e numele tău ! 

IOAN (schimbare de registru) : Tînăr, p e  
dracu' ! Gifii c a  o focă. Nu mai merg 
pe jos de-o sută de ani...  Am făcut. 
burtă. Am prina osinză ... Dar, de acum, 
gata ! Incepem o viaţă nouă, Ionescule
lntinerire pe toate fronturile. 
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ANA ( rar şi cald) : TotU'�i, va trebui s.i. 
te intreb de ce ţi-a1 dat demisia ... 

IOAN Primul lucru cu care incc>pem 
este cumpăra1·ea a două biciclete. ln 
fiecare seară, o ora de bicicletă. 

ANA Avem biciclete. 

IOAN (se pre.face) De cind ? 
ANA (calmă) : Avem două biciclete mar

ca "Pegas" noi-no'.lţe. 
IOAN (se preface) Unde sînt ? 

ANA : Le-ai cumpăr tt ar·um dn.:i ani ,  
cind . . .  (Se uită la el ; ezită..) 

IOAN 1 se preface) : Ce biciclete, Ana ? !  
ANA (cu caJJdoare) : Sint două biciclete 

in pod. Nedcspachetate. (In treacăt.) 
Acum cinci ani, cînd ... 

IOAN (se preface) Să avem noi bicicle
te şi să nu ştiu de ele '! (Joacă.) Im
posibil. Le-am fi folosit. Seară de sea
ră ! Am fi pedalat . .. (Face din picioare 
ca şi cum ar pedala.) Spre sănătate şi 
energie ! (Plinaîndu-se.) In casa asta 
se inlimplă atîtea lucruri de care eu, 
pur şi simplu, habar n-am ... 

(lntrii dtnspre griidtnii Vera. E transfi
guratli : paltdă, spectralii fn rochta d 
albă. O suferlnţii fngrozttoare ft e fnttpă
rttii pe faţă. Oarbii, se pregiiteşte �ă 

traverseze scena. Porneşte. Ajunge la uşa 
dinspre stinga.) 
,\NA (/ ucidă) Vera ! Cl•-i cu tine '? Ţi-P 

ritu '! (Vern mai face ciţivcr paşi. A n a  
n ajungt> ş i  n op1·eşte. O i ntoarce spre 
ecr. Vl'ru ră mîne in aceeaşi .,toT<' d e  
som1w mbuUsm tragic. Ana, speriată). 
S;i clwm doctorul '! 

VERA (încet) : Mamâ... Dosarul . .. (Arată 
.�pre dosarul din mina Anei, care a 
fost cu ea şi cînd a dansat. Vera il 
priveşte îngrozită.) 

.\N A (încearcă să se stăpînească) Nu fi 
şi tu atit de impresionabilă ... ! Un pro-
ces ... 

VERA (slab) : Valeriu .. . 
ANA (voit confuză)' : Care Valeriu ... ? 
VERA : Fratele meu, Vai.eriu... E unul 

di ntn' Cl'i doi . . . hoţi. . .  (Se prăbuşeşte 
In bratele Anei. Aceasta rămîne în
cruntat'ă.) 

IOAN (vesel, către A•l<!) , Dl'··i a·:;.;m bi
ciclete . . .  

ANA (gravă) Bicicletele pe care le-ai 
cumpărat acum cinci ani cind ţi-ai dat 
prima onră demisia � 

4 

(Pauză. Toţi nemişcaţi. 1ntunecarf,! len
tă. Cortina.) 

Putin mal tirziu. Salonul puternic� luminat. Aureola dată de prezenţa 
oraşului mare in apropiere a dispărut. Zona de lumină a salonului pc un 
Intens fond de intuneric. La rltllcarea cortinei, ceasul incepe să bată. puter
nic orele. Intră -Nicolae, care, fără să şovăie, opreşte pendulul. TimPul a 
stat. Linişte. Vagil., răsuflarea oraşului : maşini in depi\rtare. zgomot de tren 
trecind peste macaze, ceea ce parcă înlocuieşte ritmul ceasului. Nicolae pune 
palmele la urechi să nu audă. Le depărtează; le apropie... Cu el. auzim cum 
ţlld.nl.tul trenului se pierde, reapare, se pierde, reapare. In oole din urmli 
rămîne ca fundal uşor sesizabil : o prezenţă. Sună telefonul. Nicolae se in
dreaptA spre aparat. Vrea s:i. ridice receptorul. Renunţă. Telefonul sună repe
tat. Nicolae se încordează să nu răspundă. Intră Ioan. Iarăşi aduce vechea 
vallzli. Senin, Ioan ridică receptorul. 

IOAN jcu valiza în mînă., în receptor) 
M-ai nimerit pe mine. Eşti foarte bine 
informat... Nu m!i credeai capabil... 
Incepi să-ţi schimbi părerea despre 
mine ... Pe ce părere nouă ai de gind 
să schimbi vechea părere ? 

NICOLAE : Tată, eu in locul tău ... ' 

IOAN (cl!tre Nicolae, acoperind cu palma 
receptorul) : Tu nu eşti în locul meu, 
eu nu sint în locul tău ... (Ridică. pCJlma 
de pe receptor.) Evident că am făcut-o 
dln calcul ! Un tată care blochează 

ascensiunl'a fiului său apare in 
ochii tuturor foarte principial... Ce ? .. . 
Parez o veche primejdie care a de
venit nouă ? . .. Cum le ghiceşti tu pe 
toate . . . ! (Brusc.) Du-te-n mă-ta ! Trîn
teşte receptorul. Telefonul sună, dar 
nici ·anul din cei doi nu răspunde. 
Ioan pune valiza pe masă. Către 
Nicolae.) Ai priceput despre ce era 
vorba. 

NICOLAE : Nu puteai să mai amlni o 
�ăptămină, două, o lună ... ? (Excedat.) 
Tocmai azi ! 
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IOAN (viclean) Să fi aşteptat pînă ce 
Vasilescu iţi iscălea numirea ? Ho
ho-ho ! Asta mai trebuia ! 

NICOLAE (plictisit de explicaţii false} : 
Duşmanul tAu de-o " !�tHl, nltccv.1 mai 
bun n-avea de făcut cl"!::it să-1�i i;că
lească numirea . 

IOAN (�erios) O iscălea ! 
NICOLAE (enervat} : Vasilescu ! Omul 

care ţi s-a pus ,Jllereu de-a curmezi
şul... ? Tată, tu ai ştiut că n-o s-o is
călească. De aceea ai retras formele. 
Ca s-o faci pe principialul ! Să nu-i 
dai ocazia să spună el "Nu". Ai spus 
tu "Nu " ... (Arată spre telefon.) Calcu
lul vostru propagandistic. Sforăriile 
voastre, pumnii pe care, de-o viaţă, 
vi-i daţi tu şi cu Vasilescu. V-aţi invă
tat să vă "radeţi", să vă "fentaţi", "să 
vă trageţi preşul de sub picioare" ... ! 
De ce atîta prefăcătorie ? ! Iată un me
canism pe care eu nu-l pricep. Aju
tă-mă măcar să înţeleg. 

IOAN (riguros) : Vasilescu ar fi iscălit 
numirea. Asta C!'.l mat't!lt- pt:'ricol ! 
(Pauză.) 

NICOLAE (ironic) : Ca să-ţi facă ţie in 
ciudă ? 

IOAN Vasilescu te preţuieşte. 
NICOLAE : Ca să-şi bată joc de tine ? 
IOAN (crescendo) : Vasilescu n-ar fi avut 

nimic impotrtvă ca tu să iei conduce
rf'a oţelăriei. (Pauză. Nicolae nu mai 
fnţelege. Ioan tmttJ. } "Bă, hn P-scule. 
harnic f', cap are, de ce nu i-am da 
oţf'lăria ? Vezi pe altul mai bun ? Imi 
iau PU răspundPrea celorlalte angarale, 
cum că-i fiu-tu şi aşa mai departe". 

NICOLAE : Dar tu ţi-ai dat seama că-i o 
capcană ! 

IOAN Exact. 
NICOLAE : Şi ai driblat, ai făcut un salt 

mortal... 
IOAN N-am vrut să cad in capcană . . . 
NICOLAE : Ai înţeles că-i o manevră. 

O lovitură ! 
IOAN : O lovitură cu bătaie lungă. 
NICOLAE (crescendo} : N-ai vrut să-ţi 

asumi riscul. 
IOAN In nici un caz . . .  
NICOLAE (de.�făşurare) : Dar eu am 

dreptul la risc ! Ce fac eu altceva de
cit să risc ? ! (Arată spre odaia lui.} 
Acolo ! La uzină ! La comisiile de 
testare şi aprobare şi omologare ! 

IOAN : Bine. Să zicem că ai fost nu
mit şeful oţelăriei. O mie de oameni 
sub mina ta. Cu ce-ai incepe ? 

NICOLAE : Lasă tncurile, tată. Ştii că 
sint cel mai bun. 

IOAN Dar cum ii convingi pe ei, mia 
asta de oameni, că eşti cel mai bun '! 
(Nicolae e în uşoară derută.} 

NICOLAE (încearcă) : Cu un brevet care 
mi se aplică ... 

:lO 

IOAN Ai un brevet, vei mai a\·ea uuu\, 
iţi doresc cit mai multe brevete. 
(Pauză.} Ţie insă, iţi trebuie nu un bre
vet al tău, ci un brevet al lor. 

NICOLAF: (mirare apocaliptică} : Dar eu 
pentru cine imi bat capul ? ? ? ! ! !  

IOAN M ă  băiete, t u  nu-nţelegi că 
n-ar fi fost numai riscul tău ... 

NICOLAE (dispreţuitor} : Unde-i riscul 
tău ? (lmtti1 ) "Ma i la dreapta, mai la 
stinga ! Nu căsca gura la soare 1 Nu 
depăşi termenele !"  Ce mare risc e 
ăsta, tată ? 

IOAN (atent) : Sper că vulgarizezi inten
ţionat... Altfel... 

NICOLAE : Altfel, ce ? 
IOAN : Altfel mi-aş imagina că eşti cam 

prost . . . 
NICOLAE (rău} : E dreptul tău să mă 

consideri prost. 
IOAN (t•esl!'l) : E datoria ta să fii deştept. 

Ce naiba ! Am băgat atiţia bani in 
tine. Tata zicea desr�� un \'t•cin de 
pe deal, singurul, d:? altfel, carP· �i In
cercase norocul la F'Jli : .,t. plo:-•::>t hou 
şi-a venit vacă" . Aki l !U  �· caJ.\ll M :
nimum trebuie să fti nui d�itL•pL :::a 
mine. Asta-! drept11l tău fund;,r.tcntal. 

NICOLAE (acid) : Un singur drept il cu
noaşteţi : dreptul tău şi al lui Vasi
lescu să ocupaţi toate locurile bune. 
Să vă ţineţi de sc01un�. :>l"u runwa să 
pătrundă vreun tînăr cu idei n.:>i, unul 
care să ştie că producţia nu :;;e face 
numai cu "hei rup", mai trebuie �� 
altceva ... (Schimbă tonul.) Intr-o li, eu 
şi Vera o să plec{,J•1 din casa ao;ta, 
din oraşul ăsta plin de drepturile voas
tre .. . 

IOAN Vă rog, vă rog .. . Aici domneşte 
libertatea. Nimeni nu constringe pe 
nimeni nici la dragoste, nici la ură. 
Atit doar că, pin ·a tund, mir.dntl ll 
aceeaşi masă, trebui� să C':)ntrlbtJim cu 
toţii la coşniţă. Tu mai stai !c.. laJ.Ite, 
maică-ta aduce zarzavnturil, ... Vc!'a prii-· 
j iturile. eu carne='!.. . Orv.:miz l!"•"' ştiin
ţifică. In rest, munca şi lihP.rbtPa !ofnt 
Idolul şi idealul nostru. 

NICOLAE : Munca mea şi libertatea ta 
de a--mi bloca ascensiunea ... 

IOAN (stilul lui) : ... Aşa că se intilneşte 
un tlnăr savant de-al nostru cu Dum
nezeu. "Ce faci, Doamne ? "  ·n intrea.bă 
savantul nostru, cat·r.. 1k�i bine t·durat 
in spiritul ateismul•ll "itiin1 'fie, nu l-a 
venit să-I ia pe moşneag cu "Tovarăşeu. 
"Scări", zice AI cu b3rhă albii. �SC'lir! 

de suit şi scări de coborit". "După ce 
sistem ?" întrebă tînărul ştiinţific. 
"Păi, două sisteme. La urcat, o mie 
de trepte. La coborit, trei : una !'oUS, 

una la mijloc, a treia buf ! "  (Direct.) 
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Le-ai vrea inversate ? Cea cu trei pen
tru in sus, cea cu o mie pentru in jos ? 

NICOLAE Tot ti mpul te-ai tirit ... 
IOAN (schimbare, piruetil, popeşte, iar 

greu de prins intr-o formuld) : AdevA
rat, Nicolae... Mă bucur că, in sfîrşit, 
ai înţeles de ce mi-am dat de
miSia. Mulţumesc. lţi sărut min
tcCI, iubitul meu fiu, că te-ai 
frămfntat atîta, te-ai dat de ceasul mor
ţii ca să afli de ce tatăl tău se intoarcP 
acasă îngenuncheat şi infrint ! (lnain
teazi1 spre Nicolae cu braţele deschise.) 

NICOLAE (se retrage) : Nu-i vorba despre 
asta. 

IOAN (schi mbare Je 180 de grade, de la 
supuşenie la atac) : A ... ! Recunoşti ! 
De două ore ştii că am hotărit !-.'i ntĂ 
mai f iu ce-am fost, că am intors spa
tele, că... rămine in urmă un intreg 
trecut. . . (Se fneacă.) .. . 0 viaţă de luptă . . .  
de muncă grea . . .  (Strigi1.) De peste două 
ore ştii... Două or� . . . �i i :t �H�E>!;t ti:np, 
o secundă, una sin.:ut·a, n-ai avut C"U
riozitatea să intrebi. . .  (In şociptli.) Şi 
acum tu, tată, ce-o să faci ? Ce-o să se 
intimple cu tine ? (Rlicnet grotesc de 
durere.) ·crăpi să fii şef 1 Nimic nu ar.c 
i mportanţă ! Numai tu 1 Tu ! Tu ! 
(Scurt.) Să-ţi fie ruşine 1 

NICOLAE (alb de mînie, rece) : Ştiu de 
ce ţi-ai dat demisia. !':u tP. Intreb, 
fiindcA te menaja. 

IOAN Mă menajezi ? 
NICOLAE (brutal) : Nu din cauza lui Va

silescu renunţi... Ţi-e frică 1 Vai de 
capul vostru . . .  Şi-al tău şi-al l_ui yasi
Jescu... Vine cineva, intr-o Zl, Şl vă 
suflă... (UmHă obrajii şi-i goleşte �c 
aer.) O brigadă de control. . .  O c�m�
sie ... Dă cu voi de pămint ... (Cu phctl
seală.) E şi ăsta un drept al vos�ru : 
de a fi daţi de pămînt... Procedezt ca 
şi in cazul numirii mele ... Tragi plasa 
inaintea peştelui... 

IOAN (joacil) : Aici nu prea inteleg . . .  
NICOLAE : O retragere e mai demnă 

decit un şut 1 (Po.!L;;{J.j Acum al in
ţeles ? Decit un şut ! Ai şansa de a fi 
erou. (Lăcrimos.) ... Tovară_şul l<;>folescu, 
cel care de buni\ . .-•J!c �: ne-;:l1t de 
nimeni şi-a dat demisia ... Cel care de 
bună voie şi nesilit de nimeni a barat 
ascensiunea propriului său băiat . . .  Pen
tru că vrea să fie şef la oţelă
ric ... Vrea puterea. Or, cum se ştie, 
sint oameni pe care puterea ti defăi
mează : ii schilodeşte sufleteşte, ii 

sclerozează ... Vai, vai, vai ... Dar, ce om 
minunat era tovarăşul Ionescu ... 1 Ce 
suflet... 1 Ce inimă ... 1 (Brusc.) Pe dra
cu' ! ln real\,tate totul e din calcul 1 
Mi-e sctrbă ... 

IOAN (uimit, dur, pentru că nu se aştepta 
la aceastil tnterprel.rw } 1\1:1 ;n·;ul �i 1 

NICOLAE Pentru ca spectacolul să 
fie Şi mai convingător, se coboară din 
pod vechea vallzi. . (Iro . .  ti· · } Valiza 
amintirilor şi sp.�r-:t:"1.ţel<;r .. (Imită.) 
Tovarăşi ! O vom lua de la început .. 
Vom porni pe noi drumuri, vom în
frunta pieptiş greutăţile 1 Noi ne-am 
călit luptînd cu lipsurile şi neajunsu
rile ! Nu ! inerţiei. Nu ! moleşelii 1 
Inainte ! (Sec.) Inainte care de fapt 
înseamnă înapoi. (Scurt.). Te priveşte. 
(Iese din scenă înainte ca Ioan să a
puce a ela replica. Citeva clipe Ioan 
umblă absent cu valiza. Pe neaştep
tate, o mi1tură de pe masi1. Intr-o 
descărcare de nervi de mare tensiune, 
incepe să lovească valiza cu picioa
rele. Cînd cu stingul ! Cind cu drep
tul ! O plimbd prin toată scena, lo
vind şi icnind, strigînd la fiecare iZ
bituri1, vărsîndu-şi năduful. In cele 
din urmă - geamantanul ajunge sub 
canapea, prtmeşte ultimele şuturi, dtn 
ce în ce mat slabe, pfnil ce Ioan ră
mine inert, absent, cu spatele la uşa 
dinspre apartament ... ). 

IOAN : Şi acum ce să fac ? Să mă 'spin
zur ? (Vesel) Bin e. O să mă spin
zur ... (Fără grabă, deschide uşa unui 
dulap, scoate o sticlă de vin şi un 
pahar. Sticla e cu tirbuşonul in ea. 
Destupă. lşt toarnd. Bea. Toarnă înclf 
o porţie şt o bea cu mare sete. Toarnd 
din nou. Cind să ducil paharul la gură 
tntril Ana. 1i ta paharul, sticla şi le 
pune in dulap. Abultc.) De obicei Ia 
al treilea pahar soseşte soţia... (Către 
Ana, jucfnd un sincer interes.) Ană 
scumpă, poţi să-mi răspunzi la o in
trebare ? 

ANA : Sint obosită, Ioane. 
IOAN : Nu-ţi propun să ie5im Ia restau

rant sau să mergem la teatru. Nuuu . . .  
ANA N-am prea mers noi la teatru. Nu 

ţi-e in fire... Cit despre restaurante ... 
La 1 Mai şi la 23 August. Noi n u  
ne-am distrat. Am sărbătorit. Mereu 
am sărbătorit. 

IOAN : . . .  0 intrebare. Una mică. Miti
tică. (Ana aşteaptă.) De ce, după pă
rerea maică-ti, eu trebuia să ajung 
un beţiv ordinar care te-aş fi trimis 
la cîrciumă, să-mi cumperi o optiţă 
de rachiu ? 

ANA : Ioane, las-o pe mama să doarmă 
somnul ei... Destul s-a chinuit clt a 
trăit ... 

IOAN : Să:.ţi povestesc cum îşi imagina 
maică-ta evoluţia noastră in seara în 
care ... (rar) mi-a refuzat mîna ta. Eu, 
culcat pe ţoale murdare - nici măcar 
un cearşaf 1 -, buhăit, neras, cu ba
lele prelingindu-se pe la colţurile gurii 
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- bale de beţiv. natii.rlich, tu, inlr-<J 
rochie neagră, roasă, cu batic sur strîn
gîndu-ţi fruntea palidă, tristă. (Vesel.) 
Şi sticla învelită intr-o veche gazetă. 
ultimul semn al ruşinii pentru dezas
trul decăderii . . .  Ziarul, eterna mingi
iere a dezmoşteniţilor ... Pentru că după 
ziar trăiesc, după ziar vorbesc, cu zia
rul se învelesc . . .  

ANA (energică) : Ce seară afurisitA 1 Aţi 
innebunit cu toţii 1 

IOAN Cind mi-ai luat sticla... (iute) . .. 
şi paharul..., nu cumva m-ai văzut, o 
secundă, beat intr-un şanţ ... ? (Se uită 
In pendul. Mirat.) A stat ceasul 1 Cea
sul dP la maică-ta ! Zestrea ta. Un 
pendul şi o valiză. (Alarmat.) Ana ! 
Ceasul ăsta nu s-a oprit niciodată in ' 
trl'izeci de ani.. .  De cind ne-am 
mutat aici... De ce stă ? (Se duce şi-l 
porneşte. 1Z ascultă. Se convinge că 
merge). 

AN A (se aşază pe un fotoliu) : Destul, 
. Ioane ! Lăsaţi-mă să respir puţin. 

IO <\N Tu ştii ce mi -a spus Nicolae ? fce-a îndrăznit să-mi spună Nicolae ? 
(Se fnvirte pe lîngă ea, moment pe-urPrhe cu scena cfnd el stătea fn fo
toliu, tar familia fl înconjura). 

A A Ştiu. 
IOAN (mirat) : Ştii ? 
ANA A spus că ţi-ai dat demisia de 

frică să nu fii schimbat. 
IOAN (uimit) : Auzi prin ziduri ? 
ANA (obosită) : Duceţi-vă şi vă culcaţi ! 

Lăsaţi-mă să mă adun . . .  Dumneze u l e !  
Casa asta atît de l inişti tă, in care f ie
care munceşte, unde domneşte armo
nia.  de citeva ore a devenit un in
fern. Una boceşte în dormitor, altul 
înjură în birou, al treilea e neliniştit... 
Eil ce trebuie să fac '! Să-mi dau şi 
cu demisia ? Eu nu pot să-mi dau de
misia ... Deşi, uneori... 

IOAN (ideea lui) : Ce indrăzneală 1 (Il 
imită pe Nicolae.) Totul e o combi
naţie. O strategie... O tactică . . .  

AN A (plictisită) : Asta-i drumul pe care 
te-ai angajat. 

IOAN (se enervează) : Mă acuzi ? Din 
pricina cui m-am angajat pe drumul 
ăsta ? 

ANA (ironie) : Eu te-am impins : "Intră 
in faţă, inhaţă oţelăria, bate la uşă 
pină ajungi inginer-şef ... 1 Luptă-te să 
te facă director adjunct ! Dă-1 jos pe 
Vasilescu !" 

IOAN (veselia lui echivocă): Sigur că 
tu ! 

ANA (uluire) : Eu ? 
IOAN (vesel) : Tu ! Maică-ta n-a vrut să 

mi te dea de teamă că vei ajuhga 
nevasta unui beţivan din societatea 
cea nouă şi inaintatA. Eu n-am uitat' 
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Imi căzuseră ochii pe goblenul de pe 
şemineu : Napoleon din profil, obraz 
roşu, bicorn verde. (Ritos.) "Doam
nă, ştiţi ce-a zis Napoleon ? In 
ranita fiecărui soldat se află un baston 
de mareşal i Il voi obţine. doamnă." 
(Sec.) Şi l-am obţinut. 

ANA : Iată-mă mareşăleasă. Mer�;i... 
IOAN : Cit dispreţ ... 1 Tu pe o parte, fi-tu 

pe cealaltă. Impletiţi cununa de spini 
a dispreţului şi-o puneţi pe fruntea 
lui Ionescu...  (Şopt1t.) Intotdeauna 
m-aţi dispreţuit. Şi tu, şi fiul tău. 

ANA : Ioane. eu cobor in grAdinA. (Se 
ridică şt vrea să plece spre grădtnă.) 

IOAN (i se pune in cale) : Ce-am fost 
eou ? După părerea voastră am fost un 
vătaf. Un martor al construirii socia
li smului...  Alţii construiau, eu eram 
cu ochiuL. 

ANA Gata ! Nu mai eşti martor ai 
construirii soci alismului. Ţi-ai dat de
misia. Ce mai vrei ? 

IOAN : Ce fel de erou eşti tu, Ionescu
le ? Atiţia umblă după funcţii, şefii, 
vor să fie mari şi tari, şi  tu demisio
nezi...  ! (Pe jumătate in glumă.) Oare 
nu cumva sint pe cale să devin un 
personaj negativ ? (Pauză.} 

ANA : Spune... Te ascult. (Pauză.) 
IOAN (derutat) : Ana, nu s-ar puteR să 

luăm totul de la capăt... ? (Pauză.) 
Uită-te cu atenţie... O vezi ? Ne aş
teaptă. (Brusc, Ana vede valiza.) 

ANA (ridicfnd mîinile in văzduh) : Iar 
ai adus-o aici ? ! !  ! 

IOAN (şoptit) : Ne aşteaptă... Valiza 
noastră... Valiza tuturor speranţelor ... 

,Iţi promit... Am să devin... (Patetic.) 
Ce vrei să devin ? Un vagabond al 
şantierelor, mereu de la o uzină la 
alta ... ? Mereu de ·la inceput 1 Tine
reţe fărli bătrîneţe şi viaţă fără 
moarte .. . 1 

AN A (sec) : Nici o şansă ... 
IOAN : Ana ! Am o mie şi  una de idei. 

Capul imi bubuie 1 Să incepem din 
nou. 

ANA (sec) : Nici o şansă. 
IOAN (schimbă, plat) : Nici măcar şansa 

si'i mor beat intr-un şanţ ... ? 

ANA : Nici. 
IOAN : lnseamnă că sint pierdut... (Cade 

în fotoliu. Sună telefonul. Ana răs� 
pund.e.) 

ANA (în receptor) : Ce să facem ? Anali
zăm cauzele demisiei. 

IOAN (cu voce bolnavă} : Ana, nu su
port ... 

ANA (în receptor) : Nu suportă să anali
zăm .... Dar nu-i după ce suportă sau 
nu suportă el... 

IOAN (slab) : Ana, ai  milA ... 
ANA (fn receptor) : Se lntreabă dacă nu 

a devenit un person"aj negativ... (Ca 
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un tigru, Ioan sare să-i ia receptorul. 
Ana se apără. Rezistă.) 

I OAN Nu mă obliga să fiu brutal ! 
A :'i! A  (in receptor) : După părerea dumi

talc, de ce şi-a dat demisia ? Mai eşti 
la tclpfon ? (Pune receptorul in furcă.) 

IOAN Mă faci de ris. Ce va spune 
oraşul ? 

ANA : De-o viaţă trăim intre ce a sous 
şi ce va spune oraşul... Nu ne rnai 
i nteresează. Ai demisionat. 

IOAN (montinclu-se) : Nu pot rămlne in
diferent.. .  Toţi ăştia care mă muşca 
de fund . . .  

ANA Iti dai prea mare importanţă ... 
I OAN : Sint important. 
ANA (începe un joc abil) : Un inginer . . .  

La cinci�eci de mii  de oameni ..., din
tre care cel puţin o sută sint ingi
neri ! 

IOAN : Nu sint un inginer oarecare. Fac 
parte dintre cei care au pus bazelt: ... 

ANA Eroare . Pe cine interesează că tu 
ai pus bazele ... ? 

IOAN (continuă ideea) : ... D intre cei care 
s-au jertfit... 

ANA (joc) : Oho-ho ! Mare jertfă ! 
IOAN (serios) : Am tras zi şi noapte. 

N-am cricnit. ,.Stai pe şantier, Iones
cule 1" Am stat. ,.Aleargă prin ţară 
după materiale, Ionescule 1" Am 
alergat. "Milogeşte-te de parteneri, 
Ionescule 1" M-am mllogit. "Invaţă-i pe 
ăia care veneau de la sapă să facă oţel, 
Ionescule 1" l-am lnvăţat. ,.Luptă-te 
cu Vasilescu, Ionescule 1 "  M-am luptat. 
"Ia şuturi, Ionescule 1" Am luat. 

ANA (faţă fn faţă cu el, realistă): Lasă 
că au fost şi decoraţii, şi prezidii, şi 
leafa, şi onoarea . . . 

IOAN : Aş fi putut ajunge savant ! Aca
demician 1 

ANA (adevdr mortal) : Mai Incet. 
IOAN (trăsntt de vorbele ef, mat rncear

că) : In facult)ite... lucrările l'l'lele des
pre oţeluri speciale erau bine cotate . . .  
Profesorul imi prevestea un străluctt 
viitor in ştiinţă. 

ANA : Mai incet. .. (Pauză). 

IOAN Dacă n-ar fi fost împrejurările . . .  
ANA (bUndă): Ioane, eu nu cred in îm-

prejurări. Celui care Imi spune că 
există o subiectivitate a impreju!·ări
lor, li răspund că există o obiectivi
tate a destinului. Cite piedici n-<H: 
fost ca eu să ajung juristă ? Tata 
mort in bordeiul obligatoriu ... 

IOAN (se trezeşte): Eu te-am făcut ju-
ristA. 

ANA : Eram deja ln barou. 
IOAN : Eu te-am scos din barou. 
ANA : Pentru cA nu-ţi pica bine, ţie, 

proaspăt cadru de co�ducere, să <�:i o 
soţie cu profesie -cons1derată ca miro
sind a burehezle. (Ironte.) Parcă drep-
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tatea are miros. (Ca o poveste.) M-ai 
mutat la .,Construcţii" ... 

IOAN .. .  Unde ai făcut-o pe Sai nt-Just 1 
Voiai neapărat să-1 dai in git pe di
rector că fură 1 Să llli-i ridici  in cap 
pe el et compania ! 

ANA (calmă) : Fura. (Alt ton). Dar m-'li 
mutat la .,Cooperaţie" ... 

IOAN : Voiai intr-o jumătate de an să 
lichidezi datornicii de un deceni u ... 

ANA Dar m-ai mutat la .,Poligrafie". 
IOAN Vedeai peste tot hoţi. 
ANA Dar m-ai mutat la Centrul de 

expoziţii ... 
I OAN : Şi nu-i mai bine ? Ce-mi repro-

şezi ? 
ANA Nimi c. lţi expl ic. 
IOAN Ce-mi explici ? 
ANA (ltmpecle) : De ce n-ai ajuns aca

demician ... 
(Ioan rămîne !liră replică. Intră Vera. 

E fn mare frilmtntare. Nu mat poartll 
rochia albd, ct o fustă dtn material de 
ginşi. Are o sacoşil ; pare gata de drum. 
Traverseazil salonul spre dreapta. Ioan şi 
Ana o privesc utmtţt.) 
IOAN Ce-i cu tine, fetiţo ? Incotro, cu 

arme şi bagaje ? 
ANA (alarmată): Vera ! Era vorba cA te 

culci... 
VERA : Nu pot. Am incercat să dorm, 

să mă calmez . . .  Nu pot 1 (Se îndreaptă 
spre ieştre. Ioan f se pune fn cale.) 

IOAN Fetiţo 1 In casa asta Nicolae te-a 
adus şi-a zis : "Tată, mamă, asta e 
fata căreia i-am pătat rochia trecind In 
trombă prin staţia de la Tuzla 1 
Mă-nsor cu ea să-mi ispăşesc păca
tul". (Voios.) Ai intrat fără să ne In
trebi, dar cînd pleci trebuie să spui : 
Unde pleci, bre tovarăşă ? 

VERA Acasă. 
IOAN : Aici eşti acasă. 
ANA (către Ioan): Nu ştii despre •:e e 

vorba ... (Se apropie de Vera.) Nu se 
poate face nimic, Vera. Frate-tu işi ur
mează drumul lui. Tu, drumul tău. 

VERA (către Ana) : De ce nu mi-ai :;pus? 
IOAN (franceză ad-hoc) : QueZ secret 

avez-vous ? 
VERA : De la început ai ştiut că e el i 
ANA Nu-i adevărat. 
VERA (furie): Minţi ! 

ANA (durere) : De ce aş m inţi ? 
VERA (dură, rea, arată spre pintec) Din 

cauza lui 1 Sau a ei ! Să nu mi se In
timple ceva 1 Să nu fie prejudiciat! 
perpetuarea familiei Ionescu ! Nu stnt 
altceva decit un animal de reproduc
ţie 1 O matcă prin care să vă asigu
raţi puterea şi continuitatea asupra 
uzinei, cartierului, oraşului ... ! 

ANA De · ce trebuie să suferim atita ... ? l  
D e  c e  nu putem f i  fericiţi ? (Ca pen:
tru ea.) Sînt unii care zic : "Funcţli, 

33 

https://biblioteca-digitala.ro



lefuri, casă, maşină... grozav de feri
ciţi trebuie să fie ... !" Dar noi, In vie
ţile noastre, in funcţiile noastre, in 
lefurile noastre, in maşinile noastre, 
nu sintem fericiţi. Oare ce ne trebuie 
ca să fim fericiţi ? 

VERA Să fiţi sinceri 1 (Face un pas spre 
uşă. Ioan îi stă în cale.) 

IOAN Fetiţo, pe mine nu m-a jucat 
pe degete nici Vasilescu. Şi nici 
alţii. Nu pleci nicăieri 1 Intii spui tot. 
Ca la spovedanie. Chiar dacă frate-tu 
e inculpat In furtul de la expoziţie. 
Vreau să ştiu : de ce şi unde pleci ? 

VERA : Plec pentru că sînteţi vicleni. Vă 
cunosc eu. (Către Ioan.) Tu iţi dai 
demisia, ca să loveşti in Vasilescu, 
Nicolae moare dacă nu ajunge o cele
britate. (Arată spre Ana.) Tu, cu în
făţişarea ta de martiră, tragi toate 
sforile. Imparţi şi stăpineşti 1 

IOAN : Fetiţa asta rosteşte nişte acuzaţii 
foarte grave 1 

ANA Ioane, du-te in grAdinA ... 
IOAN : Vrea să-I scoţi pe frate-su 

de la puşcărie ? (Către Vera.} Fetiţo 1 
Nu mai ai nici frate, nici părinţi. Fa
milia ta sintem noi 1 Trebuie &A-ţi 
intre in cap ! (Strigă.) Nicolae 1 
Nicolae 1 

VERA : De ce mi-ascundeţi adevărul ? 
Credeţi că eu nu ştiu că sintem o fa
milie ? (Lui Ioan.) Că eu nu ştiu ce 
merite ai dumneata ? Că eu nu ştiu 
ce valoare are Nicolae ? Că eu nu ştiu 
că tu eşti pentru mine o adevărată 
mamă ? (Intră Nicolae.) Dar tata e 
singur. Singur cu nenorocirea pe cap. 

ANA Vera, vino-ţi in fire ! 

NICOLAE (înţelegfnd) : Din nou Valeriu ? 
Ce-a mal făcut ? 

ANA (cu tristeţe) : E unul dintre hoţii 
de la expoziţie ... 

NICOLAE (dur) : Deci nu mai e marinar, 
e puşcăriaş. 

VERA (violenţă) : TriumfA, genialule 1 
Ce-ţi pasă ? 1 (Urlii.} E fratele meu 1 
Eu nu sint genialA ! Sint sora unui 
delincvent... 1 Plec 1 

NICOLAE (decis) : Nu pleci nicăieri ! (Se 
duce la ea şi o intoarce spre dormi
tor.} Te-a apucat devoţiunea de soră ... 
(Moment de adevăr.} Vera, frate-tu a 
fost dintotdeauna hoţ 1 De ctnd pîndea 
unde-şi ascunde banii taică-tu 1 (Mai 
dur.} Da, unii se nasc hoţi, alţii genii 1 

ANA (deodată aspră) : Nicolae 1 Spui pro
stii. .. 1 Termină 1 

NICOLAE (răzbunare pe intreaga lume} : 
Nu. termin ! Chiar dacA-i vorba de 
cumnatu-meu. Face parte din tagma 
celor ce profită de creierul meu. Toţi 
hoţii şi leneşii şi demagogii şi (arată 
spre telefon} informaţii ăştia care dau 
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telefoane anonime dar cu venin bine· 
definit, mă atacă personal 1 (Clitre· 
Vera.} Valeriu nu-l la prima experien
ţă ! Inaintea furtului de la expoziţie a 
fost o poveste cu nişte cărţt cu fe
recătură de argint. (Brutal}. Tata l-a 
scos. Cit crezi că putea fi scos, iertat, 
tolerat ? 

VERA (uluttli} : Nu mi-aţi spus nimic
pînă azi... 

NICOLAE (cald} : N-am vrut să te amă
rim, Vera. 

VERA (tigroafcă} : Nu-i a-de-vă-rat 1 NU< 
mi-ai spus că-ţi era frică. Dacă mă 
plîng vreunei colege ? Dacă povestea 
aj unge in oraş ? 

NICOLAE (rece) : Hoţiile lui Valeriu dău
nează succesului meu. 

VERA (dură) : Eu dăunez succesului tău r 
ANA : Nu vă certaţi 1 Cu un avocat bun .... 

Să ne interesăm ... 
IOAN (strîmtorat}: Să mă bag in poves

tea asta... (Rtdtcă dtn umert.} Nu-l 
cunosc, dragă. Nu l-am văzut in VUt\a 
mea. 

ANA : Exact aşa al spus şi clnd ... şi-a 
făcut valiza tata... Că nu-l cunoşti şi 
nu întreţii nici un fel de legătură cu: 
părinţii soţiei... 

IOAN (atins} : Ana, sA nu dezgropAm 
morţii... Eram la inceput. Habar n-a
veam ce se putea intimpla cu taicA-tu, 
cu maică-ta. Nu ştiam cum stau lucru
rile in realitate. 

ANA (cu duritate} : In realitate, el şi 
mama frămintau pUnea ziua, o co
ceau noaptea ca să fie proaspătă şi· 
caldă in zori. In realitate, ei nu dor
meau niciodată. In realitate, de la 
şase-şapte ani am lucrat Ungă ei. In· 
realitate n-ai vrut să afii realitatea. 

IOAN (îşi descheie cămaşa, îşi oferă cea
fa} : Taie-mi capul 1 Am reuşit să mi-I
păstrez atîţia ani, taie-mi-I tu acum 1' 

VERA Eu plec. 
NICOLAE : Nu pleci nicăieri. Stai Ungă 

mine. Am nevoie de tine ... 
VERA : Să mă jertfesc pe altarul succe

sului tău ! 
NICOLAE : Vera 1 Am de lucru ! Imt. 

crapă capul 1 Nu-mi crea probleme 
şi tu 1 

VERA : Pune-mă in cui 1 Leagă-mă t 
(Vrea să plece. Nicolae o opreşte. La
uşă arc loc o adevăratlf luptli între ei.; 

ANA (privindu-i, către Ioan}: Ce bine 
semănaţi ! Singura deosebire e că pe 
mine n-a trebuit sA mA ţii cu forţa ... 
N-aveam unde pleca... (Brusc, sună 
telefonul. Toţt sar să rlispundă, fnsct 
Vera e mat aproape şt rldtcă recep
torul. Nicolae ar vrea să i-l ia.} 

VERA (către Nicolae, dar cît să se audă fn 
receptor} : Vrei să mă baţi ? (Nicolae 
se retrage. Vera, fn receptor, cu voce--
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ci făcută.) Ce bine că ai sunat ! 
(Toţ i cred că urmează o altă punere la 
punct a necunoscutului de la telefon.} 
Nu vorbi ! Ascultă ! Dumneata, care 
'itii totul despre familia Ionescu ... 
Nu ştii absolut totul. (Surpriză 
la cei trei.) Cumnatul celebrului 
�i talentatului inginer Nicolae Io
nescu e hoţ. Va fi judecat şi con
damnat. Spune la toatA lumea. Sii 
afle toatA urbea ... 1 (Inchide calm, şi 
se uită la cei trei rămaşi stanii de 
piatră. Pauză. Apot se ridtcif încet şi 
pleaci1 spre grădină. Coboară şi se 
aşază in balansoar. Incepe să se le
gene, parcă fn ritm cu pendulul.J 

NICOLAE (primul care se dezmettceşte) : 
De ce a făcut-o ? 

ANA De ce ţi-a blocat taică-tu nu-
mirea ? 

lOAN (se duce lent şi se aşază in foto
liul în care stătuse Vera. Meditativ) : 
De ce trebuie să ne amestecăm unii 
in viaţa altora ? Noi in viaţa lor, ei în 
viaţa noastră, noi in viaţa lor, ei in 
viaţa noastră... Şi uite aşa ! Nicăieri 
nu reuşeşti să fii singur ... (Pentru el.) 
Se vede că nu merge altfel... Nu se 
invirte osia .. (Rar.} Ana, Nicolae, imi 
retrag demisia ...  

ANA (uşurată} : ln sfîrşit ... Ziua s-a ter
minat, noaptea a venit, sintem din nou 
fericiţi... 

'NICOLAE (strigăt} : Eu nu sint fericit ! 
Tată, nu vezi că totul e un Muff ? 
Fiecare ajunge ceea ce trebuie să a
jungă 1 Nimeni nu-l poate opri pe ni
meni 1 Nici ăla cu telefonul, nici Vasi
lescu. Pe tine te-a putut opri cineva ? 
Ai ajuns ce-a trebuit să ajungi. (Imită.) 
"Mai la stinga... Mai la dreapta". 

lOAN (decisiv) Şi tu ce vrei să ajung�?· 

Tot "mai la stinga !, mai la dreapta!"? 
•(Energic.} ln fond, ce eşti tu, Nicolae ? 
:.Eşti cercetător şi creator sau un oare
-care, folosind succesul de-o clipă, ca 
-să pună mina pe-o funcţie de condu-
cere ? 

NICOLAE : Tu aşa ai făcut ? Aşa ai 
ajuns undE' eş_ti ? Folosind succesul 
de-o clipă ? 

(Pauzl!, Ioan se frămîntă. Vrea 
şi nu vrea sif spună marea lui du
rere.} 

IOAN (rupe din el adevifrul} : Eu n-am 
'oloslt succesul de o clipă, Nicolae ... 

(Pauză}. Pentru că n-am cunoscut 
niciodată clipa aceea care se numestE' 
succes. CU am visat-o 1 Să fac ceva 
cu miinile mele ... 1 Dar m-a luat va
lul... Sau acesta a fost firul pe care 
trebuia să-1 toarcă Ioan Ionescu... In 
inima mea, pe cind strigam "mai la 
dreapta 1 mai la sti:nga !", a tot stră
lucit scinteia ci!., odată şi odată, clipa 
aceea a succesului lucrului făcut de 
mine, cu mina mea, va veni... Azi, 
lnsă, acolo, pe şantier, deodată am 
descoperit că scinteia aceea s-a stins ... 

NICOLAE (amar, înţelegînd) : Şi-ai vrut 
s-o aprinzi, dîndu-ţi demisia, incer
cind să iei totul de la capăt... O, 
Doamne, tată... Ce prostie ... 

IOAN : Ai dreptate. E o prostie... Cum 
s-o iau de la capăt ? 1 (Pauză.} Mă in
torc sub macarale ... 

(Pauz/1. Toţi sint emoţionaţi. Ana plfn
ge în tăcere.} 

NICOLAE (cu durere} : Tu te intorci sub 
macarale ... Dar eu ? Am sperat ... Mi-am 
făcut iluzii... 

· 
IOAN (cald, apropiindu-se de Nicolae} : 

Nicolae, eu cred că in tine există scin
teia care n-a vrut să se aprindă in 
mine. Cred cu toată convingerea. Poate 
la oţel nu mă pricep... Dar la oa111enl 
da... Nu lăsa să se stingă scinteia, 
Nicolae. Ca mine, sint mulţi... Ca tine 
nu apar In fiecare zi... Mergi inainte 
pe calea ta. Şi eu am să merg alături 
de tine, pe calea mea. Pînă la capăt ... 
Ca atunci cind va veni momentul să 
stai in faţa oglinzii şi să te intrebi 
"Ce-ai făcut cu tine, Ionescule ? ", sâ 
poţi răspunde : "Am mers ptnă la ca
păt. Ionescu a mers pină la capăt 1" 

(De cei dat se apropie Ana.} 
ANA (către Ioan}: Şi tu ai să mergi 

pînă la capăt. .. 
IOAN (meditativ) : Da. Pină la glezne, 

pină la genunchi, pină la• piept, pină 
la grumaz ... 

(Sună telefonul. Ana răspunde.} 
ANA (tristă} : ln sflrşit ... Credeam că nu 

mai revii... Nu ştii de ce ş1-a dat 
demisia ... ? Despre mine n-ai aflat 
nimic ? Nimeni nu-şi mai aduce a
minte ? Nici de mama ... 7 Nici de 
tata ... ? Nici de călătoria... cu valiza ... 
Nimic... Nimic... Totul a fost uitat 7 
Totul să fie uitare ... ? (Cu faţa spre 
public.) Nimic. Ni-mic. (Scurt.) Nimic. 
(lntunecare lentă.} 

CORTINA 
(Versiune prezentati in premieră de Teatrul Naţional din Bucu• 

reşti. Regia : Grigore Gonţa. In distribuţie : Ioan - Gheorghe Dinică : 
Ana - Silvia Popovici ; Nicolae - Claudiu Bleonţ ; Vera - Eugenia 
Maci.) 
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�RONICii 
ORiihlii'PI�il 

PIESA ROMÂNEASCĂ PE SCENĂ 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

JOCUL IELELOR 
d� Camil Petr�scu 

:16 

Data premierei : 1 5  ianuarie 1986. 
Regia : SANDA MANU. Sceno

grafia : iMIHAI TOFAN. 
Distribuţia : OVIDIU IULIU 

MOLDOV AN (Gelu Rusca.nu) ; MIR
CEA ALBULESCU (Şerban Saru 
Sineşti) ; GEORGE MOTOI (Prai
da) ; CONSTANTIN DINULESCU 
(Penciulescu) ; MARIAN NEGRES
CU, student I.A.T.C. (Vasiliu) ; AN
DREI FINŢI (Petre Boruga) ; ALE
XANDRU HASNAŞ (Sache Dumi
trescu) ; VICTOR :MOLDOVAN 
(Daşcu Mitică) ; LIVIU CRACIUN 
(Responsabilul - Kiriac) ; GHEOR
GHE CRISTESCU (Nacia.nu) ; iMA
TEI GHEORGHIU (Primul procu
ror) ; CRISTIAN ŞTEFANESCU (A
gentul secret) ; GRIGORE NAGA
CEVSKI (Primul gardian) ; ADRIAN 
DRAGUŞIN (Al doilea gardia.n) ; 
PUIU MIREA (Moş ;Dumitrache) ; 
GEORGE DOBRESCU (Mihai, co
pil) ; MARIAN GHENEA (Toma) ; 
!'AMARA CREŢULESCU (Maria 
Sineşti) ; CATIŢA ISPAS BERCEA
NU (lrena Romescu) ; RODICA 
MUREŞAN (Elena Boruga) ; SILVIA 
NASTASE ·(Nora). 

Ince.pută într-o seară de mai a anului 
1 916, după ce tînărrul studen·t, de numai 
douăzeci şi doi de ani , .,solicitat <le toate 
conllradicţii[e şi m1�ajele", asistase dezgus
tat la o "bătaie de fJwi ", la "Şosea ", în 
vreme ce .titilu:rHe ziarelor continuau să. 
anunţe "gigantiea măcinare de la Ver
dun ", obUgindu-\1 să inţeleagă că lumea 
asta nu e "eera mai bună cu puti nţă ", 
JOCUl lelelor e scrisă într-o pnma va
riantă - "oJucrîald insetat, :m şi noapte " 
in numai o săptămînă. Va deveni însă 
obsesia de o viaţă a uneia dintre cele 
mai profunde şi mai torturnte conşti i nţe 
scriitoriceşti ale literaturii române, căc i .  
înc€!pînd cu a doua va r�antă , scrisă pini1 
pe la jumătatea lui iunie - după cum 
.mărturiseşte Carnii Petrescu 'i n  Addcnda 
Ia falsul tratat -, "m-am incilcit in jocul 
inextricab itl al antinomiilor in aşa măsu 
ră, că întocma i ca şi erou l  meu . n-am 
mai putut să mă desprind pentru tot res
tul vieţii  de la «jocul ideilor», intrevă
zute î.n sferele albastre ale conşWn ţei 
pure, care mi-a apărut incă de atunci ca 
«jocul ielelor » " .  

Mte două versiuni s î n t  scrise în oo rs u l  
lunii  iulie, pentt·u ca, după mobilizarea 
de la 1 august, intorcîndu�se rănit, în 
se:ptembrie, in două săptămîni să scrie  
piesa el i n  nou, reluind apoi lucrul la ea 
după întoarcerea din Moldova, în iulie 
19,1H ; structurată pînă acum pe tablour i .  
va f i  roestructurată d i n  nou, de d a ta  a
ceas·ta pe aote, varianta in trei acte, care 
e gata la ÎIIlceputrul lui octombrie, fi i nd 
citită in repetate rinduri, o dată şi acasă 
la Tudor Arghezi. 

Autorul obţine apoi o lectură la Teatt;u l 
Oomed�a, la care asistă Tony Bu[andra, 
Ion Manolescu şi Storin, hotărindu-s� 
"jucarea neîntîrziată a pie5e'i ",  ce intră 
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efectiv in repetiţii în ianuarie 1919 cu 0 
distribuţie owprinzindu-i ,pe Lucia Sturdza 
Bu'la.ndra, Ion Manolescu, G. Storin, Al 
Mihalescu, Ion Iancovescu, I. Constanti� 

niu, direcţia de scenă revenindu -i lui 
Tooy BuJlandra. Nu vom şti niciodată cum 
ar fi putut arăta acest specta.roJ, benefi
ciind de i nter:pretarea unor actori de 
primă mărime, dar e neindoielnic că, pr i n 
chiatr distribuţia pe care o avea, şa115ele 
Lui de succes erau considerabile. Carnii 
Petrescu notează laconic : "Refuzind să 
modid'ic., la cererea aulboritară a d-nei 
Bulandra, unele replici (trei, patru) după 
ce sarisesem atîtea versiuni, am preferat 
să relr.lg pdesa au vreo zece ziJe inainte 
de premieră ". In aceeaşi Addenda la fal
sul tratat, apărwtă in 1947, din care a m  
citat pînă acum, auJtoruJ. precizează in 
continuare : "Intraru;i.genţa mea·, care az: 
mi se pare deplasată, era aţîţată şi de 
tonwl l�ios, şi intransigent el insuşi. 
811 interlpretei principale ". Sigur că nici 
nu ni J-aan mai .putea imagina astăzi, aşa 
cum ni-d iii'Tl:&g'inăm., pe Camin Petrescu, 
dacă sbunci, in 1919, ar fi ,,modificat" a
cele "trei, patru" I'e!Plici .  Dar nimeni nu 
ne qpreşte sii. ne ima�nii.m, măcar o cli
pă, ce a r  fi  reprezentat un mare succes 
al autorului i:lramatic Camll Petrescu, 
tneă de la prima sa piesă, in 1919, cind 
'nu-şi începULSe actiiVitatea de croo'icar 
dr8lffill.tic, ce avea să-i atragă atitea ani
mozităţl, şi care ar fi fost consecinţele 
unul astfel de succes nu numai pentru 
prodructlvitaltea şi fiziooomLa dramaturgie! 
camiiltpetresiC'iene, ci şi pentru evolu�ia 
generală a dramaturgie! româJileşti pînă 
la fineJe acestui veac şi chiar in ceil ur
mător. Am fi avut, poate. alătwri de şcoa
la comedie! satill'ice a lui Caragiale, şi o 
inailită şooa.lă de dramă, C!U1tivind elevatia 
spirituală a absol\Jituwi ideallurilo:r morale, 
opuse tuturor compromisurilor ce ali-

mentează şi azi .pana satiricilor noştri . 
Reluată Iarăşi tn 1945, şi refăcută sub 

forma unei succesiu-ni de tablou<ri, piesa 

va fi redactată din oou, in 1946, la trei 
zeci de ani după prima vers iune, autorul 
,,;păstrînd mereu în Utllu şi in intenţie a

propierea «Jocul ideLlor, jocul ielelor», 

acţiunea dintîi şi structu<ra personajelor, 

dlar imbogărţind SS!P'E!clelle cadrulu i (redac
ţiei socialiste iniţiale)". Va rămine in 

schimb nejucată p1nii. la sf1rşitul vieţii 

aultorului (1957), abia exegeza literară a 

ultimel10r trei deoenit revendlclndu-i - şi 

aceasta incă destu� de timid - locud ce 
i se cuvine, alături de Danton (rămasă şi 

ea nejueată în Umpua vieţii autoruaui), în 
seria valorilor de prim rang ale drama

turgiei fi a�e 1eattnullui românesc. 

Tamara Creţuiescu şi Ovidiu Iuliu 
Moldovan 

Tipărită in 1947, Jocul ielelor va fi ju
cată pentru prima oară în 1965, pe scena 
Teatrunui Mic, în regia lui Crin Teodo
rescu, ou o distri.bruţie din oare fă.ceau 
parte Gh. IonesC'll Gion, George Constan
tin, Leopoklina Bălănuţă, Coi151antin Co
drescu şi Ion Marinescu. Spectacolul e, in 
sfîrşit, un mare suoces, distingindu-se 
deopotrirvă prin stră.lnJcirea şi forta crea
ţiidor s:aae actor'iceşti, contu:rtînd meJTI()
rabHe efigii tipologice, ca şi prin sigu
ranţa şi limpiditatea viziunii regizoraJe, 
c8!pa:biJă să releve pregn:ant a:Jtitud inea 
fasein:antei dezbateri ideatice a unu i uni
vers dramaturgie, pentru cei mai multi 
încă SUI'IPrinzător, prin ambitus filozofic 
şi cutezanţă compoziţională. (Relevind, la 

rîndul său , cu o impres�onantă profun
zime, rocmai aceste car'8lcteristici de pri
mă însemnătate aJe dmmatu:rgiei cami•l 
petresciene, morwmen11a1rul �tacol Da.n
ton al regizorului Horea Popescu, din 1974, 

realizat pe scena mare a Teatrului Nartio
nal din Bucureşti, avindu-1 in rolul 

tituilar pe Milf!Cea AILbuJescu, tnsorie o dlată 
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impor:ta.ntă în ist.Qria teatrului românesc. 
ou consecinţe benefice de lungă durată 
atît pentru evdlu�ila artei s:pecladolului 
cît şi a drama1rurgiei originale, căreia i 
se desooperă astfell, cu elocventa ,proprie 
soonic ităţii , un "model " de scriitură dra
matică, de la care se poate revendica.) 

Avînd în vedere intenţia Naţionalului 
bucureştean de a relua specta100lul Dan
ton din 1974, "poaite chia,r în această sta
giune " (doolaraţia aparţine lui Horea Po
pescu), sthgiune în care figurează �n re
pertoriul său şi Act veneţian (varianta in 

trei acte a piesei, într-o regie semnată 
de Mihai Berechet) , putem înţeJ.ege mai 
bine anvergum culturală a unora dintre 
proiectele primei noastre srene, care-şi 
onorpază, o dată în plus, menirea, prin 
recenta pr,em.ieră a piesei Jocul ielelor, 'in 
regia Sandei Manru. (Rieamintindu-ne că 
prima variantă a piesei a fost scrisă în 
1916 şi că ne aflăm in 1986, fie-ne îngă
duit să observăm totuşi că două montări 
in timp de 70 de ani, pentru o capodoperă 
a dmmaturgiei originale, reprezintă cam 
puţin . dacă vrem să avem, pe Ungă o 
şcoală satirică, şi una de dramă ! )  

Potrivit mă:rburiBor lui Camiil. Pekescu, 
In p:'1ma versiiUne, Jocul ielelor "trebu ia 
să fie dmma imperativului violent şi ca
tegoric al «dreptăţii sociaJle .. ". Impulsului 
iniţira!l, care a decl:anşat scrierea piesei , 
i-au urmat insă, după cum am văzut, o 

serie de relluări a�e "temei ", intr-o dez
voltare simfonică, edificiul dramaturg[c 
dem"OltlLru::lu-se, dwpă credinţa noastră, nu 
numai pe ori2lonitala "aoţiunii " scenice, 
căreia trebuie să-i remarcăJm f•i oolmente 
simetrii de construoţie denotînd rafina
mentul elaborălrii, ci şi pe verticala 
,,semnHilcaţiilor ", acolo unde putem des
luşi o contfnlllă inaintare a ideii - ali
mentîndu-se din refracţia con!Hotulruj in 
personajele care-<1 argumen.tează - in 
s-fere COilJCentrioe, care parcă se strîng şi 
se înallţă, în acelaşi timp, tinZînd să dea 
abstraroţil:lnii inefabila ei întrupare. 

Spaţiul cronicii teatrail.e neîngăduin
du-me o analiză amănunţită a piesei , 
chiar dacă aceasta nu şi-ar fi propus, e
V'ident, să repete observaţiile pertinente 
ale exegezei literare, ne vom mă,rgin1 să 
semna1ăm numai citeva ipotbeze de lucru, 
oare ar putea ad!înci dESicifrarea textului 
atît din· punctul de vediere al iJlltenţiona
liiăţii auctorialle (conştiente sau subcon
ştiente) , cit şi d4n acellla al intentional i
tăţi i  imanente a operei'. 

Astfel, dacă ar fi să găsim un "model " 
literar lui Gelu Ruscanu, altul decit acela 

a1 autol'IUlui însuşi, nu credem deloc ha
zardată iru:eroa.rea de a-'1 vetdea în Ham
let. De la detalii aproape e:xp]icite, pre
<OUJill acea pre2lellţă comună a ,.umbrei " 
tatălui, pînă la probleme de fond apro
pierea poate fi făcută : numai descope-
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rindu-se ca fiu al regelui Hamlet, printul 
Hamlet are de dus la î,ndepl!in�II"e nu doar 
un legat moral, dictat şi de vocea sin
gel ui,  ci şi o continuitate de destin, după 
cu m in năruirea lăiUntrică a lui Gelu Rus
canu principailul factor îl va consti.1rui tot 
descoperirea faptului că e fiul tatăllui său 
şi că, în virtutea aces1ru4 dat, nu se poate 
sustrage dest:i•nullul său, setei sa1le de ab
solut, care e o ,,moştenire" spirituală, ce 
trebuie aswnată, chiar dacă duce la 
moarte. 

Cu o pă!trunzătoare observaţie, crit.iCI\ll 
şi teore'ticiamuJ teatral Oamia Petrescu 
vedea, de altfel, in Hamlet, "o cauzaH
tate dramatică absolută, adică imanenta 
conşti�nţei ", pe care nu va fi greu s-o re
�ăslm structurlnd prop.tlia-.i operă dra:. 
tnaturgică. 

Să pară oare SUI'!prinzătoaN! o alltă a� 
propiere pe care sîntem tentaţi s-o facem 
{poate şi la sugestia spec'tacoluhri) între 
starea de aproape impersonală detaşare 
in fa!Ja morţii , pe care o are Gelu Rus
canu (în ab5eonţa posiibidităţii de a atinge 
absollutul in iubire, ca şi in condiţionarea 
sociail-istorică a ideili) , şi acea mlorit.l.c:i. 
îTil!Pălcare in faţa sorţii şi a morţii, defi
nitorie într-o ntall"'e măsu:ră pentru , spi.ri
tţLali tatea poporului nostru, apropiere ce 
ne�ar îngădui să apreciem, şi din aoest 
punct de vedere, va�oarea s,piriofruală ex
ponenţială a personajuaui camillpetrescian ? 

E de văzut şi dacă replica pe care Ca
m:icr Petrescu a dorit s-o dea ,.mitioismu
lui" prin Mitică Popescu nu lmbrăţişea
ză şi alte aspecte ale creaţiei caragialeene 
şi ale problemellor lăsate de ea. In oe ne 
priveşte, nu ezităm să vedem in Jocul 
ielelor o replică de substanţli spirituală 

la o scrisoare piemutl. 
ln ambele piese, "sCrisoarea de amor• 

este cea care declanşează conflictul. 
Oare schimbul de replici dintre Gelu 
şi Sineşti nu ne trezeşte nici o 
asociaţie de idei ? ,,Sineşti (ca un cleş
te) : Ei da ... oe fel de scrli.soare ? ... Gelu 
(obosit, enervat) : O sc.rtisolare ..• i·n sfîrşit 
. . .  o scrisoare de dragoste... Sineşti ( ... ) : 
Către cine es'te a.d:rEis:altă ? " 

Nu stă, �i, toată tensiunea celor două 
piese pe pub'lilcarea scrisorid, anunţată oa 
iminentă ? Şi, in am,beiJ.e, scrisoarea nu 
se maL publlică, deţ.i!nători1 ei avf.nd in " anteceden'bele" Iar o cu,]pă morală, oare 
e exploataJtă ! Ba, ni se pare că, şi in 
cazul ,,stima.biaulru� " Nae Caţ.aV'e'DOU, şi in 
caZIUJ "onorabi1u1ui "  G.r:lg�are RuSiCSJilu, e 
vorba tot de deliai'idla.rea unei swne de 
bani, de la societlţne care beneficiază 
de servici!BJe ce'lor doi ,,aVIOoCaţi" ! NUllllai 
că ,,II"ezolivarea" chestiunii, chliar dacă se 
produce in aoemşi lUIITie baJlcanică (pinA 
şi illltendentu!l dle cimitir RSpoi, care nu 
apare ca atare in ptesă, e cumnat cu 
si�ticul tipograf Saclle), nu mai poate 
fi comici., aşa cum era la Caragiale, el 
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tragică, aceeaşi privi.re lucidl asupra fap
telor determinind at.itucUni diametral opu
se, întruclt ,pentru Gelu Rruscanu, ca şi 
pentru Camdl Petrescu,. e definitorie pro
pozi ţiunea .,Citi luciditate atîta existenţA 
şi deci atîta draml". 

Care e concluzia la care ajunge Carnii 
Petrescu, priln personaj � săiu Gelu Rlus
canu ?· Pentru a nu simpldf.ica excesiv lu
crurile, să spunem că una dintre aceste 
ooncluzid e fonnulată astfel : "Toată dra
ma este că morala pe care o proclamăm 
nu e pe măsura noastră ... " (s.n.). Bine, 
dac acelaşi lucru, numai cu semn schim
bat, 1-ar fi putut �ne şi Caragiale : 
Toată comedia este că 111Qra1a pe care o 
prociamăm nu e pe măsura noastră . . .  
(De-abia la Mazilu, morala proclamată va 
fi pe mAsura personajelor s:al.e ! Unde 
poate că nu e vorba atît de o aJtă mo
rală, cit de o altă măsură !) 

·Revenind la Olllrag!ia,le şi Camia Petres
cu, să mai observăm o cliiJ)ă cit de dtife
rite - diametral opuse chiar - pot fi, in 
cele două piese, motive'le pubUclrii unei 
scrisori de dragoste. Cum la fel de dife
rite - conturind alte zone, alte a:l.titu
dini spirituale - sint şi motivele pistrl
rii unei scrdsori, dacă oel care o păstrea
ză se nUIIlleŞte A.gamLţă Dandanache sau 
Şerban Saru Sineşti, scrisoarea fiind cea 
primită de la G.rLgore Rluscanu. A pune 
doar pe seama in-tian!Plăiiiii toate aceste 
pamlell.isme şi similitudini ar insemna să 
nu vedem in Jocul lelelor toomai forta 
spirituaJJ.A polemică a acestei piese, care 
argulll1lentează - printr-<Ual vi7litbH con
trast cu universua oomlic caragia:l.ea.n -
capaoitabea eroilor de a aooede la un im
perativ moral absolut. 

ASităzi, la o sută de ani dupl repre
zentarea capodQiperelliOr dramaturgie! ca
ragialeene, O scrisoare pierduti, O noapte 

furtunoasll., D-ale carnavalului, Conu Leo
nida faţA cu reacţi.unea şi a dramei 
Nlpasta, cunoaşterea aprofl\lndată a uni
versului ca-ragialean e un bun cîştigat, 
frecvenţa repertoriallă a operei reprezen
tind do-811' o s1:a.re firească, de normali
tate. Reiprezentarea soendcă a dramatur
glei cami!bpetres'Ciene se află intr-un cu 
totul a[t stadiu, fiind albia la începuturile 
ei. Nu avem tnsă n!ICii o îndoială că la o 
sută de ani dupA. reprezentarea c:apodo
perel.lor Da.nton. Jooul ielelor, Suflete tari. 
Act veneţlan (V'arlianta intr-un act) ş.i � 
cooru!JCliel MltleA Popescu, cei de du.pă no' 
vor :m in măsură să vorlbească şi de cu
noaşterea II!PfiOfun.dlată a univerrului ca
miljpetrescian· . ca de un bun cîştigat, 
ilreovenţa reperfJordlallă a operei dind, încă 
de pe aJC'llm, imbucu.rll.toare semne de in
trare in nornnallita/te. 

�u1 Sa.ndel Manu de la Teatrul 
NaţiiOIDB[ serveşte cum nu se poate mai 
bdne aceste!l cunoaşter:l, demersul regizo-

rai preocouiPindu-se ele reliefarea diversi
tăţii fa�tellor operei, dar şi a felului in 
care acestea îşi ,,II'ăspund", ca într-un 
ooncert, aici, pentru două viori şi or
chestră, dirijorul lucrind atent cu fiecare 
interpret, pînă cind fiecare personaj a 
ajuns să ,,cinte" la ,.iln&trumentul" său, 
lucrare fără de care n-ar fi de conceput 
muzica intreguhlli şi a semnificatiilor lui 
reverberan te. 

Spre deoseotre de spectacolul lui Crin 
Tf'odorescu, din 1965, care operase (dacă 
memoria nu ne inşală) o şi mai severă 
rf'ducţie in text (inregistrarea reprezenta
ţie! credem că se mai păstrează f,n fil
moteca televiziunii), şi ajtmgea (şi in 
acest fell) la o mai ".tranşaDJtă" delimitace 
aJib-megru a personajelor, specta.colul 
SandE'i Manu, din 1986, işi află unul din
tre principalele sa:l.e merite in inflţişa.rea 
obiectivi a personajelor piesei, parcă mai 
bogate in nuanţe contradictorii şi ca atare 
mai omeneşti şi mad vid (contra7licind in 
parte aserţliunea. lui George Că:Linescu 
despre .,1ncapacitatea de viaţă a eroilor" 
camil.pe�eni) . 

Cu siguranţă, regizoarei i se va. fi pă
rut acum prea si·rnpilu - şi simpldficator! 
- să-i dea ,,dr�te " lui Gelu RA.Iscanu, 
cită vreme "dreptate" au toate persona
jele sau nu are nici unul. Or, tocma� in 
această consecvE'ntă logică interioară a 
fiecârui personaj , intrind inerent intr-un 
r3il)Ort de condll..ictualitarte cu celelaHe per
sonaje, atî.t pe pilanu'l acţiunii concrete 
cit ş.i pe acela al dezbateriri ideatice, re
gizoarea reuşeşte o :liină analiză psiholo
gică, propunindu-ne imaginea convingă
toare, nu a personajelor-idei, ci a perso
najelor-Qameni, care-şi află "justificarea " 
in ei inşişi .  Se ouVline să remarcăm tot
odată, pe lingă solidul profesdon:alism al 
acestui ,,director de scenă" (termen pe 
care Carnii Petrescu il prefera celui de 
regJi�) . traducindu-se în pregnanta .,con
creteţe" a personajeaor, o intuiţ.ie sigură, 
ce le restituie dimensiunea puternicei lor 
paslionalitălţi, şi, nu in uQtimul rind, o in
teli-genţă artistică pătrunzătoare, dozind 
atent ,.accentele de semnificaţie" ale pla
nurnaor, astfel încît reiJ)rezentaţia să fie 
pe dit posi'bi[ ferită ele riscul situării a
necdoticii ei inrtr-o po7liţie pr·ivi[egiată. 
(Bineinţeles, in măsura in care şi actorii 
reuşe&: să dea trecerii lor prin scenă o 
valoare de semnificare.) 

Pentru Mircea Mbulescu, unu:l dintre 
marii actori ai teatru�ui românesc de azi 
şi din toalte ti1I111PUTile. de o copleşitoare 
forţă dramatiCă, dar şi de o raxă sobrie
tate a eX!PI'esrlvLtăţii scenice, intî-lruirea cu 
personajele camilpetresciene se soldează 
din nou ou o mare biruin�ă artistică. 
După antologica sa creaţie in Danton, 
MircE'a Albulescu are acum, in Şer
ban Saru Sin�ti, surprinzătoarea dar 
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prrfcct ju stifirntn răceală şi im pr·netran\ă 
a u nu i aisberg. care nu lasă decit să se 
băn.uiască, la suprafaţă. tu lbură>io a rele- i  
ad'inci'mi l a  care se a f·lă baza r-eal ă a a 
paren\E'i v i z i b i le. E neindoielnic c ă .  în a 
ceastă nouă şi memora bi lă crNtie a sa. 
actorul a ţ i nu t cont de acea pr10 f u nd ă  c u 
noaştere psihologică a rolului, pe care 
autorul dramatic o cerea i nsistent i n te:·
preţi,Jor săi. Refuzul reţelelor teatrale. al  
ponci fPlor, ni joculu i ,.in forţi"'1", (cnre i-;1r 
fi fost de altfP! foarte la indPmină acPstu i 
actor), il ronducf' acum pe Mirrf'a Albu
lPscu la o f'Xtnwrd inară concentrare a 
gîndul u i , cor·rspunzîndu-i o PX]wesie sce
nic�t pe rit de austf'ră pe atît dr i ntens 
srmn ificantă. Nu vom şti cu sigut·anţă 
·daci"'1 Sm·u Sineşti a asasi nat-o sau nu pc 
bătrîna Mani tti, dar vom inţelege că atîta 
vremC' cît mai este capabil să păstre�e un 
adevărat cult memoriei lui Grigore Rus
canu (e regretabil că reducţiile in text au 
eliminat şi acea "boierie a minţi i" care ll 
caracteriza pe acest personaj), nici chiar 

Saru Sineşti nu poate atinge absolutul, 
fie şi in rău. 

Sall"cina tntruohipArU celui mai elq)O
nenţiaR personaj al autorului Carnii Pe-

trescu, Gelu Rus'oan'll, i-a revendt actoru
lui de aleasă simţire şi rafinată inteli

genţă artistlcll. OVidiu Iuliu Molidovan. 
Insingurat şi in.străinat prin trăirea ideii 
la o nelumeasd. intensitate, făclndu -şi 

dlin această trăire unica modlalitate exis

tenţilală capa.bi[ă să-« di!erenţieze ca spe
cie şi să-« juSit.if.ice deci oa individ, Gelu 

Ruscanu poartă acum mai multt o au ră 

decÎit un stigmat � d:amnărH şi convinge 

mai m'llil.t in hieraJtismul poze!i de arhan

ghel aa absolu.tul'lli, decit in pragmatismul 

posturii de lua>tăbor pe frontUl "Dreptăţii 

sociale ". Ro1ul e lucrat cu mi nu.ţie, tn 

oizelări fine, cLar intei.1PI'ellarea e pindită 
totuşi de un soi de calofilie, ce nu poa

te :m deott străi111ă de esenţa personajului 

camLlpetrescim. Incontestabil valloroasă, 

iooontes.tabi� de inaltă ţiil'lltă artistică, in

terpretarea l u i  Ovidi'll lu[;.iu Moldovan e 

aceea a unui C.elu Rusc:anu po.sd·bi'l, dar 

nedecurgînd cu n·ec.esitate din acest spec
tacol. Ar fi inutil să-i reproşăm a:::torului 

doar unele tendinţe de exteniorizare ma

nierizantă a joculu:i , cîtă vreme preţuirea 

sin.ceră oe i-o purtăJm şi VtallOBrea reală 
pe care o reprezintă în teatrul românesc 

ne îndeamnă să cărutăm mobi.Vlele acestor 
ne!im�Pli.niri de nuanţă ale rol'llolu..i in însuşi 

fellul in care şi-a gi.ndi,t Ovidiu Iutiu 

Moldovam personajul, lipsinidu-11, din pă-
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eate, de temperamentul luptăloru l u i ,  ina 
i nt,e de dispariţia scopului şi a cauzei 
pentru care lu ptă. Dar, cum nu e cîtuşi 
de pu ţin ob l iga tori u ca i mag: nca noastră 
asu pra personajului să coincidă cu aceea 
pe care ne-o oferă actorul, să acceptăm 
că Gelu Ruscanu poate fi i nter'J)'retat . . şi 
aşa ",  de vreme ce personaju l  creat de a-::
tor se dovedeşte, iată, nu mai putin in
citant şi invită la reflecţie. 

Rellevant la lectură, p.o...ntru sistemu l  de 
argumentări id·eatice al piesei, personajul 
Ma!'iei Si neşti capătă o neaşteptată c :J lo
ratură i.n reprezentaţie , prin inte:-preta,rea 
Tamarei Creţ.ulescu. RăăJind'll -i poate ceva 
din i.ntel:igenţă, dar conferindu �i în 
schimb o pasion!lll itate mai acoentuată, 
actrita. il conduce s,pre un statut cate
goria! poate mai puţin ieşlt din comun, 
dar cu o valoare probantă de nedezmin.ţit. 
Un desen mai nervos al temperamentu�ui ,  
fie ş.i in cheia unor caprioioase volute, ar 
putea să-i apropie acea strălucire artisti
că de neidispreţJuit in realiiZBI'ea oricărui 
rol. 

Printre personaje!le irtliPOrtante alle pie
sei, mai puţin generoase ca parttlburi ac
toru:ceşt.i, se află şi destul de endgmaticul 
Pralda, oei! ce hotărăşte totum, deşi nu de 
urwJ singur. E intei'JI)retat acum de Geor
ge Motoi, cu o salutară renunţare la to
nul emfatic, chiar d:aJCă nu incA şi la ges
tu1 studiat, actorul avind meritu[ de a-i 
descoperi .personajllll'lli resursele unei cal
de tnţellegeri umane, oa.pa.bile să insufle
ţească şi replict care sună orncum mai 
dEidlaJrativ, deşi sint 1a unna urmei fireşti 
şi explicabide tocmai la Praidra. Mai ge
neroasă e in schimb partitura actoriceas
că a seiOI'etar"W,ui de . redacţie Penoiules.cu, 
tratat diln pAcate de CoMtantJ:I:n Dinules
cu intr-() cheie mi-noră, va!k>ri:fiicind p!Jto
rescu1 şi efectul replicii, nu şi fLlozofia 
de viaţă caracteriS'bică personaj,ulu-1. Cind 
un acbor are talentua lui Constantin Di
nulles.cu e păcat să se muQ.1mmească dbar 
cu o pată de culoare, neg!Ji.jind crearea 
unui 1D.p. 

Vii şi convingătloare silnt porbretele schi
ţate de Victor Moldiovan (Daşcu Mitică) 
şi Gheorghe Cristescu (Nalcianu) . Au !n 
plus şi şarm, şi dezinvolturA personajele 
contumte de Matei Ghoorghău (Prlmul 
procur()r) şi de Silvda Năstase (Nora) . Nu 
ldiPSită de interes, dar cam săracă din 
punct de vedere compozi·ţ.iJonal , e schiţa. 
de ,portret a Resiponsabil'l!lui (KiJriac) , fă
cută de LilvJu CrAJCiu.n. Sînt dtin speC'talcoll, 
dar nu-i sporesc strălucirea, CIIJ)ari1iile 
da1lol'81te lllll AlleXSIIldru Hasn.a, (Sache 
Dumitrescu) şi Rodicăli Mureşan (Elena 
Boruga) . Se reţine iJn schimb, prin sen
bi.n'l.el1tuil. partilc'ipărtd la dtramă, interpre
tarea Catiţei Ispoas-Beroeanu (III'in.a Ro
mescu), actrita. reuşillld totodartă sensibila 
translare a unui .pro(m moral in plan 
tiJpologic. 
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Seoenogratia lu i M ihai Tofan nu are aici 
personal i t.atea cu care ne-a obişnuit sem
nătura sa, dar nici nu e, în general, dis
tonan.tă. Ar fi  însă de-a dreptul exagerat 
să vorbilm de fu ncţionalitatea decorurilor 
sale. cită vreme ele sînt strict neutrale, 
unele tablouri, precum cel de la inchi
soare, rămînînd chiar nerezolvate. 

Re�a a trecut şi ea cam repede J:)e!;te 
scenele de la inch isoare, excesiva corn
primare a partitlllrii  1ui Petre Boruga re
ducind un rol la o apariţie schematică, 
neconvingătoare (interpret, Andrei Finţi). 
Sint neplăcut surprin.ză1loare şi insertiu
niae gen "teatru radiofonic" de la ince
putul specta,ool!ului, pe care cu greu le 
putem asocia semnătul'ii regizora1e a Sain
dei Manu. Olt despre reducţia textului -
chdar dacA ii inţelegem neoesiltatea din 
punct de vedere a'l duratei n:wrezent.aţiei 
- ea nu poaJte fi dectt una aleatorie, ca 
orJcare a!Jta, şi, de ce să n-o spunem, s-a 
exercitat şt asupra ci'tonna d i ntre cele 
mai frumoase replici ale piesei . 

Ne-am îngăduit să ne excr>rimăm toa•.e 
aceste reze!"'l'e nu ,pentru a ne contrazice 
judecata de valoare care privevte in·tre
gllll reprezent:a:ţiei•, ci pentru că ,,numai 
faţă de creaţiBe artlsblce adev� se pot 
face re7Jerve". Cel pu.ţin aşa credea cro
nicarua teatrall Camil Petlre61CU. Şi a.vea, 
şi de aoeastă dată, dreptate. 

Victor PARHON 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

L\CEŞTI iNGERI 
TRIŞTI 
dtt O .. R .. PopEstu 

Ceea ce surpri'I'Kle, i'lllallnte 'de 111oate. la 
AoqU taceri trişt.l - piesă aproape ala
sică nu numai in can.textul orea.ţlel iiU
torul'Ui, •ci şi in acela al dramaturgiei 
ord.ginal.e oont.empoi"aalle - este acl2ua1l1B
tea ei. Aoceastă actuaUtate !depăşeşte (in
g1ob'indu-Ue, �ur) datele �ui 
ori detaldhle ,.i&tOI1ice" ale bLogJr!a:Uel pel'
scmajelor, ati.Jngln!d 2lCJile structuralle pro
funde - psihosociologice şi efllre - ale 

Data premierei : 21 decembrie 
1985. 

Regia: NICOLAE SCARLAT. Sce
nografia : ANCA PASLARU. 

Distribuţia : AVRAM BIRAU 
(Ion) ; OANA PELEA (Silvia) ; RO
MEO TUDOR, CLAUDIU ISTODOR 
(Marcu) ; MAIA MORGENSTERN, 
VIORICA HODEL (Ioana) ; NONI 
SCBWARTZ (Petru) : CORNEL NI
COARA, TRAIAN PABLOG (TaULl 
lui Ion) ; PAUL CWRILA (Crls
tescu). 

realităţii.  O aotru..al1itate care tra:nscende 
fenomenaJ:ul ajungmd ila esenţial are. 
cred, toate şansele de a pătnmde, la un 
moment dat, şi in universal. Ar fi nu o 
Tăsplată 100mP1ezentă, ci o recunoaştere 
OTIESf.ă. 

Tocmai i·ntuiţia dilmensiun�i genera�liza
toare a piesei stă 'la temeld.a demersului 
regizoral aJ. J'llli. Nd.oolae Scattlat, :conferln
du-i caoi'aldler de exegeză speotaoolog.ioă. 
Nu n1 se propune \(eventual, spre discu
ţie) o ,/lecturi " a textului, d o viziune 
cr.itică '!ISUpra IJ.umli (nu numai a) aces
tuia, o l•ume illrMnd sub semnuil !tmgico
miculiul, �esne oonve:rtăbia in derdmriu. 
l.Julmea �li era "o scenA", 
aceasta e un bMci {biilciul din scena ini
ţială a Ingerilor ... ) : acolo, oamenii erau 
"actori", aioci s!nt p.ălpwii mec:anioe pu
Tlindu-se iprc:!!� in mişcare - o  �e 
precis calcuLată, dar demrticWată - la 
pocnetul unui cart.uş orb, ·aoompanlate 
cu amtren de o mll2ll.cii săltăreţ-asua-Li
toare (JproloeuJ, şi ephLogul - lpillll'l1loml
mice - ale spectacoliu.lui) .  Soarta �tor 
oameni 'I1JU mai ,.a�ă " - �eallst şi 
mellafizic - de mersul aştrilor sau de 
voinţa divinităţii (reprezentată, sat!CaSblc, 
prin catapeteasma-fundal fix din ale 

<'lrlrel lcasetoane nu J;rivesc spre noi sfJJnţl 
- şi nici .rnăoar qerl ! -, ci fJ.gurlmele, 
pictate stl:l ,,ga.n,g", ale Ol'lclirel lbarăol de 
"tir sportiv"), ci ea este rezultatul acţiu

nilor sau activităţilor foarte piimtntene şi 

şi nu neapărat rău-intenţionate ale altor 

oameni, (auto)investiţi cu dreptul şi răs

punderea de a veghea asupra fericirii ori, 
cel puţin, a bunei-conduite a celorlalţi 

("prefeţele" scenelor principale, in care, tn 

semiîntuneric, personajele roiesc, repetind 

obsedant cite o .repldoă, Ln jurul prota

gan.istului respectivei. secvenţe - proce
deu ce, s-ar părea, devdne o lmarcă a 

stilului reg;i1JOI'a!l. al lui Ndoolae Soail11at ; 

vezi şi Pescll.ruşul). Remarcabil e faptul 
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că toale argumentele fol05ite î.n demon
:';Lrarc'-1 ·ipotczei formulate sînt găsite în 
�au dcduBc di·n text, din substanţa .rea
l i  -;lă sau metaforici! a acestuia, şi crt ele 
M' îmbio:1ă f[tră violentări ale tramei . . în 
t: ine".  Trebuie menţionată, de asemenea, 
rezolvarea interesantă a unor momente
cheie, precum acela al c-uiwştinţei di ntre 
Si l via .şi Ion" ori aJCela al pregătirii şe

d inţei de "mustrare " -a Jui Marcu. La fel, 
colaboratrea efectiv creatoare a regizoru
l u i  cu sceno�rafa Anca Pâslaru (am po
menit mai sus despre expresivitatea in
tens semnificativă a dccorului) şi cu echi
pa actoricească, alcătuită d i n  penc;onaH
tă�i distincte elin punct de vedere pro
fesion.al . In rnajor.itate f·oarte tineri, irn
terpreţi i  au înţel€6, !Jn general, că, in 
spectacol, <"orndiţia reuşitei este armoni
zarea individualitărţilor, ceea ce nu pre
supune, în nici un oaz, .unifonmizarea J.or. 
Protagoniştii (Iorn şi Silvi•a) sint Avram 
llirău şi Oaoo Pelea. Primul, deşi avînd 
o relativ �ungă experienţă sc:eni.că, se 
află, după ş1liinta mea, J.a primul său 
ml "mare ".  Felu1 'in care i-a f.ă.cut faţă 
este o garanţie că astfel de partituri i se 
pot !ncrecUnţa, de-acum în·OOtlo, fără ezi
taTe : perfect stă.pin pe mijloacele mese
ne�. mişcindu-se dezinvoLt, atent La 
nuanţe, Avram Birău inrcarnează un Ion 
chinurlt şi dîrz. luci d şi dell()(' treSemnat. 
Oana Pelea se cornfruntă, la rindru1 ei, 
cu intiiul rol tele intillldere şi dificultate 
din carieră. Tină:ra actriţă are un tempe
rament scenic dez:Jă,ntuit, principaJele sale 
atuuri fiind spontaneibatea şi fantezia ; 
d ominin·du-şi el'oina cu autoritate, ea are 

însă citeodată tendinţa de a-şi oomina 

cu orice preţ şi partener.ii ; dacă va facro 

acelaşi· lucru cu propriul talent (strănuci 
tor, de altfel, de<"i oriC'Uffi �izibil) , va 
�uşi fără îndoială să-şi tmbogăţeas.că 
gama i.nterpretativă cu degrade-u.r:i l'a fel 

de necesare ca şi culorile tari. Speotaoo

lul prilejui�te şi două debut'llr.i alle unor 
proaspeţi absolvenţi Maia Morgenstem 

(Ioana) se detaşează pri111tr-un joc con

centrat şi l'igul'05, vădind o matu-ri'bate 

artistkă pUţin obişnudtă, şi pl'Îillilll'-Q dic

ţiune foarte bună, -iar Noni Schwartz 
(Petru) nu intilmplnă nid o greutate tn 
a da viaţă unui personaj mai puţia:t 'JO
Hcitant pe .planul re91.1ti'Se1or Jmterpreba
tive. Claudiu Istodor (Mareu), in'brat, e 
d rept, mal tirzi.ru in rol( & avut, In repre
zentaţia la care am asistat, o evolluţie 
faţă de care o judecatA crdtk'ă .llll.tnmsi

gentă a:r pronunţa un verdict deloc bi.Ltn.d 
- personal, prefer să amin pronU1114mea 

pînă 'după ce n voi mai fi văzut jtdnd. 
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Un porlret pregnant şi care rămîne in 

memorie realizează, cu dăruire evidentă" 
Paul Chiri !.ă (Cristescu). Traian Pârlog 

(Tatăl l ui Ion) construieşte C'U sobrietate 

o figur.ii enigmatică prin ambiguitate şi 

[ascinant.ă prin abjecţie. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
- sect ia maghiară 

DULilPUL 
de Paul Everac 

Data premierei : .29 ianuarie 1986. 
Regia : VARGA VILMOS. Deco

rurUe şi costumele: VIOARA BARA. 
Traducerea : NAGY BELA. 

Distribuţia : KOROsi CSABA 
(Ghennan Mişu) : KISS TOR�K 
ILDIKO (Paula) ; MELEG VILMOS 
(Hanga Rudolf) ; F. BATHO IDA 
(Zsofia) ; MOLNAR JULIA (Kriszta); 
BA LLA MIKLOS (Filotti) ;  LASZLO 
ATTILA (Ştcfi). 

Pornind, fără îndoială, de la sugestivul 
titlu Parabole dramatice dat de Paul 
Everac vdlumulul de piese apărut in 1983, 
in care se găseşte şi Dulapul, Varga Vii
mos, regizorul specl.aroluJui orădean a 
căuta

.
t să extl.ndă semni1licaţiile piesei, �x

plooatmd toate ramificaţii-le şi trimiteri·le, 
nu �umai către zonele uşor de d ibuit, ci 
şi catre cele ascunse, şi a adus in pri m
plan eroZ'iunea sufletească, distrugerea 
spirituală provocate de goana dupA bu
nuri materiale. 

Moralist necruţător, ·preoctlpail; de tot 
ceea oo priveşte valoa.rea etică, urmărinri 
atent impasurile acesteia şi mai aJes echi� 
librul instabil] dintre bine şi rău, Paul 
Evlerac a creat o serie de parabole ale 

demman'lzAri1 provocate de pasiunea pen

tru obiecte, descriind modw cum mate

ria poate copleşi spdrlil'l.ll, relflclnd uni

versua. Dulapul reprezintă un simbol al 

reillcăril, al . mărginlrli idealului, al cobo

ririi omului Ia nivelul obiectului transfor

mat fn SCOip al adoraţiei, piesa unnări nd 

cu rigoare nu nwnal deteriorarea rela-
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ţii.lor unu i cuplu normal, C'i şi proces'..l l  
pe parcursul căruia omul devine o pri
mejdie pub1ică. neom faţă de semeni i  să i .  

PrPD<'Upat s{t pună i n  lumină dia
lectica acetui proces, Varga Vilmos a ape
lat la cde mai diverse mijloace teatrale' 
pen tru .a comunica mesajul.  Distribu !nd 
in rolul pri nci pal (Ne·lu Ghimică - i n  
textul origina.1, Mişu Gherman - î n  tra
ducerea lui Nagy Bela) pc Ki:iri:isi Csaba, 
un actor ce întruchipează parcă t inereţea 
şi naiV'itatea, spontan, proaspăt, cu mari 

dispooibilităţi pentru j oc, pl i n  de farmec, 
Varga Vilmos a accentuat mai mu l t de
cit convingător această transformare. dis
tanţa de la puritatea iniţială a eroului 
plină la uscăcii\lnea din fiatal. Cu alte da
te, Kiss Torek !Jdik.o a subliniat denatu 
rarea morală a Paulei , impă.timită de 
tmbogătire, punind in lumină către sfîr
şit şi răvăşirea ei psihică, tragismul in
singudrii, drumull către moarte, ca un 
pelerinaj al ispăşirii -acceptate conştient. 

iPe scena la inceput goaJă, ocUJpaltă doar 
de un pat sără.căci<lS şi singuratic (deco
rurl şi costume, Vioara Bara) , cei doi 
erai sint ferici.ţi, cu suflletele inarirpate 
de dans şi muzică. In curind B�PSre tnsă 
lngrădirea, dulapul fatidic ; un Intreg 
perete ce Inchide fundalul cu uşi, uşiţe, 
SC'Uilpturl, staJtuete. Nicd nu este de fapt 
un dull.ap, ci un fel de 2lid coplleşitor, şi 
lloemai iiD această sugestie stă forţa sim
bolullui, un zid cu uşi oe-i cheamă parcă 
pe eroi sA vadă oe e dincolo, un Z'id ce 
CSIPătă in oele din urmă semnificaţia dru
mului SIPN! moarte. Tot ca semn al dezu
manizAaid şi al mek:aniziiri� , al pierderii 
vlului, eroii poartă mA.,ti pe care el în-
şişi şi ae fax:. Dacii Lmbă1ninirea estle mar
cată la Ktirosi Csaba de o treptată ri

gidlmre a mişcării şi de incăruntire, la 
!Gss Tărek JJdlko, .toaletele sugerează 
imaginea unud manechin din oe in oe mai 
automatizat Tabloul UJnei nopţi v&lpuT

gfoe liJBite Insii de măreţie, înecate in 
ridicol şi grotesc, evocă decăderea eroi

net, pină oe ajunge tn braţele bătrlnu1ui 

Filolttl, un Mefu;to jl8llnic, sugestiv inter

preflat de Baana Mlkil66. 

O pApuşă goalll, tristă şi totodaltă ca

raghtioasă, aruncată de cdlo pină colo, o 

pApuşii , oe va fi PlJ!!ii Îll1 final de eroină 
intr-una din fl.ridele duJapu[ui, riimtnind 
rn .plin!\ lumină, shnboilzeazii copilul pe 
care Olllplul dls1Jrus de egoism nn.t 1-a a

V'Illt niciodată. Un moment de dureros o
menesc marchează apariţia Sofiei, juoată 

cu emoţionant! sLm!plitBte de F. Bath6 
Ida, şl cea a lui Hanga Rudolf (Meleg 

Viil.mos) ; dar suferinţa lor nu-l mişeii �i 

Kiss Tiirek lldiko şi Kiiriisi Csaba 

nu-i schimbă pe eroii ahtiaţi să parvină. 

UU��zaa'ea a numeroase mijloace sceni
ce, VlZUale şi auditive - măş11i lumini 
zgomote, �tume frapante (î�i oei� 
alle P�u1e1, precum şi toaleta stridentă, 
de asiduli fu'ecvenbatoare a locallurHor 
"disoo", a Cristei) - ar fi putut duce 

la rezulta.te pleonastice, dar ele au f<lSt 

integrate cu măie&flne de regiZIOil" Îll1 elu
cidarea sensuriaor paa-abOilei ; tratlind-o ca 

pe o metaforă lleatm.lă, el i-a accentuat 
valorile generalizatoare şi mai ales me

sajul demasoator şi de avertisment. 
Dulapul este unua diillltre spectacolele 

bune ale colectivullul orălde3!Il, un specta

col serios, LUCI'Bit cu ră.spullldere, in care 
sint puse in Juminii cu fineţle dominan

te!Ie etioe ale dr&anatua-giei lui Paul Eve

rac, spir!itul ei caustic şi necruţător fată 

de tarele morale. 

Ileana BERLOGEA 
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AL TE PREMIERE 
TEATRUL "NOTTARA" 

RÎS SI PLÎNS 
� 

�e luan Radoeu 

Data premierei : 1 9  ianuarie 1986. 
Regia : PETRE GHEORGHIU. 

Scenografia : TUDOR GHIMEŞ. 
Traducerea : PAULINA CORBU. 

Distribuţia : PETRE GHEOR-
GHIU (Profesorul) ; MIRCEA DIA
CONU (Băiatul) ; DIANA LU
PESCU (Fata) ; RUXANDRA SI
RETEANU (Siabina) ; ANDA CA
ROPOL (Condora) ; CRISTINA 
TACOI, RODICA SANDA ŢUŢU
Ii\NU, LILI NICA DUMITRESCU 
(Mama). 

Un exerciţiu pedagogic de acum ciţiva 
ani (1983) la I.A.T.C. se transliornnă in
tr-un spectarol pe o scenă profmi.orrist.ă. 
MoM'\•ul este, mai intîi, de ordiln subiec
tiv actorul care, atunci, a j ucat a/lături 
de studenţii  aflaţi in pragul absolvind 
rolul principal al piesei, nu s....a putut 
despărli ou ·uşurinţă de un personaj pe 
care-I crease ou pLăcere şi pe care pu
billicul il primise cu simpatie. Motivul 

obiectiv este piesa insăşi : Rîs şl plins 
(ti tlul original - BiVolul) este o co
mediP. cu accente dramaflke care, sub 
pretextul unui fapt divers cu alură sen
zaţionnl�t, ati nge, mai in glumă, mai in 
sf'J·io�. citPva tPme fundamentale ale con
tPm poranC'ităţi i .  Profesorul răpit dP cei 
doi t inC'ri se interoghează asupra pro
priC'i va lori , in momen tul cind, ascul
tind banda înregistrată in cancelaria 
I nstitutului, află păreri le prea puţ in mă
guli toare ale colegilor profesori despre 
el ; ,.răpitorii "  se dovedesc a fi n�şte td
n�t:i foarte oumseoade, uşor dezorientaţi, 
VISI,nd la Saint-E�ry şi 1a zbonl1'ile 
interplanetare şi ră!ui.ndu-Be ou genera
ţia vîrstniCă pentru tot ce consideră ei 
<"ă e t•ău a:lcăt:uirt ; cele două vecLne de 
bloc, inti1nindu-se li.ngă l.ăzi;le cu gunoi, 
tt"C'C cir la invective reciproce la simpa
tie şi a!.ianţă in favoarea pasÎIUin,i.i comu
ne pentru bitrfă şi zvonur.i senzaţionale. 
Satul şi oraşul in plină transfor.maore so
ciaListă. reziduuri de merll1la.Lit.ăţi ce se cer 
extin·pate. rapoctm11ile iiilltl"e gene11aţil şi 
inctre ca

_
tegorid sociale in evoluţie, Îlntre

băJ"i nuu mult sau mai puţin directe des
pre adevăratul preţ aJ omului - se con
t:ureaz�t ca propumeri ale dmmaturgului
poet I van Radoev, intr-o acţiune nu prea 
boga l.f1 in peripeţii, dar ronstrui,tă pe 
cîteva situaţi i  revelatoare şi, mai ales, pe 
un d ialog viu, ou repH� substa.nţÎia.le, 
ploi·ne de sevă. 

tndrăgostirt de personajul Profesorului, 
Petre GheorghiLu şi-a asumat şi regia 
spec-ta<"olului de la Teatrull "Nottara".  

Diana Lupescu, Mircea Diaconu şi Petre Gheorghiu 
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Iată �nsă că un actor, oricit de inzestrat, 
de bun profesion ist al scenei, cu o boga
tă experienţă - aşa cum este Petre 
Gheorghiu, creatol"Ul apreoiat al atitor 
roluri de anvergură şi de substanţă dra

matică - nu este in mod automat şi un 

bun regizor, mai ales atunci cind el în
suşi interpretea?:ă rolul principal. Spec

tacolul are, des.igJUr, tot ce-d trebuie. 

TEATRUL FOA1!TE MIC 

LEWIS SI llLICE 
., 

o scenografie solid consbruttă de Tudor 
Ghimeş, cam incă;ocată, totuşi, în direc-
ţie realistă., ţin.buind privirea asupra de

talii lor materiale, concrete, fără a lăsa 
de�tul loc şi pentru zborul fanteziei. O dis

tribuţie de vailoare, oare ourpl'i.nde, ală
turi de protagondst, nume ca Mi.ocea Dia
conu, Diana Lupescu, Anda Caropol, Ru
xandra Sireteanu, Cr.istLna Taood. Ince
putul e chiar prorniţălbor, cu jocu1 lan
ternelor spre public, intrarea precip.Lbată, 
misterioasă, pr.imelle 1replki ilntre\Adate, 
micile gesturi v.iolente, deUnind acbul. ră
pirii Profesorului. Ceea ce urmează re
p�zi.ntă situaţiile piesei, intr-o succesiu

ne corectă, cu momente bune de umor 

de rep11că şi intr-un tempo destul de 
alert. Ceea ce lipse$.e este J:>lanu[ al doi
lea, acela al semni.ficaţiiJor mai adînci, 
al meditaţiei. Nu prea ştim ce gindeşte 
Profesorul despre tot ceea ce se întîm
plă. Petre Gheorghiiu se mişcă firesc, de
zinvolt, rosteşte I"eU)ldoi,le cu un uşor 
umor, pare puţi:n amuzat de toate, dar 
in<"hele aventura, des1rul de amarA., in 
fond, pentru Profesor, fără a marca su

fident urmele acesteia in oonştidal:ţla erou
lui. Mkcea Diaccmu se strădludeşte să 
amuze, să placA., are ceva din candoarea 

tinărullu.i fochist, dar pe a'Loouri se lasă 

furat de ispita unor gaguri. Diana 

Lupescu e o prezenţA. plăcută, dar at1t. 
Cristina Taooi aduce energia şi simţllll 

practic al ţărăincii, dar pien:le din vedere 

sensul mai substanţiall al intervenţiei 

Mamei, reprezeiJ.Itfud lumea de aUitenticA. 

savoa<re şi poe7lie a satu:lui" in acel sub

sol de bloc, de viaţă, de societate. 

Rămîne, aşadar, impresia Ul'IIUi specta

col agreabil, cam subţirel, care IliU lasă 
urme adinci Ln amlntire. 

Margareta BARBUT A 

MieL el 
Marti ne 

SuH raa 
Berteuil 

Data premierei : 18  februarie 1986. 
Regia : NICOLAE CARANFIL. 

Scenografia : DAN MANOLIU. Tra
ducerea : OANA POPESCU. 

Distribuţia : MONICA 1\IIHAESCU 
(Alice Hargreaves, Doamna Liddell) ; 
MARIA PLOAE (Marjorie Morning
star, Alice Liddell) ; MIHAI DIN
V ALE (Charies-fotografui, Lewis 
Carroll). 

A fost odată ca niciodată... Nu doar o 
faimoasă carte intitulată Alice's Adven
tures in Wonderland - Alice in Ţara 
Minunilor, continuată de Through the 
Looking Glass - Prin oglindă, ci şi o 
poveste adevărată despre eroină, o oare
care Alice Pleasance Liddell, una dintre 
cele trei fiice ale decanului colegiului 
Christ Church din Oxford, unde timp de 
patruzeci şi şapte de ani, a profesat 
Charles Lutwidge Dodgson, merituos pro
fesor de matematică şi, sub numele de 
Lewis Carroll, celebru autor de scrieri 
pentru copii . . .  In deceniul opt al :.ecolului 
XX un tandem scriitoricesc, med1cul Mi
chel Suffran şi actriţa Martine Derteuil, 
dramatizează Viaţa secreti a lui Lewis 
Carroll, inspirindu-se din Alice's Recoi
Iection of Carrollian Days - retrospectiva 
zilelor carrolliene. Acţiunea picse1 este 
plasată in anii '30 (cînd aceste memorii 
au văzut lumina tiparului), folosindu-se 
pretextul unui repcmtaj de senzatie pe 
care doi tineri, o ziaristă debutantă şi un 
fotograf, încearcă sA.-1 realizeze la domi
ciliul bătrînei acum Alice Hargreaves, 
cindva inspiratoare şi a unei idile sfîrşite 
inainte de a fi inceput. Provocind şi 
acceptînd fiecare pe rind convenţi ile re
memorări i, cele trei personaje alunecă in 
trecut. Astfel, Alice, bătrîna doamnA. Har
greaves, devine propria ei mamă, doamna 
Liddell. Cu voluptatea detaliului (riduri 
şi ticuri. intonaţii lente sau precipitate 
privi<ri pieziŞe sau pierdute in g.Jl), Mo
nica Mihăescu compune portretul decre
pitudinii fizice, nu şi sufleteşti, ca ape,,, 
degajată, să părăseascA. fotoliul pe rotile 
şi, zveltă, rece şi inflexibili!., elegantă, uşor 
afectată şi infinit obtuză, să se transforme 
intr-o grijulie şi totuşi emancipată mamă 
de pe la mijlocul secolului XIX. Ma-
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ria Ploae îşi face intrarea mimind tracul 
reporterei ce se recomandă cu numele 
ziarului pe care-I reprezintă, Morningstar, 
prin gingăşie şi  delicateţe dovedindu-sc 
virtuala ingenuă potrivită să se substi
tuie micuţei Alice, şi desfăşoară jucăuşe 
arpegii pe ierna inocenţei primelor î ntre
bări despre lumea înconjurătoare, a ado
lescentei ce descoperă secretele feminită
ţ i i .  Timid, aiurit  şi  îndrăgostit, fotograful 
Charles se identifică aproape perfect cu 
"logicianul absurdului", "geometru! visu
l u i " , acel pastor şi pedagog în ·;1rstă de 
30 de> ani, prea m odest şi  prea bătrîn pen
tru a fi acceptat ca sot. Ingeman•nd blin
<.le�ea cu tristeţea, Mihai Dinvale imparte 
caldul său a taşament celor două persona
je, fiind şi generosul ce alege pînă la urmă 
anonimatul, şi fermecătorul mentor în
tr-ale fanteziei neîngrădite, izbutind să se 
copilărească şi să pară că e capabil să 
însufle "gustul pentru imposibil. Dorinţa 
inaccesibilului şi frumuseţii, gratia, fan
tezia , visul "... Un aer vag desuet, o in
tenţionată pedanterie planează asupra 
montării pe care realizatorii,  conduşi de 
Nicolae Caranfil, debutant în regia de 
teatru, şi cu aportul discret, dar exact al 
scenografului Dan ManoHu, au conceput-o 
invăluită parcă ln pinza fină a nostalgiei 
-idealului de puritate ... Iniţial n.lscute ca 
reacţii la rigidul obiectivism al literaturi i  
victoriene, scrierile lui Lewis Carroll 
aveau să se incarce de potenUale semni
ficaţii ce au sporit prin acumulări inge
nios puse in evidentă de textul piesei. 
Spectacolul marchează in bună parte un-
ghiul de i ncidenţă al motivelor interfe
rate - oglinda, dublul, visul - centrate 
asupra unei dileme existenţiale : accepta
rea sau refuzul de a trăi plat, banal : "ce-

nuşiul, de fiecare zi. Monotonia. Visut 
Trivialitatea ... " .. Visez, deci exist", declară· 
erou l pledind nu pentru evaziune , Ci pen
tru păstrarea neîntinată a candorii virstei - o deschidere spre reverie - ca răgaz 
neces.."lr spiritului pentru a se regenera. 
Pozitivismu lui abuziv i se răspunde cu 
verva satirică a nonsensulUi (prea pal i d  
sugerată i n  s�ectacol), ironizîndu-se am
b i ţia deşartă de a ordona totul, oricum : 
.. Lumea e plină de nebuni lucizi şi raţio
nali care ştiu că trandafirii  au culoarea 
lor definitivă , că pălărierii fac palării şi 
nimic mai mult, că iepuraşii sint vinat 
şi nimic altceva . . .  " .  Aşa cum capaci tatea 
ele fantazare poate conferi echilibru ima
ginii  universului, proiectindu-1 pe de o
parte in sfera supranaturalului, pe de alta"_ 
iuminindu-i aspectele obscure, insolite, 
tot aşa desprinderea de contingent, in
trospecţia, depăşirea limitelor propriu
lui eu pot tinde spre sensibilizare 
şi catharsis. Multiplele reflectări reverbe
rează dincolo de parametrii timpului con
cret. Şi dacă Hinţele unui anume prezent 
sint intr-o oarecare măsură şi Iantome ale 
amintirii, "amintirea vie fiind adevăratul 
supravieţuitor", memOria generică a spi
ritualităţii umane, cu attt mai mult 
arta ca oglindă a realităţii al'e me
nirea să focalizeze şi apoi să restituie 
spectatorilor o sumă de idei care consti
tuie raţiunea de a fi a oricărei reprezen
tati! teatrale... Pentru potenţarea norului
tragic al acestei :f.irumoase invl�ţll la re
flecţie s-ar cere un plus de nerv drama
tic. Tinerii interpreţi nu sînt ind pe de
plin cuprinşi de frenezia jocului. 

Irina COROIU 

CONEXIUNI 

TEATRUL "NOTTARA" 

Maria Tiaase 

'i alte portrete 
"Dacă nu ne vrăjeşte, baletul nici nu 

există", afirma criticul Jules Lemaitre. 
Referindu-se, fireşte, la baletul clasic, do
meniu al inefabilului, in care graţia şi 
gingăşia lşi exercită seducţia. Pal'adoxal, 
aserţiunea lşi păstrează valoarea i$i pen
tru mlădiţa rebelă care este dansul de 
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expresie modern, tinzind spre Idee pinA
Ia a nega, uneori, estetica frumosului -
căci, iată, un asemenea halou de vrajă 
înconjoară parcă şi evoluţia scenică a 
dansatoarei Miriam Răducanu, deşi argu
mentele ei artistice sint altele. 

Spectacolul pe care-1 susţine la Stu
dioul Teatrului "Nottara" este o nouA 
escală (urmind celor de la T.E.s:, "Ţăn
dărică", "Naţional", "Bulandra") In itine
rariul acestei originale personalităţi care 
se descoperă pe sine innoind arta dan
sului şi-şi lnnoieşte propriile resurse dă-:
l'Uindu-se eternei bucurii de a trăi mlş� 
carea. Genul pe care-I practică Miriam 
Răducanu nu este uşor de definit : ea 
pare să se abandoneze sentimentului� oe 
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-ar�> i-1 trezeştf:' muzica - şi In acest sens ;xprcsia plastică C'ste confesiune ; împăr
tăşind spectatorului din preaplinul emo
ţiei ei, ii ingăduie să participe la revela
ţie, dar şi să dC'scopere un nou mod, vi
zual, de a accede la esenţa muzicii - şi 
in acest sens arta ei este iniţiere ; iar 
în măsura in care, intorclndu-se la origi-
nile artelor scenice, reface punţile intre 
muzică, dans şi teatru, convertind abstrac

·tele sonorităţi in imagini teatrale imbi
bate de materialitate, inventind un lim
baj care transcende graniţele dintre com
partimentele spectacolului, arta ei este 
creaţie. 

Geniile inspiratoare ale acestui recital 
-de "portrete� sint Bach, Vivaldi, Minkus, 
şi in primul rind Maria Tănase. Singură 
tn scenă, cu un minimum de recuzitâ 
simplă şi sobră, urmărită doar de ochiul 
atent al regizorului George Teodorescu, 
.dansatoarea străbate, Intr-o deplinâ li
bertate a fanteziei, tărimul ce şi 1-a ales 
spre explorare. Cu un gest delicat, cu
lege de pe marginea unui panou sau de 
pe spătarul unui scaun clte un element 
-de costum cu funcţie simbolică - o nă-
1ramă, o ie, o broboadă ; schiţează clţiva 
paşi ; din fugă rosteşte o frlntură de 
:glnd, un vers ; apoi se retrage ln culise 
'şi porneşte magnetofonul- Ctnd revine, 
inveşmintată cu rafinată eleganţă tn alb 
şi negru, purtată parcă de valul vibra
ţiilor sonore, Incepe să deseneze cu pro
priul ei trup, suplu ca un lujer, dar ani
mat de o nestăvilită energie lăuntrică, 
ceea ce-i sugerează interpretarea profun
dă şi viguroasă datâ de Maria Tănase 
unor nPmuritoarE' clntece populare : 
Lume, lume, · Cine iubeşte şi lasi ... , Zis-a 
mama ditrii mine, Trei focuri ard pe 
lume, doi ne din Dolj sau Maramureş ... 
Paşi mărunţi de bătută, chipul ascuns 
sub triunghiul ţeapăn al broboadei, un 
gest, o zvlcnire, şi prinde viaţă, schiţată 
-cu umor, chiar cu exuberanţă parodică, 
'făptura unei nevestE' Umpe şi neisprăvite, 
-ce chinuie aprig sunetul curat al bArba
tului. Un spiritual dans-pantomimă. O 
secvenţA- dramatică : suferinţa ,.de dor" . 
Fiorul tr11gic al blestemului de dragoste. 
ln acPste croquis-uri teatral-roregrafice, 
tnţelesul adtnc al cuvintelor lnregistrate 
pe hand!i se regăseşte sugestiv tn gestica 
aspră a trăirii elementare : JlUmnl care 
·tovesc dezlănţuit In podea, zvircolirile 
-patimii, unduiri de o senzualitate frustă. 
· Citeodată mişcarea şi nemişcarea se con
topesc Intr-o imagine hieraticA semnifi
clnd lnsoţirea vieţii C1l moartea, a spe

·ranţelor C1l deznldejdea. 
Poate pPntru el Incursiunea In stratu

�lle adlnci ale ethosului popular cristall
:zat In cintecele Mariei Tlnase implicA o 

Miriam Rlducanu : intoarcere la 
originile artelor scenice 

concentrare istovitoare, un teribil con
sum nervos, artista lntregeşte şi colorea
ză universul acestei seri de poetică a 
dansului poposind şi pe alte meridi.ane 
spirituale : un stenic contrapunct ii este 
prilc>juit de dinamizantul song brechtian ; 
o ritmică descărcare de impulsuri, trepi
daţie şi frenezie, nelinişti tulburi şi 
irepresibilă poftă de viaţă ţişnesc din so
nurile jazz-ului ; senzaţia de zbor, starea 
de înseninare şi reculegerea emană din 
armoniile vivaldiene ... 

Stăpinindu-şi cu rară siguranţă resur
sele, distilindu-şi senzaţiile şi impresiile 
şi trecîndu-şi inspiraţia prin filtrul cul
turii, Miriam Răducanu aprofundează 
aici mai vechile sale lncercări de a apro
pia dansul contemporan de bogăţiile stră
vechiului melos popular românesc, atit 
in ce priveşte limpezimea arhetipurilor 
cit şi In ce priveşte modernitatea unor 
structuri ritmice. Motivul care dă confi
guraţie acestui recital - portr�tul - izbu
te$te să devină liantul unei construcţii 
artistice destul de ambiţioase, ln aparenta 
ei modestie, Intrucit connuenţa sugerată 
ln planul expresiei plastice este proiecţia 
unei superioare consonanţe, In planul 
spiritualităţil. 

In ultimii ani, şi alţi artişti lşl croiesc 
drum In zone de interferenţă a artelor : 
actori, muzicleni, balerini, mlml şl plpu
şari lşl ImprumutA reciproc .,dlapazo
nul", abordlnd cu o receptivitate proas
pAtA ceea ce pArea de mult cunoscut şl 
descoperindu-se pe el lnşişl ca instru
mente tn stare să emită un sunet nou. 
Cercetarea Intreprinsă de Miriam Rldu
canu tn beneficiul dansului se Intoarce, 
generoasA, şl cAtre teatru- imboglţindu-1. 

Valeria DUCEA 
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BALET 

OPERA ROMANA 
DIN BUCUREŞTI 

PEER GYNT 
dupa H.. ILsen 

Data !Premierei : /19 Lia.nuarie 1986. 
Li bretul, regia şi coregrafia : MI

HAELA ATAHASIU. Scenografia : 
VIORICA PETROVICI. Colaj muzi
cal : LUCIAN IONESCU, din lucrări 
de EDV ARD GRIEG, JOHN 
IWILLIAMS, IISAO TOMITA şi 
KARLHEINZ STOCKHAUSEN. 

DiStribuţia : ŞTEFAN BANICA 
(Peer Gynt) : BEATRICE MATEI 
(Mama Ase) : MIHAELA ŢIGANUŞ 

,�Solveir) : iCARMEN ANGHELUŞ 
'(Femela in verde) : DANIELA CON
STANTINOIU (Anltra) : CRISTINA 
OSICEANU l(lngrld) : CRISTINA 
NIŢA, MIHAELA BATAILA, MIRE
LA SIMNICEANU ('lTe.l ciobiniţe) : 
FLORIN BRANDUŞA (Bătrînul din 
J)ovre, Moartea) : ADRIAN GHEOR
GWU (Directorul �iclulul) : GA: 
BRIEL OPINCARU i(Logodnicul) ; 
DOlNA BUNOIU (Micul priculici) ; 
NICOLAE DENEŞ, MIHAI SPIRI
DONESCU, TEODOR TONESCU, 
MIHAI FOTESCU (Patru domni). 

Dacă, in geneTal, transpunerea unei o
pere literare in alt gen de artă este un 
lucru dificil şi riscant, dramatizările de 
pildă, fiind de cele mai multe ori c�nsi
derate - şi pe bună dreptate - infe
rioare operei epice originare, crearea unui 
spectacol de balet pe baza unui poem 
dramatic de anvergura monumentalului 
Peer Gynt este un act de veritabilă teme
ritate. Chiar in teatrul dramatic, transpu
nerea scenică a acestei capodopere ridică 
piedici in calea lndrăzneţilor ; de aci, şi 
numărul mic al tentativelor. Un prim 
merit al Mihaelei Atanasiu, in crearea 
baletului Peer Gynt, este deci acela al 

indrăznl'l ii.  Din fericire, nu este şi singu
rul. 

Meritele realizării incep cu libretul. Ur
mărind cu fidelitate aproape absolută ac
punea poemului, libretul, scris, evident, 
m perspectiva convertirii in imagini co
regrafice, i zbuteşte să fie nu o simplă re
turnare, ci o esenţializare şi o interpre
tare a operei ibseniene, peripeţiile repre
zentind tot atîtea etape ale unei evoluţii 
existen ţiale pc cele două coordonate fun
damentale, divergente, contradictorii de
finitorii însă pentru semnificaţia ger:eral
umană a f'roului nevoia continuă de 
schi�bare, de acumulare, de ridicare spre 
culmi de avere şi de putere şi, in acelaşi 
ti!:flP. aspiratia spre autenticitate şi ade
var, spre cunoaşterea şi definirea propriei 
identităţi. Cea mai norvegiană dintre 
piesele lui Ibsen, Peer Gynt, este, totodată, 
cea mai universală prin poezie, prin esen
ţa umană, plurivalentă, a eroului său. Şi 
tocmai . a

_
ceastă esenţă umană, poetică şi 

dramatica, a fmt decantată in libretul 
baletului, operaţie cu atlt mal dificilă cu 
cît avea in vedere limbajul fără cuvinte 
�1 dansului, o artă laconică, ale cărei legi 
1mpu� structuri epic-dramatice proprii, 
capabile a se constitui intr-un mesaj ori
ginal. Rrin redimensionarea unor relaţii 
şi sensuri, rolul mamei Ase a dobindit o 
mai mare ,pondere, ea apărind ca un spri
jin moral al lui Peer atit ln planul real 
cit şi in cel imaginar, In conştiinţa lui, In 
11_1omente de grea cumpănă, in timp ce 
fmalul concentrează intr-un singur perso
n.�j toate simbolurile literare ale apropie
ni de Moartl', eroul găsindu-şi salvarea 
in iubire, unicul Sl'ntiment in măsura 
să dea valoare şi adevăr experienţelor 
sale, şi care conff'ră o aură de omenie 
acestui chip chinuit. 

Coregraf şi regizor al propriului libret. 
Mihaela Atanasiu a folosit o muzică ce 
răspunde in modul cel mai adecvat con
cepţiei sale asupra spectacolului. Chiar 
dacă alăturarea unor lucrări de Edvard 
Grif'g (in mod firesc predominante - nu 
numai suita Peer Gynt, ci şi concertul 
pentru pian) , John Williams, Isao Tomita 
şi Karlheinz Stockhausen poate surprinde 
la prima vedere, spectacolul justifică in 
desfăşut'area sa colajul muzical realizat 
?e Lucian

_ 
Ionescu, prin unitatea organică 

mtre !11UZI�ă şi dans, in.tre sunet şi miş
c.a�e •• Imagmea. sonoră şi cea vizuală par
ticipmd la o smteză artistică de mare ex
presivitate. La această sinteză contribuie 
admirabil şi scenografia creată de Viorica 
Petrovici, laconică şi sugestivă cu trimi
teri pict�rale spre fantastic, i�diind din
sp�e mohvul central - enigmatica rozetă 
unaşă de metal, ce ar putea fi un soare. 
dar şi un simbolic nasture - şi cu coo
tume ce definesc personaje, spaţiu şi 
timp. 
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Intenţiile libretului s-au materializat 
intr-un spectacol de amploare, în care 
scenele de ansamblu, lucrate cu deosebită 
energie, in ritmuri variate şi cu o remar
cabilă putere de construcţie, alternează cu 
solo-uri şi duete lirice sugestive, interfe
renţa realului cu fantasticul petrecîndu-se 
sub cupola integratoare a poeziei. 

Baza stilistică a coregrafiei este bale
tul clasic, îmbogăţit însă cu multă inven
tivitate, indPosebi in partea intii, cu nu
meroase elemente de limbaj corporal ce 
sporesc expresivitatea şi forţa de comuni
care, eliberind în bună măsură dansul de 
stereotipia canoanelor academice. 

Deosebit de reuşit, din acest punct de 
vedere, este primul tablou, în care Mama 
Ase (Beatrice Matei) şi Peer (Ştefan Bă
nică) desfăşoară o fantezie inepuizabilă, 
intr-o succesiune de jocuri, de glume, de 
poveşti mimate cu energie, cu îndrăznea
lă, cu duioşie şi farmec ghiduş. Beatrice 
Matei a fost, de altfel, o adevărată re
velaţie în acest spectacol, atingind in 
tabloul morţii lui Ase neaşteptate culmi 
de expresivitate şi sensibilitate. A dansa 
boala, a dansa moartea: a sugera, prin 
dans, nesfÎirşita dragoste maternă şi efor
tul de a reînnoi vechiJe jocuri, a demon
stra prin delicate tresăriri ale umerilor, 
prin tirşiitul picioarelor in ritmul dansu
lui, pierderea treptată a puterii, apropie
rea sfîrşitului, rămînînd in cimpul de ex
presivitate al artei, este o performanţă ce 
se cere subliniată. 

Se cer, de asemenea, evidenţiate citeva 
tablouri de ansamblu extrem de izbutite, 
prin precizia compoziţiei şi bogăţia rit
muritor : lumea fantastică a priculicilor, 
imaginată cu vervă şi fantezie ifOtescă, 
lumea reală a sătenilor ce petrec la 
nuntă, in ritmuri de inspiraţie folclorică, 
universul stilizat cu rafinament al ospi
ciului, asupra căruia pluteşte un abur de 
irealitate şi de absurd, fără a se căuta 
un pitoresc de suprafaţă. Toate aceste 
momen.te şi multe altele - unele dintre 
ele desfăşurindu-se in absenţa muzicii, 
impunindu-se doar pl"in elocventa mişcă
rii şi a ritmului - inscriu spectacolul in 
perimetrul modern al teatrului dansat sau 
al teatrului de dans, dk"ecţie majoră a 
mişcării coregrafice mondiale. 

Sint, desigur, şi tablouri mai puţin per
cutante, mai ales In partea a doua, in 
care fantezia creatoare pare sA fi fost 
mai puţin stimulată de suportul literar 

(vezi tabloul 7, al intilnirii lui Peer cu 
cei patru pretinşi prieteni ce-l jefuiesc, 
sau tabloul 8, al experienţei cu lumea 
amăgitoare a orientului şi a prefăcutei 
Anitra) . Dar nu acestea dau tonul intre
gului spectacol. 

Se remarcă, intre creaţiile individuale, 
pe lîngă aceea a Beatricei Matei, de care 
am vorbit. performanţa lui Ştefan Bănică, 
interpretul rolului titular, care rezolvă 
cu o tehnică admirabilă, cu vigoare şi 
sensibilitate, dificila sarcină a prezenţei 
permanente in scenă ; biografia zbuciu
mată a eroului este parcursă cu autoritate 
profesională, cu capacitate expresivă, 
poate cu un limbaj compoziţional nu des
tul de divers pentru a marca pregnant 
"jocul identităţilor" lui Peer, dar cu re
surse dramatice evidente. 

O notă de lirism şi puritate aduce in 
scenă, cu gmţie şi ţinută clasică, Mihaela 
Ţigănuş in rolul Solveig, emoţionantă in
deosebi in scena finală. Carmen Anghe
luş creionează cu fantezie şi maliţiozitate 
cMpul fascinant al Femeii în verde, Flo
rin Brinduşă impune cu precizie şi ges
turi ample, elocvente, pe grotescul Bătrln 
din Dovre (regele trolilor) şi solemna. 
atotputernica Moarte. Adrian Gheorghiu 
compune cu umor şi vivacitate strania fi,. 
gură a Directorului ospiciului, Gabriel 
Opincaru schiţează cu aplomb rolul Lo
godnicului, Daniela Constantinoiu dan
sează cu bună tehnică dar nu cu destulă 
fantezie rolul de bravură al Anitrei. Cris
tina Osiceanu are graţie juvenilă in rolul 
Logodnicei. 

Este de apreciat efortul intregului corp 
de balet al Operei Române de a răspunde 
solicitărilor unui coregraf şi regizor de 
talent şi formaţie modernă, chiar dacă 
nivelul rea.Lizării nu este acelaşi pe toată 
durata spectacolului. Prin tot ceea ce 
aduce nou şi in perspectiva desăvîrşirii 
sale printr-o programare mai trecventă, 
baletul Peer Gynt reprezintă un succes al 
artei core,raflce româneşti. 

Margareta BARBUŢA 

Notă. Dintr-o regretabtlii eroare re
dacţioTUllli, fn caseta documentare} 
a cronicii la spectacolul Hamlet de 
la Teatrul "Bulanclra•, publicatii In 
nr. 211986, au fost omtse numele 
autorilor costumelor : LIANA MAN
ŢOC şi NICOLAE ULARU. 
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La Teatrul ,.Ion Vasilescu " : 
Toamna roşie, dramatizare de Mi
haela Tonitza-lordache, după roma
nul Dragostea şi revoluţia de Dinu 
Săraru. Text apărut în re\'ista 
.,Teatrul" nr. 10-11/1984. Regia : 
Constantin Codrescu. Scenografia : 
lwdica Roiban Dulhan. 

CONSTANTIN 
CODRESCU : 

Deşi, în mod firesc, nu poate cupri nde 
romanul in toată amploarea sa, dramati
zarea i zbuteşte să transmirtă mesaju� ope
rei originare, să reţină, în mod sintetiza
tor, valorile ti!pOJogice, să propună carac
tere ferm structu•ate, dilll a căror con
fruntare se încheagă pe scenă o �urne in 
efervescenţă, ev<>luînd sub presiunea rit
mului !ăuntric ail unor dense situaţii dra
matiiCe. Incercăm cu roţii s! descoperim 
echivalellltul :teatral al vibraţiei sentimen
telor, stărilor, relaţiillor, pe oare - citite 
prin trans:paren1a drarnatizării - roma
nul le propune. Este imaginea ln mişeare 
a unei secvenţe de istorie, aşa cum a 
fost, este, şi fără indoia.lă va fi. In mie
zul ei stă timpul nostru, 'hilll'liPu� socia1ist, 
în oare ne înscriem, certificlndu-i dină
untru sensul şi iJna)linitrea. Nu e deloc 
uşor să dai chi'P gîndului ; dar efortul 
merită să fie făcut, căci - şi aici este 
marele merit al lui Dinu Săraru - ca
racterele, psiho1ogiile au consistenţă şi 
adevăr. 

Nu port să nu trăiesc o stare de febră 
creatoare {�rţinÎI!l(l deopotrivă regizoru
lui şi actoru!ui) la întmnirea Cl\.1 Dumitru 
Dumitru erou dramatic viu, om în sen
sul oel mai ;profund al cuvîntu�ui, prin 
a cărui privire se mtrează tot ceea ce 
se pe'trece, aflat illltotdeauna î� miezul 
sirtuaţiill.or ce!or mai complicate ŞJ. ma.rtor, 
illl insd;anţa istoriei, pentru durele nece
sităţi aile revoluţiei şi ,pentru felul cum 
acestea s-au răsfrlnt ln mentalitatea oa
menilor �ocii, trecl:ndu-i prin tempe.ra
turi inallte şi prin filltre purifliiCatoare. 
Stirneşte sentimente contradictorii : e iu
bit pentru felul lui de a fi omenos, e te
mut pentru neclintita lui dragoste de ade
văr şi dispreţuit de ariviştl pentru lipsa 
de morgă cu care-şi exercită funcţia. Exis-

tenţa lui, suferinţa, bucuria, risUil, tăce

cea, îmi devin Incetul cu inceflul fami

liare. Retrâiesc a.lâturi de e1, prin el, un 
1:1mp ce mie, geneoaţiei mele, ne-4 apar
ţinut. Experienţa artistică prin care refac 

fn propria-mi memorie etapele unei exis

�nţe ce o numesc cu toată râspunderea 
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adevărată rămîne o sarci nă, profesional 
judecînd, mai mUilt decit ademenitoare. 
iar <>meneşte, binefăcătoare. 

CARMEN PETRES CU : 

Alexandl1'a Terenţia Rudeanu este un 
rol de maturitate. O ma/turitarte a gîndu
lui, o maturitate a mijloacelor. In acelaşi 
timp, este purtătoarea unei stări de ci u
dată şi, cred eu, pe�ă tinereţe. Ciu
dată, pPntru că nu este doar expresia 
temperamentului ei, ci a iruăşi istoriei , 
pe care o reprezintă. Istoria ei şi a revo
luţiei sociaUste, la care aderă trup si su
f!Jet, cu vitalitatea de demunt şi de tot
deauna a neamuJui românesc, cu care fa
milia Etudeanu a fost una. Desl.gur, Ale
xandra Terenţia are şi farmec. Nu e nici 
aoesta un famleC obişnu it. Este farmecul 
francheţii in relaţii - ea refuză "de plla
no" orice minciună sau fals -, farme
cul unei inteligenţe vii, farmecul ac
ţiunii şi, de ce nu, farmecul şi tae
di!tl\.11 numelui ei, in conjunctull'a politică 
a revoluţiei socialliste. Aiexandm Terentia 
Rudlea!Ilu nu este fntlilll"l(pliitor de profesie 
istoric, şi nici conacum familiei saile -
rrumument de civllizaţle şi cullturii naţio
nallă - nu este fnttmplător reconstruit in 
anii ne>ştri.. .  ExistA o strînsă leglitură, o 

n�ră relaţie illltre epoca noastră re
voluţionari şi istoria veche a poporului. 
Alexandm esille un simbol. 

Norocu� meu, ca actrilţă, este că acest 
simbol nu e sec, demonstrativ, ci :plin de 

viaţă. Alexandra are şi pune probteme 

celor!la.Jţi, mai ales celor care încearcă s!l 
lncorseteze viaţa. Dinu Siraru a intuit o 

subtilă psihologie feminină şi a redat cu 
talent o puternici personali1:a.te. Voi In-
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cerca s-o aduc pe scenă cu ajutorul .repu
tatulUJi actor"1J)edagog şi regi•zor Constan
tin Oxlrescu şi al partenerilor mei. 

FLORIN CRĂCIUNESCU : 

Alnghel Tocsobie. Mai degrabă investit 
cu o funcţie simbolică, decit activ ca 
personaj, înaltul demnitar Anghel Tocso
bie se distinge, in economia dramatizăcr-iu , 
printr-o vizi,bHă antinornie cu Dumitru 
Dumitru, căruia ii ş.i im,pută, de altfel, 
că ar fi rămas ancorat in faza iniţială a 
revoluţiei socialiste, tributar unui fel de a 
fi desuet. Toosobie are toate aparenţele 
distincţiei, poate impune prin elocinţă, 
prin eleganţa cu care eX!Pune inalte prin
ci!Pii, dar se dovedeşte, de fapt, suf•leteşte 
steri•l. Chiar şi dragostea lui pentru Ale
xandra paa-e a fJ condiţionată. E un om 
sec, cailC'lllat ;  drama lud este aceea a unei 
inteliglenţe incapa�bile să s�ă tiparul 
propriei Ilalturi psihice, nu are acces la 
sent1mente adevărate, fibra sa morală e 
UScaltă, seacă. Deocamdată, mi se pare 
greu de pătruns in universul său lăun
tric. O mare atenţie la toate impli
ca.ţiiffe posibile in aria i'deatreă a piesei, 
respeot.iv a roma.nUJ!u� lui Dinu SăTaru, 
e cit se po8lte de fructuoasă :in pătrunde
rea resorlturi:lor rolluluJ. Ce voi izbuti in 
fima[ ? Vă invit la s,pectacoium nostru. 

ANCA ALECSANDRA : 

Ani de zile am fost obiŞnuită să-mi 
desenez personajele au mulJte cu�ori, cu 
multe nuanţe, pe caJre trebuia să le va
riez ,pe intreg ,parcursul spectacolului. De 
la .Irlina din Matca pină l:a Jossie Hogan 
din Luna dezmoşteniţUor, de la Rosalind 
din Cum vi place pînă la Olivia din' 
Cuiul sau iepurii de D.R. Popescu (superb 
rol l ), totul avea timp să . prindă contur,; 

�r:· 
�r·-
� �..:� 

incet dar stgur, de-a lungul mai multor · 
acte petrecute in scenă. Iată însă că as
tăzi, in dramatizarea după romanul Dra
gostea şi revoluţia, mi se cere să dau 
Vliaţă unui personaj trasat ddn numai ci
teva linii. Abjectă şi impulsivă, farsoare 
şi liiPSită de scrupule, Camlia trebuie pre
zel'lll:lată ·fără "introducere". Să greşesc 
oare spieiilnd că un crochiu poate avea 
uneori valoarea unui tal:llou ? 

MIHAI DOBRE : 
'I\udor Cernat, ingdner, direotor general 

al unuli gru.p Industrial. Un personaj cll 
se poate de reallist ; el p08Ite fi intHnit 
şi în aJJte împrejurări, dax cu acelaşi fond 
cinstit, cu aceeaşi tărie sufletească de a 
nu abdica de la lll{Pta pentru adevăr şf 
dTEU)tate, cu aceeaşi putere mobiJ.izatoare, 
din acelaşi aluat din care sint plămAdiţi' 
cei men.iţi să conduci. SirlluaJţia în oare 
este pus Tudor Cem.a.t in piesa lui Dinu 
Săraru este oarecum inedită pentru un 
comunist de condiţia lui' : divocteazA r 
Paradoxal!, doar as1lfEII işi poart;e păstra 
integritatea morallă, poate rămîne credin
cios unui mod de a trăi curat. In plină 
putere, om ciiilSflilt, ca.pabH, m'lliilaitor, de
votat cauzei socialismului, ră2Jboindu-se 
cu prejudecăţille - iată datele esenţiale 
ce vor ghida ffi'llllC8 mea amănunţită la 
rol. Ceea ce mi se pare mai greu este 
faptul că, in lupta lui, TudOil" Cemat nu
stă faţă tin f.&ţă cu un duşman, cd cu 
tQvarăşii săi de muncă ; înwotriva lor 
trebuie să-şi susţină punctul de vedere. 
să--şi apere dr� şi să demonstreze, 
dacă e nevoie chdar ,;bătîind cu pumnul: 
in masă", adevărull. Mijl!oacele de inter
pretare vor fi sim!Plle, fireşti, convingă
toare ; sper ca felul cum Tudor Cernat 
îşi apără cauza să cîştige adeziunea pu
blicului. 

Maria MARIN 
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1 
, .TeatruJ m-a atras din copiJăJrie. Imi 

amintesc că într-<> cutie de zahăr impro
vi7.am cu [păJpuşi spectacole [pentru copii i  
din cartier. Mai tîrz i .u, î n  adolescenţă, 
Geol'ge Cailboreanu in Apus de soare şi 
Diiila Coeea in Maria Stuart au produs o 
puteriilică impresie asUJpra mea. l-am ur
mărit seri aa rînd ; stiluJ de joc tensionat. 
in forţă, ail. �SJCestor tmaeştri ai scenei m-a 
cucerit, m-a impresiOIIlart profund. In li
ceu scriam 'poezie şi iubeam mu�t f�iamul " .  

liill;părţit mtre aceste trei pasiuni,  Mir
cea Mari n urmează doi ani la filloJogie, 
apoi dă examen Ja l .A .T.C., dorind să de
vină regizor de Wm. Comisia de admitere 
îl îndrumă însă spre prima sa chemare, 
teatrul.  Este perioada ateliereJor. La dez
baterile teoretice şi discuţiile asupra S[peC
tacolclor realizate la clasă, participau stu
denţii d in toţ i  anii de studiu, noi'i-ven.iţi 
av\ind posibil itatea să se familiarizere de 
tiill11Puriu cu di'Verse modall ită.ţi şi srt:i.Ju ri 
teatral<'. In şcoală Mircea Marin era ani
mat de un spirit de independenţă, de o 
nerăbdare de a trece mai repede peste a
ceastă etapă de iniţiere ffn profesie şi de 
a se confrunta singulf, fără tutela profe
sorului,  cu puibUcul. Primul contact cu 
speobatorii are Joc în condiţii nefavorabi'le, 
soldindu-se, la tcatrul din Tirgu Mureş, 
cu un :parţial eşec. Regizorul pleacă la 
Satu Mare im,preună cu wn grup de ac
tori, proaspăt absolvenţi . 

Proiectele sale, foarte ambiţioaSe în 
comparaţie cu lfesurselle artistice aae ,tru
pei, se concretizează totuşi în două lfeu
şite care atrag atenţia cri ticii  de speciali
tate : :premiena pe ţară Martin Luther şi 
Thomas Miinzer ele Diet<'r Forte şi  Trei 
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Wll\ B.fJ}Jg.ilf 
ATt.2 
!f..BJ:A?IITUI&TUlll 
BtfiJJB(A\If'R�U 

Mircea Marin: 

" Tensiunea 
născută din efortul 
spre desăvîrşire . . .  H 

surori de Cehov. Paralel, Mircea Marin 
începe colaborarea cu Naţlona'lu� clrujean. 
Aici găseşte un colectiv puternic, cu ci
teva vi rfuri actoriceşti ce ii permlt să 
opteze pentru dTamaturgia �ui Georg 
Buchnf'r şi a lui Marin Sorc>scu. Comu

nicarea cu interpreţii, in repetiţii ,  at
mosfera spi rituală a Oluju�ui ,  interesul 
pentru teatru aJ inteJectualităţi.i din oraş, 
prezenţa printre spectatori a lui  D.R. Po
pescu , Nico�lae PreJipceanu, Al. Căprariu , j 
îi stimulează aspi!I'aţia către unicat. In 1 
1976, MifiCea Marin se stabHeşte la Tea
trua Dramatic din Braşov. Intl'lneşte o 
trupă mai puţin pregătită pentru abo�r
darea marelui repertoriu, dar cu o mare 
recepti·vi tate şi dorinţă de a-şi perfecţio
na mijloace le de expresie, de a se afi rma 
in eşalonul de frunte a'l teatru1ui româ
nesc. Inaugurarea Festivalului de teatru 
contemporan cons-tituie un nou imbold 
peJ111lru regizor în real izarea unui program 
teatral propri u .  

BraşovuJ :înseamnă pentru Mi,rcea Ma
rin maturitatea. Impreună cu experimen
tatu[ di1rector şi regizor Eugen Mercus. cu 
Faorin Fătulescu, colegul său mai rt:inăr. 
contribu ie la consol idarea personal ită ţ i i  
aoestei ins t i  tu ţ i i  teatrale. Se iffi!Pune pri n 
activ itatea sa ca un gînditor de spe-cta
cole reprezentativ pentru generaţia căreia 
ii apa'I'ţine, llllături de Cătăli na Buzoianu, 
Allexa Visarion, Aureliu Manea. Dan 
Micu, Alf'x. Tocilescu, Mircea Cornişteanu, 
Nicolae Scarlat, Kincses Elemer etc. Mon
tează pe scena braşoveană in prem ieră 

europeană Maria şi copiii ei de Osvaldo 

Dragun. De asemenea, regizează in pre

mieră pe ţară Edward al II-lea de Mar-
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loWC', Serată neprevăzută (Aniversarea) de 
Harold Pinter. Propune citeva reprezenta
ţ i i  de valoare pentru dramaturgia româ
ne:�scă actuală, care au fost incununate cu 
premii : Mormîntul călăreţului avar de 
D. R. Popescu in premieră absolută, Nu 
sint Turnul Eiffel şi Cerul instelat dea
supra noastră de Ecaterina Oproiu. Sem
nează la Botoşani un marcant spectacol 
Mazilu cu Aceşti nebuni făţarnici. 

In biografia artistică a �ui Mi.rcea Ma
rin, de aproape 12 ani, intilgim, ală
turi de montări importante, şi altele mai 
puţin semnificative, cu texte minore ca 
literatură. Relevabi� mi se pare �Mă fap
tul că cele mai reuşite intreprinderi sce
nice conturează un univers ideatic şi de
finesc un profil aparte in regia româ
nească de azi. 

In studenţie, re.giZOII1ll simţea o atrac
ţie specială pentru teatrul elisabethan. 
Structura deschisli a acestuia ii oferea o 
mare Hbertate in alegerea semnelor tea
tra!le ; spectacolul fiinţei umaate, profund 
dramatic şi universal, li fascina .  Studiul 
aces.tui capitol din istoria teatnl'lui, ca şi 
montarea unei piese de scriitoarea e.n�e
ză Ann JE>llicoe, ii marchează evoluţia re
gizorală. In piesă, E-roul este un adolescent 
aflat ln conflict cu lumea inconjurătoare, 
opacă in nevoia sa de comunicare şi ma
nifestare. Incepind cu aceste experienţe 
teatrale, Mircea Marin este preocupat de 

su rprinderea In actu1 scenic a ceea ce 
el n� ,,starea de devealre dramatici 
a viului". El precizează : "Există o ar
monie a contl'arlilor ce activează ener
giile latente ale spiritului, dirijlndu-le pe 
calea lnţelegerii, spre nădăjduita poartă 

"Punerea ln scenă a piesei (Mar
tin Luther şl Thomas Miinzer de 
Dieter Forte - n.n.) reprezint4 un 
act de lndrdzneal4 profesional4 din 
partea Teatrulut de Nord dtn Satu 
1\-fare şi din partea ttn4rului f'egi
zor Mircea Marin. Teatrul şi-a asu
mat r4spunderea unei dificile pf'e
miere pe ţar4. Regizorul 11 avut de 
luptat cu un text complex, pe caf'e 
a trebuit s4-Z reduc4 în dimensiuni 
(altminteri ·n-ar ft fost f'eprezentll
bil), p4strfndu-i intacte semnifictJ
ţiile. ...Mai ales în finlil, Mircea 
Maf'in a realtz11t admif'abile situa
ţii de teatf'u, precum exodul vtctt
melor şi lenta, tf'agica acumulare 
de capete ori if'onica apoteoz4 11 
profitorilor fnf1'4ţiţi cu ucigaşff, f'e
prezentlnd chiaf' morala fabulei" . 

(Marius Robescu, din 
spectacole" Editura 
1980) 

"Autori şl 
"Eminescu" , 

a i n ţP!cpr i u n i i . TC': � trul (•stc tC'nsiunca de 
contr;u·i i a mul tiplului ce se constituie 
ca u n i ta tl', 'ii el  poate exista numai in 
măsura in care antinomiile categoriale 

tt·t·(·utul o;i JWCZC'ntul,  mărginitul 
şi nemfll·gini.tul ,  golu·l şi pl inul, ,repausul 
şi  miş::area. l u m ina şi intuneri cul. tă
cerea şi strigătuL b! nele şi ·t·ău'l. frumo
sul �i uritul se intcrfPrcm:ft, dînd omului 
dimt·nsiunea sa cosmică. 

"Martin Luther şi Thomas Miinzeru 
de Dieter Forte, Teatrul de Nord 
din Satu Mare 
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Spectacolul de rteatru se naşte din ima
ginar şi trăieşte şi  moare în imaginar. !'! 
«arată» şi «ascunde», in măsura in care 
răspunde nevoii de cunoaştere a omului. 

Funcţia sa euristică rezidă in. forţa i n
tegri tăţii şi a i ntransigenţei sale tran
şaillte, căci el cere o sinceritate totală a 
omuaul faţă de sine însuşi, faţă de idea
lurile sale, curajul de a privi in fată rea 
litatea, de a se elibera de orice i l u z i e. 
Numai pri n menţiJilerea vie a acestei pu
teri spirituale actu� teatral se poate con
stitui ca realitate organică , genuină, îmbo
găţind umanitatea". 

tn devenirea. i ndividului aflat in cău
tarea miracolului vieţii autentice, Mir
cea Marin de"ZNăluie capcanele eului , dar 
şi a1e lumii ce iJ înconjoară. Radiografia
ză ceea ce este nocturn in natura uma
nă şi pune sub lupă evenimentele 
care falsifică şi degradează omuJ, îi per
vertesc sWlletu·l şi i.i îngenunchează dem
nitatea. Jn spelctacolurr cu Serată nepre-

văzută de Pi ntc>r am întîJ n i t  o scenă em
blPmatică pPntru luciditatea vindicativă a 
regizorulu i .  Infăşurat într-<J faţi"'t de masă 
al brt , ca in tr-o cămaşă de forţă, Stanley 
se afla prins in propria sa capcană nepu
tinţa de a riposta cu vigoare faţă de a
gn'sivitate. Interogatoriul im pus de 
cd doi Pm i sari  ai unei forţe male
fi cP, Goldenberg şi  Mc Cann, agresa 
victima pînă cînd conşti inţa acesteia se 
pulvPriza. Tt·upul se contorsiona spas
modic, pentru ca, la sfirşit, s[t-şi gă
sească o iluzorie l inişte salvatoa re in po
ziţia foetusulu i .  Tensiunea momentului 
era tu.lbură:toare. Asistam la procesul de 
depersona l i zare a omului .  

Hemarc[un i n  cdc mai bune spect..1cole 
ale lui M ircea Mari n asemenea ima
gin i cu valoare ciP simbol, care il ca
l ifică drept "un rt'gizor de inventJ.e" in 
accepţia pe oare o dăidea Ion Sava ter
menului.  Forţele care pot aneantiza u
maniltatea di n om sint investigate de re-

FIŞA PROVIZORIE 
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iData şi llooul! naşterii : 28 septembrie 
1944, Bucureşti. Absolvent I.A.T.C. "1. L. 
Caragia.le", !Promoţia •1917·3. Examen de 
di.ploonă : Strigoii de Henrik Ibsen 
(Teatrul de Stat din Tirgu Mureş). Spec
taco'le : Bună seara, domnule WUde de 
Eugen Mirea - .19714., Rugul de O. Mă
gureaatu, Trei surori de A.P. CehOIV -
1975, CapaJ de rliţoi de George Ciprian, 
Martin Luther şi Thomas Miinzer de 
Dieter Forte - ·19'76 t(Teartrul de Nord 
din Satu Mare) ; Despot-Vodă de Va
sile Alecsandri, Woyzeck de Georg 
Biichner 1976, A treia ţeapii 
de Marin Sorescu - t19'79, Mobilă şi 
durere de Teodor Mazillu; - •1900, Omul 
de eenuşă de DJR. Popescu - 11981 
('l'eaJtruB. Na.ţion& din Cluj-Napoca) ; 
Intre patru ochi de AU. Gheliman, Hai
Da cu douiL feţe de S. Stratiev - il982 
(Teatru[ de Stat din Sibiu) ; Trei su
rori de A. P. Cehov - '19'77, Nepoţii 
lui PJautus de 1. D. Sirbu - 1984, Bă
trîna şi hoţu) de V. Savin - 1984, 
JOCUri aude de A. �buzov - t1985 
O'eatrua Bacovia dm Bacău) ; Aceşti 
pebaaf liţamici de Teodor MazUu -
1900 (Tea!llrul ,,!Miihai· !Eminescu " din 
J3o1:oşalni) ; Marfa şi copiii ei de Os
valdo Drag1ln, O scrisoare pierdută de 
C.L. Oaragia:J.e - •191717', Eduard al 
11-Jea de Cristopher Marlowe, Păsările 
tineretii noastre de Lon Druţă - ,19'78, 
Citadela sfil.rimată de Horia LoV'inescu, 
Ultima minune a lumii de D. Roman 
şi A. Pop, Jocul de-a vacanţa de Mi
hail Sebastian - 1979, Mormintul că-

Jlretului aval' de iD.R. Popescu, CaD
guri din Import de G. Cerchez - 1931, 
Intre etaje de >Dumitru Solomon 
1932, Troilus şi Oreslda de William 
Shakespeare, Serată neprevAzutii (Ani
versarea) de Harold Pinter, Titanic-vals 
de Tudor Muşatescu - 1983, Nu sint 
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu, 
Nunta lui Krecinski de A. V. Suhovo
Kobilin - 1984, Cerul instelat deasupra 
noastră de Ecaterina Oproiu, Scrisoare 
de departe de Esgenia Busuioceanu -
1985, ArheoJogia dragostei de Ion 
Brad - 1986 (Teatrul Dramatic din 
Braşov) ; lntimpJări mai mult sau mai 
puţin ridicole de A. P. Cehov - 1975 
(Teatrul Giuleşti) ; Mormintul cliJire
ţuJui avar de D. R. Popescu - 1981 
(Teatrul "Bulandra"). 

Disti.ncţii : PremiUll revistei "'Thibu
na" - 1979 ; Premiul A.TJM. pentru 
cel mai bun s� - H180 ; Premiul 
pentru regie şi ,penJtru cel mai bun 
&lPEICtaeoil !La Festivall.uil de teatru con
t�ran. Braşov - •191111' (Mormintul 
c1Jăre$ului avar - Teatru!l Dramatic 
din Bmşov) ; Premiul A.T .M. pentru 
regie - 1994 (Nu sint Turnul EWel şi 
SeratA neprevlzută). 

Tumee in strAinAtate : Teatrul Dra
matic din Br8.'/10V in R.D.G. - 1979 
(Maria şi copiii ei) ; Teatrul Naţional 

din Oluj-Na.poca in RJF.G. - 1981 
(Woyzeck). 

Călătorii în schimb cultural : R.D.G. 

- 1978, R. S. Cehoslovacă - 1982. 
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Teatrul Naţional din Cluj-Napoca : 
"Woyzeck" de Georg Biichner (sus) 
şi "A treia ţeapă" de Marin So
rescu (jos) 

Turneul Teatrului Naţional din 
Cluj-Napoca în R.F.G. - Hamburg, 
Bremen, Koln, Karlsruhe, Ntirnberg, 
Regensburg. Ecouri din presa 

' din 
R.F.G. - In revista "Tribuna" nr. 
28 d in 9 iulie 1981. 

"Intregul spectacol a fost joc in 
joc. Marin lucrează cu o simbolisti
că deosebit de variată şi cu o ges
tică mută, lucru care pretinde o 
mare concentrare din partea spec
tatorilor. [ . . .  ] Woyzeck a fost con
ceput - în contrast cu alte regii -
de data aceasta ca o fiinţă blîndă. 
In atitudinea lui Woyzeck faţă de 
durere s-a pus un accent specific 
românesc. [ . . .  ] Mircea Marin a 
creat alter ego-ul lui Woyzeck (Ne
bunul) care se mişcă neputincios 
împreună cu Woyzeck la marginile 
vteţti . ... Scenele de masă, concepute 
admirabil din punct de vedere re
gizoral, au dat spectacolului con
sistenţa necesară". 

"Mittelbayerische Zei tung" 

"Woyzeck este interpretat cu o 
distanţare faţă de propria sa isto
rie şi poate tocmai de aceea se pre
zintă atit de actual. Regia de lu
mini a lui Mircea Marin constru
ieşte secvente ca nişte pietre de 
mozaic, lăstnd logic ca scenele fi
nale să curgă. una intr-alta. [ . . .  ] O 
seară. de teatru plini! de încordare 
şi cu o atmosferă. stranie". 

"LUneburger Landeszeitung .. 
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"Serată neprcvăzută" de Pinter, 
Teatrul Dramatic din Braşov 

gizor din diverse un�iuri . Spectacolul 
condiţiei umane se d�!făşoară pe ma�rea 
scenă a Istolriei .  IiStoria estte forţa miste
rioasă şi teribiaă care dă unici taote tră i r i 
lor, gesturinor, acţiuiili�or, evenimentelor, 
judecător şi martor la care eroii  îşi 'ra
portează perrnaiilent existenta . 

ln acest periplu de meditaţi!' asupra 
Omului şi a Istoriei ,  Mircea Marin dc>cla
ră că trei intilniri au fost dPt.erminante 
pe1lltru el Caragia.le, Shak�e, Cehov. 
"Universuri•le spiti'itualle a[e a.ce6tor trei 
mari artişti , care sint atit de did'erite, şi 
care, aşa cum le-a�rn în'lleOes eu, par a se 
coii11Pleta uJuitor, se constitu ie intr-<> un i 
tate estetico-fi!ozofică". 

O scrisoare pierdută (la Teatrul d i n  
Braşov), Marin o vede "ca· pe o comedie 

a terorii şi a colTl!Plotullui i'ITl(IlO'triva Is
toriei..Adevăr ". Intr-11.1n decor cu muate 
uşi, după care stau la .pfndă poli�işti,  
eroii .trăiesc stări de sUS\Piciull'le. Regiw
ru.a construieşte o iluane de �ticum, 
cu person.aje-saltimbanci, campioni ai 
��ui care, swb masca I"4111Spee'
tabUiltăţii, iŞi urmă-rESC C'IJ viCilenie inte-: 
resele veroase. SpectacOiluil se �ll'lSCrie prin - '  
tre cele mai .bune mo:ntăori CamgiaJe d in ;  
ultimel.e două decenii d1n teatrul româ
nesc, regimruil re!lieflillld .aspecte inmi te, 
din operă : 

' 

.,Cetă.ţeanuil turmeiilltat se cunoaşte cu 
Trahanache .cde la 11 februarie» (1866) , '  
da ta  complotUilui âJrnipotriva lut AI. Cuza, 
complot ce a aVUJt Tepercusiuni majore 
asupra istoriei Moldovei şi ŢăTi i Româ-

,')6 

"Troilus şi Cresida" dl• Shakespeare, 
Teatrul Dramatic din Braşov 

neşti, şi pati" a întreţine reJaţii  oculte şi 
in prezent. Farfuridi şi Brinwvenescu 
c-omp!otc>a z<'i impotriva lui Tra h<J naclw� 
Oa.ţavencu şi ai lui complotează impotri
va ,partidului de guvernămi'nt, inrtre Zoe 
şi Pristanda se stabiJeşte o ÎIIl,ţelegere se
cretă impotriva voinţei 11\.li Tipătescu . 
Fenomenul apare şi in celelailtte piese 
Ipingescu Îl! a,pă.ră cu pieptuJ său pe Rică 
VenturianO<, pe care il cunoaşte «nu se· 
ştie de unde*, şi pa:re a nu fi cu totul 
sbrăin de rEILaţia dintre Veta şi Chiriac, 
Iordache se iiilţelege in taină cu � două· 
femei şi exempllele ar putea <Xlnti nua , 
mUillte di'h tre SICMţe <."'OI'lJţinâllld rellaţii de· 
acest tip. ConV'iiilşi de versatiilitaltea ca
racterelor omeneşti, ei s,tau în perma
nenţă iLa rpindă. Cuv!i:ntu1 de ordine fiind 
suspiciunea, se trăieşte o neconteP ită sta
re de tlleroa.re, fapt oe a determinat dez
volJtaaoea putterii de disim-Uilare. Adeseori 
avem impresia că asistăm la un specta
cdl fn cue se folOSEŞ.e un limbaJ codlft-· 
cai ce ascunde un mister pe care nU:rllBi 
ei m tn.teieg. Au�l'e verbale c,de 
tiiPU!l. ' «CUrat mişel .. , · ·C'i:!iât mi\Jl'dar•, ... rezon,.) au o funcţie oontrapunctică C1l' 
sens tainic in euritmia cuvi111telor". 

ln Troilus şi Cr,..slda la teatrul din· 
Braşov, Istoria era prezentă la tot pasul� 
dar eroii par a trăi un vid metafizic pe 
care îru:ea� sA-d uaJ1iPle cu aroganţA şi 
cinism. Shakespeare H prilejuieşte regi
zciru[uio o incunsi!lllile · Ln lumea fo�or 
obscure şi demonice care n torturează pe
om. Montarea este o faTSA grotescă a por-
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.,Mormintul călărl'ţului avar" ti t• 
D. R. Popl'�cu, Teatrul Dramali• 
d i n  Bra�o\·, Premiul A.T.M. pentru 
-ccl mai bun spectacol, 1980, prl'miul 
Pl'ntru rl'gil' şi Pl'ntru cel m a i  bun 
spectacol, Festivalul de teatru con 
.tcm poran, 1 !181 

Nu te prea gîndeşti că va veni o 'L're
me cind la telefon un cronicar sau u n  
reporter te v a  întreba : ,.ce părere ai. 
despre regizorul ? ... " Nu te prea gîn
deşti - din comoditate ? Sau nu-ti 
pasă de nici un regizor, cum unor re
gizori români contemporani adulati 
pentru mercenariatul lor mai mult fi-
7tanciar nu le pasă de dramaturgii noş
tri de azi şi nici măcar de cei de ieri 
prin punctele cardinale pe unde sint 
tocmiţi cu bucata ? ... Să stăm o clipă 
strîmb ! Ne pasă ! Cum să nu ne pese ? 
Mircea Marin ? Acel ins scund la stat 
şi brav in fapte regizorale, blajin in 
discuţiile cotidiene şi a! dracului de 
virtos in suflul ce-l imprimă oamenilor 
scenei ? O, nu l-am auzit scoţînd jerbe 
scinteietoare prin adunări profesiona
le, nici vorbă ! E chiar la coada uno!'a 
superbi in datul in bobi şi in datul de 
interviuri ! Dar că nu-i pasă de dra
maturgii români - asta nu ! L-am 
văzut citind original Scrisoarea pier
dută la Braşov - intr-un decor sec, 
parcă din uşi, mese şi paturi (sugerate 
in spatele unei uşi !). Aşa-mi aduc a
minte, sau aşa mă obltgă aducerea-a
minte să reconstitui acel spectacol : o 
lume gălăgioasă, o gălăgie balcanici! 
intr-o polivalentă magazie-saţietate so
ţială şi socială, dulgherită suficient ca 
să pară cu ştaif. Un pat, totuşi, pîndea 
prin spatele uşilor, asta mă obs<<dează : 
sugestia unei tihne, a unor matrapaz
licuri puse la cale în patul acoperit cu 
o rogojină patriotică. Scinduri, uşi din 
scinduri - şi între ele un vid aprol·i
mativ, desigur, aşa cum ft stă bine vi
dului balcanic, aproximativ şi avid de 
aer prin găurile broaştelor, prin cră
pături, pe la ţitînt şi pe la ţiţinele. 
Mircea Marin n-a pus, domnule, nici 
o piesă peste hhhotare ! Ei, şi ? ! Sau 
ch.tar de-o fi pus, ce contează - s-o fi 
găsit şi pe-acolo vreun recenzent, cum 
se mai întîmplă... Dar asta ce să in
semne ? Păi, valoarea tot p-acilea, bre, 
pe la Braşov şi primprejur o putem 
cintărt mat bine ! Da, Mircea Marin 
este ! Dacă este - este ! Tras de 
urechi (chiar de actori, am mai auzit ! 

el fi ind, cum ziceam, mai blajin !), a 
pare cu piese î n  premieră . . .  mondială ! 
Cine a pus Tepeşul lui Sorescu la 
Cluj ? A, nu e mtt lt ? Că nu montea?ă 
la u11 ctimi1 1  dt• al iC'naţi din .'hLrom
burcovera ? Vom trăi şi vom 't)edea. 
Istoriografia teatrală consemnează şi 
adună. Sigur. Da - este ! Eu cred că 
Mircea Marin există ! Aşa cum sint 
sigur că din altii mat există doa1· 
blazoanele lor mîncate de molii. 

Cătălirw Buzoianu, Scarlat, Alexa Vi
.wtrion,  Stoica, Manolcscu, Dembinschi, 
Micu, Kincsrs, Cornişteanu, Hadji-Cu'lC'a 
(luaţi într-o ordine ce nu vrea să fie 
un clasament, n,eputind să fie !) şi, nu 
în ultimul rind, se-nţelege, Marin. 
Iată o superbă generaţie de regizori ! 
Ave ! La ei mă gîndesc ! La altii, ha ! 
(Ei, dar ca să dăm acestor rînduri un 
oarecare aplomb, vom spune că n-a 
fost în intentia noastră să ne o-prim la 
"toate" jeneratiunile de rejizori. .Aşa 
că de data aceasta n-am suflat o vor
bulitză despre b•tnii mei prieteni Ho·· 
1'C'a Pope.�cu, Mercus.. .  Dar să revenim 
ln Mircea Marin ! Filosoful Camus a 
scris şi piese de teatru, deci şi el este ... 
dramaturg. Dramaturgul Camus. fiind 
preocupat de filosofia absurdului, este 
deci şi un filosof. Nu continuăm jocul. 
Ne oprim la acea lege capitală a ab
surdului formulată de Camus : , .Nimic 
nu are sen§" . Păi de-i aşa, cum s-a 
mai scris,

' 
e greu de făcut deosebirea 

dintre late şi bălaie, dintre bine şi rău. 
Dar chiar domnul Camus, cum bine 
se ştie, era preocupţJ.t de aspectele e
tice ale te.ortei a bsurdului. De ce l-am 
citat ? Pentru a spune că Mircea este 
un artist ? Da. Un ins preocupat de e · 
tică. Un regizor care nu este indife
rent în faţa fenomenului teatral româ
nesc. Fără să-l opun (vai de cei fără 
umor !), se-nţelege, marelui frantuz
nefranţuz, pot spune, totuşi, că pentru 
blajinul scund de stat Mircea Marin 
teatrul are un sens ! Deci, în teatru, 
ca şi în viaţă, nimic nu este fără sens. 
Decît pentru orbi. Ur.bi et orbi ! 

Dumitru Radu POPESCU 
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nirilor beliger:>.nte, a vanităţilor beli
ooa.se. Cele două civilizaţii care işi dau 
mina la banchetul războiului agonizează. 
In stiillu� raiilll8t şi devitalizat, in sofistica 
rid!JooJă a troieni'lor, in �urnele proaste 
şi a�ra de OM"iC81tură a greciJor dintr-o 
tabără care arată ca un maidan vedem 
semnele deci'i.derii. Pestn acest univers se 
ridică �noul mit, o Edenă vulgară, in braţe 
cu un buchet de :filori de ,pJ.astic, ma.chiată 
cu ostentaţie pentru a-şi ascunde bă<trî
nej;ea şi urmele viciurrui. In spectacOtlele 
lui Mircea Marin finaJurHe se oonstituie 
ca o trezire bruta�ă. lin faţa prăpastiei. 
Regizoru� nu sentimentalizează, in spas
mele unei lumi ce moare ireversibil, II'egi
zoruJ caută să vadă cauzelle oare o maci
nă. In rnontările cehoviene, Miii'Cea Marin 
evidenţia rnod'Ull oum personajele - ll)eil
dunind intre trecut ş,i viitor, ilnchipuindu
şi prezenM ca o situaţie trecătoa:re in 
aşten>tarea unui viitOII' luminos - işi pierd 
ca;pacHatea de a participa la l&borie. In 
specbacolul Trei surori, su,blinia prin SIU
gestii de decor şi prin jocul actoricesc re
fuz� eroi[or de a privi reaHtatea n�u
tinţei lor de a .trăi. Cele două stări opuse 
care le oonsuanau existenţele am'Orfe erau 
aştEptarea şi dori1nţa de a pJ.eoa. Decorul 
se CO'JTIIPUnea din scaune ; in scenă se a
flau numeroase valize, iar personajele 
erau îmbrăcate in haine de drum. In 
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" Incă de la  primele întîlniri am 
rămas cu acel sentiment de stimă 
pentru artistul şi de afecţiune pen
tru omul Mircea Marin. Am lucrat 
împreună trei spectacole la Teatrul 
Naţional din Ctuj-Napoca (Despot
Vodă, Woyzeck şi Mobilă şi dure
re), trei experienţe artistice extra
ordinare, pentru mine, ca actor -
unul fiind cea dintîi încercare a 
mea într-un rol de dramă, şi care 
mi-a dat certitudinea că regizorul 
de teatru Mircea Marin nu face 
parte dintre acei «directori de sce
nă» care după două săptămîni de 
citire la masă trec la... «mişcare>+, 
şi a căror grijă principală este a
ceea ca actorii să nu se ciocnească 
între ei... Om de teatru cultivat, el 
se inspir/1 de la adevăratele tzvoa
re teatrale, de acolo de unde ţîşnesc 
expresiile libere de ortce convenţii 
şi convenţionalităţi. Preocupat de 
căutarea adevărului şi a sensurilor, 
prieten de suflet şi idei, Mircea Ma
rin e un artist curajos şi un răz
vrătit împotriva suficienţei". 

(Dorel Vişan, actor Ia Teatrul Na
ţional din Cluj-Napoca) 

goana lor iraţională spre un iluzoriu vi i
tor, chinuiţi de vise T'P.irnplinite, eroii îşi 

găsea te eliberarea in di·vertisment, acesta 
deven.llh.d pentru ei însăşi esenţa vietii .  
Pe o scenă de teatru i�rovizată se ex
puneau crezurile fi<lozofice, gîndurile pro
fllln.de, motiv de amuzament pentru asis
tenţă. Spectacolul vi<>tii pe scena Istoriei 
este uneori trist, rirlicol sau grotesc şi de
neînţeles. Sint insii. chiar in momentele de
crizăf şi va�ori ce redau omuaui demnita
tea. n acest sens, Miroea Marin afirmă 
că vede in A treia ţea.pi de Marin So
rescu o tragedie solară. la Naţionalul 
clujean, scenograful T. Th. Ciupe sinte
tiza viziunea regizoi131lă, imaginind un 
fundal ce sugera un cuptor alchimie. Te
peş, incercind să armonize7Je haosul VII'e
mii. saJle, cauteriza răni, dar ardea şi ceea 
ce era bun. Gestuil său, deşi crud, deschi
dea perspectiva unui catharsis, căci ofe
rea unei lumi bolnave noi repere. O fru
moasâ s«wenţă teatrală propunea Mircea 
Marin in finanul reprezent.a.ţ iei cu Mor
mintul cilireţului avar la teatrul din 
Braşov. După ce tumultul evenimentelor 
s-a stins, Maria şi nebunul Ulă, cei ce au 
însemnat revoltă şi in.ţel�iUine, du-rere şi 
spera.nţă, lllmdeţe şi asprime, intelegere. 
d&' şi judecată neiertătoare, privesc li
niştiţi spre pragul veşniciei. Ei sint fi
inţe şi vor deveni simboluri. Anonimi> 

"Pentru el nu existi! un actor 

croit pentru un anumit gen de ro
luri. Mircea Marin scormoneşte, des

coperă, pune in valoare. Nu-i place 
actorul-robot căruia si!-t inoculeze 

gindirea sa regizorală. Cel puţin in 
ultima vreme, este adeptul actoru
lui-colaborator, în stare să-şi facă 

rolul, lăsînd în grija regizorului să 
facă spectacolul. Dacă a-re defecte 

- are destule - are şi un fel al 

lui de a rezista la influenţe şi in
sistenţe, un fel al lui de a urmări 

spectacolele ascuns în umbra sălii, 

un fel al lui de a-şi mingiia ba-rba 
cind e mulţumit, şi altul cînd e fu
rios. Dacă unii îl apreciaz/1 pentru 

calităţi, eu n apreciez şi pentru de
fecte. Şi sînt bucuros cînd numele 

meu figurează pe o distribuţie fă
cută şi semnată de Mircea Marin". 

(Costache Babii, actor la Teatrul 
Dramatic din Braşov) 
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.,Maria şi copiii ci" de Osvaldo Dragun, Teatrul Dramatic din Braşov 

Eduard al Il-lea de Marlowe, Tea
trul Dramatic din Braşov 

Turneul T�trului Dramatic din 
Braşov în R.D.G. - Karl-Marx
stadt, Zwickau, Plauen - cu Maria 
şi copiii et de o. Dragun 

.,Au impresionat unitatea stilisti
că a transpunerii semnificaţiilor pie
sei (inclusiv scenografia şi muzica) 
şi intensitatea şi atmosfera montă
rii, care se înscrie în tradiţia tea
trului absurdului". 

,.Neueste Nachrichten" 

.,Montarea lui Mircea Marin -
care se numără printre cei mai im
portanţi regizori din tînăra genera
ţie - a imprimat spectacolului o 
interesantă semnificaţie a gestului 
actoricesc" . 

.,Die Unton" 
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.,Ar�a sa se susţine pe o viziune 
coerentă, de o concentrată şi ten
sionată 1·e-structurare a conflictului 
şi relaţii lor, evidenţiază un limbaj 
scenic personal. sigur stăpînit, pe 
cit de insolit pe atît de la obiect, 
de percutant. Chiar şi cînd e ine
gal, u r1 spectacol al său are stil, îşi 
urmăreşte riguros demonstraţia, 
conţine metafore vizuale memora

bile, totdeauna cu bătaie la un fond 
ideatic profund. Mircea Marin nu 
acceptă niciodată aparenţele. El fo
rează în adînc. Tlitimele lui spec
tacole nu sint :tltceva decît nişte 
imagini multiplicate ale unui por

tret de a1·tist la maturitate" . 

(Ion Cocora, "Privitor ca la teatru" 
( I l!) ,  Ed itura .,Dacia" , Cluj-Napoca, 

1982) 

----- -·------------------------
n�ţi din lutlul generaţiilor, vor căpăta 
duritatea stînci i . li vor înconjura cele 
'şapte mirese ce s-au s:acrifi<:at pentru 
a-şi păstra neintinate sufletul şi fiinţa, 
împreună intrup.înd o superbă constelaţie 
a puterii şi voinţei omului de a fi şi de a 
rămîne OM. 

Mi100ea Macin este un movalist. In ca-
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.,0 scrisoare pierdutA" de 
1. L. Caragiale, Teatrul Dra
matic din Braşov 

ietu� de regie al s,pectae<>lului cu Mormin
tul ca\l�ulul avar întlillnim această ple
doarie patetică, programatică pentru de
venirea sa artistică : 

.,Omul este intruparea acelei energii is
cod"itoare ce a afiat drumul de la spicul 
de grîu la pi;ine, descoperill"e covkşitoare 
care i -a dat dreptul la nemurire. 

Omul este încarnarea acelei V'Dinţe ce 
stabileşte o punte de leg;itură intre tre
cutul 1Pă5tra,t viu in memoria colectivităţii 
şi viitoruil năzuit ; şi oare îşi zideşte o 
istorie .pe ca re şi-o trăieşte in mod conş
tient, ştiind că prezent1:1il se consfin.�te
şi se sfin.ţ;eşte prin fi�iaţie, iar viitorul 
poate fi garantat numai in măsura in 
care se 51prij ină pe o profundă conşti intă 
;� acumulăl'ilor. 

Dar tot omul a croit şi drumul de la 
săgeată la bomlba atomică, sau, prin vi
darea memoriei, dînd friu ·l iber poftelor 
orgolios-demente de expansiune, şi-a in
dreptat voinţa către însîngerarea istoriei 
saJe ; şi tot El, din orbire şi obtuzitate_ 
şi-a schi�odit conştiinţa cu credinţe străi 
ne da·telor sale fireşti , credinţe ce 1-au \ i 
n ut i n  loc multe veacuri. 

Dar mai mult decit orice, omul est.e in
truchiparea acelei tensiUini nălsCIIJte di n e
fortul spre desă\llrşke, şi care, prin ver-· 
ticailitatea raţiuni i sale, expresie a unei 
COI!l$tiinţe ce veghează necontenit, uneşt� 
cerua cu pămdn.tua. Cu tălipi·le adînc i,nfip
te in pămintul răsoolit  de evenimente
contradictorii, conştiinţa oolJectivită.ţil îşi 
lipeşte fruntea arzindă de bolta răcoros-
alinătoase a ceru·lui, pe care strălucesc 

stelele idealului moral". 

Ludmila PATLANJOGLU 
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• DAN JITIANU 

Impresii scenografice din China 
(II) 

Învăţămîntul superior 
scenografie şi arte 

de teatru, 
plastice 

Primul institut de invăţămint superior 
cu care am luat contact in Chl•na, la cî
teva zile după sosit"ea in capita•la chi
neză, a fost AIC!a.demia centrală de teatru 
- A,C.T. di:n Beij ing. OficiuJ de gazdă 
l-a ind�linit cu ama>\lildotaJte lectDrul 
Yuansheng Liu, de la Facultatea de sce
nograf.ie. 

Infiinţată in 1950, Academia are a
cum pabru facultăţi : d.ramalturgie, regie, 
actorle şi scenografie. In primii ani, 
A.C.T. a fost un insti tut de pregăti�e ge
nerală pentru artele teatrale, in care 
cursunHe erau paraRele cu activitatea 
practică. ln afara educaţiei artistice pro
priu-zise (secţii de teatru, operă şi sceno
grafie) , pe lîngă Academie funcţionau un 
teatru, o operă, o orchestră, un studio 
muzica� şi un atel.ier de dramaturgie. Din 
1953, cind a fost reorganizată ca insti

tut specializat pentru artele teatrale. 
A.C.T. s-a rlespărţit de trupele adiacente 
(teatru, operă etc.) şi a dezvo·ltat invăţă
mîntul de specialitate pe pa.tru di�ecţi i  
principale : actori!', regie, sccnografie ��  
l it&atură dramatică, cu opt cursuri de 
hază : actorie, regie, dramaturgie, teoria 
tea·trului, socenogratie, i lumii!lBt sce.nic, 
pictură de decor şi machiaj . 

O staMstică din 1983 ne arată că, de la 
Î[J.fiinţarea ei in 1950, A.C.T. a pregătit 
1 .2411 de absolvenţi, dintre care 639 ac
tori (inclusiv 92 din clase'le rezervate mi
norităţilor udgură şi mongl()<lă), 121 regi
zori , 339 scenografi şi 143 secretari lite
rari (specia�llişti in drama<turg.ie) . Tot în 
această pet"ioadă, marea majoritate a ab
solvenţiJor (1 .005 din 1 .241) au absolvit 
cursurHe suplimentare de .pregătire sau 
specializare (postuniversitare). 

Academia are acum un număr de 180 
de cadre didactice, dintre care 45 sint 
profesor'.i sau profesori asociaţi. 1n ce pri
veşte sistemu� edu!(Eţiei artistice a stu
denţilloc, A.C.T. a deZVIOl:tat tradiţiile va-

loroase ale invlţămUllbului chinez, fdind 
receptivă in acelaşi timp la experienţa 
ailtot" ţări, cu sisteme de invă.ţăm1nt mo
demizatt. 

Priln�lele cu•rsuri de StpeCial!itate care 
se predau astăzi sînt : actoria, regia, sce
nografia, iJuminatu[ scendc, drama1urgia, 
canto, vorbirea scenică, mişcarea scenică, 
literatură-dramaturgie, machdajul, pictura 
decoruiui, costume, teoria artelor, teoria 
teatrwlui, istoria teatru�ui m� chinez, 
istoria operei tradiţionale chineze, litera
tura chineză modernă, literatura chineză 
clasică, istoria scenografiei, istoria tea
trului universal, istoria al'tei chineze, is
toria artei undvet"Sa1e. SUJPilimenta r, stu 
denţii mai pot frecventa cursuri de mu
zică, pictură, fio1m, TV şi 81lteJ!e. A.C.T. 
publică o revistă, "Studid de teatru ", are 
o biibliootecâ cu 220.000 de volume şi cu 
abonamente la peste 400 de publicaţii .  
Despre noua sală de spectaoole a Acade
miei am scris în articolul precedent. 

FacuLtatea de scenografie este organiza
ti, conform necesită.ţi.lor teatrului con
temporan, în patru secţii costume, ilu
minat .socenic, pictură de decor (cite patru 
ani de sstudiu) şi soenografie (ci'noci ani de 
studiu). Cei 5{l de studenţi ai facultăţii 
frecven.tează, în afara cursurilor de &r>e
cialitate amintite, şi cursuri de proiectare 
scenografică, tehno-logie, limbi străine şi 
eoonomie pooliltică. 

·Instituotul de teatru din Shanghai .  to t  
atît de reputat c a  ş i  A.C.T. în pregăti·rea 
artiştilor de diverse s.pecial:ităţi pentru 
instituţiiae de spectacole, este orga n i zat 
asemănător cu Academia din Beij ing, are 
tot .paitru facuatăţi : regie, actorle, scena
grafie şi dramaturgie, şi un număr rle 
cadre didactice colllJPB.rab.il cu cel al A
cademiei din CB/Pitailă. Sala experimen•tală 
de t!'atru a Institutului, inaugurată anul 
trecut, are spaţii cu dublă funcţiune : ca
binele actormor sâ!lt şi clase de studiu 
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pentru machiaj, atelierul de pictură a de
ooru•rilor este şi sală de studiu pentru 
:sceno.grafie etc. Deoanul Faculltăţii de sce
nog.ra.tie, sce1110grafu� Zhou Benyi , o gaz
dă desăvîrşită, m-a condus prin sălile de 
clasă şi atclierelle institutllrlui, la expoziţia 
permanentă cu lucrăi"i ale cadrelor didac
tice şi, evident, in noua sală de specta:
cole. Atît la Shanghad clit şi la Beijing 
am remarcat efortul făcut cu in·teligenţă 
pentru modernizarea invă.ţămintu�ui ar
tistic fără a se pierde i·nsă rafinamentul 
spiritual a[ tradiţiei chineze. Alceastă mo
dernizare are loc în cadrul condiţiilor fa
vorabile aile mu1tiplicări1 schimburilor 
culturale cu illlStitut.e simHare din străi
nătate. De aLtfel, la Beij ing am vizitat 
o ex;poziţie it!nerantă cu lucrările absol
venţi�or scenografi de la două institute 
din China (din capirtală şi din Shanghai) 
şi de la trei institute cu acelaşi profil 
din Japonia. 

La Guangzhou (Canton) am avut oca
zia să vizitez Institutul de arte plastice, 
înfi<inţla.t in 1959. Prorectorul Institutului, 
profesorul Guo Shaogang, a fost ghidul 

nostru tin fermecMoarea incintă ca·re adă
posteşte pavilioanele sălilor de cursuri: 
grădinile cu vegetaţie tropicală, terenur1 
de spor.t, bazine cu lotuşi şi spaţii de ex
punere in aer liber. 

Institutull are şase facultă.lţi : pictură 
tradiţională chineză, pictură tn u�ei, gra
vu-ră, sculptură, arte decorative şi pe
dagogie. Facultatea de arte decorative 
este impărţ:Ltă acum in cinci sectii : gra
fică, textile, ceramică, pictură pe lac, 
design, şi Ul·mează să se oompleteze in 
curînd cu o secţie de oostume şi modă. 
Instirbu.tui patronează şi o şcoală medie 
de arte plasltice. M-a impresionat inde
m'inarea studenţilor şi nivelul ridicat de 
măiestrie al lucră.ri�or eXIJ)use. Preocuoat 
de creşterea nivelului educaţiei estetice 
a tineretului in general, profesorul Guo 
Shaogang re@"eta absenţa orelor de de
sen din şooliile generale şi medii din 
China. Judecind după abilitatea şi rafi
namentul investite in lucrările pe care 
le-am văzut acolo, am replicat că această 
absenţă a orelor de desen este probabil 

COllliPe'llS3.tă de orele de caligrafie, mate
rje de studiu cu care elevii iau contact 
încă din oLasa I elementară. 

•Fără pretenţia de a emite ooncluzii de
fini.tive asupra acestu·i subiect, voi incer
ca in continuare să ex.pun citeva conside
raţii generale in legătură cu invăţămintul 
artistic superior din China. 

1. In organizarea procesului de invă
ţănldnt se constată o îmbinare arm<>nioa
să a spiritului artei chineze tradiţionale 
cu cele mai avansate modele educaţionale 
din lume. Acest lucru este evident cind 
consU!ltăm lista cunurilor de specialitate, 
dar poate fi reaftizat şi practic dacă avem 
in vedere noiie săli de teatru echipate 
adecvat. 

2. Construcţia celor două săli noi de tea
tru ale institutelor din Beijing şi Shang
hai demonstrează atenţia deosebj.tă de ca
re se bucură .invăţămintun su�rior al'tis
tic şi teatrul in China, şi pe de altă parte 
creează baza materiallă neces&ră integrării 
practice a invăţămilntului de teatru cu 
producţia de spectacole. 

3. �ttrl eli scenog.rafia este facwltate 
in cadrul institurtelor de teatru reprezintă_ 
efectul unei oonCEU;)ţi i  moderne asupra 
sintezei teatrale ; oricum, o concepţie mai 
evolu:a.tă decit cea pdtri.vit căreia se in
va·ţă scenografia la Ins.Ututul de arte 
plastice ddn Bucureşti, reminiscenţă din 
teatrul baroc, .in care pictura fundaJur'ilor 
era apanajul "pictorului scenograf". 

4. Atit eX/P()ziţia internaţională şi ltine
rantă a absolventilor scenoşafi clt şi 
schimburile frecvente de cadre did.ad;ice 
cu strl:\lnMatea creeazA., cred, o deschidere 
beneficA. diaaoguilui cuLtural, fA.ră de care 
educaţia şi dezvoltarea· artistică a studen
ţilor ar avea de suferit. In acest spirit 
se incheie şi "Scurta Istorie a Academiei 
de teatru - Beijing", din eaTe citez : 
"A.C.T. a acumulat deja o ex,perienţă bo
gată in invă;ţămintua teatral şi şi-a sta
bilit un sistem educaţional cu caracteris
tici proprii. Totuşi, de la institutelle tea
trale şi de la specialiştii din strl\inăbate, 
academia doreşte să invete ceea ce este 
util pentru lnvălţămtn'tu[ teatral chinez, 
astfel incit să se deZ'Volte oontinuu şi să 
progreseze In mod constant" . 

. - .  
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DOCUMENTAR 

��i�:��. ����·� de presa teatrala 
��-- � V 

de ani romaneasca 

1 9 o 4 

REVISTA MUZICALA ŞI TEATRALA. 
Bucureşti, 1 oct. 1904 - mai 1908. Lunar. 
Format 22 X 15.  Sub ingrijirea unui co
mitet. Redacţia şi administraţia : Calea 
Victoriei 54. Tipografia : ,.Minerva", Stra
da Regală 6. 42 de numere (uneie duble). 
Cota B.A.R. P.l. 1860. 

Un bun sumar eclectic se adresează tu
turor categorillor de cititori. Revista pu
blică : ,,Studii muzicale şi dramatice 
pentru care şi-a asigurat concursul mai 
multor specialişti bine apreciaţi de pu· 
blicul nostru ; cronica muzicală şi dra 
matică a lunei ; amintiri istorice ; anec· 
dote, piese de teatru, traduceri din au
tori străini ; biografii ; ştiri diverse etc.". 
Indemnuri avintate cheamă la desăvîr
şirea unui program precis : "să ne scu
turăm de apatia ce ne copleşeşte, să m; 
ocupăm mai mult de producţiile rar1ior 
--aleşi» ai artei româneşti 1". Astfel, sint 
reliefate meritele animatorilor George 
Stephănescu şi Eduard Caudella. Este 
redescoperit Un critic muzical româ.n Ia 
1852, Nicolae Filimon. D. Ollănescu 
caută răspuns la Originea teatrului, iar 
T. T. Burada schiţează, intr-un lung se
rial. Inceputul teatrului in Moldova. o 
istorie in nuce. Turneul coralei "Car
men " în Transilvania şi Bucovina este 
înfăţişat sub aspect politic - con �ribuţ1e 
la lupta pentru unire. !n miezul rtalită
ţilor, bine scrisă, revista atinge tirajul 
record de 3.000 de exemplare. 

1 9 o 5 

TEATRUL. Revistă artistică. Bucureşti. 
8 sept. 1905 - 16 oct. 1905. Bilunară. 
Format 48 X 33. Redacţia şi admini stra
ţia : Str. Mihai Vodă 21. Tipografia : 
,. Viitorul" Nicolae N. Voicu. 5 numere. 
Cota B.A.R. P. IV. 2600. 

Sub tltJur.i greu de calificat azi, se 
urmăreşte asasinarea morală a unui ma!fe 
reformator, A. Davila, aflat la primul 

său directorat (1905-1908) la Teatru� 
Naţional. Furia dezlănţuită a "demasca
torilor" n-are limită, mai ales că in frunt 
se află şi... Caion, netulburat că in 
1901-1902 se compromlsese in "afacuea" 
dramei NApasta. Era un profe3ion i s �  al 
calomnie! ! 

AURORA. Ploieşti ? 1905. Redactoi· Mi
hail Sorbul (apud Publica,iile p�t·iodice 
româ.neşti, II, ed. cit.. pag, 772) . ! 11 tr-un 
interviu acordat lui Petru Vintllă in Lll
ceafirul. nr. 15, 1962, Mihail Sorbui a
firmă că şi-a publicat întiile pr�ducţii 
dramatice in această revistă juvenilă, 
care nu se conservă in fondurile publice. 

ARISTIZZA ROMANESCU. N umăr fes
tiv unic. Iaşi. 17-19 martie 190:i. i<'or
mat · 42 X 27. Tipografia : "Dacia" Ilies
cu, Grossu şi comp. Cota B.A.R. 1:> III. 
-H 349. 

Retrăgindu-se din teatru (asemenea 
"spectacole de retragere" s-au repetat la 
intervale dese, din triste nevoi mater;a
le} , marea actriţă apare şi pe scena Na
tionalului ieşean, "în oraşul ei ". cum 
numeşte locul unde a repurtat ,.cele mai 
mari succese" ale carierei artistic�. Un 
comitet (nenumit) scoate acest "număr 
u nic" in care, printre rînduri ocd..;: onalt 
şi subiectele pieselor reprezentate, se co
munică date despre cariera Arist;zzei. 
Se re-publică versurile din 1 885 alt> Vero
nicăi Micle, dedicate sărbătorite! de azi : 
"Te-aud, te văd şi nu pot spune : 1 Eşti 
interpretul (sic !), sau anume 1 Fiinţa 
care a trăit 1 !n mintea geniului,  <;are 1 
Visat-a făr-de-asemănare 1 Un tip ce-n 
lume n-a găs.it ? "  

1 9 o 6 

ANUARUL CONSERVATORULUI DE 
MUZICA ŞI DECLAMAŢIE DIN lAŞI. 
De la înfiinţarea lui pînă la 1905. De Al. 
Aurescu, profesor la Conservatorul d� 
Muzică şi Declamaţie. Iaşi, 1906. Format 
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in SO. Ti pografia H. Goldn!'r, str. 
Primăriei 17.  Apare sub egida M;niste
rului Cultelor şi Instrucţiuni i  pu::,11ce. Un 
volum, 618 p .  Cota B.A.R. P.I.  1979. 

Intocmit la cererea ministerului  de re
sort pentru a figura in "expoziţ iuned gc
net·ală română din 1906 ".  Dintre profe
sorii care prezentau, Ia finele anului �co
lar 11160-1861, întîia producţie a cl.�vi
lor de conservator. mai trăiesc doar T.T. 
Burada, marele istoric al tea tr..t!t.i,  si 
compozitorul Eduard Caudella. In de�
chiderea armarului, se publică studiu! lu'  
T. T. Burada CercetAri asuPra Conserva
torului Filarmonic-Dramatic din Iaşi 
(18:16-1838). Din arhiva autorului Istori
ei teatrului in Moldova, precum şi din 
arhiva Conserva:torului, se dau listl:le a
nu ale cu elevi , repertoriul, corpul ··.r.Jfe
su_ral, acte administrative, statist1ci. 

Din primul Regulament al Ş�:.t�lii de 
Muzică şi Declamaţle din Iaşi redactat in 
4 sept. 1860 : .,Paragraful 1.  Prtm i rea e
levi lor. Vor fi primiţi in şcoală : a) Toti 
elevii şi elevele şcoalelor publice şi pri
vate. b) Orice tînăr sau tînărâ, ,., etatE' 
de 1 2-20 ani ştiind ceti şi scrte. CI 1\Ii 
l i tari , uvrieri şi orice indivizi adulţi, in 
clasa specială de coruri practice. d) Ar
tişti i teatrulu i naţional ". 

MESAGERUL TEATRELOR. Gala�t. 1 
nov . 1906. Format 23 X 32. Redacţia si 
a�ministraţia : Strad·a MaTe 73, la Tip�
Li tografia "MoldCl'la ". Se conserva doar 
un număr, probabi l singurul . Cota B .A.R. 
P. II .  40483. 

O sprinţară foaie a agenţiei teatrale 
locale, unde se primesc şi " inserţii, re
clame şi anunciuri după învoiala". �ste 
aşteptată trupa de operetă a lui C. Gri
goriu, drept care se rezumă libreiul .,ViL
duvioarei vesele" şi .. se dau " ponretde 
cîntăreţilor N. Leonard, V. Toneanu, Ni
culescu-Buzeu, M•argareta Dan etc. 

ECOUL TEATRAL. Revistă pentru 
spectacole, artă şi muzică. Galaţi. 17 nov. 
1906. Format 23 X 30. Redacţia şi admi
nistraţia Tipografia "Moldova". Se 
conservă doar intiiul număr (unicul ? ). 
Cota B.A.R. P. II. 40422. 

Cum ,.anul acesta nu vom duce lipsă 
de distracţii".  proprietarul teatrul!.!; ra· 
padopol din urbe scoate această involun
tar comică gazetă, unde "nu facem poli
tică, nu vom injura pe nimeni ; nu " f'  
vom ocupa de bîrfitori, nu vom vurbl 
decit de teatru, arte ş i muzică". Nobilul 
program este amînat pînă cînd .;pectato
rii se vor pătrunde mai intii di! Regula
mentul teatrului. Ce trebuie să -?tim r..,a; 
întîi ? ,.Cu fumatul, răul este îndoit. l: u
mul di·n antret dă buzna - .far·\ bil et 
de intrare in sală ; supără curoanele, ar
tiştii, şi transformă teatrul într-un hal 
fără de hal...". 
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GAZETA TEATRELOR, DALLRILOR 
ŞI SPECTACOLELOR. Jurnal artistic 
ilustrat săptămînal. Bucureşti . 5 febr 
1007 - 14 mart. 1907. Format 27 X 38. 
Redactat de un comi tet. Redactia şi ... d 
ministraţia : str. Berzei 84. Tipografia : 
Dor. P. Ducu , Str. Academiei 15. <;e con
servă patru numere. Cota B.A.R. P. III .  
414 14. 

Atmosfera este încărcată. C. Nottara 
reintră la Teatrul Naţional (după o ră
sunătoare şi păgubitoare polemică cu di
recţia) , dar directorul, A. Davila, plicti 
!'it de cite acuzaţii nedrepte i se aduceau, 
demisionează. Palidă comp!'nsaţie 
G. Panu trece printre capodoperele dramei 
istorice, alături de RAzvan şi Vidra şi 
Despot-VodA, şi  Vlaicu-VodA. 

G. Bacovia, la inceputurile sale l i rict. 
Poezia Singur. (ln excelenta edtţie crir..
că a Operelor lui G. Bacovia, "Minerva", 
1978, regretatul Mihai Petroveanu nu 
indică ediţia prlnceps a poeziei) : .. Po
top, cad stele albe de cristal 1 Şi mnge-n 
noaptea pLină de păcate ; 1 La vatro.-n 
para ce abia mai bate. 1 Azi, a murit  
chiar visul meu final 11  Şi ninge-n mie
zul nopţii glacial. .. 1 Şi tu iar tremuri, 
suflet singuratic, - 1 Pe vatri-n para 
slabă, in jăratic, - 1 Incet, cad lacrimi 
roze, de cristal". 

L'ENTRE ACTE. BucÎJ.reşti. 1907-1908. 
Format 24 X 16 . Editată de Agentia de 
publicitate Isidor A. Stem. Tiprgrafia : 
F. Gobl Fiii .  Au apărut 61 de .fascicole 
nenumerotate şi nedatate, cuprinzin·i a�
verse reclame. Cota B.A.R. P. 1. 2292. 

Conţine şi distDibuţiile operetelor juca
te in sala Teatrului ,.Lyrk ", p;:eclJ.rn şi 
prog1·amul "beneficiilor" unor actori ai 
Teatr�lui Naţional. 

TEATRU - MUZICA. Gazeta 3ăptămi
nală. Bucureşti. 6 nov. 1907 - 1 ian. 

1908. Format variabil. Redacţia şi admi
n istraţia : str. Oazărmei. 89. 6 numere, 
ultimul - dublu. Cota B.A.R. P IV 2497. 

Caracter de magazin ilustrat. Pe alocuri 
se pledează, in formulări ingrijite, pentru 

proiecte interesante - de exemplu, .. tea
tre populare ", in locul injghebărllor t'fc

mere. Sint popularizaţi slujitor!l iJrintei 

noastre scene : Maria Giurgea, A. Dem�
trlade, Marioara Voiculescu, C. Nottara, 
A. Davila. 

Ionuţ NICULESCU 
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l actori • TIMOTHY DA VIES 

• ROGER GARTLAND 

englezi • DEREK HOLLIS 

. 

în jurul mesei rotunde 

Cu prilejul vizitei lor la Bucureşti, unde au prezentat 
citeva spectacole •, membrii Companiei actorilor londonezi au 
fost oaspeţii redacţiei. Iată "filmul" acestei întîlniri : 

THEODOR MANESCU Permiteţi-mi 
să vă do('('sc bun-VPn it  la revista "Tea
trul" şi să vă mulţumPsc di aţi accl'ptat 
invitaţia noastră. Revista sP preocupă 
constant de rPf!PctarPa fpnomPnului tea
tral europPan şi mondial ; in numărul din 
fPbrum·ic 1 985 a apărut stenograma a 
două ascmPnC'a I"PUniuni - una, cu trPi 

'actori soviPt ici , 'ii cPalaltă, cu şaptP actori 
d i n  StatC'lP Unite' ale Amel"icii .  DP asP
mPnea, publ icfun cu intPrmitenţP o ru
bi·ică ilustl·ată, intitulată " Atlas teatral", 
d ind cuvintul uno1· oameni de tPatru ro
mâni care au văzut la faţa locului spec
tacole din ţara respPctivă. Am ti părit un 
astfPI ciP .,Atlas tPatral" dPdicat tPatrului 
PnglPZ. 

PAUL TUTUNGIU Ştiu că, pPntru 
dumnC'avoastră, ziua dC' azi este foarte 
incărcată mai urmează o intilnire cu 
oamPni de teatru români la Teatrul Na
ţional, ia •· d upă-amiază şi seara prC'ZC'n
taţi  spPctarole. S<'i i nt1·ăm, dPci, dP-a drPp
tul in subiPct. Am aflat că trupa dum
nPavoastră, un miniteah·u i tinPrant, a fost 
creată la inceputul anului 1 9R4. Cu t>X
cepţia domnului Pt>ter Net>dham, actor şi 
d insul , care şi-a asumat şi indatoririle 
de regizor, ş i  carC' n-a insotit turnPul, 
Compania actorilor londonezi estt> de faţă 
in intregime in rC'dacţia noastră. Vă pro
punt>m, pt>ntru inceput, să oft>rim cititori
lor citC'\'a pagin i  dintr-o ed i ţlC' "la zi" a 
unui dicţionar ad-hoc al actorilor englezi 
contemporani ;  să nP oprim, mai intii la 
litera D, respectiv la articolul Timothy 
Davies. Ce putem afla din acest articol 
de dicţiona1·, domnulC' Davies ? 

TIMOTHY DA VIES : Nu ştiu de unde 
să incep. Cu "cariera" mea de actor, de 
pe cind mai mergeam Ia şcoală ? Dată 
fiind seriozţtatea şi cred i n ţa cu care imi 

• ,.Teatrul", nr. 1 1-12/1985. 

abordam personajC'lP, n-aş comite tocmai 
o eroarC'. Am urmat apoi Facultatea de 
l i mbi modPrne de la Universitatea d i n  
Cambridge, undC', deşi oficial nu există un 
curs de d ramă, se desfăşura o activitate 
tC'atralit fom·te intensiL · · 

. 
I
_
n cadrul tPatrului studPnţPsc, am par��CJpat 1� o mulţime de spectacole, nC'gli

JlndU-m t chiar, intr-o anumită măsură 
studi ile universitarC'. La absolvire arr: 
hotftrit să devin actor profesionist · nu 
pentru c[t imi inchipuiam că sint u� ta
lent nC'maipomPnit, ci pentru c[t desco
�J!'nsc� . 

ac:st domeniu, desprc care vro
wm sa m vaţ mai· mult. 

I n t•:-un fel, am avut noroc, dcoarPC(', pe 
�tunc1 ,_ Pra I?ai lesne pentru actori să-şi 
Inceapa canera. :  compa n i i le de tcatru 
acc:ptau in corpul de ansamblu mulţi ti
nPri purtători de suliţe şi halebarde care 
să fie scarf1 de sC'ară soldaţi . . . 

' 
Drumul de la simplu membru in cor

pul de ansamblu Ia actor rostitor de re
plici se dovedeşte uneori a nu fi chiar 
aşa de lung. Curind după aceea, am făcut 
un turnC'U de şase Juni in Amf'rica, unde 
Compania Old Vie din Bristol, al cărei an
gajat Pram, prC'ZC'nta trei piese de Shakc
spearP : Hamlet, Romeo şi Julieta şi 
Măsură pentru mlisură. După aceea am 
lucrat, aşa cum s e  întîmplă cu toţi acto
rii  aflaţi pe drumul afirmării, într-un 
teatru dt> repE'rtoriu carE' făcea turnee i n  
toată Anglia. 

Prin 1968-19i0 a incC'put să se de7.
volte aşa-numitul teatru marginal : scri
itori necunoscuţi, dramaturgi noi şi actori 
tineri dădeau spectacole', adeseol'i in case 
vechi, transformate in mici spaţii tea
trale. Mulţi actori carP azi joacă in com
pani i  teatrale i mportantP şi-au inceput 
cariera in acestP teatre m inuscule. Ace
laşi lucru m i  s-a intimplat şi mie. I n  
urmă c u  zece a n i ,  c u  Compania Prospect 
Theater, am făcut turnee de care imi 
amintesc bucuros, ş i  pentru că imi place 
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Derek Hollis 

să călătoresc ; aşa am vizitat Orientul 
Mijlociu, U.R.S.S., Africa, F.giptul. 

După aceea viaţa mea a devenit ceva 
mai stabilă. Am fost angajat la Teatrul 
Naţional din Londra, unde am jucat in 
trei stagiuni ; prima dată In noua clă
dire, timp de 1 8  luni, pe urmă In West 
End, unde sint toate teatrele mari comer
ciale. (Intr-un spectacol pe care TE'atrul 
Naţional l-a mutat intr-o sală din West 
End, o comedie populară de Alan Ayck
bourn, am jucat timp de nouă luni, seară 
de seară, cu excepţia dumin icilor.) Apoi 
m-am intors la Teatrul Naţional (noua 
clădire), şi am jucat impreună cu Roger 
Gartland, intre altele, in Orestia, tn regia 
lui Peter HaU, cu o distribuţie exclusiv 
masculină, cu măşti. Am repetat in Ores
tia şase luni ; asta, pentru teatrul englez, 
înseamnă foarte mult. Dar a fost nevoie, 
fiindcă urma ca vorbirea să fie grefată 
pe muzică şi aveam de învăţat un text 
a cărui rostire se păstrează rigidă. A fost 
foarte greu, însă pînă la urmă a meritat 
osteneala ; seria reprezentaţiilor a ţinut 
pE'ste un an, şi apoi ne-am dus ln Grecia, 
unde am jucat intr-un amfiteatru cu 
20.000 de locuri, vechi de 2500 de anL A 
fost absolut extraordinar, o experienţă 
minunată. La un moment dat am plecat 
de la Teatrul Naţional ca să lucrez pen
tru televiziune. 

PAUL TUTUNGIU : Cl-itica a remarcat 
in mod deosebit felul in care aţi evoluat 
în rolul diaconului Kilvert, din serialul in 
18 episoade Jurnalul lui Kilvert. 

TIMOTHY DA VIES : Cam peste un an, 
Roger mi-a telefonat, spuntndu-mi că şi 
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el ar vrea să părăsească Teatrul Naţional 
şi, îm preună cu alt coleg, au de gind să 
intemeieze o minicompanie. Ideea m-a in
teresat enorm, deoarece imi displăcea fap
tul că nouă, actorilor, ni se dădea foarte 
rar posibilitatea să luăm decizii ; perspec
tiva de a fi integral responsabili pentru 
administrare, pentru politica de spectacol 
şi pentru regie era foarte ispititoare -
şi in felul acesta ajungem la prezent. 

PAUL TUTUNGIU : Adică la actuala 
Companie a actorilor londonez!. Şi totuşi 
n-aţi epuizat respectivul articol de dic-
ţionar... 

· 
TIMOTHY DA VIES : Vreţi să ştiţi şi 

ce hobby am ? Imi place să ascult muzică 
clasică şi fac jogging ca să mă menţin 
in formă. 

DEREK HOLLIS : A luat parte la ma
ratonul londonez şi a ocupat unul dintre 
primele locuri. 

PAUL TUTUNGIU : Să deschidem acum 
acest Who's who ? al teatrului la litera 
G. Aşadar, Roger Gartland. 

ROGER GARTLAND : Ca foarte mulţi 
al ţii, am inceput să joc in piese in că din 
copilărie. Imi amintesc o secvenţă : tata, 
<:U un dop ars, Imi desena mustâţi ; 
aveam cinci ani, şi astfel machiat apă· 
ream In faţa unei săli pline. Din Intim· 
plare am urmat o şcoală al cărei director 
iubea teatrul. Lui li datorează Roger 
Gartland cariera ; de fapt, nu numai lui, 
ci şi celorlalţi membri ai corpului didac
tic. Prezentam foarte des spectacole : fie 
că citeam textul, fără să ne învăţăm rolu
rile, fie că le învăţam pe de rost... Ne 
prl'ocupa realmente teatrul. 

La Cambridge am făcut studii care mă 
pasionau, In domeniul litPraturii engleze. 
De altfel, alesesem Universitatea din 
Cambridge atit pentru că era locul in 
care se putea cel mai strălucit studia li· 
tl'ratura, cit şi fiindcă aici exista tradiţia 
legăturii cu teatrul. S-a mai şi Intimplat 
<:ă m-am aflat la colegiu împreună cu 
fiul lui Michael Redgrave, care a deVI!nit 
regizor şi actor profesionist. 

Ca să aveţi o idee mai concretă a le
găturii dintre Cambridge şi teatrul pro
fesionist, reamintesc că şi directorul Tea
trului Naţional din Londra, Peter Hali, 
a fost student la Cambridge. Colegiul 
avea un fond special pentru a angaja 
un regizor care, o dată pe an, să monteze 
un spectacol cu mari ambiţii. M.aş opri 
aici, fiindcă ştiu că in dicţionarul englez 
nu ai prea mult spaţiu la dispoziţie ... 

PAUL TUTUNGIU : Sintem intr-un 
dicţionar mai ospitalier. 

ROGER GARTLAND : Restul "articolu
lui" este destul de senin. După ce am ter· 
minat universitatea, am lucrat in teatrul 
de repertoriu ; am Inceput ca regizor teh· 
nic şi ·  ca actor ; ajutam la aranjarea sce
nei şi totodatA jucam mici roluri. Pe 
urmă, timp de zece ani, am jucat in trupe 
din toate colţurile ţării. 

TIMOTHY DA VIES : Acum nu mai eşt.i 
tînăr ... 

ROGER GARTLAND : Da, acum ara.n
jez scena, mut recuzita şi joc roluri im
portante. 

PAUL TUTUNGIU : Aveţi in vedere 
perioada în care aţi lucrat in trupele 
companiilor de teatru Repertory sau Old 
Vie din Bl'islol ... 

ROGER GARTLAND : In 1977, am fost 
invitat să intru in compania Teatrului 
Naţional şi am fost membru al acesteia 
timp de şapte ani. A fost o perioadă 
foarte interesantă. 

PAUL TUTUNGIU : Se mai vorb�te şi 
acum despre interpretarea dumneavoastră 
in Brand de Ibsen, Othello şi Richard al 
11-lea dl' Shakespeare, precum şi In Ores
tia, pomPni tă de domnul Davies. 

ROGER GARTLAND : Cind a venit 
timpul să mă desprind de Teatrul Naţio
nal, m-am gindit că ar fi foarte plăcut 
să-mi continui activitatea teatrală ală
turi de persoane cu care mai jucasem ; 
trupa cu care am venit acum in Bucu
reşti are acest liant - faptul că toţi am 
lucrat mult timp împreună. 

PAUL TUTUNGIU Il rugăm acum pe 
DPrek Hollis să ne "citească" pagina 
eare vorbeşte despre domnia-sa. 

DEREK HOLLIS : Cred că vîrsta de 
cinci ani este o vîrstă obişnuită pentru 
a-ţi începe cariera de actor. Probabil şi 
din cauză că atunci copiii noştr� incep 
şcoala. Cînd, în cursul aceluiaşi an, s-a 
pus problema să se monteze o piesă, a 
�osit prihj ul să se constate că am cea 
mai puternică voce din clasă. (&am un 
gălăgios ! . .. ) Aşa se face că mi-au dat 
rolul principal, piesa find, desigur, un 
basm. 

La 1 5  ani am j ucat un rol intr-o piesă 
inir-un singur act, după Tolstoi, tradusă 
de un actor era povestea arhanghelului 
Mihail şi sarcina mea ca personaj era să 
vin pe pămînt ca să învăţ din ce tră
iesc oamenii. Intregul act, arhanghelul 
Mihail nu rostea nici un cuvint; după ce 
e găsit gol .in zăpadă de un ţăran rus, e 
luat de acesta in casă, i se dă îmbrăcă
minte, hrană, şi bineinţeles rămîne să lu
creze împreună cu tă.ranul la toate trebu
rile din jurul casei. Abia la sfîrşit des
chide gura : Intr-un lung monolog, poves
teşte ce i s-a întîmplat şi vorbeşte despre 
bunătatea oamenilor care 1-au ajutat şi 
care au avut grijă de el. Lecţia pe care 
o învaţă arhanghelul este că lucrul cel 
mad de seamă prin care trăiesc oamenii 
este iubirea. 

La mijlocul spectacolului. am constatat 
că spectatorii aveau lacrimi in ochi, iar, 
spre sfirşit, ciţiva plingeau de-a binelea. 
Mi·am inchipuit că am jucat îngrozitor 
de prost şi am inceput şi eu să pling ... 

Din momentul in care am descoperit 
această putere de a-1 mişca pe spectator, 
am hotărît să devin actor ; imi petreceam 
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foarte mult timp in teatru . Cum pe vre
mea aceea eram foarte îndrăzneţ, m-am 
dus la teatrul din oraşul in care locuiam 
şi le-am cerut să mă angajeze pentru 
oric-e fel de muncă. Teatrul işi schimba 
piesa in fiecare săptămînă ; in fiecare du
minică dimineaţa, la ora 8, trebuiau 
scoase din scenă vechile decoruri şi mon
tate cde noi ; împreună cu alţi patru ti
nl't'i, fi"tcl'arn trC'aba aceasta, şi <'ram şi 
plat it ! Am ţinut-o aşa doi ani. Cînd a 
venit vremea să merg la colegiu, şi aş fi 
vrut să mă înscriu la un colegiu de 
dramă din Londra, municipalitatea nu 
avea destui bani să-mi dea o bursă, iar 
părinţ.ii mei erau prea săraci. Aşa că 
m-am dus �ă studiez arta dramatkă şi 
l i mba engleză Ia Univer,<;itatea din War
wick. Cit am fost student, mi-am petrecut 
n'a mai  mari' parte a timpului in tea
trele de amatori ; eram şi preşedintele 
unei societăţi de dram�. 

Dupa ab�<Jivire. am obţinut un angaja
ment la un teatru di n West End ; trupa 
era specializată în montări pentru copii 
şi făc�a tumee in şeoli. De acolo m-am 
mutat la un teatru de repertoriu, unde 
j ucam roluri mici, dar lucram cu Michael 
Bogdanoff. Bogdanoff ţinea foarte mult 
ca actorii să ştie de toate : de pildă, 
intr-un spectacol apărea un bîlci unde 
SC' juca Petruşka, şi rl'gizorul Vl'Oia  ca 
actorii carP nu jucau în Petruşka să 
intre in scenă ca saltimba11ci. Ca ata•re, 
a trebui.t să învăţ de la un circar să 
inghit flăcări, lucru pe care pină la 
urmă l-am şi făcut. Am lucrat mulţi ani 
î n  teatrul de repertoriu, ca şi colegii mei, 
pînă cînd maestrul Bogdanoff, care se 
angajase la Teatrul Naţional, m-a invi
tat să luc:rez acolo. Aici. în prima dis
tribuţi<', 1-nm intilnit pe Roger NePdham. 

PAUL TUTUNGIU : Şi tot aici, ince
pind din 1974, aţi deţinut roluri de seamă 
in Macbeth, Tragedia spaniolA, Lorenzac
cio ... 

DEREK HOLLIS : Cînd s-a inchegat 
această Companie a actorilor Jondonezi, 
eram in turneu în Statele Un.ite, aşa că 
n-am putut fi cu ei de la inceput. Am 
fost liber abia cînd noua companie a 
h otărît să joace lngrijitorul. Şi, iată, acum 
mă vedeţi aici . 

PAU L TUTUNGIU N-aţj spus njmic 
despre rolurile din serialele de televi
ziune. din filme ...  

DEREK HOLLIS : Ce să mai adaug ? 
Am doi copii mici, ascult muzică clasică ; 
un alt hobby ar fi restaurarea : am o 
casii din epoca victoriană şi incerc s-o 
fac să arate aşa cum era atunci. E ne
voie nu numai de indeminare. ci trebuie 
să şi studiez desene de epocă. 

PAUL TUTUNGIU : Foarte interesante, 
cele trei a11icole din dicţionar vorbesc in
d irect despre felul in care In climatul 
unui veritabil lăcaş de cultură - i n  speţă, 
Teatrul Naţional - se dezvoltă cultul 

Antony Richardson in Richard 
al III-lea 

prieteniei creatoare. In această ordine de 
idei, nş vrea să vă rog să ne spuneţi care 
este relaţia actorului englez cu regizorul. 

ROGER GARTLAND : Relaţia este cea 
din tre patron şi angajaţi. A avea conflicte 
insP<ttnnit a •·isca să-ţi pierzi slujba. 

THEODOR MANESCU Să publicăm 
asta ? 

ROGF:R GARTLAND : Da. Jn jurnalis
mul 'lmerican există expresia "inregis
trat" sau "neinr-egistrat". Sînt de acord 
ca opinia mea să fie înregistrată asta 
este realitatea. 

TIMOTHY DA VIES : Nu înseamnă ne
apărat că un director de scenă tE" perse
cută pentru că nu-i placi... Insă arc la 
dispozitie aşa de multi actori dintl'e care 
sii-şi �leagă, Incit e normal să-i solicite 
pe cei cu care poate lucra mai uşor. 
Mulţi directori de scenă au propria lor 
\•iziune, pe care vor s-o impună. De aici, 
dorinţa lor ca actorii să fie maleabili. 
Sînt actori cărora le conv·ine situaţia. le 
place să simtă că sint pe o mînă bună, 
au încredere in regizor, acesta le spune 
ce să facă şi ei fac ; sint însă şi regizori 
cărora le place să-i facă pe actori ,.să 
umble in miini". Cîteodată, rezuJ.tatul este 
bun. Se poate ca regizorul să fi obser
vat un anumit dat al actoMJiui, acel ceva 
pe care acesta preferă să-1 ascundă, dar 
care, adus la lumină intr-un anumit rol, 
poate face ca spectacolul sA tie foarte 
interesant. Actorul insuşi va fi surprins 
de ce.� ce poate. Insă cred că reiD!7JGI"ii 
care au acest talent, această putere de a 
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intui ,.faţa nevăzută " a actorului , sînt 
rari ; majr_•ritatea îşi închipuie că impor
tant e să se vadă regia ; adaug însă că 
sint şi mulţi actori care vor în primul 
rind să se vadă jocul lor. După părerea 
mC'a, rl'!aţia _actor-rf'gizor f'ste o rf'laţie 
difidhi.  Ca orice altă rC'laţiC', trPbUiP ca 
in cele din urmă să se bazeze pe in
credere şi pe un anumit fel de iubire. 

ROGER GARTL:\ND : In teatrul en
glez, regizorul este obligat să care pe 
umeri responsabilitatea pentru succesul 
sau insuccesul spectacolului .  Din această 
cauză, lui ii revme şi dreptul de decizie. 
Pe de altă parte, ştim că pe vremea iui 
Shakespeare, in compania din care făcea 
parte, relatia dintre el şi ceilalţi era de 
intelegere colegială, cam aceeaşi ca in
tre Es.:-hi l şi actorii lui , şi probabH intre 
Mol ii•rC' şi trupa sa. ShakespC'arc, Mo
l i&t·e şi Eschil  sint pur şi simplU Pxernple 
de dramaturgi care regizează. Am trăit 
şi eu o astfel de experienţă cu dramatur
gul Brentan. care, fn paranteză fie spus, 
mi-a f')st şi coleg la Cambridge. A l ucra 
cu un asemenea autor in sala de repe
titie, asupra piesei sc11ise de el, . este o 
experienţă cu totul deosebită. Actorii pri
vesc cu mai multft încredere la autorul 
piesei decît la regizor, ştiind că ideea 

·�pectaC':llului a pornit de la el, că el a 
neat situaţ i,iJe. 

DF.RF.K HOLLIS : Sînt intcu totu] de 
acord cu ceea ce a spus Roger. La în
c·eputul carierei. ambiţia şi idealul weu 
e.rau să fac parte dintr-o companie care 
pune accentul pe spiritul de echipă. In 
teatrele englezeşti acest lucru nu este po
Eibil intotdeauna ; se circulă mult, se 
fac transferuri de la un teatru la altul. 
Or, ca actorii să ajungă să se cunoască 
mai bine, ei trebuie să fi avut prilejul 
�ă lucreze mai mult împreună. 

Din ceea ce am putut să înţeleg despre 
teatrul din România rezultă că, odală 
angajat la un teatru, actorul rămîne acolo 
multi ani ; astfel, arta sa poate progresa 
într-un ritm susţinut. 

THEODOR MANESCU Rămine, dacă 
e angajat intr-un teatru important, in
tr-un oraş mare .. . 

DEREK HOLLIS : Acelaşi lucru se in
t împlă şi in Marea Britanie. Ceea ce m-a 
atras Ia această Companie a actorilor lon
donezi este tocmai munca de echipă. In 
afară de faptul că poţi juca roluri pe care 
doreşti să le joci, mai e ceva : după felul 
cum activăm, sîntem încurajaţi să ne 
per!ecţionăm, lucru dificil in teatrele ai 
c:ăror actori sint. tot timpul in migraţie, 
abia sosiţi ori gata să plece. 

TIMOTHY DAV·IES : Ftreşte, cind intri 
intr-o t'ompanie unde nu prea eş·ti cunos
cut, tendinţa regizorului este să n u-şi 
asume riscul de a te distribui. 

PAUL TUTUNGIU : Tot ceea ce spu
neţi este ·foarte interesant. Cititorul re-

vistei noastre, răsfoind numărul în care 
va apărea această intilnire, va fi desi
gur tentat si1 se intrebe şi ce e nou in 
viata teatrală londoneză ... 

ROGER GARTLAND In prima zi pe
trecută la Bucureşti, un actor român ne-a 
spus că unul dintre sacrif.Jciile pe care 
el şi colegii săi trebuie să le facă este 
să-şi refuze multe spectacole : pentru că 
sînt atît de prinşi de proprii le lor repre
i:entaţii încît nu au cind să-i vadă şi pe 
<"olegii lor jucind. Deşi situaţia este ace
eaşi şi la n oi, vom încerca să descriem 
cite puţi n din ceea ce se întîmplă la 
Londra. 

TIMOTnY DAVlES : In ce priveşte 
c<Jmpaniile mari, ca Royal Shakespeare· 
sau Teatrul Naţional, deşi rolul regizoru
lui este foarte impo1·tant, cred că ten
dinta est� ca în centrul spectacolului să 
se sitUC'Z!' actorul . Un C'Xemplu recent : 
Richard al III-lea de Shakespeare, cu 
foartf' interesan tul actor tînăr Antony Ri
chardson. Cred că nu e o realimre ieşită 
din comun din punctul de vedere al vizi
unii r�gizorale, însă interpretarea prota
gonistului a fă<::ut ca spectacolul să do
bîndească o valoare excepţională. Faptul 
că această producţie teatrală a avut un 
aseme:1ea succes este de natură să-i pună 
pe gînduri pe mulţi regizori, indemnindu-i 
să pună mai mult accentul pe interpre
tare. Situaţia incepe să semene cu aceea 
din anii '40-'50, perioada de apogeu a 
lui Laurcnce Olivier şi a generaţiei sale. 
Cred că se intoarce vremea marilor ac
tori... 

ROGER GARTLAND : După părerea 
mea, teatrul londonez se poate împărţi 
în trei arii teatrul subvenţionat, in  
frunte cu Teatrul Naţional . ş i  cu Royal 
Shakespeare Company, teatrele comerciale 
şi, in cele din urmă, teatrele marginale. 
pe care le-a menţionat. la inceputul con
versaţiei noastre, Ti mathy Davies, şi care 
există de vreo 30 de ani. Aceste mici 
teatre marginale: sint astăzi foarte nume
roase şi oferă cadrul in care pot debuta 
atit actorii cit şi  dramaturgi i. Piesa As
censorul de bucAtArie a lui H. Pinter, cu 
care am venit in turneu, şi-a inceput 
viaţa publică in urmă cu 25 de ani, in 
1 960, într-un club teatral ; apoi textul a 
fost transferat la Royal Hiiton, şi de acolo 
in istorie. 

PAUL TUTUNGIU : Ce veţi face in 
1986 ? 

ROGER GARTLAND : Aceasta este in
trebarea. Ne-am gindit să pregătim In 
aşteptarea lui Godot de Beckett. Coinci
denta face - am in vedere din nou cer
cul absolventilor de la Cambridge - ca 
această piesă să f.i fost montată pentru 
prima dată in Anglia de către regizorul 
Teatrului Naţional, Peter Hall. Reperto
riul nostru va căpâta astre! un aceoent 
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interesant, deoarece Beckett a avut o pu
tPrn ic{t in fluPnţă asupra lu i Harolcl Pi nter. 

TI MOTHY DAVIES lncă n u  ne-am 
hotf1ri t sută la sută pentru acest text de 
Beckett. Nu vrem să rămînem o ech i pă 
exclusiv mascuhnă ; am dori să avem i n  
corn pa n i P  ş i  actriţ<', ceea c e  ar lărgi sff't"a 
p ieselor p�ntru care am putea să optăm. 
Multe depind de ban i .  Am avut o mică 
1'ubventie de la ceea ce se numeşte Aso
ciaţia regionala a tcatrelor, însă avem 
nev::>ie de sume mult mai mari dacă 
1ipocim n umărul actorilor. Pentru mo
ment se face s imţi tă o criză de fond uri.  
Banii  pe ca ·e i-am putea primi pentru 
turn PP r!P mtca anv<'rgură re\'in,  pP 
bună drPptatP, acPior compan i i  care joacă 
piese de dramaturgi noi ; avem de făcut 
faţă unor d ificultăţi economice, dacă 
vrem �ă punem in scenă dramaturgi ma1 
reputaţi. 

PAUL TUTUNGIU Ce i mpresie v-a 
făcut publicul românesc '! 

ROGER GARTLAND : Mi s-a părut 
foarte cald . .. 

TIMOTHY DA VIES : Şi foarte ,,ascu
ţ it", in felul cum recept<>azi1 spectacolul. 

THEOD:)R MANESCU : Vă mulţumim 
faarte mult pentru participarea la această 
"masă rotundă". In România am desfi
i n t-a t  exploatarea omuiui de către om, dar 
;JZi,  făcînd o excepţie de la regulă, pe 
dumneavvastră v-am exploatat. 

PA U L  TUTUNGIU Bineînţeles că de 
plusvaloarea respectivă vor beneficia ci
titori i .revistei n oastre. 

THEODOR MANESCU Spectacolele 
dumneavoastră au avut şi vor avea in 
conti.nuiire ecou in publicul românesc, 
in publicul bucureştean. Ne-a făcut mare 
plăcere că ne-am intilnit nu numai cu 
n işte actvri i mportanţi, dar şi cu nişte 
oam�ni spiri tuali.. .  

Masă rotundă realizată de 
Paul TUTUNGIU 

In memoriam 

I r ina Borovschi  

Această întîrziată primăvară ne-a adus o tristă veste : s-a săvîrşit din viaţă, 
în plină putere creatoare, scenografa Irina Borovschi. 

Şi-a dedicat intreaga şi prea scurta ei viaţă celor mai mici şi mai entuzi
a')ti spectatori, l'opiii, oferindu-Ie personaje hazlii şi fermecătoare decoruri de 
basm pentru teatrul de păpuşi. După un scurt popas Ia Alba Iulia, s-a stabilit Ia 
Teatrul de păpu�i din Ploieşti, pe care 1-a sluJit, cu talent şi credinţă, timp de 22 
de ani. A creat aici sute de eroi intr-o mirifică lume de poveste. Rămîn în memoria 
noastră Omuleţul de puf şi Drum de stele de Al. T. Popescu, Pui de om de Vic
tor Eftimiu, Secretul pădurii  bătrîne de Dino Buzatti în dramatizarea lui Paul 
Silvestru ':ii încă multe altele. A colaborat cu teatrele din Bacău, Galaţi, Con
si.anţa, Botoşani, Piteşti şi, în cîteva rînduri, cu Teatrul .,Ion CreangA" din Bucu
reşti, unde a cunoscut veritabile succese semnind scenografia spectacolelor Cenu
şăreasa de Fraţii Grimm, Alice in ţara minunilor de Lewis Carroll, Snoave cu 
măşti de Ion Lucian şi Virgil Puicea. A lucrat in Polonia, a însoţit turneul de rli
sunător succes al Teatrului din Ploieşti în Japonia. A murit in preziua plecării 
intr-un nou turneu spre Ţara Soarelui-Răsare. 

Prin dispariţia Irinei Borovschi, teatrul românesc pierde o autentică artistă, 
iar cei care au cunoscut-o se despart de un prieten desăvîrşit. 

Se joacă Ia Ploieşti recitalul cu plipuşi Unde fugim de-acasă'! pe versuri de 
Marin Sorescu, pe care 1-a gindit, 1-a creat şi 1-a regizat de curînd, iar specta
colul cu piesa Ele-fănţelul curios de N ina Cassian dupli Rudyard KiPiing, căruia 
i-a realizat scenografia, î�i aşteaptă premiera ... 

Irina Borovschi şi-a prelungit prezenţa printre noi - şi după moarte -
prin arta sa, 

Mihai CRIŞAN 
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In memorlam 

Eternitatea 
lui 

Al. Giugaru 

A plecat dintre noi, lăsîndu-ne moştenire un capitol de istoric a teatrului şi a 
filmului, Alexandru Giugaru. A fost, prin excelenţă, un creator de tipuri 
caragialeene şi poate că, intr-o măsură, caracteristici ale lui Trahanache sau 
Dumitrache Titircă sint deceJabile şi in alte roluri de-ale sale, goJdoniene, gogoliene, 
moliereşti, sau in piese româneşti ce îi ofereau naturi fruste : Tache, Ianke şi 
Cadîr, Vis de secătură, In Valea Cucului. Dar admirîndu-i modul de a făuri o 
medalie din bronz autohtonist, ar fi nedrept să-I limităm, chiar şi in rame superla
tive, Ia un tip unic. Căci a fost un artist multilateral, care a ştiut să valoreze şi 
subtila poezie mussetiană din Fortunio, lirismul cehovian amărui al Livezii cu 
vişini,  sau tragismul din Furtuna lui Ostrovski. S-a impus ca interpret robust şi 
comunicativ al unor roluri de oameni simpli, mici burghezi, negustori, mahalagii, 
cheflii, cholerici suburbani, dar a jucat cu distincţie şi personaje care aparţineau 
altor medii şi categorii sociale, în Discipolul diavolului de Shaw, unde se remarca 
prin fineţea măştii, in Zile vesele după război de Sadoveanu (după Labiche}, 
reievabil prin eleganţă comportamentală, in Apus de soare de Delavrancea avind 
eroismul temperat cerut de rol, in .Jcdermann de Hugo von lloffmansthal, sau in 
Doctorul Knock de Jules Romains, fiind stilizat şi ... stilat. Printre sintezele scenict: 
in care s-au reliefat mai multe laturi ale personalităţii artistului au fost rolul Jul 
Ion Creangă din Eminescu de M. Ştefănescu, Argan din Bolnavul inchipuit, 
Falstaff (Nevestele vesele din Windsor). In rolul shakespearian îşi vădea capaci-
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·tatea de a aureola figura cu un anume mi.�ter. Aici, :rimbctul final scotea din 
'Strărundurile fiinţei srenil'e o ingindurare întristată, re dădl'a, brusc, pl'rsonajului 

·o surprinzătoare omenie. 
�i in film a fost mai ales interpret comic, dar pe o scală largă, rare, in 

icntila studiului aplicat, arată a avea numeroase trepte, de la Tc!Pgramc la Di
I'Pctorul no_�tru, de la CorigE"nţa domnului prof(•sor la Tudor, sau de Ia O noapte 
furtuno;1sf1 Ia Post-rPstant. Cu prilejurile turneelor Teatrului Naţional peste hotari.', 
presa pari:r.iană, cea veneţiană sau cea mosrovită au semnalat cu incintare pro
teismul artistului �i forţa sa de intruchipare. 

Şi le-a format şi şll'fuit in nenumArate exp<'rienţe săvîrşite pe marile scene 
•t ic t<'atrelor bucureştene, alAturi de actori reputaţi şi împreună cu regizori însem
naţi - Victor Ion Popa, Soare Z. Soare, Aurel Ion Maican, SirA Alexandrescu -
pre(·um şi pe miri scene de cartier, in grAdini de vară, ori la ,.Cărăbuş", alături d<' 
Tănasl', sau Ia Operetă, apoi in sălile obscure ale cinematografelor de cartier 
- unde îşi avea un public al său, re-I idolatriza - şi, in aproape patru decenii de 
muncă substanţială, la Teatrul Naţional. Avea o ştiinţă uriaşă de a grava por
·trete de imbecili eandizi, mitocani cu parapon, \'icleni interJopi, autoritari mărgi
niţi, inrornoraţi stupizi, palavragii cu ifos, bătăuşi sanguinari, rctrograzi cu prin

·dpii. E autentic in tot re joacă - spunea Sică Alexandrescu in 1972, la Tele
·viziunc -, intreaga lui fiinţă arc rădăcini puternice in solul românesc, dar el 
intuieşte şi aspl'ctelc universale ale eternului uman. E unul din acei artişti rari 
- scriam, in 1959, in revista ,.Teatrul" - care se dăruie intr-un asemenea mod 
('ategorir personajului şi �i-1 insuşesc din text cu atîta apropriere, incit ii dau o 
identitate seenică definitivă, 

In lungile şi atit de plăcutele convorbiri pc care le-am avut cu artistul (con
·;,cmnate parţial intr-un amplu interviu, in paginile revistei de faţă, şi apoi in 
."Jurnalul" meu, tot aici) 1-am intrebat, la un moment dat, de unde socoate că-i 
-vi'ne calificarea de artist "popular". "Asta - mi-a răspuns - s-ar putea să provină 
-;i din aceea că, pentru minc, realismul înseamnă totul in artă. Eu trebuie să 
1iu, din toate punctele de vedere, acE"la pe care-I joc şi nimic altceva. Nu-mi place 
-să şarjez, să afectez, să impopoţone:r. rolul cu farafasticuri ; aşa joc· de cind m-am 
-urcat prima oară pe scenă �i  aşa voi juca totdeauna. Timpul nostru şi concepţiile 
,JOastre despre teatru imi dau dreptate şi mă încurajează să merg pe acest drum. 
·nacă de aici vine calificativul de popula•·, foarte bine". 

Alexandru Giugaru răminc, prin tot c<'ca ce a fost, o figură fabuloasă a 
teatrului româncsc, unul din acei artişti geniali care i-au sporit mereu raima şi 
·i-o conservă in veac. 

NOTE 
Surse 

istoriog1 afice 

In pagini de aduceri-
aminte. 

S-au reeditat în ani i  

Valentin SILVESTRU 

mânească ", iar Aga tha 
Bârsescu. la jumăta tea c1e
ceniului patru, încu v i i !"' 
ţe-ază c a  ziaristul C. Să
teanu să-i trad<ucă din ger
mană man•uscrisul cu ti

tlul Memorii şi să-I încrt:

dinteze editurii b•Jcu

restene "Adevăru'l ". 
Una dintre sur.sele de 

bază ale istoriografiei tea
trului n ostl'u sint  memo
riile actoriceşti. De Ia Cos
tache Caragiale (Teatrul 
Naţional in Tara Româ-
nească, 1 867) la Ion Fin
teş.teanu (De Ia clovnul ci
tire, 1982), nume ilustre ale 
scenei, vorbind despre .>"ine , 

. au vorb it despre epoca în 
<:are au creat. Se pvate 
afirma că un secol ş i  

noştri numeroase vol•vme 
de amintiri din tea tru sem
nate de Aristizr.a Roma
ncscu, C. Nottara. Ion Li
vescu, Petre Sturdza l:'lc. 
Două cărţi aşteaptă însă cu 
îndreptăţire lumina tiparu
lui in a doua ediţie, chlar 
dacă ele au inspirat temei

nice monografii (l le"t na 
Berlogea, Agatha Bâr.,escu, 
1972 ; N. Barbu, Aglae 
Prutea.nu 1965). 

In volumul A�athei Bâr

sescu citim mai ales V>iaţa 

Klorioasă a unei actriţe- ru
mânce, societarii a Bur�

theater-ului vienez, iar in 

cartea Aglaei Pt,ui.etmu, 

mărturii, chipuri şi fapte 

transmise posterităţii de 
artis ta in care contempora

nii au văzut-o oe a uoua 

AT"ist!zza Romanescu. jumătate de artă te:�tr.ală 
·profesionistă se ogliiJ11de�te, 
:fără s·incope caLendan:>tice, 
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Aşadar, marile actriţe 
şi-au scris la senectute 
amintirile, amîndouă in Ia-

şii biruinţelor scenice . 

Aglae Pruteanu a încre

dinţat după primul t ăz
boi mondial Amintiri cUn 
teatru editurii "Vi.a.ţa ro- -I.N. 
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Mari 
actori 
romani 
ai secolului 
2lDJ 

ld,sp�r� 
II IDSISI 

1 1 

• 

Birl ic 
Prezen tare ş i  selectie 

de VAlENTIN Sll VESTRU 

S-a născut la Fălticeni, la 24 ianuarie 
190'4, in familia unui mic negusLor şi a 
mur1t la Bucureşti, la 14 februarie 1970 
o.'l unul dintre cei mai glorioşi actori co
mici români. 

A făcut studiile elementare şi Uceale la 
Făttioeni. A absolvit Facultatea de Drept 
şi Conservatorul de artă dramatică (ur
mînd cursurile lui Petre Sturd;lS) . A in· 
ceput prin a fi figurant la Teatrul Naţio
nal din Cernăuţi, unde s-a oucura� de 
preţui-rea regizorilor Aurel Ion Maican �i 
Victor Ion Popa. Perioada cernăuţe,mii 
(1930-1932) a fost fertilă, în sensul că 
i-a dat posibilitatea să joace mult, în
tr-un repertoriu divers. să-şi şlduiascii 
uneltele. Talfun de Melchior Lengyel, 
Prostul de L. Fulda, Pottasch şi Perl
mutter de Dick Glanway, Stiloul de Fo
dor Lăszl6 erau piese de larg consum, dnr 
Muşcata din · fereastrA. de Victor Ion Po
pa, Panţarola, prima l ucrare dramatidi a 
lui Tudor Muşatescu, sau PA.durea spin
zuraţilor, adaptare de Atanas1e Mitric 
după Liviu Rebreanu. ii impuneau sarcin; 
creatoare mar reliefate. 

Cu sprij inul lui Ion Iancovescu şi al lui 
Sică Alexandrescu a venit la Bucureşti 
unde s-a angajat in felurite intreprinderi 
teatralP, unele di scutabi l(', cunoscind însă. 
un rapid şi extraordi nar succes de public 
datorită facies-ului şi  manierei persona
le de a comiciza. Prima intilnire c u  
spectatorii Capitalei a fost relat i v  feri ci
tii .  Era d i stri bu i t într-o pi Psrt n nodină, 
lngeborg de Karl Goetz, titlu l  ar1ap1.ttrii  
f i i nd Aluniţa de sub fustă. 1 n  vara lui 

1933, Sică Alexandrescu i-a propus Oa. 
grădina .,Marconi ") citeva farse ceva mai 
acătării, în felul lor : Micul Weber de 
Arnold şi Bach, Satirul de Salabert 
Jacques, Pantalonii lui Maricel după. 
G. Feydeau, care, dacă nu insemnau mare
lucru ca literatură, îi serveau in schimb ca: 
rampă de lansare. In toamna acelu iaşi an. 
Iancovescu l-a poftit să i se alăture in 
lmpiratul de Luigi Bonnelli ; dcesta a. 
fost biruitor. 

De aici incolo, timp de aproape cinci
sprezece ani, Grigore Vasil.iu, devenit 
Birlic - după triumful său personai şi 
seria lungă de reprezentaţi i  cu piesa pur
tînd acest nume (adaptare după Arnrold: 
şi Bach) - a intrat în linia intii a tea
trului comic. Cind reconstitui (du(Jă Ioan 
Massoff - şi alte surse, mai ales revis
t('le vremii)  drumul său1 vezi că acesta 
are pante mari, reliefuri plate şi hirtoape 
multe. Numeroase titluri sînt, evh.ient, ale 
unor "piesute frivole sau pur ŞI simpiu 
neinsemnate Trei femei pentru un băr
bat de G renet şi Dancourt, Otto Elefau
tul de Arnold şi Bach, Bani peşin ::le 
Camerlohr şi Ebermayer. Aşternutul d e  
mătase de A .  Birabeati şi G. Dolley, t'u;,• 
tele de la Minister de Hennequin şi We
ber, Moritz al II�Iea de Impeaorn şi Ma
thern , Părintele căţeilor de Ghngel' -şi 
Taussig, Tipul din baie de Erns t Fiese 
şi Karl Fel lmann, Arde nevastă-mea de 
A. Vercou rt  şi Jean Bever şi mult�  a l"  
tele la fel. d e  obicei farse de alco·J, �eri� 
se. după cum se observă , tot de dte-G 
pereche rlf' autori bulevardien . şi în care 
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Ichim din .,Steaua fără nume" de 
Mihail Sebastian 

Brinzov(•ncscu in .,0 scrisoare pier
dută" de 1. L. Caragiale 

Unul dintre bădăranii lui Goldnni, 
Canciano 

Rasolucv din .,Nunta lui Krecinski" 
de Su hovn Kobilin 
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In Harpagon din .,A varul" de Mo
Uere --1i 

singurul reazl:'m al teatrul u i ,  trupe i ,  co
manditarilor, traducătorilor, adapta torilor, 
era Birl ic. Ritmul uneori incred i bil  al 
premierelor, facilitatea scrieri lor, ! ; ps" 
regizorului profesionist, trupa de strinsu
ră au dus, nu o dată, la degradări a i e  
artei actorului prin alunecări spre caba 
tinism, repPtări obsPsive de m ăşti şi pro
cedee. 

Totuşi, cînd i se oferea prilej u l  nime
rit, ieşea la iveală artistul adevarat. Tn 
comed i i  mai puţin pretenţioase dac sem
nate ele un autor veritabil, A. De Herz, 
adică Unchiul lui Noaţă şi Mărgeluş. în 
comedi a lirică ToPaze de Marcel Pagnol,  
în Omul cu mîrţoaga de G. C1pri an (ro
lul Chirică), în Accident-Palace ciP Con
stantin Colonaş (regia Soare Z. Soare) . în 
Răzbunarea lui Demostene de Ugc Fole
na (într-o scurtă trecere pe la oJTJlpania 
Bulandra) , în  improvizaţiile spu moase de 
la Operetă sau de la Revistă (alături de 
Stroe, Vasilache şi Maria Tănase) s-au 
relevat însuşiri proaspete, remarcabile, 
ale artei actorulu i . 

Acestui actor i-au fost consacrate (de!Şi 
arareori) articole serioase (de către Victor 
Ion Popa, de _ către criticul Gheorghe 
NE"nişor, in " Adevărul literar şi ar
tistic"). Pentru Pl s-au scris piese 
(Tudor Muşatescu, Mircea Ştefănescu). 
S-a înfiinţat o scenă : Teatrul Ve
sel. S-au adaptat zeci de scrieri . S-au 
creat spectacole al căror pivot era. Şi 
a beneficiat şi de atacuri i munde. int:i 
din partea unor înveteraţi apaşi de presă. 
apoi intr-o carte mizerabilă (dm 1940) . în 
care e numit "caricatură hazoasă", "strim
bi'itură", colportor de "măscări calapoda
te pe un fizic diform" (in aceleaşi pagini 
Lucia Sturdza Bulandra fiind numita "cu
cuvaie", Maria Filotti "dromaderă" etc.), 

apoi de delatori profesionişbi., în timpu l 
războiului. Era un om "la ordinea zilei", 
deşi n-a scris nici un articol şi o. ar:0r
dat surprinzător de puţine intervmri . 

In anul 1940 şi-a întemeiat o compa
nie proprie - la Volta-Buzeşti. Ulterior, 
compania a devenit B irlic-Timtcă. In 
1941-1946 îl găsim director al 'l'eatrulu i  
"Colorado", unde, l a  început, prim-regi
zor era Sică Alexandrescu, iar admini
strator, Mişu Fotino. 

· chemat la Teatrul Naţional de clitre 
Zaharia Stancu, Birlic a intrat PE'! făgaşu l 
marii arte dramatice şi a obţmu! aici . 
de-a lungul anilor, reuşite excepţionale 
in roluri de prim rang, făcindu-se cu
noscut şi in străinătate, prin turn�ele in
stituţiei . 

In 1946 a apărut în Bal la Figădlu, 
debutul scenic al lui Aurel Baranga, şi 
în Titanic-Vals, în rolul lui Spirache Nec
şi.llescu. A dat o strălucire deosebitl per
sonajelor Dandanache şi Brînzovenescu în 
O scrisoare pierdută (1948), Elinuta, in 
Conul Leonlda faţă cu reae,lanea. A iz
butit interpretări pregnante, m�-un stil 
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pPrsonal, de comedie volubilă, lil"ică, a
mară, tragică - făcînd să vibreze nume
I'Oase cm·zi ale li1·ei comice -, in Mielul 
turbat de Baranga, Bidlranii de Goldo
ni, Revizorul de Gogol, ClsA.toria silil.ă 
de Moliere, Nunta lui Kreclnski '.le A. 
Suhovo-Kobilin, Steaua fără nume d<' M i
hail Sebastian, Egor Bulîciov şi alţii de 
Maxim Gorki, Anii negri de A Baran,;cJ 
şi N. Moraru, Oameni care tac d e  Al. 
Voitin. Uneori izbutirea a fost mai mid 
(Burghezul genl.ilom la Teatrul de Come
d ie, Nepotul domnului prefect de Mari!l 
şi Mircea Ştefănescu. In Valea Cucului 
de Mihai Beniuc). Dar a creat un tip, 
un t1p consacrat - cum scria .l!.eaterina 
Oproiu (in 1957), descoperindu-!, printre 
al tel<', ca "personaj care deschide braţele 
in semn de neputinţă, ţuguie buzell!. ri
dică ochii spre cer, merge ca pe arcuri 
cu paşi giganţi , stirnind hohotele � il l i i 
prin simpla apariţie, de după uşci, a umn 
nas lung". Tipul a fost analizat, în rnou 
remarcabil, intr-un articol al unui foar
te tînăr critic (Eduard Covali, "T€.atrul ", 
martie 1 958), deosebindu-i-sQ caracteris
ticile expres,ivităţii, modul. de ex(Jloatarc 
a gafei pe scenă, candoarea, timid'tatea, 
participarea afectivă, furia comică, bo
nomia, descriindu-se astfel "un actor mi
nunat, în care găsim u n  prieten de ne
preţuit". Există, desigur, în ziarele şi re · 
vislPle postbelice foarte numeroase refe
rinţe critice despre acest geniu c01nic. Dar 
nu are nici o monografie. Nici un stud1u 
amplu, de intinde1·e. 

Pentru cel ce se va încumeta '>ă-1 facă, 
vor fi de examinat şi creaţiile ci nemato
gra fice - de valori oscilante, dar nu tot
deauna din vina actorului : inainte de 
1944. in Bing-Bang (1934), Doamna de la 

INTERVIU 

- Ce-mi puteţi spune despre Bir
lic ? V-a plăcut ? 

- Enorm. Dacă nu mi-ar fi p lăcut, 
crede-mă, n-aş fi jucat-o cu atîta plă
cere, nu mai puţin de 100 de ori, seară 
de seară. E unul din puţinele roluri care 
m-au pasionat. Şi asta pentru că sub 
masca comică a lui Costache Perjoiu se 
ascunde o umanitate tristă, un ins pe 
care pot spune că l-am cunoscut, l-am 
înţeles. Şi l -am adincit. 

- Vrasăzică un personaj complet ? 

Da. Jn plus, d-nii Tudor Muşatescu 
-şi Sică Alexandrescu, adaptatorii fars<'i, 
I-au încetăţenit pe Costache Perjoiu la 
Fălticeni, adică in oBşul meu natal. 

- Asta te impre'lionează ? 

- Nespus de mult. De aceea am căutat 
ca in marginea poantelor hilariante ale 
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etajul Il (1 937). Iar după r·ăzboi, in Vi
zita (Jean Georgescu, 1 952) , O scri'loart! 
pierdută

. 
(Victor Iliu, Si că Alexandrescu, 

1953) , Drrectorul nostru (Jean Ge<Jcgescu, 
1953) , filmele după Caraeiale Doua Jozurl. 
D-ale carnavalului, Telegrame, Mofturi 
1900, după Arghezi (Doi vecini), clupă 
Goldoni (Bii.dăranii), după Tuuor Muşa
tescu (Titanic-Vals), după Miila;I Sebas
tian (Steaua fiLrA nume). De asemenea, 
BiUeţli noştri (1959), Post restant ( 1 9111) . 
Paşi spre luni (1963), Corigenta Jomnulul 
profesor (1966), poate încă vreo două
trei, mai famelice. O filmograi1e destul 
de bogată in care însă aotorui a apărut 
t'Plati v rar· In plinătatea puterii sale de 
creaţie. 

Pentru că vorbea puţin, şi aproape de
loc despre sine, unii I-au apreci�.H gre
şit. Avea însă inteligenţa ascuţlta a (•b 
servatorului-artist şi putere de .j)ătrunde
re. Ci tea foarte mult. Jşi forma opinii  
proprii despre piese, personaje, a u lol' i ,  
despre fenomene ale mişcării teatrale. 
Am avut ocazia să-I cunosc şi s[. discut 
adesea cu el. Era un om bun. spil· ·  tu al 
şi vesel - e drept, susceptibil, chiar m
pi'irăcios, dar lipsit de ranchiună. răuni\ i  
şi vindicţii coclite -, emotiv şi afectuos, 
conservind amioiţii durabile, intere.>at de 
ceea ce apărea nou in arta pe care o 1.lu 
jea, extrem de muncitor şi conşti incios, 
niciodată pe deplin convins de laudt, 
foarte sensibil la critici (le primea greu. 
le mistuia aşijderea, dar le accep• :�.  p;r:a 
1a u rmă dacă erau drepte) , săntor pentrn 
prieteni, chiar şi pentru necuno.�cuţi, 
precaut ironic cu poltronii, iubmdu-şi fi.
ră preget publicul. :Un om şi u n  artist 
de neuitat. 

acestui bătrln şi  naiv conţopist, să pre
sar şi citeva note nostalgice. E, dacă 
vrei, in linia acestui rol cite ceva din 
existenţa noastră, a tuturor. Un fel de 
" rîzi paiaţă", care mă doare . . .  

(" Rampa ", 4 februarie 1935) 

DE VORBA CU ... 

- De cîţi ani faci teatru ? 

- De şapte ani. Propriu zis, de 5 a.1i, 
fiindcă vreme de 2 ani am făcut exclu
siv figuraţie. 

- In ce împrejurări 41-ai inceput 
cariera '? 

- TrPbuic să-ţi spun că nici prin gind 
nu mi-a trecut vreodată să devin actor. 
N-am spus niciodată versuri, n-am jucat 
niciodată in piese de teatru pe la serbă
rile şcolare, însfîrşit, nu m-am mani fes
tat niciodată ca un viitor actor . . .  Visam 
să mă fac clown ! 
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!ţi inchipui că a trebuit să renunt la 
acest ideal şi să-mi văd de drum. Termi
nind liceul - liceul din Fălticeni - pă
rinţii m-au trimis să urmez Dreptul Ia 
Cernăuţi. 

M-au trimis ; însă, oameni săraci, n-au 
putut să-mi dea şi mijloacele necesare. 
Din care cauză o duceam greu de tot. 
N -aveam bani de un pantof. De o ţigară. 
De multe ori, nici de masă. 

A intervenit atunci Jules Cazaban, cu 
care eram coleg de Facultate şi care tol
odată era angajat la Teatrul National. 
indemnindu-mă să fac figuratie cu 50 lei 
pe seară. 

L-am ascultat şi am inePput să far 
figuratie la Teatrul Naţional. 

Di rector era Dragoş Protopopescu . Tot 
asistind la spectacole, intr-o bună zi m-a 
remarcat şi i-a spus lui Aurel Maican, 
care era ciirector de scenă, să caute o 
piesă pentru mine. 

Am fost distribuit in Musca spaniolă, 
o comedie de Arnold şi Bach. Rolul prin
cipal. Un gaga. Un timpit. 

De emoţie - socoteşte şi dumneata. 
nici Conservator, nici alte roluri j ucate 
- la premieră m-am încurcat teribil şi 
am fost mai...  gaga decît ar fi cerut tPx
tul. Publicul s-a amuzat împărăteşte şi 
m -am pomenit eroul unui răsunător 
succes. 

Am fost angajat cu 6000 lei pe lună. 
Materialiceşte, mă aranjasem ... 

Ha'i acum să urmez Conservatorul.  
Eram peltic şi  scuipam cind vorbeam. 

Mă prezint la examenul de admitPr<' şi, 
firPŞtl', sint respins : "Mai sint şi altf' 
meseri i. băiatule ! " 

Nu m-am dat bătut. Am venit să dau 
examenul de admitere la Conservatorul 
din Bucureşti. 

Ghinion. 120 de candidaţi şi eu, cu 
v ··. ultimul dintre ei. 

Comisia, plictisită. 
M-am suit pe estradă şi n-am apucat 

sii recit decit titlul fabulei lui Grigore 
Alexandrescu Ciinele şi căţelul, cind 
m-am văzut singur in sală. 

Com isia plPcase ! Ea plictisită, l'U pel
tic - iti inchipui 

M-am inapoiat la Cernăuţi. Am mai 
scăpat de pelticeală şi am reuşit să fiu 
primit la Conservator. 

Plecase Dragoş Protopopescu de la di
rectiunea Teatrului Naţional şi în lot:ul 
lui venis<' Vi ctOJ' Ion Popa, care m-a diS
tribuit in Să nu te miri de nimic de 
Perl insky şi in Amantul de Holberg. 

A urmat di rectm·'itul lui Mişu Fotino. 
Sub direcţiunea lui am j ucat în O seri: 
soare pierdută pe Agamită DandanachP. 
'li, in cad rul srh imbului d<' a<;tori, l-am 

'făcut P<' WPic1Pnhaum el in  lnstitutoril pe 
scena Teatrului National din Bucureşti .  

Propunerea, citeva luni mai . tir:��iu, . de 
a j uca o stagiune la Bucureşti a fost a 
lui Sică Alexandrescu. Poate că n-aş fi 
acceptat-o, cu gindul la publicul ceraău
ţean, care mă simpatiza foarte mult, dar 
o decepţie sentimentală a contribuit să 
mă facă să primesc această schimbare 
de aer. 

Prima piesă a fost Aluniţa de sub 
fustă. Am jucat un rol de servitor, ală
turi d<' Agatha Bârscscu, Didy Th!'odo
rescu şi Iancovescu. 

Cronica dramatică m-a ridicat in slavă. 
Ce elo�ii ! Imi pare rău că n-am păstrat 
criticile. 

- Şi de ce nu Je-ai păstrat ? 
- Nu - eă nu e vorba de o l'XcepţiP. 

N-am păstrat nici un rind din tot ce s-a 
scris despre mine. Absolut nici un rind. 
Şi nici fotografii din rolurile pe care 
le-am jucat, n-am. 

. . .  După Aluniţa de sub fustă a urmat 
Vircolacul, piesă special aleasă de Ian
covescu pentru a-mi face " vlînt" . Jucam 
rolul principal, i ar Iancovescu pe un ser
vitor . . .  

Piesa a căzut. 
(. .. ) De succesul lui Birlic se leagă nu 

numai reputatia pe care mi-am cîştigat-o, 
ci şi actuala mea stare civilă căsătoria 
cu Angela Mateescu. 

("Rampa", 17 iunie 1935) 

LA INCEPUT DE STAGIUNE 

Nu mai ţin minte care actor francez 
(mi se pare că Sacha Guitry) a spus 
odată. la începutul unei stagiuni : " Le 
printPmps, c'est le cominencement de Ia 
vie : l'automnP, c'est plus que �;a : 
c'est le commencement du Theâtre . . .  "1 .  
Pe vremea cînd a m  citit  această butadă, 
eram · încă foarte tînăr (ţin foarte mult 
la acest " foarte" ) ,  atît de tînăr, încît 
n-am înţeles aproape nimic din parado
xul umoristul ui  francez. Trăiam in afară 
de anotimpuri, puţin îmi păsa cind in
cepe viata şi cind sfîrşeşte teatrul. Sta
bilisem de mult cîteva ecuatii - să-i zi
cem existenţiale - intre viaţa mea (ţin 
mult la acest posesiv) şi teatru ; intre 
teatrul meu şi viaţă. Că era primăvară. 
copaci in floare, dragoste peste tot. ce 
. conta: ; eu jucam. Că era toamnă, plecau 
·c�ol'i·i incepeau vinturile să bată şi frun
zele 

· si · cadă, putin imi păsa : eu ince · 
peam ·S� joc. Şi în felu l  acesta s-au pe
rindat multe şi splendide anotimpuri. am 
simţit cum mi se topesc superlat.ivele 
(ni) · miii 'eram. "foarte"), cum tot ma• rar 

·şi· � :(iry!;lent spun " eu" sau .,al meu" - - - -- -. - . 
1 Primăvara e inceputul vietii ; toamna 

e mai 
·
mult decît atît ; e inceputul Tea

trului. 
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Şi, intr-o zi, am inţ!'l!'s că nu fără rost 
"mon vieux Sacha" insinua că atunci 
cînd viaţa, care a inceput primăvara·, se 
pregăteşte pentru odihnă sub pămînt, tea
trul îi ia flacăra din mînâ şi, proaspăt 
ca un efeb antic, o trece peste frigul 
iernii, peste criza ploilor de primăvară 
şi o duce pînă cînd ecloziunea vieţii in 
vară o face să merite o clipă de odihnă. 
De aceea·, la această frumoasă oră a în
ceputurilor autumnale, eu, actorul şi " bă
trînul " din mine (n-am spus " actorul bă
trîn" !), mă închin în faţa acestui splen
did eveniment - începutul unei stagiuni 
de teatru - prin care esenta nobilă a 
vieţii, vibraţia şi curajul tinereţii, înţe
lepciunea florii trecute în fruct, a frunzei 
smulse de vînt îşi trec prerogativele şi 
f's!'nţel!' în mîinile fine şi C'Xpresive ale 
artei. Seminţele au coborît sub pămînt 
şi aşteaptă ; subpămîntul scenei noastre 
(ateliere, croitorii, săli obscure în care 
se repetă luminoasele replici) va răzbate 
curind în aplauzele de aur ale premie
relor. Va incepe primăvara artei, în 
toamna roadelor obosite. Eterna primă 
vară, în care cu toţii întinerim, în care 
cu toţii iubim, din care nici unul din noi 
n-are voie să lipsească. Tragă-se corti
nele, aprindă-se luceferii reflectoarelor ; 
să sune cuvîntul, să tremure inima ! Ră · 
sucească-se-n vraja scenei floarea talen
telor ; . crească în soarele entuziasmului 
fructul nemuritor al adevărului ! Cei trei 
pereţi între care ne mişcăm sînt din 
carton vopsit, dar simbolizează adevărul, 
binele şi frumosul. Iar voi - onorat şi 
iubit public - consideraţi-vă invitaţi la 
cel mai nobil banchet : totul s-a făcut 
pentru voi, prin voi. E banchetul victo
riilor voastre, banchetul secerişului. ban
chetul succeselor in muncă, banchetul prin 
care arta vă pune la picioare roadele 
sublime ale vieti i. 

Nu-mi plac rapoartele de activitate şi 
saluturile convenţionale ; sînt actor, ded 
liber de a fi oricind adolescent. De aceea, 
declar că nu pot decit sentimental să 
inaugurez o stagiune teatrală. Altfel, mă 
intimidez, aşa cum mă intimidez de fie
care dată cind trebuie să vorbesc în altă 
parte decit pe scenă. Acum însă, mi-e 
inima plină şi gindul luminos ca mersul 
unei vestale. Un wnt de pace adie în 
lume şi viaţa devine din ce in ce mai 
frumoasă. 

De aceea, permiteţi-mi, iubiţi colegi de 
breaslă, autori, actl}ri şi regizori, meca
nicieni, cortinieri şi peruchieri, toţi cei 
care serviţi răsfăţata (deşi tînăra) noas
tră Thalie, să vă urez an bun şi recolte 
bogate. Ogoarele au fost mănoase, cerul 
milos ; semnele vremi i  sint bune şi noi 
harnici. Nu aveţi nici un motiv să vă 
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îndoiţi că toamna pentru no1 mseamnă 
a doua primăvară. Iată, eu, spre exem
plu, de cîţiva ani incoace am obiceiul 
să schimb ultimul cuvînt dintr-un vers 
pe care-I cunoaştem cu toţii ,  vers care, 
pe vremea cind eram " foarte" , mă emo
ţiona pînă la lacrimi. Cu toate timplele 
mele aproape cărunte şi foile din calen
dar smulse de mina necruţătoare a vieţii, 
eu, alături de vei, il spun astăzi in felul 
urmărtor : 

Sosesc cocoarele, sosesc 
De după deal de ţintirim 
Şi anii trec, copiii cresc 
Şi noi... INTINERIM. 

("Teatrul", octombrie 1 957 

Pregătirea unui rol,  fie el cit lde mic, 
ii!Tljplică ldin pai"tea noastră - a in·terpre
ţiUor - un oomplex rproces de creaţie. 
Vreorn!'a actorului intuitiv, care juca in
stinctiv sau, cum se spunea, "după ureche" 

a rtrecut de muLt ( ... ) !Pentru a fi cu ade
vărat verid.ic in intel'!Pretare, pentru a 
contribui ·la reailiza.rea spi.ritului contem
poran in teatru., actorului de a2li nu ii 
esll:e suficient numai .ta•lenlbuJ. Dacă a
cC'asta Pste o condiţie sine qua non pen
tru pen;onali1latea IUnui actor, a.poi, in 
plus, ei! mai are nevoie de o cunoaştere 
cîrt; lllUI1i IPI'Ofundă a reaili tăţiaor in mijolocul 
cărora trăieşte . .,Documentarea actorulu i " 
trebuie făcută tÎn iiiecare clirpă. Să lpi'i:vim 
cu mare atenţie rt:recătorii din jur, să în
cercăm să le descifrăm trăsăturile, pro
fesiJGe chiar. Să .vi7lităm uzinelie, şantiere
le, gospodăriile colective, ca să-i cunoaş
tem cu a.devămt pe oonstructorii socia-
1ismuiliui din 1P3rl:ria noastră. Şi, mai a�es, 
să !!liU !fugim de efortu!I'i. 

Mai sîn.t lî'ncă lllnid acftori, nu numai din
trei cei Vlimtnici, care joacă şi astăzi re
toric, fără viaţă, care - alături de regi
zorii respectivi - duc lla aJCele ,,specta
cole-muzeu" pe drept cuJVânt cri•ticate. 
Voi rămâne totdeauna adEIPN� acelor 
spectacole ou piese clasice 'în care ll'eaH
tăţdlle trecute sînrt; prezemate cu ochii pre
zentului. Nru.mai astfel :v01111 izbuti să în
făţişăm !pUblicului nostru piese care să-'1 
inltereseze şi să-11 emoţioneze. 

Am ajuns astfel, inddrecl, Ja llll8ll'el.le şi 
defini.ţll.VIUl :nostru judecător - 'PUblicul. 
Nici el nu mai este cel de 8Jltădată, o 
mână dle snobi , care veneau numai :la 
specl.a.colele de "bon-ton ", de obicei date 
de t�e străine. Publiool nou, maturi
zat 1pe .?.li ce trece, ffşi sporeşte mereu exi
genţele faţă de noi, actorii. Pentru a-1 
satisface trebuie să lll'IIUncim susţinut, oot 
la cot, tineri şi virstnici. Noi, generaţia de 
actori care n-arn :benef1cl8't od:ii!ldoad de 
COIIlldăţiiO.e create azi IPI'Îill g.rija pa.rtidu�ui 
$i SllaituJ.ui nostru democrat-pqpular pen
tru <>amenil de arlă, care ne mai amin-
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tim încă de tristele vremi cind goneam 
după un rol ş.i implicit drupă o existenţă 
materială cit de cît stabilă, trebuie, pen
tru a răspunde atenţiei şi dragostei cu 
care sintem iru:onjuraţi, să depunem tot 
efortul nostru a intei'IPreta ro!Juri�e în
credinţate la o înaltă ţinută artistică. ( ... ) 
In rolull 1u1 �p.kidon Biserică ldin piesa 
Mielul turbat de A. Bara.nga, jn cel al 
lui Toma Că:buJea din In Valea Cucului 
de M. Beniuc, rolurJ intel1Preta.te în IUitl
mii ani, sau [n oei raJl •!lUi Zigu Şapira din 
Oameni care tac de Al. Voirtin, rol pe 
care-1 joc şi tn prezenrt; iJ)e scena Naţio
naluiliud, am simţit in fiecare reprezentatie 
că intre mine şi spectatori se stabileşte o 
comuniune de idei şi sentimente, că le 
sint un prieten apropiat. Astfel de ro�uri 
şi astfel de spectatori imi doresc mereu . . .  
("Contemporanul ", 14 aprill!ie 1961) 

13 PERSONAJE 

Particip Ja 90Jllemorarea litlrustruJI\1i nos
tru dromaturg cu afectuoasă ;recUIIloştintă 
pentru I!Tlari1e satisfacţii actoriceşti pe 
care generoasa lui operă mi le-a oferit 
şi continuă să mi ·le �rilejudască. 

Sint dintre aotorJd ;români, interpretul 
ooor mai rnuiJ.te rpersonaje caragialeşti : 
13 la număr. 

Parol l �te roluri in cele �atru co
medi i aile sa'le : Spi·ridon şi Rrl� Ventu
riano din O 111oa.pte furtunoasiL, Ca·tinda
tu1 ş.i 'Crăcănel din D-ale carnavalului, 
Agamiţă Dan.dana.ohe şi Brinzovene;eu 
di n O scrisoare pierduti - ş.i acum, re
cent, Coana Efimiţa din Conu' Leonlda 
faţA cu reactiunea. A�te roluri in "mo
men,t.ele " Amiel, CilduriL, Petlţlune, pre
cum şi �n !filmele DouA lozuri, VizitA, Te
legrame, D-ale IC&I'II&Valului şi O scrisoare 
pierduti. 

Se pare că in toate aceste 13 roluri am 
avut, şi am, oa actor, ceea ce se cheamă 
S/Ucces. 

Am oonv.i.ngerea că pri�ejurHe de a in
terpreta repertori•u'i caragiaJesc au consti 
tuit pentru mine - în specia!! �n recenţii 
10-<15 ani din cei peste 35 de and al mei 
de tearoru - o adevărată şcoală a măies
triei actoriceşti, o desăVîrşire, dacă mi se 
iartă li.psa de modestie, a acestei măies
trii. 

Pentru că personajele caragialeşti nu 
sint nişte simple !Personaje de teatru, ca 
oricare afltele, ale oricăru.i doramraJturg. Ele 
sirut a•Ie unui geniu al scenei şi sint chin
tesenţă de teatru. Fiecare ·rol, fiecare roli
ŞOT d i n  vasta ga�erie de personaje a maes
trului maeştriior dramaturglei româneşti 
e un adevărat curs de teatru .(actol'lie şi 
regie) , iar i-ntreaga sa operă - o ina:Jotă 
academie de realism [n artă. 

Fi reşte, de Ja rolurile Spiridon şi Catin
datul, jucarte la inceputul carierei, cind 

aveam 20 de aniş.ori (şi de la Agamiţă 
Dandanache care, jucat la 22 de ani , mi-a 
adus titlu� de societar al unui teatru na
ţional) ,  roluri jucate "la i nspiraţie ",  cu 
ce insu.şiri aveam ,,de la dumnezeu ", -
şi ,pînă ,La cele .mai recente linterpre.tări 
caragia:liene, :reaJbizate după studiu �abo
rios şi cu oriellltare ideologică justă -, 
e o mare tiisbaniţă. 

Datorez;, desi,gur, în mare rnăsiUră, acest 
sa,Jt calitativ ajutorului preţios in mun
ca mea actoriJCea!SCă pe care mi 1-a dat, 
nu o dată , omurl nostru de teatru cel mai 
doct în materie de Caragiale - regnzorul, 
artist al poporului, Sică Alexandrescu. 

Acum, aa semicentenaruQ morţii  mare
lui nostru Caragiale - şi este modestul 
omagiu personaJ! ce-<1 aduc memoriei sale 
- joc un Il()U personaj caragialesc : ro
lul Coan!'i Efim iţa din Conu' Leonida 
faţă cu reacţiunea. 

Jucind acest rol de .,travesti ", aduc tot
odată un omagiu !Primului său interpret, 
ştiillldu-se că - in î�i premiera aces
tei :piese, iJ)e la anua 1 1100 - rolul Coane! 
Ef imiţa a fost jucat tot de un bărbat, ŞI 
an'llffie de Ulll mare comk al epoci.i, Mihai 
Marteewu , alături de oare, în rolul Conu
lui Leonida, aJPărea a.llt faimos comic al 
vremii , Nioolae �iescu. 

"UN ARTICOL INTERESANT ŞI CtJ 
HAZ" 

Cind am primi.t măgullitoarea invitaţie 
de a scrie un articoll cu prdilejuJ come
morării lui 1. L. Caragia!le, am răspuns 
uşor (vreau să spun cu... uşurinţă) că ... 
s-a fărut ! In ziua... la ora... voi preda 
redacţiei articolul, un articol, am spu

.
s eu, 

"interesadllt şi cu haz".  
Şi daltă-mă instalat comod la birOIU... şi 

iată-m.ă că stau de două ceasuri cu cre
ionul in mină, în faţa hirtiei albe, fără a 
putea aşterne un cuvint. Inrtia albă, ln
spăimintător de albă, din faţa mea, I_llă 
priveşte cind cu ironie, cind cu amenm
ţare. Ba :ia :proporţiHe unei intreg abis in 
care simt că acum-acum mă scufund, ba 
da chipull marelui Nenea Iancu, ca·re mă 
scrutează sarcastic. 

-Ei, stimabme, niU scri1i ? . .. Hai, ono
rabile, scrie !... 

- Aveţi puţintică 'l'ăbdare, maestre ... 
aş vrea, sfoios, să răspund... Dar, pînă să 
rostesc o vorbuJiţă, chipul maestrllllui se 
topeşte în neant, şi mă :trezesc iarăşi in 
faţa hîrtiei albe . . . 

Mă trec o mie de sudori. Cum am pu
tut oare ,promite cu atîta uşurinţă - auzi ! 

•un articol interesant şi cu haz " !  N ici in�u.şi marelle moş Virgulă nu s-ar fi încu
metat să ,promi•tă a$l ceva - cu-una-cu

două - el, care, cînd işi scria teatrul sau 
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cind scria sau cind scri a  despre teatru, 
simţea arzîndu- i condeiul intre degete. 

Aşa că ... nu pot scrie ce m i -am propus, 
cu priv:re Ja teatru şi la I .L. Caragiale, 
"un ar-ticol i nteresant ".  L-a scris, în 1 899, 
Caragiale însuşi. 

Şi dau să strîng hil'tia albă din fata 
mea. Dar cind s-o ati ng. răsare iar pe 
l uciul Pi ch i pul sarcasticului Nt>nPa I a n cu 

- Păi, stai, bibicule ! (zice) . Cum ră
miale cu promisiunea ? 

- Să vedet·i, IT!Ulestre .. (zic) 
- Lasă, irrochimene, .terltipu r ile !. .. Spu-

nP-i nt>ich i i ,  coll'a ! cu Năpasta, acum 
30 şi oe.va de ani, cum a fost ? 

- Va să zică, şti ţi . .. Adică da, dum
neavoastră care sinteti Carag:ale, ştiţi  
!tot. . .  Păi , cu m  să fie ... A fost aşa, o copi
lărje, o mică farsă nevjnovart.ă .. .  

- Farsă nevi novată ! Cu care rni-a.i 
transformat, măi proclPtUlP, drama NA
pasta î n  comedie !. .. 

- N-am vrut, zău, maestre, să vă su
păr... Mă-rturisesc că Ja d'lllmneavoastră 
nici 1llU on-am ·gjindit. Pozna s-a intimplat, 
cum bine şbi,ţd, la un tea.tru din provin
de, 6nrl eram la în<:Eputua aotoriei şi nu 
prea pătTuns de respec.tu� ·pentru clasici. . .  

-Lasă, .pramatie, li ng>uşiriUe !.. Zi ! 

- Păi mă enerva, un tînăr elev de 
conservator, in.gimfa/t şi fără pic de ta
ient, în schimb ooarte grăbit să parvi nă . 
Şi-n.tr-o seară, tinerellu� ahtiat de glorie 
rapidă făcl'a figuratie la Nlipasta. Era 
,unul dd·n ja.ndamtH ăiia, ştiţi - si�li fi
guranţi - pe care i-aţl prevă2lut să vină 
la fi:nall sâ-il aresteze pe Dragomir. Eu mă 
a.fll:am, !înttmplă.ttor, în cuJise. Şi vine j<u
ne1e la mine, mă sa1ută pînă la părmnt 
şi mă roagă mieros să-1 �·nvăţ să facă 
ceva oa. să se remarce, că "e şi directo
rul teatrulu i " (Jprofesorul Bădărău) "in 
lojă"  (ştiţi : savantua, azi academician) 
şi dacă îl vede rema'!"clndu-se, poate il 
angajează ca actor. Am găsi.t ntimerit 
prilejuJ să-i pedepsesc juneLui îngîm-
farea : 

- BUillă idee ! - i-am ®US. Să faci 
aşa : cum intri în scenă, te duci glonţ 
la Dragomir şi-i zici : ,.ce-ai avut, mă 
nenoroc-itule, cu alde Dumitru, dc-1 omo-

rÎ'ii 
.,.. �i-i  dai dou;i pPrPchi de 

pa·!tme. Allit. Al tceva nu mai trebu ie . Şi 
să vezi sucres ! . . .  Şi chiar � a făcut . 
Dar atit de tare 1 -a pocni t pe b i etul i n
terpret al l u i  Dragornir, î·ncit l-a culcat 
la pămînt. Ba. făcînd exces de zel, a 
mai pus <;i ceva ciP la Pl 1-a scuipat in 
faţă pe cel lu ngi t Ja pămin;t, zicind şi 
din gură , .Ptiu ! Ru.şia"le să-ţi fie ! . .. " In 
scPnă, stu poarP. In sali1, i laritatl'. Iar cind 
intenpreta Ancă·i, uluită de JleiPrevăzuta 
inti,rnplare, l-a întrebat în şoaptă, pe zur
bag iu , ce i-a ven it, el a răspuns cu glas 
tu nător, mîndru de isprava făcută şi in 
hohote de rîs ale întregid sălii : "Domnu' 
artist Vasi l i u  m-a învăţat !. . . " Apoi, mal's
tre, ce s-a ales de finaluB d.ratmei, ştiţi. . .  

- Şi ju:nele ce-a devenit ? 
:.._ Ju nele a renunţat repede după a

ceea de-a mai deveni actor. S-a făcut co
mersant. 

- .Jar tu ? 
- Eu, cum ştiţi,  joc şi azi. Din QPeTa 

dumneavoastră am jucat pină acum 13 
personaje . .. 

·LA EXAMEN 

"La examenul de absollllire a Co11151el'
vatoruluJ (JProfe.wară, Gina Samiri) am 
jucat rolul principal dintr-o piesă cu· un 
si ngur act, nt>cunoscută de nimeni şi in
titulată Sca.unul p�. Un ad scris 
�ia'l pen.tll"u mine de drama-turgul Mil'
cea Ştefănescu, care, vorba aceea, -.nra 
văzut şi m-a plă<'ut... Cu această piesă 
am făcut .şi primu'l meu turneu in tari". 

:In îlntreaga sa -carieră, tu'l'nee0e au a
vut un rod foarte import.a.nt. Intre altele, 
memorabiil a fost acela pe c� 1-e efec
tuat in 1957, în oraşu.l său .:na;tal Fălti
ceni, împreună cu neuitata cintăreaţă 
Mllil"ia Tănase, tre care el o aprecia in 
mod deosebi·t. In s;pectacol Biruie susţinea 
momente comice : ,,Mi-e drag să joc m 
oraşetl.e ţă·r.ii . Niciodată n-am făcut dife
renţă 1n.tre publlicul bucureştean şi cel 
din proviil\Cie ". 

(Di n ".P.rofioLu� teatrall " rad·:ofonJc postum, 
rMlizat de Sandu Naumescu : prezenta
rea Radu Bel igan - 1972). 

· - ·  

RO 
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Leny Caler 

AMINTIRI DESPRE · 
TEATRUL ROMANESC 

"'l nainte de a-d cunoaşte tpe'I"Sonal pe 
Miha i Sebastian, am fost atrasă, fas-
cinată de scrisul său. Căutam arti
colele Ju� rpri n �. chiar şi ar
tib:Jdele poHtiee 1penbru care, rpmli !a 

a�ele!i scrise de el, nu aveam ndci prea 
mare :interes, n·id inţ.elegere. Jntelligen\ta, 
Ve'I"Va palemică, talellftun 'PIJ'ţin obi.ş.nuit 
cu care erau scrise aOO!e articoQe mă fă
ceau să aŞtEpt apariţia 1or, să Je BOii> cu 
in.tet'es, cu atenţie, c.u o �rară bucurie i n
�lă. In entulJiasmud �i ""-bb 'tine
�ţii �. n-'avea.m dor"intţă mai' v.ie de
cU să-a curuJSC a::it ma!i curlmi pe autorul 
al căNlli. scris mă fermeca, mă tulbura 
chiu. Şi, !in�-() tbună zi, mi-a fost pre
zen'tlat. Am fost su�nsă, şi de ce să 
nu măi'IturiSEBO, chiar puţin dezamăgită 
cind l-am văzut. Nu-mi venea să cred că 
tină.run din faţJa mea, Jtimid, stli.ngeci , Cll 
o lill'lf ălţi;şa re ·ins.igm if iam tA, e;t.e autorul, ta
len13-tua 18Utor am arllico/llelor din .zli.are, al 
nuvelelor oare mă li.nclln1laseră. N-aveam 
atll!ll.Ci de •1mde să ştiu că Sebastian, ti
mid din fi�e. era şi mai in.tilmida.t de pre
zenţJa mea. Mă văzuse pe scenă şi aveam 
penttr.u eli - ca pen-tru orice ltinăr s.pec
taltor - mimju� aiC'triţe� de succes pe ciB.I"e 
o admi�ase. 

Ne-am văi7Jut, de La pnima noast-ră Îl!ltil
nire, foarte des, mereu. Eram amindoi 
cam de aceeaşi vîrstă şi ne-am legat cu 
o ·taildră pniebenie, ,î·n care ·intra in mare 
măsură admiraţie şi apreciere reciprocă. 
Eu ii citeam cu fervoa•re articolele, nu 
\'clel<', romanele, tot ce scria, eram îndră
gosti-tă ide scTiisul iLui, iiar €11 venea :La toa
te rpiesele 'in oare jucam. Cum scria şi 
cronică d�amatică, vedea lboate spectaco
lele bucu;reştene, iar cind .ne irntmneam, 
ceea ce se 1nti:mpila aproape zilnic, co
mentam cu pasiune la.ICfiivitatea noastră ,  
ne lăudam dar ne şi  criti cam P <'  toate 

Mihai Sebastian 

tonurile. De 'llllJltfe DTi :Seaa"a se termina 
pcin.tr-o violentă rceart.ă, .in oare juram că 
n-o să ne ma.i vedem nici<Jdată ! Dar a 
doua seară mă aş'tep'la la ieşirea din tea
tru şi rne Îm!Păoam, t»neînţe1s, pînă la 
vi-itoarea controversă. 

Sebast.ilan vorbea cu !aprindere des'pre 
teatru, era de a!Jitei subiect� nostru pre
ferat, pe care el!, ca OTice a�, il pu
team d-iscuta ore .ialtregi. Dar !tonul, mo
dul tn Cbl"e IM'ibai wcrbea c:kls/pn!. teatru 
mă i«"ift.so, mă s01tea diill sărite CIP lpl"ilejuia 
una din :t.r�entele noastre certuri. Eu 
îmi adoman .nreser:ia, trăiam ipe:rltru şi 
prin teatru, iar Sebastian avea un fel bat
jocoritor, ironic de a vorbi despre genul 
teatral, despre �·irterai!Ju.ra rlramatică, nu
mind teatrul un ,,gen mi. nor al artei.". 

I:rr.tr-o sead - dt de :bi111e Uni amintesc 
de la.ICea seară ! - ne-am lintîlnH, ca de 
obicei, drupli StJlled:acd, la !bodEga "Mir
cea", bodegă frecventa-tă mali ales de ac
toni; rpellltru că era tuna. dintre IP'llftia:lele 
deschise IJlÎ'Ilâ noaptea tîrziu. In acea sea
ră, remarcile lui, dronia � dispreţui-
1io81re cu care �rbee despre piese, despre 
teatru, m-eu ffnfuriat mai m.u1t decit ori
oînkl şi, nepu.till'ldu-mă stăa>îni, a-am in
frun.ta!t, n-am IPrO�t : 

- Dacă este chiu atit de simplu să 
scrii piese, dacă a scrie teatru este, după 
părerea ta, tbreaba cea mai u şoară, apu
că-lte şi scrie şi ltu una; să vedem dacă 
reu.şeşti, diacă eşti in stare ! 

La care ·  el mi-a răspuns prompt : 

- Pariezi cu mine că tn mai puţin de 
o aună .îţi aduc o ;piesă ? o .piesă 'în trei 
acte gata ? 

· 
- Să te văd, i-am răspu ns, dar nu 

cred ! 

- Pariezi C'U mine ? 
- Sigur că pariez ! 
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Ne-am despărţit. Eu, mulţu mi tă şi 
convinsă că Sebastian va ,pien::le pari u l .  
El, zîmbillld i ronic - cit mă �nfuria acest 
zimbet al lui ! -, m i-a repetat la ple
ca re : "ln·tr-<> Jrună :îţi aduc rpiesa ! " 

O l"lucată de Vlreme n..;am IJ1Ulli •aurzi.t ni 
mic despre el. Preoctlpaită cum eram cu 
tea.trul, cu :r�1Ji.ţiile, cu viaţa mea pli 
nă, :bogată, de-atunci, am şi ui.tat de pa
riua făcut cu Se'bastialll. De aatfel, lua
sem toată !POVeStea cu !Piesa, cu pariul,  
drept o ·glrumă ropiJărească. După o lună 
de zile, mă cheamă Mihai la telefon ş.i-ani 
spune : "Ai pierdut pariuJ ! Piesa mea 
este .(!ata, cind vin să ţi-o citesc ?". 

Conbinuam să cred că glumeşte, că 
vrea să .mă •necăjească. Mă intrebam : 
cum rp11tea ciilleva care n-a soris niciodată 
piese de teatru să scrie intr-o lună o pie

să ? A doua zi însă, spre uii!Tl.irea mea , î l  
văd veniilld cu manuscrisull la subţioară. 
Eu ·tot credeam intr-<> farsă. Mihai a pus 
manruscrlisul pe masă, privindru-ană cu un 
uşor zimbet, şi a Î!l.CeiPUt să Clitească. Lec
tura rpiesei •m-a entuziasmat, m-a cucerit, 
incepi.nd chiar de la rUbl.u : Jooul de-a va
·canţ.a. Era în titlul acesta şi lfericirre, şi 
nostaLgie. Desigur, !Piesa nu avea o !Per
fectă 001I1S1lrucţie dramatică, uJ.timul act 
mi se părea atunci că �nu e 'încă rreaLizat, 
dar !Piesa era scrisă cu o delicată sensi
bilitate, fl)ersonajele desenate cu rprecizie. 
ideea nouă şi fermecătoare, iar dialogul 
plin de rpoozie şi rumor era incîrntător. Se
bastian dovedea de la inceput că are un 
real, autentic taJenrt de autor dramatic, 
pe care J-a dăruit din rpHn in piesele pe 
care •le-a scris m.arl tîrziu. 

Exaltată de fr.umusetea rpiesei , de rolul 
scris pentru mine, ardeam de dorinţă, de 
nerăbdare s-o joc Cit mai repede, pentru 
că simţeam, intudam in ea o caLitate deo
sebită, o delicateţe, o fineţe cruceritoare ...  

Eram atunci angajată Ja Teatrul Ocnne
d ia, .pe care..J. ronducea Slieă. Mexandrescu . 
Acest pasionat animator de teatru, de o 
rară sensibilitate artistică, a rost şi el, ca 
şi mine, incintat, intlăcărat la citirea ,pie
sei lui Sebastian şi, fără să stea mulrt pe 
ginduri, a ·primit-<> şi a pus-Q imediat in 
r�tLţie. A fost un gest curajos din :par
tea u nui director de rteaitru particuJar de 
a pune �n scenă, de a Îlllscrie in reper
toriul ·teatrului !piesa unui .t:înă.r necunos
cut ca dramaturg, ·ÎIIlrtr-o v.reme in care 
1iteratum dramatică originală era foarte 
puţLn apreciată. Teatrul işi asuma riscul 
unui mnsucces. S'ică Alexarndrescu ·insă, cu 
entuziasmul crui tineresc de :totldeauna, a 
imbrăţişat piesa C'U căld·ură, J-a dat tot 
concursul. A distribuit aclorii frumtaşi ai 
teatrului pe care-I conducea, pe Vraca, 
MaxJmilian, Mişu Foti.no. Sandina Stan, 
Marcel Anghele;cru, pe mi ne şi a:lţi Uneri 
actori talentaţi !in cele mai mici roluri.  
A făcut 1·egia piesei cu grijă, cu atenţie, 
reli<'fînd cu talent şi înţelegere toate nu-

.8 2 

Mihail Sebastian 

anţelc textului. .. Decorurile sugestive, care 
redau atmosfera acelei pens.iuni de munte 
unde se ,petrece acţiunea, crearea delica
tului moment de arropiere, de dragoste 
dintre cei doi eroi,  profilart pe un fond 
muzical în care se cînta "eine kleine 
Nachtmrusi k "  a lui Mozarrt, apoi melan
oolia despărţir.ili din achl<l trei, în regia fin 
nuanţată a lui Sică Alex.arn.drescu ,  şi ,pJă
cerea cu care ne jucam fiecare rolurile, 
au contribuit Ua succesul spoeo1lacolulU!i. 

Ln tim!Prul .repetiţii·lor, am avut mult 
de furcft cu Sebastian care, dintre toţi in
tei'iPreţii, .tocmai de mine em nemulţumit. 
După f,iecare �repetiţie, în ti� ce mă 
oonducea acasă, imi făcea oritici aspre, 
pe care, după .nesfîrşite discuţii, le pri
meam cu greutate. rRolu:l era scris pen
tru mine, pe c.aldrtăţile şi �mentul 
meu, iar el .pretindea că in scenele de 
dragoste !Pe care le aveam cu Vraoa nu 
eram destul de caldă, de feminină. Imi 
păr<'<lU cu atit mai nedrepte observaţiile 
lui , cu cit in acea vreme eram cu ade
vărat indrăgostlită de Vra.ca., aşa că sen
timentele eroinei din piesă erau redate cu 
o reală srinceritate. Această mărtul'isire a 
mea l-a scos din fire pe Mihai - era 
poate gelozie ? -, care mi-a rep.LioaJt că 
acest arrgument e fals şi nea.rtdstic. De 
data asta nu m-am supărat pe el, era pie
sa lui şi deci eJ avea dreptate, aşa că am 
urmat toate i,ndica.ţii:le ;pe care mi Je-a 
dart. Venea la repetiţii regulat, urunăTind 
cu atenţie din furnduJ sănii !tot ce se pe
trecea pe scenă şi cred că, pîrnă aa urmă, 
a fost mulvumit atit de .regia lui Skă, cît 
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ş.i de jocul acU>rilor. :&! repetam cu o 
reală plăcere şi bucurie. Iubeam piesa, 
iubeam rolul meu şi doream fierbinte ca 
această piesă, care era debutul lui Sebas
tian in tPatru, să aibă succes ... 

Prietenia mea cu Mihail Sebastian avea 

acum Uegături mai adînci, nu mai exlistau 

intre noi motive de ceartă, nu mai eram 

i nterpreta unui "gen minor de a'I'tă ", de

oa'l'� scrisese şi el o piesă şi deci făcea 
acum pa1·te din acel aşa-zis "gen minor" ! 

Adevărul era că Sebasllian avea o rnall'e 

pasiune :pentru teatru, pasiune pe care 
nici acum. ca autor dramatic, n-o mărtu

risea î.n gura mare, nev'!'înd să contra
zică total VPchile lui păreri. El se voia 
romancier, eseist, dorea teatrul numai 

ca pe U!!l "Violon d'Inges ". Faptul că 

scria teatru mai u.şor decit orice a11reva 

era o dovadă în plus că se simtea a/tras 
de "genul minor al artei", că poseda 

realmen.te însuşidle unui adevărat aurt.or 

ooamallic, că deţinea măie>tria ddalogutui, 

o siguranţă ilil conturarea, în crem-ea .ti

pull"ilor şi a unor interesante ciocniri in
'lre eroii piesei . 

Oind, după muJrţi ani, mi-a oirtit ·UWmă 
ori, am fost sigură de cai'Iiera st'!'ălucită 
pe omre o va lface ca a1l'1lor dll"aJll'l3itic. Pie

sa era eXICiell.ent sorisă, fără C'USur, avea 

persooa�ii IPUternlic conturate, urn 001l!flict 

dramatic inchegat şi acellaşi dialog stră
lucitor. Am fost nefericită cind, din mo
tive indE!l)E!Ilden·te de voinţa mea şi a lui, 

n-am � juca rolul fetei din piesă, 

CIEIIre convenea .temperarnenJtu�ui meu. 

Eram ilnsâ convinsA. de Slllocesul pe ca:re-1 
va avea şi am a.pla·udat la !Premieră, im-

preună ro JPU.bldcu� entuziast din sală, 

speata.oolul iz:butilt oare a awt loc la Tea

truil Naţional. După aceste trei pie;e : 

JocUl de-a ·vacanţa, Stea.ua fi.ri nume şi 

U.Jtlma ori, Sebastian fusese oonsak:.raJt ca 

unuil dintre cei mai 'VIalloroşi aulbori dra

matici români dintre cele două războaie. 

Eram mlilndd de el şi nru-m.i ascundeam 

satisfacţia de a-i fi fost alături la in

ce,putuJ frumoasei ilu� cariere. 

Mihail Sebastian nu era numai un ta

kmtlatt autor dramaJtie, era şi un excelent 

:PC>'WStirtor şi ocmferenţiM". 1! ascuiltam cu· 
incintare cind ilmi povestea .intim(plări din 

viaţa lui', după cum unnăream cu i nteres, 
cu nesaţ, conferinţele lui despre Shake
speare sau ascultam fermecată traducerile· 

sooetelor fkute admi l'181bil de el. Cunoş
tea opera shakespeareană in profunzime şi 
o analiza cu intensă sensibilitate artistică. 
Um1ă.ream cu satistacţie crescîndă actiiVi

taltea lud, nu numad din (pTietende pentru 

el, ci dintr-o adîncă apreciere a talentu
lui muJ.rtilateram, a culturii, a delicatetei 
lut Sll!fileteşti. Era un rna:re cunoscător şi 

iubii!Jor de murzică Jclasdcă. Dator!irtă lui am 

im:eput şi eu Să CUIIl019c Şi să mă farni!ia
rizez cu marii compozitori. ai orneniriiÎ . Ne 

dUJCeam lial1Preună la coo100rte ş.i m-a fă
CUlt să OUIIl06C, să linţeleg şi să iuibesc di

vi·na muzicii. a lui Mozart, compozitoruf 
lui (pl'elferat, oare a devenit .şi al meu pen

tru totdeauna. 
ln timp oe jucam în Jocul de-a vacaAţa, 

mi-amint>esc că '  am parti.c:ii)al);, .  făd să 

vrearu·, ila drama Ulllei fete tinere. La toa<te 
Sjpt'cla100lele cu această piesă, mă intriga 
prezenţa aCEllei lfete de şooanfl, care ră
mlnea in urma tuturor spectatorilor,. 
continuind să aplaude. Intr-o zi, după 
un matineu, fata s-a prezentat fn. 
cabina mea. Intimidată, cu obrajii 
roşii ca macul, mi-a cerut să-i a� 
cord citeva minute, deoarece vrea să mă 

roage ceva floarte, !foarte d!I'QPOrlant. Eram 
obişnuită cu astfel de vizite, aveam prilll

tre şcolări,ţe muM.e admirartoare. Jucam 
i'n acea EUJI()Ieă mulrte roluri de şcoJăriţe şi 

ele mă oonsiderau ,,una de-a lor". Mă 

aşbepltam deci ca faJta să-mi ceară o fo

tograliie sau un auto.gra:f .şi, :rlanbi:nd mă

gumntă, mă pregă-team să-i imPlinesc do

I'Iinţa. A fost una ddD bucurii.le mele 

şi, cred, ale frulturor aclori.IIOir cind se află 

în aceeaşi limprejurare - să stiu că sint 
apreciată şi si.mpactirr.ată ide .pubilie, şi •mai.  

ales de ltillleret. Fata insă, şi mad intimi

daită, mai roşie, mai !lranspi-rată, jmj vor

bea cu emoţie dESJP.l"e piesă, de!ij)l"e repli

ciQe care 1-aru plăcut mai muiLt şi .pe care· 

le ştia pe dinafară, mălrturisindu-mi ci 

cea mai mare dorilnţă a ei, vi'sul ei est6 
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�i1-l cunoască pe Mihail  SC'-bastian, autorul 
a.celei :splenddde piese. Abia şQptit, mi-a 
�pus d1 il iubeşte făr[t s[l-1 cunoasC'[I şi 
că mă roagă mult, fierbinte, să-i dă.ruiesc 
fericirea de a i-1 prezenta, deoa•rece, a 
spus ea "aan auzit că dumneavoastră Sin
teti o foarte bună pl1ietenă a lui " .  Am 
rămas peJ:1)lexă, surprinsă da.r şi amuzaM! 
de cererea fetei şi, abordind o falsă se
riozitate, i �am promis vă voi face totul 
pentru a-ti Îlilld�lini dorinţa. De atlta fe
ridre, fata, u i tindu-şi timiditatea, m-a 
luat în braţe Îliltr-'UJI1 elan oopilăresc, m� 
sărutat pe amindoi obrajli i ,  apoi a zbu
gh•it� pe uşă ca o săgeată ! 

1 -arrn .povesti,t lrui Mdhai această ·nostimă 
intîmplm·p, poveste care l-a amuzat şi 
pe el, 1-a flatat des.igur, dar a trebui•t să 
i nsist mult pînă să-1 hotălrăsc s-o întîl
nească. I .se părea. ridicol, absurd, să se 
preteze el, om serios - avea vreo 28 de 
ani - la dorinţa copilărească a unei fete 
de şcoală. Pî•nă la urmă s-a .lăsa•t convins . 

.La urmăltor.ul matineu, du,pă specta.col.  
in calbima mea, împreună cu Mihai, puţin 
emoţionalt, am aşte.pllat fata, ca•re a apă
rult cu UIJl bruc'heţel in mină, emoţi0111ată 
foc şi ea, . aşa cum 1poate fi o fată la 1 8  
ani, i n  faţa unui tînăr autor al unei ,piese 
pe care o admkase, şi care devenise ido
lu� visuil"i lor ei ! Oohd i,  faţa i i  stră,luceau 
de ferkire, dar buzele de abia putură să 
şoptească : "Sint fericită că vă cunosc !".  
Mihai, tuLbu-rat şi  eli, a inceput să glu
mească, aa>oi a Îliltrebat� des!pre şcoală şi 
fata şi-a reveni,t incet, bucuroasă că 
poate vor-bi despre un subdec.t neutru. 

Oiana, aşa .o chema pe fată, 1-a iubit 
cu pasiune pe Sebas.tiam.. Pu,r1Ja fotografia 
lui  în<tr.-'un medal:iOIJl la git şi nu aştell)ta 
declit să termine studliile ca să ,poa.tă fi o 
tovarăşă de v:iaţă demnă de un om mare 
ca el... Făll'ă să se întrebe dad Mihai 
vrea sau nu, ea hotărîse că se va mări ta 
cu Mihai• şi 'cu nimeni al<bul.  Da,r desti
nul · a hotădt altfel! ...  

Mu1ţi ani mad tîrziu, am avut pl'ilejul 
de a mai colabora cu Mihail Sebastian. 

L-am rugalt să traducă pentru mime, pen
tru noi, o piesă, Femeia indărătniei de 
Shakespeare. Doream, visam de mult să 
intc>rpretez rolul Katarinei. InfiinţaSE>m 

împreună cru Vraca teatrul Victoriei şi 
doream ca piesa de deschidere să fie Fe
meia indiritnici. Mihai s-a oferit numai
decît, cu bucurie, să fa.că traduoerea pie
sei. Di.n păcate, ddn lipsă de mij1oace fi
nanciare, .n-am avut posibiJi,taltea de a in
scena UIJl speotaoo1 care cerea o montare 
fastuoasă, oostu.me şi distl"'ibuţie numeroa-
să. Sebastian a fosrt; decepţionat, tradusese 
primul aci, iar eu am fost extrem de .Re
fericită că nu pot juca piesa şi rolui vi
sat de mine. Ştiam, pres-imţeam că nu-l 
voi mai .putea j uca niciodată. Am rămas 

doar cu primul act tradus admirabil de 
Sebastian, într-o versiune originală, oare 
puTta amprenta talen tulu i  şi a cunoştin
ţP!or lui M ihai desprP opera lui Shake
spparf'. Ţineam mult să păstrez acPst prim 
act, ca re era mai mult decît o traducere, 
ern o creaţie artisti<Că, dar in bombarda
mentul Bucureştiului de la 4 aprilie casa 
mea a fost distrusă cu tot ce aveam mai 
de preţ. 

Nu_,! mai văzusem ,pe Sebastian de o 
bucată de VTeme, fiecare preocupat de 
via·ta. de meseria, de i u bi rile noastre. 
cind inti·-o zi mi-a tPlf'fonat un prietPn 
comun vestea aocidenrtulu i,  a morţi i  l u i .  

Am rămas c a  trăsnită, cutremuratii i n  
toată fiinţa mea. Refuzam c u  incăpflţi
nwre să cred, să inteleg ginduJ absurd că 
Mihai nu mai este, că s-o să-4 mai văd. 
d1 nu voi mai vo1·bi cu el . Că Mihai l Se
bastian nu va mai scr-ie ! Că acea unică 
V'i·vacitate, că acea minte scăipărătoare au 
incetat brusc, asemeni unei illăcări ca'!"e 
s-a stins, şi că jprie<tenul meu nu va mai 
f'i n�oioda.tă nicăieri. Nu, aşa ceva nu pu
tea fi crezwt. 

La inmormintar<'a lui, cim itiru l era pl in 
de oameni de toate virstJelle. Sebast:ian a 
fost atit de iubit, de apreciat ca om, ca 
literat, ca Zliall'ist, ca profesor, incit toţi 
a·ce.şti admira;bw'i au ţinut să-J intovără
şească pÎIIlă la urmă. Era o splendidă zi 
de ma·i, una din acele zi.le de primăvară 
pe care le iubea Mihai. 

In l in iştea acelei după-amieze insorite, 
sub maldărul de flori multicolore, dor
mea Sebastian. Nu ş.e auzeau decit sus
pi.ne inăbuşiJte, intrerliiPte de strigătul 
săllJbatic, de rf,iară răm.ită, aJ mamei lui 
Selbastia•n . . .  

Mulită vreme am fost obsedată de d is
.parjţia lui, f i inţa mea refruza a10eastă rea
l i-tate. Multă vreme am recapitulat con
versatii•le noastre. Multă vll'eme am fost 
urmă•l"ită de gînduri, de sentimente con
tra�dictori i, în care se arrnes•tecau regrete. 
remuşcări, mustrări faţă de rnd•ne însăm·i 
şi mai presus dle toate eram cuprinsă de 
o furie oarbă i.mpotri.va destinului, de 
cLalba asta atit de nedrEIJ)t, a nefericitulu i 
lui  Slfîorşi t. 

Citesc de mrulte ori că.rti«e luj, piesele 
ilui, şi Mihai este di1I11tr-o dată Iingă mine. 
alături de mine. 

Nu mi-am .reciti.t n iciodaltă sori'liori le ,pe 
oar<' 1<' trimit<'am priPtenilor sau celor 
pe care-i iubeam . Scriam, şi scriu şi as
tă:lli, spontan, aştern .pe hirti e giJndull"ile, 
i dleile ca·re-rni vin, necîntărite. necontro
late, aşa cum îmi vin in minte. 

M i -a fost dat ca, diJil)ă 36 de ani, să 
recitesc scrisorile trimise de mine l u i  
Mihail  Sebasti an în vara anului 1938. Un 

dt·ag camarad şi prieten bun a:1 lui M i:_ 
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hai a preluat şi păstrat coresponden\a I u :  
.Sebastian, rămasă după moartea Ju i .  Ac€st 
camanro a avut delicata atent i e  să mi le 
adu.că, bănuind, i ntuind că mă vor emo
t iona. Intr-adevăr, am privit îndelung, în 
tăcere, plicurile ingălbenite de vreme pe 
care era scrdsă adresa lui cu UJll scris 
care parcă era şi parcă nu era al meu. 
Cu anii care trec, schimbarea care se 
pdrPce in noi se rPfJC'ctii nu numai fizic, 
nu n umai în gindire, ci, oom am consta
tat privindu-mi scrisul, şi in forma l ite
relor, a scrisului ,  fără să mai vorbesc de 
rompoziţie. Pe o foa�e mare, albastră, l i
terele erau aşternute in grabă, in ri;nduri 
şi fraze neregulate, scrise larg, umpl'i;nd 
spaţiu l . Mă uitam la acel scris, la oeea 
ce scrisesem şi cu greu r('cuno�t<'am, in 
acea fi inţă, omul care fusesem la acea 
vîrstă. 

Reţin ddn ceea ce-i scriam ila acea datA, 
in acea vară, lui Sebastian, doar interc

.sum vi.u pe caJre-D. manifestam pentru :Jo-

eul de-a vaca.n$a, pri ma lui  piesă, a că
rei p�mieră era stabiJită pentru roamna 
acelui an, 1 938. In res.tul scrisori i , d in 
tPxtul JX' care l-am citit, descopăr o fi in
ţă răsfă1ată, o femeie care se ştie iubiti�, 
ca.re cochetează cu sentimentul dragostei 
sub care se ascunde, se simte, timiddtate 
sau nesiguranţă. Această fi i nţă, al cărei 
scris l-am citit, îmi este astăzi o străină. 
Ar fi fost muM mai interesant, mai re
vela•tor pentru relaţi ile dintre mine şi 
Sebas·tian, dacă aş fi putu t păstra admira
biJele scrisori pe care mi le�a scris el.  
din păcate, scrisori distruse în bombar
dament. 

Tot in acel bombardament am pierdu t 
şi scrisori le Dianei, fata care 1-a iubi t cu 
pasiune pe Sebastian, scrisori pe care 
le-am primi t  după moartea lui, în care 
fata îşi striga deznădejdea şi nefericirea 
de a fi pierdu·t bărbatul i ubit. Au trecut 

anH, şi Diana nu s-a ma.i mă!rita·t 

Centenar Maria V entura 
In rotonda Muzeului Literaturii Româ

ne, oameni de teatru s-au intrunit, JOi 13 
febrUIBrie, pentru a aduce un omagiu a
celeia care a fost Maria Ventura. Prilejul 
- un veac de la naştere. 

Primul cuvint 1-a rostit Dina Cocea. 
Pornind de la datele consemnate de is
toricul Ioan Massoff, vorbitoarea a sta
bilit, in Hnii mar�i, traiectoria act1vităţii 
strălucite! inaintaşe. In continuare, actri
·ţa Marieta Rareş a adus mărturii medite, 
evocind prietenia şi ajutorul pe care i 
le-a acordat "Marioara", pentru a putea 
face cariera artistică pe care a făcut-o. 
N. Carandino, autointitulindu-se "u; limul 
cronica:r al Venturei ", a dat pretioase 
amănunte despre jocul scenic, despre art:i 
interpretativă a strălucite! dispărutc. Măr
turisind că n-a avut prilejul s-o cunoască 
- dată fiind distanlţa, · in timp, dintle 
respectivele generatii prof. Ileana 
Berlogea a completat cu unele informatii 
portretul artistei omagiate. "Ultimul în
drăgostit" de Marioara Ventura - cum 
i-a plăcut să se prezinte -, prof. Ion 
Zamfirescu a stabiHt un "calendar" al 
pr;•priai sale existente. ale cărui puncte 
de reper sînt spectacolele artistei. 

Momentul cel mai emoţionant a fost 
cel în care in sală s�a revărsat glasul vi
brant, învălui.tor al Venturei. In Fe:dra şi 
recitind versuri de Lucian Blag!l. 

Aşa s-au · întregit pentru participantii 
la adunare chipul şi personalitate&. celei 
care. la 13 an:i, era admisă, cu dbpensă, 
)a Conservatorul din capitala �ăru. Şi 
care. o un an mai tirziu, debuta pe scena 
Nationalulu! bucureştean cu Zanetie din 

"TreciUorul lui Fr. Coppee. La 15 ani , ob-

�inea o bursă la Paris, unde avea să-şi 
termine lk:eul şi să urmeze cursurile 
Conservatorului , fiind încununată cu pre
miul 1 pentru interpretarea rolului Ru
x�na din Baiazid de Racine. A strălucit 
imediat in teatrul Sarei Bernhardt, pe 
scena condusă de Rejane, la "Odeon " 
sub "domnia " lui Antoine . . .  Şi a ajuns, 
de timpuriu, să pătrundă in presbgioaSd 
Comedie Franceză. A cucerit publtcul din 
mai toate capitalele europene, prin crea�ii  
originale şi tră ite Ia incandescenţă : Ar
mande Bejart, Jtilieta, Fedra... A făcut 
senzaţie in Neron şi Borgia, jucate in tra
vesti. Publicul românesc, in faţa caru ; a  
apărea foarte des, făcind mereu "nave
ta " intre Paris şi Bucureşti, a ·.:ăct:t di n 
Ventura un mit. 

In anii grei ai primului război mondi&l 
şi ai  refugiului la Iaşi, ca socictaâi a 
Comediei Franceze. a revenit pentru o 
lungă perioadă in patria al cărei cetăţean 
a rămas o viaţă întreagă, depunind o sus
ţinută ac11i'Vitate artistică, obştească, vizi
tind spitalele de răniţi ... Aşa cum , m 
timpul celui de-al doilea război mondial 
şi al ocupaţiei naziste in Franta, s-a in
rolat in Rezistenţă... 1'ara de adopţmne 
a răsplătit-o. de altfel, şi cu Legiunea dt! 
Onoare, in grad de Cavaler . . .  

Deşi teatrul a fost pentru ea marea, 
u.nica pasiune. Maria Ventura a avut pu
terea să se despartă de scenă in pli nd. for
ţă creatoare. Ultimul rol, scris c1.11ume 
pentru ea de Jean Anouilh. a fo&t Co
loml;>e ... Cu care s-a retr>as din ac tivitatea 
teatrală în 1948. 

Sanda DIACONESCU 
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Puncte de vedere 

Misiunea "Jurnalului" 

P e  la începutul anului 1983, revista 
., Teatrul" incepuse să difuzeze n işte no
taţii asupra vieţii teatrale româneşti, 
semnate de Valentin Silvestru şi intitu
late .,Jurnal de critic". Intiile culegeri 
(căci autorul răscolea arhivele şi colec
ţiile de ziare fără o logică aparentă, in
vocînd momente uneori foarte îndepăr
tate cronologic) apar in ianuarie 1983 şi 
continuă fără intreruperi pînă de curînd. 
In octombrie 1985 (.,Teatrul", nr. 10), au
torul se hotărî să se oprească, explicind 
această decizie astfel : .,Opresc, deo
camdată, aici publicarea jurnalului meu 
de critic, care a fost găzduit, atîta amar 
de vreme, cu deosebită bunăvoinţă cole
gială şi remarcabilă ospitalitate redacţio
nală, de revista «Teatrul ... Le mulţumesc 
pentru acestea confraţilor şi redactorului
şef Theodor Mănescu - din iniţiativa 
căruia am şi încredinţat tiparului atitea 
pagini ale «Jurnalului ... II vom relua cind 
(şi dacă) va fi cazul..." 

Avem, aşadar, un .,jurnal de critic", uti
lizat de autorul lui .,cind şi dacă e cazul" 
(ceea ce pune întrebări insolubile) şi care 
poate fi examinat ca un document lite
rar oareşicare, supus unei critici dezlegate 
de natura instrumentală atribuită de acela 
care 11 semnează. E probabil că .,jurnalul" 
originar e destul de voluminos, intrucit 
€onţine notaţii întinse pe mai bine de 
patruzeci de ani. Aşa cum se înfăţişează, 
acest .,jurnal" făcut public pare să fie 
destul de puţin autentic şi, chiar dacă a 

folosit notaţii- grifonate pe loc, el conţine 

o perspectivă care este introdusă a poste
riori. De unde să ştie, de pildă, in 1967, 

Valentin Silvestru, ce reprezentaţii vor fi 
la televiziunea română de atunci şi pînă 
in :ziua de azi ? Şi, totuşi, jurnalul cu
prinde, in ideea repertoriului, următoarea 

premoniţie : .,unele (din acele piese n.n.) 

s-au reprezentat in 1967-1968, altele mult 
mai tîrziu iar altele n iciodată". O astfel 
de notaţie e cu neputinţă de imaginat 
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înte-un fragment de jurnal scris atunci 
şi nu, aşa cum se pare, acum . 

Condiţia .,jurnalului", sub raport teore
tic, stă, dimpoteivă, in spiritul lui de di
buiJ·e a viitorului, atunci cînd nu e cata
geafie pură şi simplă, fără orizont ; sint 
jurnale de fel reparatoriu, adunînd fru
straţii, spaime ori contribuind, prin con
sompţiunf' secretă, la echilibrul psihologiei. 
Un "jurnal" adevărat e un infern al spi
ritului dacă nu, la antipozi - un recen
sămînt de notar neinţelegător de eveni
mente, însă conştiincios. Proprie ,.jurna
lului" c>ste, iată un paradox, eroarea, spre 
deosebiee de .,memorii" care nu conţin 
erori, căci optica memorialistului e aceea 
a istoriei definitivate prin deznodămînt. 

.,Jurnalul" lui Valentin Silvestru nu 
conţine nici o şovăire şi nici erori ; este 
perspectiva memorialistului, care scrie 
acum despre evenimente revolute, adap
tîndu-şi biografia după conformaţia epi
logului de-acum cunoscut. Este de pre
supus că lipsesc de acolo (dacă jurnalul 
totuşi există şi nu e conceput acum, ase
menea .,jurnalului" pe care il scria, aju
tîndu-se de ziarele vremii, M. R. Paras
chivescu) multe episoade inoportune, care 
ar fi stricat imaginea supusă, prin a
ceastă producţiune, demonstrării .  

Orişicum ar fi denumită de autor, a
ceastă producţie este i mpunătoare prin 
sistemă şi tenacitate. E, mai întîi de toate, 
nu un jurnal de critic ci de prezicător. 
Astfel, in 1946, la .,un bufet" organizat 
după o premieră, observatorul cu simţ al 
premoniţiei notează apariţia inginerului 
Ciulley, însoţit de fiu-său (Liviu). In 1954, 
el se opune, probabil in secret (ca un 
Procopius din Caesarea), opiniei comune 
şi credea că in teatrul lui Eugen Ionescu 
.,e ceva cu totul nou", e un .,sens adinc•. 
Inainte de aceasta, in 1951, recomandase 
publicarea unor articole (apreciate căl

duros) aparţinînd lui Florin Mugur şi 

Al. Andriţoiu. Cind au drept obiect per
soanele, astfel de premoniţil par să-şi 
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asume> intotdc>auna un substrat. ln 1962, 
de pi ldă, cri ticul de azi şi  de atunci sem
nalează că un tînăr profesor din Oltenia 
îi sene cu respect şi V. Silvestru ii pu
blic[t pe loc ntşte reportaje despre cîte 
un spectacol din tirgul unde locuia acel 
profesor (era Nicolae Dragoş). ln 1966, 
criticul susţine inceputurile de dramaturg 
ale unui tînăr pe care lumea il cunoştea 
doar ca prozator (era D. R. Popescu).  Şi 
aşa mai departe. 

Aceste înclinaţii către premoniţie nu 
sint totuşi foarte numeroase, insă nici pu
ţini', ele fiind vehiculate tocmai atit cit 
trebuie spre a pigmenta biografia şi cu 
oareşicare mister. Astfel, ea iese foarte 
l impezită prin această compunere şi pare 
să fi fost animată de o prezenţă socială 
puţin comună. E pretutindeni in acest 
"jurnal de critic" o agitaţie de om între
prinzător care, atunci cind nu face vizite, 
intervievează pe cineva, propune felurite 
reforme, dă indicaţii. Pe această pînză 
vastă şi totuşi cu mişcare, de la o vre
me, monotonă şi previzibilă (căci există 
o monotonie a activismului cu idei pre
cise), s-a răsturnat o întreagă epocă post
belică in a cărei clarificare putea să 
contribuie şi acest "jurnal". Este însă o 
contribuţie la o cercetare despre Valen
tin Silvestru şi "epoca lui". 

Din acest punct de vedere contribuţia 
documentară are interesul ei şi să recu
noaştem că a reaminti cite un episod 
(precum e acela al înfiinţării unui Sindi
cat Unit al Ziariştilor, condus, in 1944, 
de G. Macovescu, N. Moraru şi E. Jebe
leanu) nu e de natură să lase indiferent 
pe cercetător. 

Privită dincolo de mărunţişuri (cum 
sint acestea), înşiruirea de evenimente e 
captivantă şi nu rămîne fără ecou pen
tru cine compară imaginea de aici cu 
aceea a momentului asupra căruia "jur
nalul" se aplică ; aceasta este şi o foaie 
de temperatură afectivă, rezultată din ra
porturile criticului cu lumea imediată. El 
vede şi inţelege intr-adevăr după regu
lile unei memorialistici fără inocenţă. 
Sint aci, de pildă, numeroase momente, 
ale anilor '45-'46, pline de culoare şi de 
o viaţă mondenă care ii şade bine criti
cului amestecat in lumea "bufetului" de 
după premieră, intre directori de minis
tere, ingineri, regizori şi actriţe impovă
rate de blănuri. Criticul de azi, aspirant 
la jurnalistică pe atunci, e prezent şi 
atent, ştiind cînd e cazul să-1 Intrebe, de 
exemplu, pe N. Moraru, asupra accesului 
Intr-un sindicat de ziarişti, unde voia să 
pătrundă. 

Inaintarea se produce repede şi bine, 
şi mulţimea de notaţii de prin anii 
'50 foieşte de o viaţă gazetărească 
trepidantă, unde V. Silvestru nu pă
rea să fie prinfl'e secondanţi. El tri
mite, de pildă, pe "tinerii colaboratori" 

sa Ia articole> de la unul şi de la altul ; 
fan• observaţii asupra contribuţiilor altora 
şi le îndreaptă ; face vizite protocolare 
(C. Ressu, Z. Stancu) pe care nu putea să 
le facă oricine ; are dialoguri băţoase cu 
l'r>ctorii dE' universităţi ; frecventează pe 
Al. Giugaru (dar însoţit de un stenograf) ; 
pri meşte "adrese", in 1955, de Ia "cabi
nr>tul ministrului adjunct al culturii" 
(Paul Cornc>a) ; ţine cursuri la Institutul 
de teatru. Intr-un rînd, Zaharia Stancu ii 
citc>şte cîtPva pagini dintr-un roman vi
itor, ca să-1 intrebe dacă e bine. 

Oricît ar fi de hipertrofiate prin natura 
.,jurnalelor" (unde un singur individ, care 
P şi autorul, e cultivat mai cu seamă) 
aceste· episoade denotă responsabilităţi •ne
comune şi care se transmit, nu fără îm
bunătăţiri, şi mai apoi. lndată · după 1960, 
autorul .,..Jurnalului" ţine c:onferi_nţ� la Unl
VC'rsitatea .Populară (primind mulţumiri), 
însoţeŞte. in strijinătate un . teatru - sau 
altul, e prezent în felurite jurii, .asupra 
cărora reflectează in acest mod curios : 
"Privesc fermecat năvala de talente 
proaspete. Cum şi cui se vor acorda pre
mii ? Cine va trebui nedreptăţit ?" Este 
momentul exercitării unei autorităţi (cîş
tigate, precum s-a văzut, in vremea de 
mai inainte) şi nu e de mirare că acum 
criticul se simte îndreptăţit să pună felu
rite întrebări (asupra repertoriului) şi să 
fie ascultat cu religiozitate, la o vizionare, 
de actorii care promit, intr-un fel cam 
didactic, să se indrepte. Pretutindeni, 
ideea pe care o vehiculează el este aceea 
a unei însărcinări istorice şi a continua 
să aibă opinie i se pare criticului (şi pe 
bună dreptate) raţiunea de a trăi. De 
acum, adică de prin 1970, incepe să se 

· strecoate in "jurnal" un ton mai puţin 
obişnuit, faţă de feeria care il stăpînise 
mai inainte. A emite opinii nu i se mai 
pare destul şi impresia lăsată de aceste 
pagini, citite la un loc (deşi jurnalul le 
împrăştie, bineinţeles) este a unei voci 
infailibile, însă predicatoare in deşert şi 
care dă vina pe o birocraţie lmpiedicată 
şi poate neinţ.elegătoare. Pe măsură ce 
unii il ascultă ca pe un oracol (precum 
F. Giacomini, "recrutorul Teatrului Na
ţiunilor" de la Paris, care se sfătuieşte nu
mai cu V. Silvestru in chestiunea teatru
lui românesc), alţii lasă deoparte ceea ce 
sfătuitorul civil susţine dintr-o îndem
nare poate gratuită. Intr-un rind, el pro
pune televiziunii un şir de spectacole dar, 
zice cu un oftat, ,.nu s-a făcut nimic". 
Multe fragmente datate prin anii '70 
conţin ample descrieri de propuneri, pre
dici, expuneri de motive şi incheieri de 
unde ar rezulta că sfătuitorul ar avea 
dreptate (precum avusese şi cu vreo cinci
sprezece-douăzeci de ani inainte de acestE' 
dificultăţi). Cu vremea, aceste observaţii 

87 

https://biblioteca-digitala.ro



sf' adunr1 5i notaţi i lf' m a i  n•<·entf', df' prin 
Hl80 )i mai incoacl', sint pline de cugC'
tiiri  sum hi'<' �i  in gt>Jwral s i bi l i nice, d<' 
bruioan<' p<•ntru polPmici (care sint, in 
fapt, polt•mil'i in toatr1 rPgula �i cu adver
sari ciP i dentitatP uşor recognosci h i l ft,  pu
blicate' p1· i n  i n tPrmecl iul acPstui "jurnal") ,  
c iP f<'l � i  fpl dC' amănunte polarizatP in 
jurul unui soi  de stupPfacţie cu origine' 
in i revl'rPn\ i ozitatC'a funcţioniireascii faţ<i 
ciP nwritPIP criticului.  Un fC'l ciP mani
lwism orb ar fi plitruns peste tot ş i  in 
\TPme cP V. SilvPstru e prC'zent, cu suc
Cl'S, in Mexic, la un congrC's i n ternaţional, 
e invitat la Cf'naclul Tei (ca sii-1 susţin[! 
pe dramaturgul Vişniec) şi arC' sC'ntimC'ntul 
că, pe canalul vieţii tf'atralf', nu se face 
n i m i c  fără Pl, - un soi de complot dia
bolic ii tulbură raporturilf' instituţional<'. 
Din punctul de vC'dere al autorului de 
"juma!", viaţa tC'atrelor pare a fi primej
du ită şi culorile pinzei zugrăvite de el 
sint acum din celf' mai întunecate : o pie
să e impusă de Minister ; un şir de con
ferinţe e întrerupt de cineva de la "di
rPCţia de resort" care dă explicaţii cara
ghioase ; nişte inşi care nu au lPgătură 
cu artele se amestecă în polemici gazetă
reşti �i ii atrag atenţia (desigur, fără 
dreptate !) asupra unor erori pe care le 
săvîrşeşte ; critica e fără onestitate ; in
stituţiile merg cum nu se poate mai rău. 
Aceste vituperaţii prelungite conţin o ne
mulţumire irezolvabilă. Sint pa.ginile cele 
mai elocvente din intreg "jurnalul", im
pinzite acum de o psihologie prezumţi
oasă şi care îl împiedică pe autor să vadă 
clar. Pretutindeni sint comploturi care n 
pîndesc, miini necurate care se amestecă 
şi atmosfera generală pare a fi irespira
bilă : "Am suportat - zice el - cu re
semnare, nu o dată, insolenţe colegiale, 
fiind ele un produs de climat". Cînd e 
vorba de o replică a cuiva, bănuiala e 
că s-au unit mai multe minţi rău-voi
toare ; orice notă care nu conţine elogii 
în ceea ce îl priveşte, e nu acră ci cri
minală ; viaţa e un şir de nenorociri pro
vocate de invidioşi. Noţiunea de cultură 
i se pare, de aceea, degra.dată de împre
jurări , şi • nu altfel trebuie înţeleasă o 

frazf1 p n •t·um acPasta �aprPC'Î<'Z ci1 <' rP
dadat[t dup;"i toat..• rPgu l i l P  poiPmici i  d i n  
pn•sa noastrft m a i  a i P s  culturală" (urnwa
zft o inşiruin• ciP undP a1· rPzulta c[t in 
pn•sa noastr<i po!C'm icill" sint frtcutc dP 
idioţi  �i mahalagii) .  E. de a l t fPI,  partea 
cPa m a i  sppctaculoasft sub raportul i rita
h i l itit ţ i i .  d<'stul ele grPu infrinatc prin
tr-un soi de argumPntaţie sofistică pro
pri<' CPlui carP a scri s  �Arta imbrobodirii" .  

AcPstPa sint PIC'nwntPle carP au in ve
dPI'P documentaţia "Jurnalului" care e, cPI 
mult, clocurmmtul unei psihologii. Nu e
totuşi -:;i opt>ra unui stilist căci destule 
t>XprP�ii sint ncpotrivitP şi este excen
tridi o formulă pP carP o intilnim in 
acpst fragment " A m  avut şi a m parte şi_ 
dt! multă şi veninoasă hulă, (de n.n.)  in
gratitudine verde" . .,Ingratitudinea verde"· 
nu spunP, sub raport logic, nimic. Mai 
sînt şi alte curiozităţi de Pxprimare, 
unPle cu origine intr-un soi de intempc-
ranţit ele ins exasperat că nu îl ascultă, 
precum crede că ar merita, toată lumPa. 

Acest "jurnal" e poate şi al unui critic, 
ins.i al unuia interesat dPstul de puţin de 
cărţi şi CC'ea ce uimeşte în aceste frag
mt"''lte e torentul de mondPnităţi care 
ucide cu totul reflecţia asupra literaturii. 
In două-trei locuri, V. Silveslru documen
tează momentul unei lecturi şi atunci in 
vederea Pxtragerii Un<'i pilde care nu e· 
literară. Ce ar fi, de pildA, această cuge
tare : "Citesc in Malraux : ..Ce forţă deri
zorie pe care o reprezintă ranchiuna ome
nească». Derizorie forţă, da. dar dacă e
a unui om putE'rnic şi abuziv . . .  " 

Altădată, obiectul e (totuşi, foarte rar:) 
tPatrul şi părerea lui Valentin Silvestnr 
ar fi că "multe din ideile lui Eschil vin 
din Homer, ceea ce nu-l face mai puţin· 
original ca dramaturg". Sub aspectul cul
turii, este o notaţie extravagantă şi destul 
de puţin înţelegătoare a civilizaţiei gre
ceşti, ceea ce denotă că istoria drama
turgiei prezintă, pentru Valentin Silvestru, 
încă d<'stule mistere. lnsă n u  l iteratura
este materia acestui jurnal modern, însU'-· 
fleţit de certitudinea unei misiuni. 

Artur SIL VESTRI 
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RAMATURGI 
ROMÂNI 
. CONTEMPORANI 
de Adriana Popescu 

lucla Demetrlus 
(I I I) 

1959, 1 1  august - VLAICU ŞI FECIORII 
LU /, pit>s[t in trei acte. 

Teatrul 1\l un i ci pal . Regia Hon•a Po-
pescu. Decoruri le : N. Savi n . Costumele 
Elena Forţu. Cu Ştefan Ci ubotăraşu, Ma
rit'tta Ran•ş, Chiriţă M isai l .  Benedict Da
bija, M i h a i  1\lereuţă , Peb·e G llC'orgh iu , Oc
tavia n  CotPscu, Dan Dam ian, Lucia Mara 

·
Dah i ja, Maria Marst• l los, 1\ l i rcea Ba';'ta, 
M i m i  Enftct•anu, Aurora Şotropa. 
Piesa s-a mai j ucat la teatrele din Piteşti, 

.Baia !\fure, Craiova etc. 

" Cu noua sa lucrare dramatică Lu 
ria !Jl'm c>trius n borclenză de astă da
tă nu atît problemele satului in de.t
volt n rl'n lui soci alistă, ci ma i cleara /Jă 
un alt aspect, acela al transformării 
conştiinţei (in cazul de fată a unui 
ţăra n  m ijlocn .�). a/. reacţiilor lui psih i
ce faţă de problemele noi şi adin-=i 
ce-l confrw1tă. AC('(tstii schimbare a 
unghiului de observaţie, de la con · 
flictul social la cel psihic, auto11rea <l 
făcut-o cu intenţia evidentă de a d!?
monstra, prin însăşi evoluţia persona
jelor noii sale lucrări, profunda înrîu 
rire pe care marile prefaceri sociale o 
au asupra structurii sufleteşti , asupra 
fondului etico-moral al omului ... " 
(Mi rct>a AlexandrPscu - "Gazc>ta /itc>
rară", 17 CIUf}USt 1 9.59) 

" Lucia Demetrius nu merge pe dru
muri neumblate ( ... ) dar adinceşte in 
chip creator caile de acces către în
ţelegerea. acestei mentalităţi specifice 
şi dă dramei mijlocaşului finalitatea 
ei loţ}ică". (Angl'l a  I oan - "Teatrul", 
911959) 

" Di ncolo însă de finalul tendentin.�. 
Vlaicu şi feciorii lui rezistă p1·in au
tenticitatea penonajelor şi a limba
jului. Este o autenticitate obţinută pa
.radoxal nu prin observaţie directă ci 
.de una mediată prin cultură. Ţăranii 
Luciei Demetrius descind parcă din 
romanele lui Liviu Rebreanu ; conflic
tele de familie păstrează ceva din 

de Ia 

la 

Soacra c u  lrei n u rori a lui Creangă, 
iar perspectiva pitorească asupra me
diului investigat (personajul Toma, de 
exempiu) este a cărturarului citadin 
ce se relaxează printre bizarerii rura
le". (Mircea Ghiţulescu - "0 pari•J
ramd a literaturii dramatice contem
pora ne", voi. cit. p. 29) 

Alte opinii : Eugen Atanasiu - ,. Hom:t
nia l i bcr.l " ,  1 8  augu�t 1 !!59 ; Vicu Min · 
dra - " Scînte i a " ,  Iti august 1959 ; Florin 
'fnrnea - " Steagul Roşu",  27 august 
1959 ; Ma rgareta Bărbuţă - " Contempo
ran u l" ,  22 i a n uaric HlfiO ; .�11 .  Firescu -
" Inainte" (Cruioval, 6 aprilie 1 960 ; Mar
gareta Hărbuţă, prefaţa la voi. Il " Te�· 
trul românPsc contemporan" ,  Ed. Tine
retului, 1 962. 

HUH, 17 iun il' - CIND CINTA PRI
VIGJ/t:TCJRILE, gl umă î n  trei acte. 

Gri'id i na T!•atrului  "C. 1. Nottara" . Regia 
Gh. Clwta. Muzica AurPI G i rovcanu. Cu 
Sandu Sliclaru, Sandina Stan, Elena N i 
c-a, Sanda B;inci l ă ,  Dorin Moga, Sabin Fă
gărăşanu, Tuni Zaharian. Victoria Dob:·e
Obreja, Napoleon Creţu. 

Piesa s -a mai j ucat la teatrele elin Reşiţa 
şi Timişoara. 

" ... este un mari vodaj, o piesă in sti
lul autorului francez care acum două 
secole se amuza com binind cu două
trei perechi de îndrăgostiţi Luate si
tuaţiile vesele posibile. Lucia Deme
trius şi-a i ntitulat această lucrare 
«glumă în trei acte•·, ancorînd astfel 
într-un golf mai liniştit, după ce timp 
de patrusprezece ani a infruntat piep
tiş, cu curaj şi pricepere, 1>alurile 
oceanului dramaturgiei, pe drumurile 
de larg, mai neumblate şi mai furtu
noase. ( ... ) In Cîntă privighetprile, for
ma e prea veche, iar conţinutul nu 
e încă nou ( ... ) .  ln ansamblu, e o 
imagine decolorată a realităţii" (Va
lentin Silvestru - " Contemporanul", 
iulie 1961) 

"Această u·rmărire în lanţ şi în 
zig-zag, complicată cu un foarte nevi
novat qui pro quo şi planificată pe 
două generaţii, vine direct din Sha1ce
speare, Moliere şi Goldoni şi tocmai 
candorile convenţionale a le viselor din 

89 

https://biblioteca-digitala.ro



nopţile de vară constituie singura te
melie posibilă a unei poveşti care dacă 
nu s-ar b ucura de transluciditate poe
tică, ar fi din cele mai banale. Lucia 
Demetrius ( ... ) a atacat comedia pe 
linia fondului poetic şi-a reuşit pe a
ceastă linie, adică pe aceea a tan
dreţii, nu a hazului, a sentimentului 
şi imaginii generale, nu a criticii co
mice". (Radu Popescu - .,România li
beră", 30 ianuarie 1961) 

1963, 15  martie - INTOARCEREA DIN 
VIS, piesă în cinci tablouri. 

Teatrul de Stat din Sibiu - secţia ger
mană. Regia : Margot Gottlinger. Sceno
grafia : Olga Muţiu. Cu : Margot Gottlin
ger, Emil Kurt Conrad.t şi alţii. 

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat 
din Oradea - secţia maghiară (regia 
Szombati Gille Otto) . 

.,De un didacticism destul de naiv 
in care, prin confruntarea dintre rea
litatea noastră (palid reflectată) .,i a 
ceea a lumii occidentale (aşa cum a
pare în coşmarurile eroinei), se in
cearcă validarea artistică a adevăru
lui că fericirea personală nu «trebuie 
sii fie ruptă de fericirea tuturor»". 
(D. Micu - N. Manolescu - .,L-ite
ratura romană de azi, 1944-1964" -
Editura Tineretului, 1955, p. 311) 

1964, 27 decembrie - DOI PRIETEi'il, 
piesă în zece tablouri. 

Teatrul de Stat din Constanta. Regia : 
Constantin Dinischiotu. Scenografia : Au
rei Florea, Cu : Costel Rădulescu, Valen
tina Bucur-Gănţoiu, Aurora Simionică, 
Sandu Simionică, Cristian Milller, Radu 
Şambra, Gheorghe Enache, George Stancu, 
Ioana Florescu, Dimitrie Dumitru, Emil 
Iencec, Al. Mereuţă. 

Piesa va fi adaptată pentru Televi
ziune. 

De la Vadul nou la Oameni de azi, 
de la Vlaicu şi feciorii lui la Prie
tenii, autoarea schiţează ( .. .) o ade
vărată istorie - socială şi morală -
a satului romanesc în nestavilită dez
voltare socialistă. [In Prietenii - n.n. l 
... Lucia Demetrius ţinteşte mult mai 
sus, la o poveste dramatică despre le
găturile dintre oameni, despre ceea 
ce le întăreşte şi ceea ce le desfar.e, 
despre viaţa nouă de azi care apro
pie pe oameni, făcîndu-i mai tari şi 
clarvăzători împreună". (Ion Cazaban, 
" Teatrul", 311965) 

1967, INTILNIRE PESTE ANI, piesă in 
şapte tablouri. 

Teatrul Maghiar de Stat din Sfintu 
Gheorghe. Regia : Cz6mpok Mihăly. Cu : 
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Kovacs Kato, Bokor Ilona, Fekete Gyula� 
Botka Laszlo, Kovats Dczso, Volgyesi Ja
nos. 

O adaptare pentru teatrul TV se rea
lizează în 1972 (in regia Arianei Kunner 
Stoica, cu Dina Cocea, Kovacs Gyorgy şi 
alţii) . 

., E drept, Intilnirea peste ani nu se 
ridică la inălţimea dramatică a altor 
piese purtînd semnătura Luciei Deme
trius, să zicem Trei generaţii sau Ar
borele genealogie, dar problematica ei 
este de un real interes contemporan, 
personajele ei sînt angajate intr-o 
dezbatere revelatoare pentru ceea ce 
numim, în general, atitudinea etică a 
omului de azi. Nespectaculoasă, piesa 
desfăşoară o dispută de conştiinţd, 
pledînd pentru păstrarea nealterată a 
puritd.ţii şi cinstei «peste ani.. şi im
potriva anilor, ca o mdsură a fidc
litdţii faţă de propria conştiinţă şi. 
faţă de încrederea oamenilor. Cinci 
prieteni se intilnesc, dupd douăzeci de 
ani, intr-o imprejurare dramaticd, 
viaţa unuia dintre ei se află în p2-
ricol, ei trebuie să o salveze, par in
cercarea la ca·re sînt supuşi este nu 
numai a priceperii profesionale (eroii 
sînt medici), ci şi a coeziunii sufle
teşti şi, mai cu seamă, a credinţd faţă 
de idealurile din tinereţe, a consec
venţei morale". (Dumitru Solomon -
" Teatrul", 611966, p. 98) 

Alte opinii : Valeria Ducea - "Teatrul"" 
8/1967 ; Ioana Mălin - " România l ite
rară ", 21 decembrie 1972 ; Ecaterina 0-
proiu " Contemporanul", 22 decembrie 
1 972. 

1975, 4 august - O FEMEIE CA MUL
TE ALTELE, piesă intr-un act. 

Teatrul TV. Regia : Nicolae Motric. Sce
nografia : Vasile Rotaru. Cu Silvia Po
povici, F.manoil Petruţ şi alţii .  

I I I .  LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE 

·• Cumpăna, piesă în trei acte. Bucureşti, 
Editura de Stat, 1949 

e Teatru. Cuprinde : Cumpăna, Vadul 
nou, Oameni de azi. Bucureşti, ESPLA, 
1952 

e O noapte grea, trei tablouri, Bucu
reşti, ESPLA, 1954 

e Cei de mîine (Atenţiune, copii !), piesă 
în trei acte. Bucureşti, ESPLA, 195(). 

e Trei generaţii, piesă in trei acte. Bucu
reşti, ESPLA, 1956 
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e Primăvară in noiembrie, piesă intr-un 
aC't. Casa centrală a creaţiei populare, 
1 956 

e Arborele genealf){]ic, piesă in trei acte. 
Bucureşti, Fondul literar al scriitori
lor din R.P.R., 1957 

e TEATRU. Cuprinde : Cei de mîine, 
Trei generaţii, Arborele genealogie. 
Bucureşti, ESPLA, 1958 

e Cei care rămîn singuri, piesă într-un 
act. Bucureşti ,  Casa centrală a creaţiei 
populare, 1 959 

e O să fie nuntă mare. piesă într-un 
act. Bucureşti , Casa centrali"t a creaţiei 
populare, 1 959. 

e Vlaicu şi feciorii lui, piesă în trei acte. 
Bucureşti, ESPLA, 1 960 

e Intimplarea de la tirg, un act. Bucu
rPşti, Casa centrală a creaţiei populare, 
l!l62 

e Pădurea cu sălcii, un act. Bucureşti . 
Casa centrală a creaţiei populare, 1963 

e Intoarcerea din vis, piesă in cinci ta
blouri. " Teatrul", 9/1962 

e In tr-o singură noapte, un act. Bucu
I'Pşti, Casa centrală a creaţiei popu
larP, 1963 

e Prietenii, piesă in zece tablouri. ,. Tea
trul" , 1 1/1963 

e Intilnire peste ani, piesă in şapte ta
blouri. ,. Teatrul ", 811964 

e TEATRU. Cuprinde : Cumpăna, Arbo
rele genealogie, Vlaicu şi feciorii lui, 
Trei generatii, Intoarcerea din vis. 
Bucureşti, EPL, 1964 

e Drumul izvoarelor (1965), Spectacolul 
(1965), Colocviu sentimen�al (1968), 
După prăpăd (19!:18), O femeie ca multe 
altele (1972), O poveste adevărată 
(1973) O duminică neobişnuită ( 1973\ - pi�se intr-un act .  Bucureşti , Casa 
centrală a creaţiei populare. 

e TEATRU. Răscrucea fără fîntînă. 
Bucureşti, Editura "Eminescu" ,  1972. 
Cuprinde o serie de piese inedite, ne
jucate pînă în prezent : Grădina lui 
Dumnezeu, piesă in cinci tablouri 
(1 966) ; Perpetuum mobile, opt ta
blouri (1967) ; Răscrucea fără fintinii, 
piesă in trei acte ; După prăpăd, piesă 
in două tablouri (1967) ; Colocviu sen
timental - un act (1966). 

.,0 atit de îndelungată tăcere nu ·pu
tea să nu anunţe o schimbare, adică 
o nouă etapă în creatia sa dramatur
gică : într-adevăr, vechile tipare au 
fost sparte pentru a îmbrăţişa zări 
cit mai largi, modalităţi primenite, iar 
traiectoriile s-au abătut de pe făga
.şele curente ( ... ) descriind cuprinză
toare şi semnificative parabole pe te
ritoriul fantasticului. Un fantastic 
«care nu e evadare, nici ignorarea 
t'ealităţii,., ci o supradimensionaTe pc 

coordonate virtuale, deschizînd o per
spectivă asupra sensurilor ei". (Ovi
diu Constantinescu " Luceafărul", 1 
,;eptembrie 197.1) 

e Trei generaţii. Bucureşti, Editura " E
minescu", colecţia " Rampa", 1977. 

In antologii 

e Vlaicu şi feciorii lui - in "Teatrul 
romanesc contemporan",  Bucureşti, 
Editura Tineretului, 1962, voi. II 

e Trei generaţii - in " Dramaturgia ro
mână contemporană" , culegere, Bucu
reşti, Editura " Minerva", colecţia Bi
blioteca pentru toţi, 1964, voi. 1 
- in " 0  antol')gie a dramaturgiei ro
mâneşti 1 944-1077", Bucureşti, Edi
tura " Eminescu", 1978. 

IV. OPINII CRITICE GENERALE 
(selectiv) 

H. Zalis -- " Teatrul Luciei Demetrius ", 
"Teatrul", 6/1958 ; Vicu Mîndra - "ln
semnări despre literatură şi  teatru", 
ESPLA, 1958 ; Radu Popescu - "România 
liberă", 19 februarie 1958 

Nu incape îndoială că prin calită
ţil; sale Lucia Demetrius este dotată 
pentru a se afirma din ce în ce mni 
mult ca o autoare, nu ştiu cum să 
spun, de interior, ostilă marilor vio
lenţe, tumulturilor colective : ea se 
pricepe să lucreze indelung un carac
ter să observe oamenii mai ales intre 
ziduri, trăind intr-un ritm lent, făcind 
gesturi mărunte şi grăind în tonul cu 
sonoritate redu:;ă al vieţii intime, to
nul de cameră". 

D. Micu - N. Manolescu - " Literatura 
română de azi", Editura Tineretului, 1965, 
p. 310-31 1 :  

Problematica de mare actualitate. 
pdtos in dezbaterile de situaţii inte
resante, replici vii - iată cîteva din 
calităţile certe ale pieselor Luciei De
metrius. Riscul modalităţii dramatice 
adoptate de scriitoare e alunecarea 
in didacticism. şi evitarea lui se do
vedeşte deseori dificilă". 

Marian Popa - " Dicţionar de litera
tură română contemporană", Editura Al
batros, 1971, p. 213 ; Mihai Vasiliu -
"Istoria teatrului românesc ", Editura Al
batros, colec�ia " Lyceum ", 1972, p. 163-

164 ; Virgil Brădăţeanu - "Viziune şi 
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u n i H•rs in noua dra maturgit'  romiint 'il'

c,i " ' , Edi t ura ., Cartea Rom{mcascil".  l !J7Î .  
p. 102- l l i  

... . .  scrit•ri lt• cit• p111a acu m , s i  pri n t r<' 
ele cit e va lucrări d e  însem nătnt e  pe 
planul gener a l  al literaturii  de a z i .  
reprezintă certit udini şi atestă ralori.  
inscrii nd - o pe ao.ttoarea pieselor Cum
pă na, V!aicu �i feciori i  lui .  A rbore l e  
g(. n ealogic in c ircu it u l l i t era r n a ţ ional .  

Creat om·e de ca ract e re d ra ma t i ce 
a utentice, sensibili la dra me le oam e-
ni lo r, cu multă fineţe în capa cita t ea 
de a le recepta.  surprinde l u m i  şi 
procese, sugerenzii. u nit,ersuri .� i voa r t ci 
către adincurile s ufletu lu i o m eiH' S C " '  

Voleriu l{âpea n u  - I n troducere la ca
pitolul con�acrat Luciei Demetrius i n  , .0 
a n tologic a cii·:unatul'giei rom:'me�ti HJ44-
1' •7 Î··. Ecl .  .,l·: m i iW�cu", ! !J7B, p .  L'iO- l :>:l 

.. LuCla Dcmetrius urmăreş t e  in spe
cial modul în care concupisce n t a, e-

NATALIA STANCU : 

1 1Horia Lovinescu 
o dramaturgie 

sub zodia lucidităfi i" 

Natalia Stancu - nume afirmat in cr i 

tica românească de teatru - este pre
zentă in Ubrăn:ii cu o monografie intitq
J ată "Hoiria Lovinescu - o dramaturgi e 
�ub zodia lucidităţi i ". Acest t irzi u  debut 
editorial ne su rpri nde de două ori. l\llai  
i ntii, deoarece autoarea este u n  om de 
teatlru nu numai cunoscut, dar şi foarte 
activ in planul publicistic-i i , ceea ce pe 
po�tt� conduce la concluzja că întîrzie

rea a fost deliberată. Presupunerea 
aceasta e întărită de faptul că volumul  
este un studiu monografie şi nu o r.u
Jegere curentă de crani:ci . Ar meri ta să 
fi<> notată acPastă lecţie df' <>xigPnţă, în 
benefici ul prea grăbi ţi lor cronkari d� 
ocazie, c;o�re, odată ce au aa activ primele 
dncisp;rezece-douăzec.i de semnătun·i in 

!)2 

gois m u l, laşita tea ( a ceastă din urmă 
t răsă t u ră ca ra cterizează bă rba l i i) sau 
slă biciu nea , dificu lta tea de a adoptn o· 
decizie condu c in mod i n e l u c r a b i l  la 
n efericirea unei femei. Din tre dran" r 
t u r<1ii  1/0.,tri ,  L uria /Jeuu•t rius <'-' � � '  era 
mai sensibila la a cest fenom e n .  i-a 
dat expresia a rtist ică elocventă căn
t i n d u - i  su rsele nu î n t r- u n in.� t inct  re-
fulat.  ci  In m ed i u l  ca re ii  este ostil, 
care i i  re leva mizerii morale. rciututc . .  
il n'stct este n u cl e u l  genera tor ll l o pe
rl'i sa le intr- ad e vă r  maj()re şi ca re r·a 
ră mîne" .  

M i rcea G ll i ţ u lescu - ., 0 panora mă . . .  
\ o i .  t ' Î  t . .  p .  : 1 1 

. , Om de tea t ru co m plet (actriţă,  re

gizoare, a u t oare dra m a tică), Luciu 
Demetrius are ca lita tea şi r ut ina de a 
şti  să t rezea.�cci totdea una i n t eresu l 
d ramatic:. Pe li nie fem inină vo<:a ţ ia 
clm m a t ică a Luciei Dem e t rius n-a n�a i 
putut fi ega l a t ci " .  

presă, simt nevoia de a-şi anto]{)g.:l p u 
\ i  na operă Dir. ferici re, lucid itatea. /.O
die S'l:ib care e a5e7ată dra matu rgia l u .  
Horia Lovinescu, tutelează ş i  ac.telc pu
blice ale ctutonrci acestei mQnogra.fi i .  

Apreciind î n  Horia Lovinescu p e  u :1 u l  
d intre cei mai i mportanti dramaturgi ro
m;i n i  ai  u ltimelor decen i i ,  Nata l i a  Stancu 
f x p u ne în prefaţă miza aces t ui studiu : 
, .  . . . să a-econsti tuic u niversul cuprinzător şi 
variat al creaţiei teatrale lovinesciene, 
uşa cu m se defineşte aceasta, asumin
du-şi  drept obiectiv mai original nu .. re· 
i nventarea " operei lui HQria Lovi1nescu, 
ci caractei; zctrea ei sinteti că . J1n acord cu 
a u taar<'a i!"!. privjnţa metodei de a aborda 
u n autor cu opera încheiată, ex pri m re- · 
zerva asupra termen u l u i  .. l-ovi nescia n "  
d a fost consacra t  pentru Eugen Lovi
nescu .şi nu cred că poate fi folosit cu 
îndreptăţire 5i în cazul doramat•:u:gu l u i ·  
postbel ic. 

De altfel. extrem de outine date bio
gr.._fice aflăm despre cel car·e .. s-a năs 
cut la Fălticeni ca nepot ele frate al' 
or-esti <�iosu! u i  cr iti c E. Lovinesr:-n ·' 
Aceasta. nu întîmplător. ci pentru ci\ au 
t-mrea consideră importantă nu atit hi n
grafia. cît bioeJrafia intelectualii oe<l in-
di<tă în scri s. Totuşi. rămîne d iscutabil ă
lipsa datelor biQIU'afice in această pri
mă monografie dedkată scriitorului .  Pt-
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parcu.rsul cărţii, chiar Natalia Stancu s.: 
va indoi asupra acestei opţi'lJJni şi se va 
intreba : "Ce fel de ogli.ndă a omului e 
opera ? Care d i n  lumi nile ei. uneori 
piezişe, care db apele ei, uneori conu·a
dictarii, sînt cele adevărate ? "  

Intr-un anume fel, monogr<�fiu este o 
rontinuă raportare a teatrului scris de 
Horie Lovinescu la ideile sale privind 
arta, moraJa, istoria, lumea in genera l ,  
exprimate 1 n  eseul despre Rimbaud.  
susţinut ca teză de doctorat. Aceastct 
concu•·ă la realizarea scopului cărţii 
determinarea fiH.:tţi i lor, definirea drama
turgu..l ui,  stabili rea locului şi rolului aces
tuia in teatrul contemporan. Să vedem, 
totuşi,  ir: ce măsură intenţiile, expri mate 
l impede, sint onorate. Se observă peste 
tot o preocupare i nsi stentă pentru clasi
ficări, împărţiri, catalogări, autoarea rw
donează cu meticulozitate materia in 
foarte multe capitole, cu grih perr�,a
l)entă ca Utlurile să numească exact 
esenţa demonstraţiei cal'� urmează. Preo
cupE�.rea metodologică nu mi se Qare de 
repudiat. Deşi conduce la fărîmi1,a•rea, fie 
şi aparentă. :i discursului a::-itic, ea are 
avantajul de a evidenţia cu claritate şi 
metoda şi organizarea intrinsecă a ope
rei. P.ri m.a parte a cărţii studiază. titlu 
c:u titlu, dramat•urgia lui Horia Lovinescu. 
Am spus special "titlul cu ti tlu ". deoa
rc:>ce o anume inconsecvenţă face ca ia 
unele dintre acestea să existe referiri şi 
la text şi Ia spectacol, iar la altele doar 
!.a text sau d081l" la spectacol 

ApOii, scrupulozitatea uneor-i barocă a 
documentaţiei. Atentă să nu ignore nici 
o opinie critică în legătură cu tema, !'Ta
talia Stancu ajunge •la exces. Ce con
t�ază că, de pildă, Alex Ştefănescu îl 
n!iseste oe R'llltor • .  camusian " ?  NatHl ia  
Stancu duce scrupulul atit de departe in
cît se opreşte sA-i probeze că e vorba de 

un ,,ibsenian prin definiţie".  Tot la ca
pitolul exceselor se inscriu referinţele .. 
J .  Rivit>re, Lampedusa, Cehov, Gorki,  
N .  Manolescu şi J Swift, Fănuş Neagu, 
Strindberg şi Matei Vişniec, Romain Rol
land,· A. Huxley şi. Ov. S. Crohmălni· 
ceanu. Valeriu Râpeanu şi Karel Capr.k, 
C. Cubleşan şi Jean Alllou.hlh, John Os
bo:·nc, Pcter Weiss, Marguerite YoU<r
cenar, Mircea Eliade şi Mircea Iorgu· 
!eseu, Ion Vitne1· şi N. Berdi.aev, Max 
Stinwr, Giovanni Papini, Radu Popescu, 
Jakob Wasserll"\an, Marguerite Duras, 
N ietzsche stau aici într-o armonie abso
l ută, însă de neinteles. Sigur, une-:e re· 
l erinţe sînt esenţiale pentru fixarea r3-
clăcini lor, a locului. a ll'olului acestui 
teatru ; atrag atenţia doar d'i într-un ase
menea ocean trimiterile esenţiale se 
pi erd. 

!n pa.:-tea a doua, mon-ografia are o 
alură mai pron'ltnţat teoretică, mai pre
cis,  conceptualA. Ea tratează despre 
, .structuri şi aluzii mitice şi folclorice " 
.. teatl!'ul de idei şi situaţii ", . tensiunc'l 
di alogului şi virtutile re!)J.icii ", .,teatra
litatea şi chiar "indicaţiile scen i c e " .  
Apare şi un concept m a i  puţin la m od ă  
acum, .,mesajul operei ", ceea c e  ihsE.'m
nează o opţiune. 

Important e că Na1alia Stancu fO'!"mu
lează un punct de vedere ferm asur..�a 
tuturor temelor ouse in di'scutie. apr�
ci ind că .,Horia -Lovinescu ne-a lăsat o 
creatie dramatică îmbinind în chip ori
J;!inal literatul!'a e�istenţei ( ... ) şi CRJ)a
citate3. fictionară. observaţia şi trăire:l 
social-istorică ( ... ). implicarea pasion'llă 
"" rletasarea analitică ". Este o înche
iere lăudabilă. căCi in Nartalia Stam:u. 
Hol!'i a Lovinescu şi-a găsit un exeuet 
echilibrat, necesar. 

Mariana BRAESCU 

. - . 
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George Uscătescu 

teatrul occidental 
contemporan 

(fragmente) 

Beckett şi limbajul 

Problema ne duce din nou la creaţia 
de teatru cea mai importantă a "Limpului 
nostru opera lui Samuel Beckett. Pe Un
gă ceea ce reprezintă opera lui, aproape 
toate celelalte opere (Ionescu, Adamov, 
chiar Genet, a cărui experienţă literară 
este notabilă, Durrenmatt, Peter Weiss) 
sînt manifestări, într-un anum1t fel, epi
gonice, deoarece. la toţi, procesul unei 
noi disocieri a limbajului şi experienţele 
concrete implică, dificil, o reînnoită jn
toarcere la limbaj sau ,.din limbaj ", cum 
ii place să spună lui Michel Foucault. 

O intoarcere care înseamnă r ::!cupcra
rea unităţii pierdute, integritatea, ple!1 ; 
tudinea epistemologică ş i  me�afizi(�ă. 
Beckett este un scriitor care, prin înalt:l 
sa intelectualitate, era destinat 'Să reali
zeze această dificilă sarcină. Nu trebuie 
u·itat faptul că, la începuturile sa;e lite
rare. Beckett s-a preocupat a determina 
esenţialul în opera literară a doi precur
sori : Proust şi Joyce. Aceste prime preo
cupări critice ;implică explorarea proble
maticii de tip metafizic. 

In acest sens, Beckett analizea.lA t i m 
pul, efortul inutil şi absurd a l  omului şi, 
inainte de toate, Limbajul identificat ca 
experienţă metafizică. Toate acestea -îl 
vor conduce, într-o zi, pe Beckett Ia pro
pria sa experienţă a tragiculm, în care 
limbajul deţine un rol fundamental. Nu 
fără motiv, s-a spus că Beckett, scriin·· 
du-şi opera cînd in limba franceză. cînd 
în cea engleză, era în căutarea acestei 
fundarnentări : plenitudinea limbajului.  
Conştiinţă critică şi conştiinţă de expre
sie, ce vor să fie, în acelaşi timp, liber
tatea şi adevărul limbajului, dtncclo d(l 
semnificaţii şi simboluri. Acestei dorinţe 
de plenitudine îi corespunde, in spiritul 
său, ca şi la Proust, propeMiunea pentru 
numele simbolice ale personajelor şi locu
rilor din opera sa. Tot ei ii corespunde 
procesul de concentrare maximă şi de 
densitate, de pătrundere în profunzimea 

tainelor umane, care merg dincolo de cir
cumstanţele psihologice 5i se in sere a:;.. 
într-un efort fără egal, de explorare on
tologică. "Toată opera lui Beckett - ne 
spune Martin Esslin - este o căutare a 
relaţiilor care se ascund după raţiona
mentele care nu-s altceva decît pure con
cepte. Poate că el a devalorizat limbajul 
ca instrument de comunicare a adevăru
rilor ultime, dar s-a arătat a fi un mare 
maestru al artei limbajulu1 ".  "Ce vreţi 
d umneavoastră, domnule ? Ex1stă numai 
cuvinte. Nu mai există altceva. tn lipsa 
unui material mai bun. el a format, din 
cuvinte, un i nstrument notabll, care-i 
serveşte scopurile. Teatrul i-a dat posibi
litatea să adauge o nO'llă d1mensiunc.> 
limbajului contrapundul unei ac(.iuni 
concrete, cu multiple faţete, care nu 
poate fi elucidată prin vreo explicaţie, 
dar are efect direct - asupra pubhcului.  

In teatru. sau cel puţin în teatrul lui  
Beckett, este posibil să se depăşească, 
complet. stadiul gîndirii conceptu'tle, to� 
aşa cum pictura abstractă depaşeşte sta
diul obiectelor identificabile. 

In Aşteptîndu-1 Pe Godot şi Fin de 
partie, opere Ji.psite de personaje, de in
trigă şi dialog ex;plicativ, Beckett a de
monstrat că acest tour de force, în apa
renţă imposibil, poate fi realizat" (Theâtre 
de !'absurde, Buchet Chastel, Paris 1963, 
pag. 81). 

Observăm că, într-o astfel de operă 
care atinge frontierele tăcerii , hmbajul 
ajunge să fie totul. O artă ale cărei pro
filuri, perfecţiune şi forţă expresivă con
stituie, în acelaşi timp, expresia tr::�gică 
şi plelllitudinea metafizică. Poate că nici 
un alt curent creator, oricit de mult şi-a 
proclamat libertatea, nici chiar suprarea
lismul, nu s-a menţinut mai depPrte de 
dogme şi formalisme ca opera lui Beckett. 
Supus unui proces lucid constant, 
de control şi reducţii mentale ultime, lim
bajul îşi propune, astfel, să comunice iD-
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comuni('abilul. Foucaul t  ar fi !) U i u t  sit 
vadă. in aceasta, o nouă integrarp a l ; m
baj ului in reprezentare, după o i u n �.;:t pe
rioadă de fragmentări şi rupturi .  Dar n-;u 

fi exagerat să vedem in aceasta · J  po
s i bilă recuperare a plenitu d i n i i  mela [izi

ce, intr-o comuniune autentică 1ntr2 mE-

tafizică şi l imbaj. Adevărul este .::ii. fiirii 
nici o îndoială, opPra lui BeckPtt se si
tuează din plin in ceea ce este m 1 i  a:
tua l . mai contemporan d i n  oriC<! posi bi i ;�, 
speculaţie intelectuală. 

In cimpul intelegerii critice aced.> \'1  este 
egalată numai de ideile şi conc i u z i i l e  lui  

Antonin Artaud. 

Beclwtt ş i  Artaud v i n, într-un anu m • t  
mod, să fac i l i teze exemplar expl icaţ i i  
greu de descifrat în formu lări enigma
ti ce. 

De la Husserl ş i  Saussure, pînă la l�er
IPau-Ponty, Abellio, Foucault şi Rolancl 
Barthes. cuvîntul, semnul, tăcerea şi gin
d i rea sînt destinate a se contopi într-e 
unitate al cărei conţinut duce pr�cis ia 
acPa plPn itudine metafizică pe care opera, 
t ristă şi poetică. a lui Beckett pretindl' 
s-o reprezint!', actualizind constant filoso
fia h usserliană a l imbaj u l u i  an ticipa1. ie-
recuperare. 

ln româneşte de 
Dorel Lucian FILIPESCU 

Va l eriu Moisescu 

Sjătuindu-l pe Celadon să �e pri
vească în Fîntîna Adevărului Iubirii, 
maTele druid Adamas ştia că acesta 
nu-şi vedea niciodată chipul l"eflectat 
în oglinzile apei, ci străfundurile ne
bănuite ale sufletului. Asemănător fin
tînii din poveste, teatrul nu ·ne arată 
adevărflta faţă a prezentului sau tre
cutului, pe eaTe le vom reconstitui 
poate ulterior, descoperind in primul 
rînd neliniştile, ezitările, încercările, 
duTerile şi speranţele noastre. 

II noiembrie 1982 

Arta şi realitatea 

Uneori, pornind de la realitate, aT
tistul recrel'ază în imagini, cu mij
loacele proprii, o realitate proprie. 

Această nouă Tealitate o eclipsează 
în timp pe cea care i-a dat naştere, 
devenind mai puternică in conştiinţa 
oamenilor decit realitatea însăşi. 

Cind, la 28 aprilie 1937, bombardarea 
orasului Gucrnica a stîrnit indignarea 
lui 

·
Picasso, făcîndu-! să picteze una 

dintre cele mai celebre pinze ale sale, 
el a găsit modalitatea de a-�i exprima 
indignarea, imortalizînd ever1imentul 
intr-un mod atU de pregnant şi de 
surprinzător, încît mulţi sint astăzi cei 
ce datorită tabloului lui Picasso 

Guernica" trăiesc cutrcmurarea u;;_ui eveniment tragic care, altminteri, 
aT fi putut reprezenta pentru noile 
generaţii o oarecaTe filă de istorie. 

5 aprilie 1983 

Realitatea, irealitatea, 
suprarealitatea 

Realitatea este desigur o noţiune o
biectivă. Imaginea despTe realităţi es
te însă profund subiectivă. Ea diferă 
de la individ la individ, de la un po
por la altul, de la o epocă la alta. 

Fiecare om trăieşte o Tealitate pro
prie, cîteodată incompatibilă cu reali
tatea celuilalt. Această realitate se  
constituie din tot ceea ce încetează să 
ne uimească, să ne şocheze. 

Tot ceea ce nu cunoaştem pare de 
neconceput şi îmbracă în mintea noas
tră forme ale iTealităţii. Este edifica
toare, in acest sens, gluma individului 
care, văzînd prima oară o girafă la 
grădina zoologică, a exclamat cuprins 
de consternare : " Aşa ceva nu există !" 

* 

A conferi Tealitate irealului, ca şi a 
sesiza " irealitatea" realului (pe care 
uneori o intilneşti la tot pasul, fără 
a ·o mai putea percepe ca atare), a fa
ce ca fantasticul să devină Teal şi rea
litatea fantastică, iată un drum pe 
eaTe teatrul zilelor noastTe îşi poate 
Tedobîndi forţa magică, jinduită şi că
utatd cu infriguTare de unii aTtişti 
contemporani. 

20 octombTie 1984 
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Cum pînă la spectacol mai 
sint cîtevn ceasuri, sau 
-chiar o zi-două, ma i ascul ţ i 
w1 actor, un secretar lite
ral· un director de teatru, 
un�ori chiar un crit ic dra
matic "local", care, cu toţi i  
- deşi n-au l'ăzut specta
colul (acesta producîn
du-se, după cum se şti<', 
în prezenţa publicului, n u  
in Cl bsenta lui) - ţ i n  s ă  t e  
pre vină 

'
(nici nu s-ar gin

di Doamne fereşte, să t<' Jnfl.uenţeze !) că ei îşi dau 
totusi seama cind c vorba 
de im <'sec, chiar dacă <' 
al t eC�truiu i lm·. E n·wt>ta
l , i l  dom· că te-au in vitat 
IC I  asa cel'a si  te-au pus pe 
drwiwri pe · f)erul ăsta (pe 
m·.�ita asta) , făcîndu-te să 
te deplasezi degea ba la 
iOD ele ll:m (în Bucureşti -
nunw i pînii-n centru). 
l'c n t ru că, ai să vezi, de 
data asta chiar n-ai ce să 
vezi ! 

U nele sînt  modesta i n vi
die şi geloosa bîrfă de altă
dată ? Cînd le-o luat locul 
CICl'CIStă psewlocronică de 
dinaintea p1·emierei, care 
îmbrăţişează cu cinică vo
luptate toate compartimen
tele spectacolului, fără a 
uita să ia în tărbacă şi 
penoana dramaturgului, şi 
opţiunea <teatrului pentru o 
piesă sau .alta, în funcţie, 
evident, doar de intere.�ele 
directorului, care ar expli
ca nu numai repertoriul 
actualei stagiuni, ci şi re
pertoriul de perspectivă ? 
Mai poate fi vorba de vreo 
legătură între onestitatea 
informaţiei din avancro
nică - neutră din punctul 
de vedere al valorii vii
toare a reprezentaţiei - şi 
aceostă pseudocronică, vă
dit denigratoare, care are 
în vedere tocmai valoarea 
actului scenic ? 

Că această ,.obiectivă" 
şi atit de evident "dezin
teresată" pseudocronică o
rală (dar, atenţie, în toată 
puterea cuvintului !), mi
zînd psihologic pe faptul 
că nu pot fi suspectaţi cei 
,.neimplicaţi direct" în 
spectacol, ajunge sau nu 
la urechea criticului, ori 
că el îşi I}Jleacă sau -nu u
rechea la tot ce aude, este, 
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pînă la urmă, mai puţin 
important, criticii nefiind 
totuşi printre fiinţele cele 
mai uşor influenţabUe ! 
Cum nu sin t, in genera/, 
o t ît ele uşor influcnţabili 
nici factorii de decizie, că
rora declan.�atorii .�truţo

cămilei speră să le poată 
oferi un argument in plu.�. 
chiar prin viitoarea cro
nică "obiectivă" , a unui 
om "din afară" ! 

Mult mai grav este fa ptul 
că si atunci cind II U reu
SI'St� să-si 1'ea l izc>ze scopul 
;.i · pri ncipa l - CICC'/a de a 
cl l'termin a o 1'cdistrilluire a 
.. fu ncţii lor" .�i a "puterii" 

intr-un teatru - pseudo
cronica de dinaintea spec
tacolului poate face adevă
rate ravagii printre actori, 

CRONICA 
CRONICII 

TEATRALE 
Str uţo-cămila 

sau cronica 
de dinaintea 

p re mi erei (I I )  
dăunind profund evoluţiei 
fireşti a artei lor interpre
tative. Căci, pregătită din 
timp .�i dc>clan.�ată uneori 

chiar înaintea primei lec
tu!·i !o masă, struţo-cămila 
ajunge întotdeauna la u
rechile actorilor din dis
tribuţie. Derutaţi de atîta 
dezinteresată bunăvoinţă 
colegială, repetată pe di
verse tonuri şi din diverse 
părţi, unii dintre ei chiar 
nu mai ştiu ce să creadă, 
revin la -ceea ce au făcut 
mai de mult şi s-a "veri
ficat" la public, fără să 
mai ţină cont de indicaţiile 
regizorului, de stilul mon
tării şi de întregul specta
colului ! Pînă şi cei care 
de bine-de rău rezistă 

atacurilor struţo-cămilei, 
nu mai au totuşi deplină 
încredere in ceea ce fac, 
ajungînd să 1/ie apoi sin
cer rmiraţi dacă spectacolul 
are un .,neaşteptat" succes, 

chiar in ,,cheia" regizorală 
propusă. iar ei sint jelici
taţi nu numai de rude, ci 
şi de critici, după premie
ră ! 

Acţiunea struţo-cămilei 
poate fi însă .at.it de puter
nică şi de nocit:ă pentru 
soarta viitoarei reprezen
taţii, incit - .sub ochii ne 
dumeriţi ai regizorului. 
care asistă la degradarea 
vertiginoasă a muncii sale 
- însăşi premiera să se 
transforme intr-o parado
:rală demonstraţie a faptu
lui că, pinii la urmă, tot 
struţo-cămila a fost "sin
ceră" şi .a avut "dreptate" ! 

Puţine spectacole au 
şansa ca publicul să pri
ceapă din prima clipă ce-a 
vrut regizorul, să fie cuce
rit de noutatea şi forta 
concepţiei regizorale, ast
fel incit înşişi spectatorii 
să fie cei care, prin reac
ţiile lor, să-i oblige, aproa
pe, pe actori să revină pe 
făgaşul stabilit al repre
zentaţiei, recăpătindu-şi 
încrederea în regizorul lor 
şi în ei inşişi 1 De cele. mai 
multe ori îns4 nu se întim
plă aşa, publicul fiind ten
tat să reacţioneze mai uşor 
la lucrurile ştiute, cu care 
Z-au ,,ol;lişnuit" actorii lui 
prefe·raţi, chiar dacă pînă 
la sfîrşitul reprezentaţiei 
şi, mai ales, după aceea, 
va constata că e totuşi cam 
dezamăgit. O dezamăgire 
care va fi şi a actorilor, 
fiecare explicindu-şi-o în 
fel şi chip (cel mai ade 
sea punind-o pc seama rt'
gizorului şi a autorului 
dramatic), dar uitind cu 
toţii de struţo-cămilă, care, 
nu-i aşa, acum nici nu li 
se mai pare struţo-cămilă, 
de vreme ce ... a avut drc>p
tate 1 

Armă predilectă a des
curajării morale, înveni
nînd climatul căutărilor 
creatoare a le artiştilor au
tentici, această struţo-că
milă sau pseudocrontcă de 
dinaintea premierei poate 
afecta, la un moment dat, 
deosebit de grav un om, 
un spectacol şi un teatru. 
Să sperăm însă că un om 
prevenit face cit doi ! 

MYOSOTIS 
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