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Actualitatea teatrului

Actualitatea face parte din insasi defi-
nitia teatrului. Spectacolul teatral este
un act dramatic. Spre deosebire de litera-
tura, care se scrie in absenta cititorului
si se citeste in absenta scriitorului, tea-
trul se desfisoari atit in prezenta actori-
lor cit si In prezenta spectatorilor. Fie ca
se refera la trecut, fie ca se refera la vii-
tor, reprezentatia teatrald este totdeauna
prezentd si intereseazad prezentul. Teatru
inactual este, in sens strict, o contradic-
tie in termeni, iar teatru actual este un
pleonasm. Teatrul este totdeauna contem-
poran. Altfel este literaturd sau cinema-
tograf. ,,Drama cititi este asadar intr-o
mare masurd povestirea unor actiuni sau
evenimente sufletesti proiectate In trecut
sau viitor., Prin aceasta, drama tinde la
citire si elimineze factorul propriu-zis
dramatic, care este al actiunii prezent ne-
mijlocite. Marea problema pe care o pune
drama consti astfel in mijloacele care
trebuie gasite pentru a transforma actiu-
nile trecute sau viitoare in actiuni pre-
zente, pentru a mentine drama intr-un
prezent neintrerupt“!, Actualitatea tea-
trului constd, in primul rind, in faptul ca
principalul ,semnificant* este un om viu,
! Tudor Vianu, Arta actorului, Ed.
Vremea, Bucuregti, 1932, p. 42.
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»Desigur, nu din pricina
actualitdtii lor supravie-
tuiesc operele, ci actuali-
talea le face sd trdiascd“.

Léon Moussinac

»,O piesd, acest joc de o
seard, este o conversatie
inire autor s§i public, un
fel de propunere spirituald
oferitd gi primitd sau re-
fuzatd“.

Louis Jouvet

in carne si oase, care vorbeste si se misca
aici §i acum: actorul. ,Dacid vrem si
stim ce este teatrul trebuie si ne intre-
bam ce este un act, deoarece teatrul re-
prezintd actul si nu poate reprezenta alt-
ceva“?2
Creatoare de noi idei este vorbirea,
care, sub presiunea convorbirii, neagai,
intreaba si afirma. Scrierea nu poate de-
cit sd pastreze nivelul de conceptualitate
la care a ajuns gindirea la un moment
dat si de la care poate sd se inalte in
continuare citre concepte maj abstracte
$i mai generale. Numai vorbirea poate si
transforme o stare sufleteascd in idee si
sd urce ideile, prin energia ei metaforica.
pe trepte din ce in ce mai inalte de cu-
noastere. Texlele devin rodnice pentru
gindire numai prin convertirea lor in
vorbire : lecturdi, dialog, discutie, dezba-
tere. ,,Emisiunea vocala, fruct al unei e-
laborari motrice foarte fine, termini o
schitd de miscare a intregului corp ciruia
ii concentreazi energia motrice in punctul
cel mai favorabil acela in care se situ-
eazi aparatul fonatoriu, intre corp. locul
pulsiunilor §i instrumentul gindirii noas-
2 Jean-Paul Sartre, Un thééatre de
situations, Paris, Gallimard, 1973, p.
119,



tre“ !. Desi dialogul teatral este vertical,
adica orientat in directia scend-sala, spre
deosebire de cel real, care angajeazi ori-
zontal persoanele care discuti, totusi dia-
logul teatral fsi pastreazi o buni parte
din forta educativi a convorbirli, datorit3
prezentei active a spectatorilor : atentie,
gindire, risete, plinsete, aplauze etc.

Teatrul este arta meniti si recupereze
suprasegmentalele si paralingualele vor-;
birii — ton, debit, ritm, accent, mimica,
gest — pierdute de textul dramatic. Tea-
trul ridici in cele patru dimensiuni ale
spectacolului  sensurile culcate in opera
dramatica, cxpliciteazd ceca ce coste im-
plicit in text. De aceea unii dramaturgi
insotesc textul sortit sa fie rostit pe scend
cu un text secund despre felul in care
vrea autorul si fie rostite replicile ; textul
secund este un monolog al autorului des-
pre dialogul actorilor. Uneori, monologul
autorului mai vorbeste si despre tmpreju-
rarile in care se desfasoard actiunea, des-
pre starca sufleteascid a personajelor, des-
pre cc au patit inainte de intrarea in sce-
nd, despre cum trebuie si fie imbracati
actorii etc. La noi, Camil Petrescu a exce-
lat In asemenea texte auxiliare. Se reali-
zeazi astfel echilibrul dintre intelect si
sensibilitate, care asazi teatrul intre li-
teraturd si plastica. Forta specifici a tea-
trului se intemeiazi tocmai pe unitatea
pe care o realizeazi spectacolul fintre in-
telectualitatea .lecturii si emotionalitatea
imaginii. Spectacolul de teatru trebuie sa
se situeze la egald distantid atit fatd de
discurs cit si fatd de pantomimi, daca
vrea sid ramind fidel esentei sale.

Clasicitatea esentiala a teatrului, adicd
echilibrul dintre gindire §i simtire rea-
lizat in spectacol prin echilibrarea textu-
lui dramatic cu rostirea, mimica, gestu-
rile, miscarea, costumele, decorul, dg—
curge cu necesitate din actualitatea lui.
Nu orice spectacol este teatru; diferenta
specifici dintre teatru si spectacol constd
fn faptul ci teatrul este un spectacol care
actualizeazd un text dramatic. Orice de-
zechilibru ,romanlic* — impresionism}xl,
expresionismul, simbolismul, suprareah.s-
mul — prin folosirea marionetelor, misti-
lor, coregrafiei, tinde sa reduci teatrul
la spectacol. Actul teatral implicé‘_neapé-
rat unitatea dintre cuvint si muloacgle
audio-vizuale prin care poate fi sporitd
expresivitatea cuvintului. In teatru,‘ rea-
lismul nu se reduce nici la fidelitatea
semnificantului fatd de aparenta lucruri-
lor si nici la fidelitatea semnificatiei faté
de esenta lucrurilor, ci la unitatea intu_né
dintre spectacolul perceptibil si textul in-
1 Marie Elisabeth Dienesch, Jeu dra-
matique, éducation et thérapie, Revue
d'Esthétique, 1977, no 1—2, p. 370.
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teligibil. De. aceea, arta actorului este o
unitate intre trairea spontani a rolului
si autocontrolul critic al jocului. Altfel,
ar reprezenta un gelos oarecare si nu
Othello al lui Shakespeare. Tomaso Sal-
vinl spunea c3 ,actorul triaieste, plinge si
ride pe scen3, dar plingind si rizind isi
urmaireste risul si propriile sale lacrimi.
Si tocmai In aceastd viatd dubli, in acest
echilibru fntre viat3 si joc, consta arta“?2
Autocontrolul stirilor sale sufletesti a in-
trat intr-o asemenea masurid in compor-
tamentul actorului incit nu mai poate
scdpa de el nici in viata sa personala.
~Talma, conducind corpul fiului siu la
cimitir, si-a dat seama, In fata mormin-
tului deschis, cd a controlat tot timpul
parcursului starea unui tati care sufera
din pricina mortii copilului sau*?.

De altfel, toate abaterile romantice de
la clasicitatea esentiala a teatrului nu
fac decit si contribuie la depasirea limi-
telor istorice ale unui anumit stadiu de
dezvoltare a clasicului si la pregitirea u-
nui clasicism contemporan. Un teatru fara
actori care dialogheazi este altceva decit
teatru. Hipertrofierea spectacolului in
dauna cuvintului a fost stirnita de infla-
tia verbald care a cuprins o buni parte
din teatrul european in primele decenii
ale veacului nostru. Platitudinea melodra-
melor  bulevardiere a fimpins si pe
unii regizori si incerce un teatru fira
vorbe si chiar fird actori, cu obiecte, su-
nete si lumini. Planchon spunea c¢3i ,,ac-
tiunea noastrd n-are nimic literar* si ci
»a devenit necesar a aboli literatura pen-
tru a regisi mai bine teatrul“, iar Gro-
towski sustinea cd ,domeniul teatrului
este perceptia §i nu comprehensiunea”.
Peter Brook afirma si el ca ,teatrul este
o posibilitate dati omului de a-si creste
pentru un anumit timp intensitatea per-
ceptiilor ; asta-i tot §i e imens“. Nici
Jean Louis Barrault nu e prea departe de
aceastd conceptie asupra teatrului cind
scrie ca ,,noi trebuie si ne adresim mai
degraba pieptulul publicului decit capului
siu. Respirajia primeste totul, capul nu
percepe decit 15%“ 4.

Numai c3, prin ins3isi esenta sa, spec-
tacolul teatral izbegte simturile spectato-
rilor nu pentru a-i excita, ci pentru a-i
pune pe ginduri, pentru a le trezi cuge-
tarea critici asupra epocii in care triiesc.
»Problema nu este de a im-proviza pen-
tru a scipa de imperialismul textului si

2 Citat de K. S. Stanislavski, Munca
actorulul cu sine insusi, Bucuresti,
1955, p. 500.

3 Jean Vilar, De la tradition théa-
trale, Paris, L’Arche, 1955, p. 134.

4 Jean Lomis Barrault, Souvenirs
oour demain, Paris, Seuil, 1972, p. 193.
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pentru a da simulacrul libertatii persona-
le si creatoare, ci, dimpotriva, a reda
acestuia adevirala lui greutate fonica,
materialilatea lui articulatorie, rezonanta
lui libidinala, puterea lui de inductie
gestuala si totodati reala lui dimensiune
sociald“ !, Intr-un spectacol de teatru, cu-
vintul si imaginea trebuie si-si sporeasca
reciproc valoarea artistici cuvintul si se
simta si imaginea si se inteleagi. ,,Rolul
celui care pune in scena, datoria si pri-
vilegiul sau, este de a fi prezent peste
tot si totusi invizibil, fara sa oprime per-
sonalitatea actorului si nici si striveasca
gindirea poetului, necheltuindu-si geniul
decit pentru a servi si pe unul si pe ce-
lalalt“ 2 In teatru, intiietatea regiei fati
de text este o aberatie. Talentul regizo-
rului constd in a scoate la iveald actuali-
tatea ideilor consemnate in opera drama-
tici. Ca artist, regizorul isi exprimi pro-
pria sa atitudine fatd de lumea in care
triaieste prin reliefarea anumitor idei ale
textului si nicidecum prin abaterea ex-
travaganti de la ele. Asa cum actorul isi
controleaza jocul pentru a nu iesi din rol,
tot asa regizorul trebuie sd-si controleze
punerea in sceni pentru a nu iesi din
text. Teatrul este joc, nu joaci. ,,Orice
revolutie teatrald intemeiatd numai pe
elementele vizuale ale teatrului va fi ne-
apdrat o revolujie partiald (si probabil va
avorta), deoarece teatrul este mult mai
mult decit un spatiu de umplut“ 3, Inain-
te de toate, teatrul este menit si citeasca
spectatorilor textul dramaturgului.

Pornind, neaparat, de la un anumit
text, teatrul nu poate si nu fie influentat
si de modalitatea graficid in care e scris:
iconografic sau alfabetic. Existdi o anu-
me deosebire intre teatrul culturilor alfa-
betice si cel al cullurilor iconografice ; in
primul, precumpinesc dialogul, tensiu-
nea replicilor, logica demonstratiei, in ce-
lalalt, elementele audio-vizuale, cintecul
si dansul : Shakespeare si Kabuki. Verbul
,kabuku“ inseammnia ,a se rasuci“ si ,a
se strimba“. Teatrul japonez este preocu-
pat mai mult de plasticitatea emotionan-
td a unor fapte de eroism decit de clari-
tatea conceptuala a unor idei. In vreme
ce europeanul este inclinat sd priveasca
un spectacol asa cum citeste — de la
stinga la dreapta — japonezul nu are a-
ceastd inclinatie. Teatrul european are,
indeobste, o introducere, un cuprins si o

1 Michel Bernard, Le mythe de
l'improvisation thcéatrale, Revue d’Es-
thétique, 1977, nr. 1—2, p. 32.

2 Jean Copeau, Notes sur le métier
de comédien, Paris, 1955, p. 43.

3 Léonard C. Pronko, Théatre d’a-
vantgarde, Paris, Denoél, 1963, p. 173.
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incheiere, ascmenea discursurilor noastre,
in timp ce tealrul japonez este deschis
oricarer improvizatii. Oamenii fac teatru
si chiar maninca asa cum scriu. Pentru
japonez, spre deoscbire de european, ,a
minca nu inseamni a respecta un menu
(un itinerar de farfurii), ci a desprinde,
printr-o usoara atingere de bagheta, ba
o culoare, ba alta, gratie unui soi de in-
spiratio® .

Probabil ca tot iconografiei $i mini-
mei generalilali a conceptelor pe care ez
le formeazi i se datoreazi si tendinta ar-
tei orientale de a privi lumea ca pe o su-
prafatd de infrumusetat si nu ca pe o a-
dincime de cercetat. In viata orientala,
lucrurile sint mar mult fenomene sensi-
bile de trait decit esente inteligibile de
gindit. De aici,, pasiunea pentru gradini,
ritualul ceaiului, rafinamentul stampelor
si matasurilor. Paul Valéry spunea c3i, in
opozitic cu grecii, care s-au precocupat
mai mult de logica ideilor decit de cali-
tatea materiei, orientalii au rafinat ma-
teria sensibili. ,Datordm — spunea el —
Imperiului Cerului delicata inventie a
matasii, a portelanului, a smalfurilor, a
hirtici si a multor altora...*”. Pc dc alta
parte, desi au inventat busola, praful de
puscd S$i imprimeria, chinezii ,nu si-au
dat seama ca detin mijloacele de a tul-
bura linistca pamintului“® Cine crede ca
dincolo de fenomene nu se mai afld ni-
mic, nu mai are decit doua atitudini de
luat: retragerea din aceastid lume iluzo-
rie prin ascetism, sau agrementarea a-
parentelor ei, prin arta. ,Ornamentul ras-
punde vidului*?. Influenta teatrului orien-
tal asupra celui european se. explicd, in
bund masura, §i prin ,,vidul moral“ lasat
in urma lor de maécelurile mondiale din
prima jumditate a veacului nostru.

Criza limbajului si a ratiunii a orientat
opinia intelectuald spre culturi mai mult
afective si pragmatice decit conceptuale
si teoretice, mai preocupate de stipinirea
de sine decit de stidpinirea naturii. Cel
mai activ propagandist european al tea-
trului oriental a fost Antonin Artaud.
Multumit cid balinezii ,demonstreazi bi-
ruitor preponderenta absolutid a regizoru-
lui, a cirei putere de creatie elimini cu-
vintele”8, el exclami: ,Se simte In tea-
trul balinez o stare de dinainte de limbaj
si care poate si aleagi propriul siu lim-

4 Roland Barthes, L’empire des
signes, Genéve, Skira, 1970, p. 35.

5 Paul Valéry, Oeuvres, II, Paris,
Gallimard, 1960 p. 1033.

6 Ibidem, p. I1029.

7 Ibidem, I, p. 1184.

8 Antonin Artaud, Le théAtre et son
double, Paris, Gallimard, 1964, p. 80.



baj muzica, gesturi, misecari, cuvinte“!.
Antonin Artaud se intreaba daci ,.data
fiind supunerea teatrului fatid de vorbire,
teatrul n-ar avea totusi propriul sidu lim-
baj, daca ar fi absolut himeric sa fie con-
siderat o artid independentd si autonoma,
la fel ca muzica, pictura, dansul etc.“2.

Autonom, da, dar independent, nu, de-
oarece autonomia nici unei arte nu poate
s3 ajungi la independenta fatd de limbaj
»Limbajul teatral® este, ca si celelalte
limbaje, un ,para-limbaj“, adicid un lim-
baj secund, care nu poate sia aiba un in-
teles decit daca il primeste de la vorbire.
Punerea in scend nu trebuie si scape de
vorbire, ci si verbalizeze tot ce se afla
pe sceni. Dezlegati de vorbire, scenogra-
fia inceteazd si mai fie grditoare si nu

mai poate sa provoace dedit reactii empi-
rice, nicidecum emo{ii estetice. De alt-
fel. lupta impotriva vorbirii nu poate si
fie altceva decit o lupta a vorbirii cu sine
insasi.

Prin ziarc. reviste, radio, televiziune unii
comunic3d celorlalti, in vreme ce prin dia-
log, unii comunica cu ceilalti. Numai dia-
logul ingdduie ascultiatorulul sia devinia
la rindul lui vorbitor. Teatrul dialogheaza
in locul spectatorilor, dar §i in prezenta
lor, izbulind, astfel, si contracareze, in-
tr-o anumita masura, unilateralftatea pau-
perizantd a monologului.

Cinematograful si televiziunea nu
concureazd teatrul, ci il elibereazd de
toate elementele straine esentei lui, per-
mitindu-i sa devinad el insusi: inscenarea

! Ibid., p. 93. mereu actwald a unui text dramatic. Re-
2 Ibid., p. 104. prezentatie inseamni a fi din nou prezent.
- pogeul. ® La Nationalul gsor Constantinescu si N.

R “« clujean, Ion Tilvan se in- Vl]adoianu, premiera intiii
Iy ampa ) cumetd s34 joace pe reviste romanesti cu muzi-
Hamiet. ® Pe ecrane, o ci exclusiv romaneasci.

acum primd versiune antologicA Cele mai multe melodil
50 de aﬂi a Mizerabililor, cu Frede- sint samnate de Ion Vasi-
) ric March si Charles lescu si Elly Roman. Pre-

m artie Laughton. O vedem la ci- tutindeni, se fredoneazi
nema Aro (Patria de azi). glagirul lui Vasilescu Bucu-

19 36 ® In libridrii, un fin eseu restiul meu iubit. Si ulti-

de Alice Voinescu, Mon- mii sceptici sint cuceriti

taigne. Omul si opera. de originalitatea cintecelor,

Abia s-au ofilit ghioceii,
¢i Tanase inchide stagiu-
nea bucuresteani a ,Cira-
busului“. La peronul Garii
de Nord trag vagoanele
turneului. Itinerariul nu-
mara zeci de.. giri, unde
nea Costicd imparte, cu
larghete, bilete de favoare.
@® Alaturi de Dinu Bides-
cu si Serban Tassian, Flo-
rica Cristoforeanu cinta
in Carmen. Dirijeazi Ionel
Perlea. Appoi, diva va porni
din nou spre alte zari. Dar
va reveni mereu. ® Leny
Qaler si V. Maximilian au
tras Lozul cel mare in sala
de la Malestic. Comedia
de bulevard isi triieste a-

® Dupi Nipasta, directo-
rul Conservatorului din Ti-
migsoara, ocompozitorul Sa-
bin Drigoi, lucreazi la o-
pera Kir Ianulea, inspira-
td tot din literatura mare-
lui Caragiale. Ce s-o fi in-
timplat cu partitura? ®
Ion Manu e de pirere ca
stracul e minunat pentru
actorul de dramai si e de-
zastruos pentru cel de
comedie®. ® In-+ 1936,
o vioara Stradivarius
era asigurata pentru
trei sute de mii de dolari. ®
Moare Garabet Ibriileanu,
mentorul revistei ,Viataro-
maéAneascid“, o autoritate a
criticii noastre literare. @
La ,,Alhambra“ lui Nicu-
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care nu mai vin de la Pa-
ris.. ® Se oconstruieste la
Moscova ,,Teatrul Armatei
Rosii“. Datele ,Rampei*:
2.000 de locuri; lungimea
s4lii 65 m. ® George Enes-
ru triumfi pe scena Ope-
rei din Paris. Premiera
mendiald a operei Oedip
§-a transmis direct prin
postul de radio Paris —
Tour Eiffel si s-a retrans-
mis la postul de radio ro-
méan. Melomanii fard ,a-
parat“ au trebuit sa stea
riteva ore bune cu cistile
J]a urech. E inci vremea
.Ealenelor*, vremea eroicd
a radiofoniei...

LN.
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