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MOLDOV AN (Gelu Rusca.nu) ; MIR­
CEA ALBULESCU (Şerban Saru 
Sineşti) ; GEORGE MOTOI (Prai­
da) ; CONSTANTIN DINULESCU 
(Penciulescu) ; MARIAN NEGRES­
CU, student I.A.T.C. (Vasiliu) ; AN­
DREI FINŢI (Petre Boruga) ; ALE­
XANDRU HASNAŞ (Sache Dumi­
trescu) ; VICTOR :MOLDOVAN 
(Daşcu Mitică) ; LIVIU CRACIUN 
(Responsabilul - Kiriac) ; GHEOR­
GHE CRISTESCU (Nacia.nu) ; iMA­
TEI GHEORGHIU (Primul procu­
ror) ; CRISTIAN ŞTEFANESCU (A­
gentul secret) ; GRIGORE NAGA­
CEVSKI (Primul gardian) ; ADRIAN 
DRAGUŞIN (Al doilea gardia.n) ; 
PUIU MIREA (Moş ;Dumitrache) ; 
GEORGE DOBRESCU (Mihai, co­
pil) ; MARIAN GHENEA (Toma) ; 
!'AMARA CREŢULESCU (Maria 
Sineşti) ; CATIŢA ISPAS BERCEA­
NU (lrena Romescu) ; RODICA 
MUREŞAN (Elena Boruga) ; SILVIA 
NASTASE ·(Nora). 

Ince.pută într-o seară de mai a anului 
1 916, după ce tînărrul studen·t, de numai 
douăzeci şi doi de ani , .,solicitat <le toate 
conllradicţii[e şi m1�ajele", asistase dezgus­
tat la o "bătaie de fJwi ", la "Şosea ", în 
vreme ce .titilu:rHe ziarelor continuau să. 
anunţe "gigantiea măcinare de la Ver­
dun ", obUgindu-\1 să inţeleagă că lumea 
asta nu e "eera mai bună cu puti nţă ", 
JOCUl lelelor e scrisă într-o pnma va­
riantă - "oJucrîald insetat, :m şi noapte " ­
in numai o săptămînă. Va deveni însă 
obsesia de o viaţă a uneia dintre cele 
mai profunde şi mai torturnte conşti i nţe 
scriitoriceşti ale literaturii române, căc i .  
înc€!pînd cu a doua va r�antă , scrisă pini1 
pe la jumătatea lui iunie - după cum 
.mărturiseşte Carnii Petrescu 'i n  Addcnda 
Ia falsul tratat -, "m-am incilcit in jocul 
inextricab itl al antinomiilor in aşa măsu ­
ră, că întocma i ca şi erou l  meu . n-am 
mai putut să mă desprind pentru tot res­
tul vieţii  de la «jocul ideilor», intrevă­
zute î.n sferele albastre ale conşWn ţei 
pure, care mi-a apărut incă de atunci ca 
«jocul ielelor » " .  

Mte două versiuni s î n t  scrise în oo rs u l  
lunii  iulie, pentt·u ca, după mobilizarea 
de la 1 august, intorcîndu�se rănit, în 
se:ptembrie, in două săptămîni să scrie  
piesa el i n  nou, reluind apoi lucrul la ea 
după întoarcerea din Moldova, în iulie 
19,1H ; structurată pînă acum pe tablour i .  
va f i  roestructurată d i n  nou, de d a ta  a­
ceas·ta pe aote, varianta in trei acte, care 
e gata la ÎIIlceputrul lui octombrie, fi i nd 
citită in repetate rinduri, o dată şi acasă 
la Tudor Arghezi. 

Autorul obţine apoi o lectură la Teatt;u l 
Oomed�a, la care asistă Tony Bu[andra, 
Ion Manolescu şi Storin, hotărindu-s� 
"jucarea neîntîrziată a pie5e'i ",  ce intră 
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efectiv in repetiţii în ianuarie 1919 cu 0 
distribuţie owprinzindu-i ,pe Lucia Sturdza 
Bu'la.ndra, Ion Manolescu, G. Storin, Al 
Mihalescu, Ion Iancovescu, I. Constanti� 

niu, direcţia de scenă revenindu -i lui 
Tooy BuJlandra. Nu vom şti niciodată cum 
ar fi putut arăta acest specta.roJ, benefi­
ciind de i nter:pretarea unor actori de 
primă mărime, dar e neindoielnic că, pr i n 
chiatr distribuţia pe care o avea, şa115ele 
Lui de succes erau considerabile. Carnii 
Petrescu notează laconic : "Refuzind să 
modid'ic., la cererea aulboritară a d-nei 
Bulandra, unele replici (trei, patru) după 
ce sarisesem atîtea versiuni, am preferat 
să relr.lg pdesa au vreo zece ziJe inainte 
de premieră ". In aceeaşi Addenda la fal­
sul tratat, apărwtă in 1947, din care a m  
citat pînă acum, auJtoruJ. precizează in 
continuare : "Intraru;i.genţa mea·, care az: 
mi se pare deplasată, era aţîţată şi de 
tonwl l�ios, şi intransigent el insuşi. 
811 interlpretei principale ". Sigur că nici 
nu ni J-aan mai .putea imagina astăzi, aşa 
cum ni-d iii'Tl:&g'inăm., pe Camin Petrescu, 
dacă sbunci, in 1919, ar fi ,,modificat" a­
cele "trei, patru" I'e!Plici .  Dar nimeni nu 
ne qpreşte sii. ne ima�nii.m, măcar o cli­
pă, ce a r  fi  reprezentat un mare succes 
al autorului i:lramatic Camll Petrescu, 
tneă de la prima sa piesă, in 1919, cind 
'nu-şi începULSe actiiVitatea de croo'icar 
dr8lffill.tic, ce avea să-i atragă atitea ani­
mozităţl, şi care ar fi fost consecinţele 
unul astfel de succes nu numai pentru 
prodructlvitaltea şi fiziooomLa dramaturgie! 
camiiltpetresiC'iene, ci şi pentru evolu�ia 
generală a dramaturgie! româJileşti pînă 
la fineJe acestui veac şi chiar in ceil ur­
mător. Am fi avut, poate. alătwri de şcoa­
la comedie! satill'ice a lui Caragiale, şi o 
inailită şooa.lă de dramă, C!U1tivind elevatia 
spirituală a absol\Jituwi ideallurilo:r morale, 
opuse tuturor compromisurilor ce ali-

mentează şi azi .pana satiricilor noştri . 
Reluată Iarăşi tn 1945, şi refăcută sub 

forma unei succesiu-ni de tablou<ri, piesa 

va fi redactată din oou, in 1946, la trei ­
zeci de ani după prima vers iune, autorul 
,,;păstrînd mereu în Utllu şi in intenţie a­

propierea «Jocul ideLlor, jocul ielelor», 

acţiunea dintîi şi structu<ra personajelor, 

dlar imbogărţind SS!P'E!clelle cadrulu i (redac­
ţiei socialiste iniţiale)". Va rămine in 

schimb nejucată p1nii. la sf1rşitul vieţii 

aultorului (1957), abia exegeza literară a 

ultimel10r trei deoenit revendlclndu-i - şi 

aceasta incă destu� de timid - locud ce 
i se cuvine, alături de Danton (rămasă şi 

ea nejueată în Umpua vieţii autoruaui), în 
seria valorilor de prim rang ale drama­

turgiei fi a�e 1eattnullui românesc. 

Tamara Creţuiescu şi Ovidiu Iuliu 
Moldovan 

Tipărită in 1947, Jocul ielelor va fi ju­
cată pentru prima oară în 1965, pe scena 
Teatrunui Mic, în regia lui Crin Teodo­
rescu, ou o distri.bruţie din oare fă.ceau 
parte Gh. IonesC'll Gion, George Constan­
tin, Leopoklina Bălănuţă, Coi151antin Co­
drescu şi Ion Marinescu. Spectacolul e, in 
sfîrşit, un mare suoces, distingindu-se 
deopotrirvă prin stră.lnJcirea şi forta crea­
ţiidor s:aae actor'iceşti, contu:rtînd meJTI()­
rabHe efigii tipologice, ca şi prin sigu­
ranţa şi limpiditatea viziunii regizoraJe, 
c8!pa:biJă să releve pregn:ant a:Jtitud inea 
fasein:antei dezbateri ideatice a unu i uni­
vers dramaturgie, pentru cei mai multi 
încă SUI'IPrinzător, prin ambitus filozofic 
şi cutezanţă compoziţională. (Relevind, la 

rîndul său , cu o impres�onantă profun­
zime, rocmai aceste car'8lcteristici de pri­
mă însemnătate aJe dmmatu:rgiei cami•l ­
petresciene, morwmen11a1rul �tacol Da.n­
ton al regizorului Horea Popescu, din 1974, 

realizat pe scena mare a Teatrului Nartio­
nal din Bucureşti, avindu-1 in rolul 

tituilar pe Milf!Cea AILbuJescu, tnsorie o dlată 
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impor:ta.ntă în ist.Qria teatrului românesc. 
ou consecinţe benefice de lungă durată 
atît pentru evdlu�ila artei s:pecladolului 
cît şi a drama1rurgiei originale, căreia i 
se desooperă astfell, cu elocventa ,proprie 
soonic ităţii , un "model " de scriitură dra­
matică, de la care se poate revendica.) 

Avînd în vedere intenţia Naţionalului 
bucureştean de a relua specta100lul Dan­
ton din 1974, "poaite chia,r în această sta­
giune " (doolaraţia aparţine lui Horea Po­
pescu), sthgiune în care figurează �n re­
pertoriul său şi Act veneţian (varianta in 

trei acte a piesei, într-o regie semnată 
de Mihai Berechet) , putem înţeJ.ege mai 
bine anvergum culturală a unora dintre 
proiectele primei noastre srene, care-şi 
onorpază, o dată în plus, menirea, prin 
recenta pr,em.ieră a piesei Jocul ielelor, 'in 
regia Sandei Manru. (Rieamintindu-ne că 
prima variantă a piesei a fost scrisă în 
1916 şi că ne aflăm in 1986, fie-ne îngă­
duit să observăm totuşi că două montări 
in timp de 70 de ani, pentru o capodoperă 
a dmmaturgiei originale, reprezintă cam 
puţin . dacă vrem să avem, pe Ungă o 
şcoală satirică, şi una de dramă ! )  

Potrivit mă:rburiBor lui Camiil. Pekescu, 
In p:'1ma versiiUne, Jocul ielelor "trebu ia 
să fie dmma imperativului violent şi ca­
tegoric al «dreptăţii sociaJle .. ". Impulsului 
iniţira!l, care a decl:anşat scrierea piesei , 
i-au urmat insă, după cum am văzut, o 

serie de relluări a�e "temei ", intr-o dez­
voltare simfonică, edificiul dramaturg[c 
dem"OltlLru::lu-se, dwpă credinţa noastră, nu 
numai pe ori2lonitala "aoţiunii " scenice, 
căreia trebuie să-i remarcăJm f•i oolmente 
simetrii de construoţie denotînd rafina­
mentul elaborălrii, ci şi pe verticala 
,,semnHilcaţiilor ", acolo unde putem des­
luşi o contfnlllă inaintare a ideii - ali­
mentîndu-se din refracţia con!Hotulruj in 
personajele care-<1 argumen.tează - in 
s-fere COilJCentrioe, care parcă se strîng şi 
se înallţă, în acelaşi timp, tinZînd să dea 
abstraroţil:lnii inefabila ei întrupare. 

Spaţiul cronicii teatrail.e neîngăduin­
du-me o analiză amănunţită a piesei , 
chiar dacă aceasta nu şi-ar fi propus, e­
V'ident, să repete observaţiile pertinente 
ale exegezei literare, ne vom mă,rgin1 să 
semna1ăm numai citeva ipotbeze de lucru, 
oare ar putea ad!înci dESicifrarea textului 
atît din· punctul de vediere al iJlltenţiona­
liiăţii auctorialle (conştiente sau subcon­
ştiente) , cit şi d4n acellla al intentional i­
tăţi i  imanente a operei'. 

Astfel, dacă ar fi să găsim un "model " 
literar lui Gelu Ruscanu, altul decit acela 

a1 autol'IUlui însuşi, nu credem deloc ha­
zardată iru:eroa.rea de a-'1 vetdea în Ham­
let. De la detalii aproape e:xp]icite, pre­
<OUJill acea pre2lellţă comună a ,.umbrei " 
tatălui, pînă la probleme de fond apro­
pierea poate fi făcută : numai descope-
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rindu-se ca fiu al regelui Hamlet, printul 
Hamlet are de dus la î,ndepl!in�II"e nu doar 
un legat moral, dictat şi de vocea sin­
gel ui,  ci şi o continuitate de destin, după 
cu m in năruirea lăiUntrică a lui Gelu Rus­
canu principailul factor îl va consti.1rui tot 
descoperirea faptului că e fiul tatăllui său 
şi că, în virtutea aces1ru4 dat, nu se poate 
sustrage dest:i•nullul său, setei sa1le de ab­
solut, care e o ,,moştenire" spirituală, ce 
trebuie aswnată, chiar dacă duce la 
moarte. 

Cu o pă!trunzătoare observaţie, crit.iCI\ll 
şi teore'ticiamuJ teatral Oamia Petrescu 
vedea, de altfel, in Hamlet, "o cauzaH­
tate dramatică absolută, adică imanenta 
conşti�nţei ", pe care nu va fi greu s-o re­
�ăslm structurlnd prop.tlia-.i operă dra:. 
tnaturgică. 

Să pară oare SUI'!prinzătoaN! o alltă a� 
propiere pe care sîntem tentaţi s-o facem 
{poate şi la sugestia spec'tacoluhri) între 
starea de aproape impersonală detaşare 
in fa!Ja morţii , pe care o are Gelu Rus­
canu (în ab5eonţa posiibidităţii de a atinge 
absollutul in iubire, ca şi in condiţionarea 
sociail-istorică a ideili) , şi acea mlorit.l.c:i. 
îTil!Pălcare in faţa sorţii şi a morţii, defi­
nitorie într-o ntall"'e măsu:ră pentru , spi.ri­
tţLali tatea poporului nostru, apropiere ce 
ne�ar îngădui să apreciem, şi din aoest 
punct de vedere, va�oarea s,piriofruală ex­
ponenţială a personajuaui camillpetrescian ? 

E de văzut şi dacă replica pe care Ca­
m:icr Petrescu a dorit s-o dea ,.mitioismu­
lui" prin Mitică Popescu nu lmbrăţişea­
ză şi alte aspecte ale creaţiei caragialeene 
şi ale problemellor lăsate de ea. In oe ne 
priveşte, nu ezităm să vedem in Jocul 
ielelor o replică de substanţli spirituală 

la o scrisoare piemutl. 
ln ambele piese, "sCrisoarea de amor• 

este cea care declanşează conflictul. 
Oare schimbul de replici dintre Gelu 
şi Sineşti nu ne trezeşte nici o 
asociaţie de idei ? ,,Sineşti (ca un cleş­
te) : Ei da ... oe fel de scrli.soare ? ... Gelu 
(obosit, enervat) : O sc.rtisolare ..• i·n sfîrşit 
. . .  o scrisoare de dragoste... Sineşti ( ... ) : 
Către cine es'te a.d:rEis:altă ? " 

Nu stă, �i, toată tensiunea celor două 
piese pe pub'lilcarea scrisorid, anunţată oa 
iminentă ? Şi, in am,beiJ.e, scrisoarea nu 
se maL publlică, deţ.i!nători1 ei avf.nd in " anteceden'bele" Iar o cu,]pă morală, oare 
e exploataJtă ! Ba, ni se pare că, şi in 
cazul ,,stima.biaulru� " Nae Caţ.aV'e'DOU, şi in 
caZIUJ "onorabi1u1ui "  G.r:lg�are RuSiCSJilu, e 
vorba tot de deliai'idla.rea unei swne de 
bani, de la societlţne care beneficiază 
de servici!BJe ce'lor doi ,,aVIOoCaţi" ! NUllllai 
că ,,II"ezolivarea" chestiunii, chliar dacă se 
produce in aoemşi lUIITie baJlcanică (pinA 
şi illltendentu!l dle cimitir RSpoi, care nu 
apare ca atare in ptesă, e cumnat cu 
si�ticul tipograf Saclle), nu mai poate 
fi comici., aşa cum era la Caragiale, el 
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tragică, aceeaşi privi.re lucidl asupra fap­
telor determinind at.itucUni diametral opu­
se, întruclt ,pentru Gelu Rruscanu, ca şi 
pentru Camdl Petrescu,. e definitorie pro­
pozi ţiunea .,Citi luciditate atîta existenţA 
şi deci atîta draml". 

Care e concluzia la care ajunge Carnii 
Petrescu, priln personaj � săiu Gelu Rlus­
canu ?· Pentru a nu simpldf.ica excesiv lu­
crurile, să spunem că una dintre aceste 
ooncluzid e fonnulată astfel : "Toată dra­
ma este că morala pe care o proclamăm 
nu e pe măsura noastră ... " (s.n.). Bine, 
dac acelaşi lucru, numai cu semn schim­
bat, 1-ar fi putut �ne şi Caragiale : 
Toată comedia este că 111Qra1a pe care o 
prociamăm nu e pe măsura noastră . . .  
(De-abia la Mazilu, morala proclamată va 
fi pe mAsura personajelor s:al.e ! Unde 
poate că nu e vorba atît de o aJtă mo­
rală, cit de o altă măsură !) 

·Revenind la Olllrag!ia,le şi Camia Petres­
cu, să mai observăm o cliiJ)ă cit de dtife­
rite - diametral opuse chiar - pot fi, in 
cele două piese, motive'le pubUclrii unei 
scrisori de dragoste. Cum la fel de dife­
rite - conturind alte zone, alte a:l.titu­
dini spirituale - sint şi motivele pistrl­
rii unei scrdsori, dacă oel care o păstrea­
ză se nUIIlleŞte A.gamLţă Dandanache sau 
Şerban Saru Sineşti, scrisoarea fiind cea 
primită de la G.rLgore Rluscanu. A pune 
doar pe seama in-tian!Plăiiiii toate aceste 
pamlell.isme şi similitudini ar insemna să 
nu vedem in Jocul lelelor toomai forta 
spirituaJJ.A polemică a acestei piese, care 
argulll1lentează - printr-<Ual vi7litbH con­
trast cu universua oomlic caragia:l.ea.n -
capaoitabea eroilor de a aooede la un im­
perativ moral absolut. 

ASităzi, la o sută de ani dupl repre­
zentarea capodQiperelliOr dramaturgie! ca­
ragialeene, O scrisoare pierduti, O noapte 

furtunoasll., D-ale carnavalului, Conu Leo­
nida faţA cu reacţi.unea şi a dramei 
Nlpasta, cunoaşterea aprofl\lndată a uni­
versului ca-ragialean e un bun cîştigat, 
frecvenţa repertoriallă a operei reprezen­
tind do-811' o s1:a.re firească, de normali­
tate. Reiprezentarea soendcă a dramatur­
glei cami!bpetres'Ciene se află intr-un cu 
totul a[t stadiu, fiind albia la începuturile 
ei. Nu avem tnsă n!ICii o îndoială că la o 
sută de ani dupA. reprezentarea c:apodo­
perel.lor Da.nton. Jooul ielelor, Suflete tari. 
Act veneţlan (V'arlianta intr-un act) ş.i � 
cooru!JCliel MltleA Popescu, cei de du.pă no' 
vor :m in măsură să vorlbească şi de cu­
noaşterea II!PfiOfun.dlată a univerrului ca­
miljpetrescian· . ca de un bun cîştigat, 
ilreovenţa reperfJordlallă a operei dind, încă 
de pe aJC'llm, imbucu.rll.toare semne de in­
trare in nornnallita/te. 

�u1 Sa.ndel Manu de la Teatrul 
NaţiiOIDB[ serveşte cum nu se poate mai 
bdne aceste!l cunoaşter:l, demersul regizo-

rai preocouiPindu-se ele reliefarea diversi­
tăţii fa�tellor operei, dar şi a felului in 
care acestea îşi ,,II'ăspund", ca într-un 
ooncert, aici, pentru două viori şi or­
chestră, dirijorul lucrind atent cu fiecare 
interpret, pînă cind fiecare personaj a 
ajuns să ,,cinte" la ,.iln&trumentul" său, 
lucrare fără de care n-ar fi de conceput 
muzica intreguhlli şi a semnificatiilor lui 
reverberan te. 

Spre deoseotre de spectacolul lui Crin 
Tf'odorescu, din 1965, care operase (dacă 
memoria nu ne inşală) o şi mai severă 
rf'ducţie in text (inregistrarea reprezenta­
ţie! credem că se mai păstrează f,n fil­
moteca televiziunii), şi ajtmgea (şi in 
acest fell) la o mai ".tranşaDJtă" delimitace 
aJib-megru a personajelor, specta.colul 
SandE'i Manu, din 1986, işi află unul din­
tre principalele sa:l.e merite in inflţişa.rea 
obiectivi a personajelor piesei, parcă mai 
bogate in nuanţe contradictorii şi ca atare 
mai omeneşti şi mad vid (contra7licind in 
parte aserţliunea. lui George Că:Linescu 
despre .,1ncapacitatea de viaţă a eroilor" 
camil.pe�eni) . 

Cu siguranţă, regizoarei i se va. fi pă­
rut acum prea si·rnpilu - şi simpldficator! 
- să-i dea ,,dr�te " lui Gelu RA.Iscanu, 
cită vreme "dreptate" au toate persona­
jele sau nu are nici unul. Or, tocma� in 
această consecvE'ntă logică interioară a 
fiecârui personaj , intrind inerent intr-un 
r3il)Ort de condll..ictualitarte cu celelaHe per­
sonaje, atî.t pe pilanu'l acţiunii concrete 
cit ş.i pe acela al dezbateriri ideatice, re­
gizoarea reuşeşte o :liină analiză psiholo­
gică, propunindu-ne imaginea convingă­
toare, nu a personajelor-idei, ci a perso­
najelor-Qameni, care-şi află "justificarea " 
in ei inşişi .  Se ouVline să remarcăm tot­
odată, pe lingă solidul profesdon:alism al 
acestui ,,director de scenă" (termen pe 
care Carnii Petrescu il prefera celui de 
regJi�) . traducindu-se în pregnanta .,con­
creteţe" a personajeaor, o intuiţ.ie sigură, 
ce le restituie dimensiunea puternicei lor 
paslionalitălţi, şi, nu in uQtimul rind, o in­
teli-genţă artistică pătrunzătoare, dozind 
atent ,.accentele de semnificaţie" ale pla­
nurnaor, astfel încît reiJ)rezentaţia să fie 
pe dit posi'bi[ ferită ele riscul situării a­
necdoticii ei inrtr-o po7liţie pr·ivi[egiată. 
(Bineinţeles, in măsura in care şi actorii 
reuşe&: să dea trecerii lor prin scenă o 
valoare de semnificare.) 

Pentru Mircea Mbulescu, unu:l dintre 
marii actori ai teatru�ui românesc de azi 
şi din toalte ti1I111PUTile. de o copleşitoare 
forţă dramatiCă, dar şi de o raxă sobrie­
tate a eX!PI'esrlvLtăţii scenice, intî-lruirea cu 
personajele camilpetresciene se soldează 
din nou ou o mare biruin�ă artistică. 
După antologica sa creaţie in Danton, 
MircE'a Albulescu are acum, in Şer­
ban Saru Sin�ti, surprinzătoarea dar 
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prrfcct ju stifirntn răceală şi im pr·netran\ă 
a u nu i aisberg. care nu lasă decit să se 
băn.uiască, la suprafaţă. tu lbură>io a rele- i  
ad'inci'mi l a  care se a f·lă baza r-eal ă a a ­
paren\E'i v i z i b i le. E neindoielnic c ă .  în a ­
ceastă nouă şi memora bi lă crNtie a sa. 
actorul a ţ i nu t cont de acea pr10 f u nd ă  c u ­
noaştere psihologică a rolului, pe care 
autorul dramatic o cerea i nsistent i n te:·­
preţi,Jor săi. Refuzul reţelelor teatrale. al  
ponci fPlor, ni joculu i ,.in forţi"'1", (cnre i-;1r 
fi fost de altfP! foarte la indPmină acPstu i 
actor), il ronducf' acum pe Mirrf'a Albu­
lPscu la o f'Xtnwrd inară concentrare a 
gîndul u i , cor·rspunzîndu-i o PX]wesie sce­
nic�t pe rit de austf'ră pe atît dr i ntens 
srmn ificantă. Nu vom şti cu sigut·anţă 
·daci"'1 Sm·u Sineşti a asasi nat-o sau nu pc 
bătrîna Mani tti, dar vom inţelege că atîta 
vremC' cît mai este capabil să păstre�e un 
adevărat cult memoriei lui Grigore Rus­
canu (e regretabil că reducţiile in text au 
eliminat şi acea "boierie a minţi i" care ll 
caracteriza pe acest personaj), nici chiar 

Saru Sineşti nu poate atinge absolutul, 
fie şi in rău. 

Sall"cina tntruohipArU celui mai elq)O­
nenţiaR personaj al autorului Carnii Pe-

trescu, Gelu Rus'oan'll, i-a revendt actoru­
lui de aleasă simţire şi rafinată inteli­

genţă artistlcll. OVidiu Iuliu Molidovan. 
Insingurat şi in.străinat prin trăirea ideii 
la o nelumeasd. intensitate, făclndu -şi 

dlin această trăire unica modlalitate exis­

tenţilală capa.bi[ă să-« di!erenţieze ca spe­
cie şi să-« juSit.if.ice deci oa individ, Gelu 

Ruscanu poartă acum mai multt o au ră 

decÎit un stigmat � d:amnărH şi convinge 

mai m'llil.t in hieraJtismul poze!i de arhan­

ghel aa absolu.tul'lli, decit in pragmatismul 

posturii de lua>tăbor pe frontUl "Dreptăţii 

sociale ". Ro1ul e lucrat cu mi nu.ţie, tn 

oizelări fine, cLar intei.1PI'ellarea e pindită 
totuşi de un soi de calofilie, ce nu poa­

te :m deott străi111ă de esenţa personajului 

camLlpetrescim. Incontestabil valloroasă, 

iooontes.tabi� de inaltă ţiil'lltă artistică, in­

terpretarea l u i  Ovidi'll lu[;.iu Moldovan e 

aceea a unui C.elu Rusc:anu po.sd·bi'l, dar 

nedecurgînd cu n·ec.esitate din acest spec­
tacol. Ar fi inutil să-i reproşăm a:::torului 

doar unele tendinţe de exteniorizare ma­

nierizantă a joculu:i , cîtă vreme preţuirea 

sin.ceră oe i-o purtăJm şi VtallOBrea reală 
pe care o reprezintă în teatrul românesc 

ne îndeamnă să cărutăm mobi.Vlele acestor 
ne!im�Pli.niri de nuanţă ale rol'llolu..i in însuşi 

fellul in care şi-a gi.ndi,t Ovidiu Iutiu 

Moldovam personajul, lipsinidu-11, din pă-
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eate, de temperamentul luptăloru l u i ,  ina ­
i nt,e de dispariţia scopului şi a cauzei 
pentru care lu ptă. Dar, cum nu e cîtuşi 
de pu ţin ob l iga tori u ca i mag: nca noastră 
asu pra personajului să coincidă cu aceea 
pe care ne-o oferă actorul, să acceptăm 
că Gelu Ruscanu poate fi i nter'J)'retat . . şi 
aşa ",  de vreme ce personaju l  creat de a-::­
tor se dovedeşte, iată, nu mai putin in­
citant şi invită la reflecţie. 

Rellevant la lectură, p.o...ntru sistemu l  de 
argumentări id·eatice al piesei, personajul 
Ma!'iei Si neşti capătă o neaşteptată c :J lo­
ratură i.n reprezentaţie , prin inte:-preta,rea 
Tamarei Creţ.ulescu. RăăJind'll -i poate ceva 
din i.ntel:igenţă, dar conferindu �i în 
schimb o pasion!lll itate mai acoentuată, 
actrita. il conduce s,pre un statut cate­
goria! poate mai puţin ieşlt din comun, 
dar cu o valoare probantă de nedezmin.ţit. 
Un desen mai nervos al temperamentu�ui ,  
fie ş.i in cheia unor caprioioase volute, ar 
putea să-i apropie acea strălucire artisti­
că de neidispreţJuit in realiiZBI'ea oricărui 
rol. 

Printre personaje!le irtliPOrtante alle pie­
sei, mai puţin generoase ca parttlburi ac­
toru:ceşt.i, se află şi destul de endgmaticul 
Pralda, oei! ce hotărăşte totum, deşi nu de 
urwJ singur. E intei'JI)retat acum de Geor­
ge Motoi, cu o salutară renunţare la to­
nul emfatic, chiar d:aJCă nu incA şi la ges­
tu1 studiat, actorul avind meritu[ de a-i 
descoperi .personajllll'lli resursele unei cal­
de tnţellegeri umane, oa.pa.bile să insufle­
ţească şi replict care sună orncum mai 
dEidlaJrativ, deşi sint 1a unna urmei fireşti 
şi explicabide tocmai la Praidra. Mai ge­
neroasă e in schimb partitura actoriceas­
că a seiOI'etar"W,ui de . redacţie Penoiules.cu, 
tratat diln pAcate de CoMtantJ:I:n Dinules­
cu intr-() cheie mi-noră, va!k>ri:fiicind p!Jto­
rescu1 şi efectul replicii, nu şi fLlozofia 
de viaţă caracteriS'bică personaj,ulu-1. Cind 
un acbor are talentua lui Constantin Di­
nulles.cu e păcat să se muQ.1mmească dbar 
cu o pată de culoare, neg!Ji.jind crearea 
unui 1D.p. 

Vii şi convingătloare silnt porbretele schi­
ţate de Victor Moldiovan (Daşcu Mitică) 
şi Gheorghe Cristescu (Nalcianu) . Au !n 
plus şi şarm, şi dezinvolturA personajele 
contumte de Matei Ghoorghău (Prlmul 
procur()r) şi de Silvda Năstase (Nora) . Nu 
ldiPSită de interes, dar cam săracă din 
punct de vedere compozi·ţ.iJonal , e schiţa. 
de ,portret a Resiponsabil'l!lui (KiJriac) , fă­
cută de LilvJu CrAJCiu.n. Sînt dtin speC'talcoll, 
dar nu-i sporesc strălucirea, CIIJ)ari1iile 
da1lol'81te lllll AlleXSIIldru Hasn.a, (Sache 
Dumitrescu) şi Rodicăli Mureşan (Elena 
Boruga) . Se reţine iJn schimb, prin sen­
bi.n'l.el1tuil. partilc'ipărtd la dtramă, interpre­
tarea Catiţei Ispoas-Beroeanu (III'in.a Ro­
mescu), actrita. reuşillld totodartă sensibila 
translare a unui .pro(m moral in plan 
tiJpologic. 
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Seoenogratia lu i M ihai Tofan nu are aici 
personal i t.atea cu care ne-a obişnuit sem­
nătura sa, dar nici nu e, în general, dis­
tonan.tă. Ar fi  însă de-a dreptul exagerat 
să vorbilm de fu ncţionalitatea decorurilor 
sale. cită vreme ele sînt strict neutrale, 
unele tablouri, precum cel de la inchi­
soare, rămînînd chiar nerezolvate. 

Re�a a trecut şi ea cam repede J:)e!;te 
scenele de la inch isoare, excesiva corn­
primare a partitlllrii  1ui Petre Boruga re­
ducind un rol la o apariţie schematică, 
neconvingătoare (interpret, Andrei Finţi). 
Sint neplăcut surprin.ză1loare şi insertiu­
niae gen "teatru radiofonic" de la ince­
putul specta,ool!ului, pe care cu greu le 
putem asocia semnătul'ii regizora1e a Sain­
dei Manu. Olt despre reducţia textului -
chdar dacA ii inţelegem neoesiltatea din 
punct de vedere a'l duratei n:wrezent.aţiei 
- ea nu poaJte fi dectt una aleatorie, ca 
orJcare a!Jta, şi, de ce să n-o spunem, s-a 
exercitat şt asupra ci'tonna d i ntre cele 
mai frumoase replici ale piesei . 

Ne-am îngăduit să ne excr>rimăm toa•.e 
aceste reze!"'l'e nu ,pentru a ne contrazice 
judecata de valoare care privevte in·tre­
gllll reprezent:a:ţiei•, ci pentru că ,,numai 
faţă de creaţiBe artlsblce adev� se pot 
face re7Jerve". Cel pu.ţin aşa credea cro­
nicarua teatrall Camil Petlre61CU. Şi a.vea, 
şi de aoeastă dată, dreptate. 

Victor PARHON 

TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

L\CEŞTI iNGERI 
TRIŞTI 
dtt O .. R .. PopEstu 

Ceea ce surpri'I'Kle, i'lllallnte 'de 111oate. la 
AoqU taceri trişt.l - piesă aproape ala­
sică nu numai in can.textul orea.ţlel iiU­
torul'Ui, •ci şi in acela al dramaturgiei 
ord.ginal.e oont.empoi"aalle - este acl2ua1l1B­
tea ei. Aoceastă actuaUtate !depăşeşte (in­
g1ob'indu-Ue, �ur) datele �ui 
ori detaldhle ,.i&tOI1ice" ale bLogJr!a:Uel pel'­
scmajelor, ati.Jngln!d 2lCJile structuralle pro­
funde - psihosociologice şi efllre - ale 

Data premierei : 21 decembrie 
1985. 

Regia: NICOLAE SCARLAT. Sce­
nografia : ANCA PASLARU. 

Distribuţia : AVRAM BIRAU 
(Ion) ; OANA PELEA (Silvia) ; RO­
MEO TUDOR, CLAUDIU ISTODOR 
(Marcu) ; MAIA MORGENSTERN, 
VIORICA HODEL (Ioana) ; NONI 
SCBWARTZ (Petru) : CORNEL NI­
COARA, TRAIAN PABLOG (TaULl 
lui Ion) ; PAUL CWRILA (Crls­
tescu). 

realităţii.  O aotru..al1itate care tra:nscende 
fenomenaJ:ul ajungmd ila esenţial are. 
cred, toate şansele de a pătnmde, la un 
moment dat, şi in universal. Ar fi nu o 
Tăsplată 100mP1ezentă, ci o recunoaştere 
OTIESf.ă. 

Tocmai i·ntuiţia dilmensiun�i genera�liza­
toare a piesei stă 'la temeld.a demersului 
regizoral aJ. J'llli. Nd.oolae Scattlat, :conferln­
du-i caoi'aldler de exegeză speotaoolog.ioă. 
Nu n1 se propune \(eventual, spre discu­
ţie) o ,/lecturi " a textului, d o viziune 
cr.itică '!ISUpra IJ.umli (nu numai a) aces­
tuia, o l•ume illrMnd sub semnuil !tmgico­
miculiul, �esne oonve:rtăbia in derdmriu. 
l.Julmea �li era "o scenA", 
aceasta e un bMci {biilciul din scena ini­
ţială a Ingerilor ... ) : acolo, oamenii erau 
"actori", aioci s!nt p.ălpwii mec:anioe pu­
Tlindu-se iprc:!!� in mişcare - o  �e 
precis calcuLată, dar demrticWată - la 
pocnetul unui cart.uş orb, ·aoompanlate 
cu amtren de o mll2ll.cii săltăreţ-asua-Li­
toare (JproloeuJ, şi ephLogul - lpillll'l1loml­
mice - ale spectacoliu.lui) .  Soarta �tor 
oameni 'I1JU mai ,.a�ă " - �eallst şi 
mellafizic - de mersul aştrilor sau de 
voinţa divinităţii (reprezentată, sat!CaSblc, 
prin catapeteasma-fundal fix din ale 

<'lrlrel lcasetoane nu J;rivesc spre noi sfJJnţl 
- şi nici .rnăoar qerl ! -, ci fJ.gurlmele, 
pictate stl:l ,,ga.n,g", ale Ol'lclirel lbarăol de 
"tir sportiv"), ci ea este rezultatul acţiu­

nilor sau activităţilor foarte piimtntene şi 

şi nu neapărat rău-intenţionate ale altor 

oameni, (auto)investiţi cu dreptul şi răs­

punderea de a veghea asupra fericirii ori, 
cel puţin, a bunei-conduite a celorlalţi 

("prefeţele" scenelor principale, in care, tn 

semiîntuneric, personajele roiesc, repetind 

obsedant cite o .repldoă, Ln jurul prota­

gan.istului respectivei. secvenţe - proce­
deu ce, s-ar părea, devdne o lmarcă a 

stilului reg;i1JOI'a!l. al lui Ndoolae Soail11at ; 

vezi şi Pescll.ruşul). Remarcabil e faptul 

41 

https://biblioteca-digitala.ro



că toale argumentele fol05ite î.n demon­
:';Lrarc'-1 ·ipotczei formulate sînt găsite în 
�au dcduBc di·n text, din substanţa .rea­
l i  -;lă sau metaforici! a acestuia, şi crt ele 
M' îmbio:1ă f[tră violentări ale tramei . . în 
t: ine".  Trebuie menţionată, de asemenea, 
rezolvarea interesantă a unor momente­
cheie, precum acela al c-uiwştinţei di ntre 
Si l via .şi Ion" ori aJCela al pregătirii şe­

d inţei de "mustrare " -a Jui Marcu. La fel, 
colaboratrea efectiv creatoare a regizoru­
l u i  cu sceno�rafa Anca Pâslaru (am po­
menit mai sus despre expresivitatea in­
tens semnificativă a dccorului) şi cu echi­
pa actoricească, alcătuită d i n  penc;onaH­
tă�i distincte elin punct de vedere pro­
fesion.al . In rnajor.itate f·oarte tineri, irn­
terpreţi i  au înţel€6, !Jn general, că, in 
spectacol, <"orndiţia reuşitei este armoni­
zarea individualitărţilor, ceea ce nu pre­
supune, în nici un oaz, .unifonmizarea J.or. 
Protagoniştii (Iorn şi Silvi•a) sint Avram 
llirău şi Oaoo Pelea. Primul, deşi avînd 
o relativ �ungă experienţă sc:eni.că, se 
află, după ş1liinta mea, J.a primul său 
ml "mare ".  Felu1 'in care i-a f.ă.cut faţă 
este o garanţie că astfel de partituri i se 
pot !ncrecUnţa, de-acum în·OOtlo, fără ezi­
taTe : perfect stă.pin pe mijloacele mese­
ne�. mişcindu-se dezinvoLt, atent La 
nuanţe, Avram Birău inrcarnează un Ion 
chinurlt şi dîrz. luci d şi dell()(' treSemnat. 
Oana Pelea se cornfruntă, la rindru1 ei, 
cu intiiul rol tele intillldere şi dificultate 
din carieră. Tină:ra actriţă are un tempe­
rament scenic dez:Jă,ntuit, principaJele sale 
atuuri fiind spontaneibatea şi fantezia ; 
d ominin·du-şi el'oina cu autoritate, ea are 

însă citeodată tendinţa de a-şi oomina 

cu orice preţ şi partener.ii ; dacă va facro 

acelaşi· lucru cu propriul talent (strănuci ­
tor, de altfel, de<"i oriC'Uffi �izibil) , va 
�uşi fără îndoială să-şi tmbogăţeas.că 
gama i.nterpretativă cu degrade-u.r:i l'a fel 

de necesare ca şi culorile tari. Speotaoo­

lul prilejui�te şi două debut'llr.i alle unor 
proaspeţi absolvenţi Maia Morgenstem 

(Ioana) se detaşează pri111tr-un joc con­

centrat şi l'igul'05, vădind o matu-ri'bate 

artistkă pUţin obişnudtă, şi pl'Îillilll'-Q dic­

ţiune foarte bună, -iar Noni Schwartz 
(Petru) nu intilmplnă nid o greutate tn 
a da viaţă unui personaj mai puţia:t 'JO­
Hcitant pe .planul re91.1ti'Se1or Jmterpreba­
tive. Claudiu Istodor (Mareu), in'brat, e 
d rept, mal tirzi.ru in rol( & avut, In repre­
zentaţia la care am asistat, o evolluţie 
faţă de care o judecatA crdtk'ă .llll.tnmsi­

gentă a:r pronunţa un verdict deloc bi.Ltn.d 
- personal, prefer să amin pronU1114mea 

pînă 'după ce n voi mai fi văzut jtdnd. 

42 

Un porlret pregnant şi care rămîne in 

memorie realizează, cu dăruire evidentă" 
Paul Chiri !.ă (Cristescu). Traian Pârlog 

(Tatăl l ui Ion) construieşte C'U sobrietate 

o figur.ii enigmatică prin ambiguitate şi 

[ascinant.ă prin abjecţie. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
- sect ia maghiară 

DULilPUL 
de Paul Everac 

Data premierei : .29 ianuarie 1986. 
Regia : VARGA VILMOS. Deco­

rurUe şi costumele: VIOARA BARA. 
Traducerea : NAGY BELA. 

Distribuţia : KOROsi CSABA 
(Ghennan Mişu) : KISS TOR�K 
ILDIKO (Paula) ; MELEG VILMOS 
(Hanga Rudolf) ; F. BATHO IDA 
(Zsofia) ; MOLNAR JULIA (Kriszta); 
BA LLA MIKLOS (Filotti) ;  LASZLO 
ATTILA (Ştcfi). 

Pornind, fără îndoială, de la sugestivul 
titlu Parabole dramatice dat de Paul 
Everac vdlumulul de piese apărut in 1983, 
in care se găseşte şi Dulapul, Varga Vii­
mos, regizorul specl.aroluJui orădean a 
căuta

.
t să extl.ndă semni1licaţiile piesei, �x­

plooatmd toate ramificaţii-le şi trimiteri·le, 
nu �umai către zonele uşor de d ibuit, ci 
şi catre cele ascunse, şi a adus in pri m­
plan eroZ'iunea sufletească, distrugerea 
spirituală provocate de goana dupA bu­
nuri materiale. 

Moralist necruţător, ·preoctlpail; de tot 
ceea oo priveşte valoa.rea etică, urmărinri 
atent impasurile acesteia şi mai aJes echi� 
librul instabil] dintre bine şi rău, Paul 
Evlerac a creat o serie de parabole ale 

demman'lzAri1 provocate de pasiunea pen­

tru obiecte, descriind modw cum mate­

ria poate copleşi spdrlil'l.ll, relflclnd uni­

versua. Dulapul reprezintă un simbol al 

reillcăril, al . mărginlrli idealului, al cobo­

ririi omului Ia nivelul obiectului transfor­

mat fn SCOip al adoraţiei, piesa unnări nd 

cu rigoare nu nwnal deteriorarea rela-
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ţii.lor unu i cuplu normal, C'i şi proces'..l l  
pe parcursul căruia omul devine o pri­
mejdie pub1ică. neom faţă de semeni i  să i .  

PrPD<'Upat s{t pună i n  lumină dia­
lectica acetui proces, Varga Vilmos a ape­
lat la cde mai diverse mijloace teatrale' 
pen tru .a comunica mesajul.  Distribu !nd 
in rolul pri nci pal (Ne·lu Ghimică - i n  
textul origina.1, Mişu Gherman - î n  tra­
ducerea lui Nagy Bela) pc Ki:iri:isi Csaba, 
un actor ce întruchipează parcă t inereţea 
şi naiV'itatea, spontan, proaspăt, cu mari 

dispooibilităţi pentru j oc, pl i n  de farmec, 
Varga Vilmos a accentuat mai mu l t de­
cit convingător această transformare. dis­
tanţa de la puritatea iniţială a eroului 
plină la uscăcii\lnea din fiatal. Cu alte da­
te, Kiss Torek !Jdik.o a subliniat denatu ­
rarea morală a Paulei , impă.timită de 
tmbogătire, punind in lumină către sfîr­
şit şi răvăşirea ei psihică, tragismul in­
singudrii, drumull către moarte, ca un 
pelerinaj al ispăşirii -acceptate conştient. 

iPe scena la inceput goaJă, ocUJpaltă doar 
de un pat sără.căci<lS şi singuratic (deco­
rurl şi costume, Vioara Bara) , cei doi 
erai sint ferici.ţi, cu suflletele inarirpate 
de dans şi muzică. In curind B�PSre tnsă 
lngrădirea, dulapul fatidic ; un Intreg 
perete ce Inchide fundalul cu uşi, uşiţe, 
SC'Uilpturl, staJtuete. Nicd nu este de fapt 
un dull.ap, ci un fel de 2lid coplleşitor, şi 
lloemai iiD această sugestie stă forţa sim­
bolullui, un zid cu uşi oe-i cheamă parcă 
pe eroi sA vadă oe e dincolo, un Z'id ce 
CSIPătă in oele din urmă semnificaţia dru­
mului SIPN! moarte. Tot ca semn al dezu­
manizAaid şi al mek:aniziiri� , al pierderii 
vlului, eroii poartă mA.,ti pe care el în-
şişi şi ae fax:. Dacii Lmbă1ninirea estle mar­
cată la Ktirosi Csaba de o treptată ri­

gidlmre a mişcării şi de incăruntire, la 
!Gss Tărek JJdlko, .toaletele sugerează 
imaginea unud manechin din oe in oe mai 
automatizat Tabloul UJnei nopţi v&lpuT­

gfoe liJBite Insii de măreţie, înecate in 
ridicol şi grotesc, evocă decăderea eroi­

net, pină oe ajunge tn braţele bătrlnu1ui 

Filolttl, un Mefu;to jl8llnic, sugestiv inter­

preflat de Baana Mlkil66. 

O pApuşă goalll, tristă şi totodaltă ca­

raghtioasă, aruncată de cdlo pină colo, o 

pApuşii , oe va fi PlJ!!ii Îll1 final de eroină 
intr-una din fl.ridele duJapu[ui, riimtnind 
rn .plin!\ lumină, shnboilzeazii copilul pe 
care Olllplul dls1Jrus de egoism nn.t 1-a a­

V'Illt niciodată. Un moment de dureros o­
menesc marchează apariţia Sofiei, juoată 

cu emoţionant! sLm!plitBte de F. Bath6 
Ida, şl cea a lui Hanga Rudolf (Meleg 

Viil.mos) ; dar suferinţa lor nu-l mişeii �i 

Kiss Tiirek lldiko şi Kiiriisi Csaba 

nu-i schimbă pe eroii ahtiaţi să parvină. 

UU��zaa'ea a numeroase mijloace sceni­
ce, VlZUale şi auditive - măş11i lumini 
zgomote, �tume frapante (î�i oei� 
alle P�u1e1, precum şi toaleta stridentă, 
de asiduli fu'ecvenbatoare a locallurHor 
"disoo", a Cristei) - ar fi putut duce 

la rezulta.te pleonastice, dar ele au f<lSt 

integrate cu măie&flne de regiZIOil" Îll1 elu­
cidarea sensuriaor paa-abOilei ; tratlind-o ca 

pe o metaforă lleatm.lă, el i-a accentuat 
valorile generalizatoare şi mai ales me­

sajul demasoator şi de avertisment. 
Dulapul este unua diillltre spectacolele 

bune ale colectivullul orălde3!Il, un specta­

col serios, LUCI'Bit cu ră.spullldere, in care 
sint puse in Juminii cu fineţle dominan­

te!Ie etioe ale dr&anatua-giei lui Paul Eve­

rac, spir!itul ei caustic şi necruţător fată 

de tarele morale. 

Ileana BERLOGEA 
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AL TE PREMIERE 
TEATRUL "NOTTARA" 

RÎS SI PLÎNS 
� 

�e luan Radoeu 

Data premierei : 1 9  ianuarie 1986. 
Regia : PETRE GHEORGHIU. 

Scenografia : TUDOR GHIMEŞ. 
Traducerea : PAULINA CORBU. 

Distribuţia : PETRE GHEOR-
GHIU (Profesorul) ; MIRCEA DIA­
CONU (Băiatul) ; DIANA LU­
PESCU (Fata) ; RUXANDRA SI­
RETEANU (Siabina) ; ANDA CA­
ROPOL (Condora) ; CRISTINA 
TACOI, RODICA SANDA ŢUŢU­
Ii\NU, LILI NICA DUMITRESCU 
(Mama). 

Un exerciţiu pedagogic de acum ciţiva 
ani (1983) la I.A.T.C. se transliornnă in­
tr-un spectarol pe o scenă profmi.orrist.ă. 
MoM'\•ul este, mai intîi, de ordiln subiec­
tiv actorul care, atunci, a j ucat a/lături 
de studenţii  aflaţi in pragul absolvind 
rolul principal al piesei, nu s....a putut 
despărli ou ·uşurinţă de un personaj pe 
care-I crease ou pLăcere şi pe care pu­
billicul il primise cu simpatie. Motivul 

obiectiv este piesa insăşi : Rîs şl plins 
(ti tlul original - BiVolul) este o co­
mediP. cu accente dramaflke care, sub 
pretextul unui fapt divers cu alură sen­
zaţionnl�t, ati nge, mai in glumă, mai in 
sf'J·io�. citPva tPme fundamentale ale con­
tPm poranC'ităţi i .  Profesorul răpit dP cei 
doi t inC'ri se interoghează asupra pro­
priC'i va lori , in momen tul cind, ascul­
tind banda înregistrată in cancelaria 
I nstitutului, află păreri le prea puţ in mă­
guli toare ale colegilor profesori despre 
el ; ,.răpitorii "  se dovedesc a fi n�şte td­
n�t:i foarte oumseoade, uşor dezorientaţi, 
VISI,nd la Saint-E�ry şi 1a zbonl1'ile 
interplanetare şi ră!ui.ndu-Be ou genera­
ţia vîrstniCă pentru tot ce consideră ei 
<"ă e t•ău a:lcăt:uirt ; cele două vecLne de 
bloc, inti1nindu-se li.ngă l.ăzi;le cu gunoi, 
tt"C'C cir la invective reciproce la simpa­
tie şi a!.ianţă in favoarea pasÎIUin,i.i comu­
ne pentru bitrfă şi zvonur.i senzaţionale. 
Satul şi oraşul in plină transfor.maore so­
ciaListă. reziduuri de merll1la.Lit.ăţi ce se cer 
extin·pate. rapoctm11ile iiilltl"e gene11aţil şi 
inctre ca

_
tegorid sociale in evoluţie, Îlntre­

băJ"i nuu mult sau mai puţin directe des­
pre adevăratul preţ aJ omului - se con­
t:ureaz�t ca propumeri ale dmmaturgului­
poet I van Radoev, intr-o acţiune nu prea 
boga l.f1 in peripeţii, dar ronstrui,tă pe 
cîteva situaţi i  revelatoare şi, mai ales, pe 
un d ialog viu, ou repH� substa.nţÎia.le, 
ploi·ne de sevă. 

tndrăgostirt de personajul Profesorului, 
Petre GheorghiLu şi-a asumat şi regia 
spec-ta<"olului de la Teatrull "Nottara".  

Diana Lupescu, Mircea Diaconu şi Petre Gheorghiu 
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Iată �nsă că un actor, oricit de inzestrat, 
de bun profesion ist al scenei, cu o boga­
tă experienţă - aşa cum este Petre 
Gheorghiu, creatol"Ul apreoiat al atitor 
roluri de anvergură şi de substanţă dra­

matică - nu este in mod automat şi un 

bun regizor, mai ales atunci cind el în­
suşi interpretea?:ă rolul principal. Spec­

tacolul are, des.igJUr, tot ce-d trebuie. 

TEATRUL FOA1!TE MIC 

LEWIS SI llLICE 
., 

o scenografie solid consbruttă de Tudor 
Ghimeş, cam incă;ocată, totuşi, în direc-
ţie realistă., ţin.buind privirea asupra de­

talii lor materiale, concrete, fără a lăsa 
de�tul loc şi pentru zborul fanteziei. O dis­

tribuţie de vailoare, oare ourpl'i.nde, ală­
turi de protagondst, nume ca Mi.ocea Dia­
conu, Diana Lupescu, Anda Caropol, Ru­
xandra Sireteanu, Cr.istLna Taood. Ince­
putul e chiar prorniţălbor, cu jocu1 lan­
ternelor spre public, intrarea precip.Lbată, 
misterioasă, pr.imelle 1replki ilntre\Adate, 
micile gesturi v.iolente, deUnind acbul. ră­
pirii Profesorului. Ceea ce urmează re­
p�zi.ntă situaţiile piesei, intr-o succesiu­

ne corectă, cu momente bune de umor 

de rep11că şi intr-un tempo destul de 
alert. Ceea ce lipse$.e este J:>lanu[ al doi­
lea, acela al semni.ficaţiiJor mai adînci, 
al meditaţiei. Nu prea ştim ce gindeşte 
Profesorul despre tot ceea ce se întîm­
plă. Petre Gheorghiiu se mişcă firesc, de­
zinvolt, rosteşte I"eU)ldoi,le cu un uşor 
umor, pare puţi:n amuzat de toate, dar 
in<"hele aventura, des1rul de amarA., in 
fond, pentru Profesor, fără a marca su­

fident urmele acesteia in oonştidal:ţla erou­
lui. Mkcea Diaccmu se strădludeşte să 
amuze, să placA., are ceva din candoarea 

tinărullu.i fochist, dar pe a'Loouri se lasă 

furat de ispita unor gaguri. Diana 

Lupescu e o prezenţA. plăcută, dar at1t. 
Cristina Taooi aduce energia şi simţllll 

practic al ţărăincii, dar pien:le din vedere 

sensul mai substanţiall al intervenţiei 

Mamei, reprezeiJ.Itfud lumea de aUitenticA. 

savoa<re şi poe7lie a satu:lui" in acel sub­

sol de bloc, de viaţă, de societate. 

Rămîne, aşadar, impresia Ul'IIUi specta­

col agreabil, cam subţirel, care IliU lasă 
urme adinci Ln amlntire. 

Margareta BARBUT A 

MieL el 
Marti ne 

SuH raa 
Berteuil 

Data premierei : 18  februarie 1986. 
Regia : NICOLAE CARANFIL. 

Scenografia : DAN MANOLIU. Tra­
ducerea : OANA POPESCU. 

Distribuţia : MONICA 1\IIHAESCU 
(Alice Hargreaves, Doamna Liddell) ; 
MARIA PLOAE (Marjorie Morning­
star, Alice Liddell) ; MIHAI DIN­
V ALE (Charies-fotografui, Lewis 
Carroll). 

A fost odată ca niciodată... Nu doar o 
faimoasă carte intitulată Alice's Adven­
tures in Wonderland - Alice in Ţara 
Minunilor, continuată de Through the 
Looking Glass - Prin oglindă, ci şi o 
poveste adevărată despre eroină, o oare­
care Alice Pleasance Liddell, una dintre 
cele trei fiice ale decanului colegiului 
Christ Church din Oxford, unde timp de 
patruzeci şi şapte de ani, a profesat 
Charles Lutwidge Dodgson, merituos pro­
fesor de matematică şi, sub numele de 
Lewis Carroll, celebru autor de scrieri 
pentru copii . . .  In deceniul opt al :.ecolului 
XX un tandem scriitoricesc, med1cul Mi­
chel Suffran şi actriţa Martine Derteuil, 
dramatizează Viaţa secreti a lui Lewis 
Carroll, inspirindu-se din Alice's Recoi­
Iection of Carrollian Days - retrospectiva 
zilelor carrolliene. Acţiunea picse1 este 
plasată in anii '30 (cînd aceste memorii 
au văzut lumina tiparului), folosindu-se 
pretextul unui repcmtaj de senzatie pe 
care doi tineri, o ziaristă debutantă şi un 
fotograf, încearcă sA.-1 realizeze la domi­
ciliul bătrînei acum Alice Hargreaves, 
cindva inspiratoare şi a unei idile sfîrşite 
inainte de a fi inceput. Provocind şi 
acceptînd fiecare pe rind convenţi ile re­
memorări i, cele trei personaje alunecă in 
trecut. Astfel, Alice, bătrîna doamnA. Har­
greaves, devine propria ei mamă, doamna 
Liddell. Cu voluptatea detaliului (riduri 
şi ticuri. intonaţii lente sau precipitate 
privi<ri pieziŞe sau pierdute in g.Jl), Mo­
nica Mihăescu compune portretul decre­
pitudinii fizice, nu şi sufleteşti, ca ape,,, 
degajată, să părăseascA. fotoliul pe rotile 
şi, zveltă, rece şi inflexibili!., elegantă, uşor 
afectată şi infinit obtuză, să se transforme 
intr-o grijulie şi totuşi emancipată mamă 
de pe la mijlocul secolului XIX. Ma-
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ria Ploae îşi face intrarea mimind tracul 
reporterei ce se recomandă cu numele 
ziarului pe care-I reprezintă, Morningstar, 
prin gingăşie şi  delicateţe dovedindu-sc 
virtuala ingenuă potrivită să se substi­
tuie micuţei Alice, şi desfăşoară jucăuşe 
arpegii pe ierna inocenţei primelor î ntre­
bări despre lumea înconjurătoare, a ado­
lescentei ce descoperă secretele feminită­
ţ i i .  Timid, aiurit  şi  îndrăgostit, fotograful 
Charles se identifică aproape perfect cu 
"logicianul absurdului", "geometru! visu­
l u i " , acel pastor şi pedagog în ·;1rstă de 
30 de> ani, prea m odest şi  prea bătrîn pen­
tru a fi acceptat ca sot. Ingeman•nd blin­
<.le�ea cu tristeţea, Mihai Dinvale imparte 
caldul său a taşament celor două persona­
je, fiind şi generosul ce alege pînă la urmă 
anonimatul, şi fermecătorul mentor în­
tr-ale fanteziei neîngrădite, izbutind să se 
copilărească şi să pară că e capabil să 
însufle "gustul pentru imposibil. Dorinţa 
inaccesibilului şi frumuseţii, gratia, fan­
tezia , visul "... Un aer vag desuet, o in­
tenţionată pedanterie planează asupra 
montării pe care realizatorii,  conduşi de 
Nicolae Caranfil, debutant în regia de 
teatru, şi cu aportul discret, dar exact al 
scenografului Dan ManoHu, au conceput-o 
invăluită parcă ln pinza fină a nostalgiei 
-idealului de puritate ... Iniţial n.lscute ca 
reacţii la rigidul obiectivism al literaturi i  
victoriene, scrierile lui Lewis Carroll 
aveau să se incarce de potenUale semni­
ficaţii ce au sporit prin acumulări inge­
nios puse in evidentă de textul piesei. 
Spectacolul marchează in bună parte un-
ghiul de i ncidenţă al motivelor interfe­
rate - oglinda, dublul, visul - centrate 
asupra unei dileme existenţiale : accepta­
rea sau refuzul de a trăi plat, banal : "ce-

nuşiul, de fiecare zi. Monotonia. Visut 
Trivialitatea ... " .. Visez, deci exist", declară· 
erou l pledind nu pentru evaziune , Ci pen­
tru păstrarea neîntinată a candorii virstei - o deschidere spre reverie - ca răgaz 
neces.."lr spiritului pentru a se regenera. 
Pozitivismu lui abuziv i se răspunde cu 
verva satirică a nonsensulUi (prea pal i d  
sugerată i n  s�ectacol), ironizîndu-se am­
b i ţia deşartă de a ordona totul, oricum : 
.. Lumea e plină de nebuni lucizi şi raţio­
nali care ştiu că trandafirii  au culoarea 
lor definitivă , că pălărierii fac palării şi 
nimic mai mult, că iepuraşii sint vinat 
şi nimic altceva . . .  " .  Aşa cum capaci tatea 
ele fantazare poate conferi echilibru ima­
ginii  universului, proiectindu-1 pe de o­
parte in sfera supranaturalului, pe de alta"_ 
iuminindu-i aspectele obscure, insolite, 
tot aşa desprinderea de contingent, in­
trospecţia, depăşirea limitelor propriu­
lui eu pot tinde spre sensibilizare 
şi catharsis. Multiplele reflectări reverbe­
rează dincolo de parametrii timpului con­
cret. Şi dacă Hinţele unui anume prezent 
sint intr-o oarecare măsură şi Iantome ale 
amintirii, "amintirea vie fiind adevăratul 
supravieţuitor", memOria generică a spi­
ritualităţii umane, cu attt mai mult 
arta ca oglindă a realităţii al'e me­
nirea să focalizeze şi apoi să restituie 
spectatorilor o sumă de idei care consti­
tuie raţiunea de a fi a oricărei reprezen­
tati! teatrale... Pentru potenţarea norului­
tragic al acestei :f.irumoase invl�ţll la re­
flecţie s-ar cere un plus de nerv drama­
tic. Tinerii interpreţi nu sînt ind pe de­
plin cuprinşi de frenezia jocului. 

Irina COROIU 

CONEXIUNI 

TEATRUL "NOTTARA" 

Maria Tiaase 

'i alte portrete 
"Dacă nu ne vrăjeşte, baletul nici nu 

există", afirma criticul Jules Lemaitre. 
Referindu-se, fireşte, la baletul clasic, do­
meniu al inefabilului, in care graţia şi 
gingăşia lşi exercită seducţia. Pal'adoxal, 
aserţiunea lşi păstrează valoarea i$i pen­
tru mlădiţa rebelă care este dansul de 
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expresie modern, tinzind spre Idee pinA­
Ia a nega, uneori, estetica frumosului -
căci, iată, un asemenea halou de vrajă 
înconjoară parcă şi evoluţia scenică a 
dansatoarei Miriam Răducanu, deşi argu­
mentele ei artistice sint altele. 

Spectacolul pe care-1 susţine la Stu­
dioul Teatrului "Nottara" este o nouA 
escală (urmind celor de la T.E.s:, "Ţăn­
dărică", "Naţional", "Bulandra") In itine­
rariul acestei originale personalităţi care 
se descoperă pe sine innoind arta dan­
sului şi-şi lnnoieşte propriile resurse dă-:­
l'Uindu-se eternei bucurii de a trăi mlş� 
carea. Genul pe care-I practică Miriam 
Răducanu nu este uşor de definit : ea 
pare să se abandoneze sentimentului� oe 
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-ar�> i-1 trezeştf:' muzica - şi In acest sens ;xprcsia plastică C'ste confesiune ; împăr­
tăşind spectatorului din preaplinul emo­
ţiei ei, ii ingăduie să participe la revela­
ţie, dar şi să dC'scopere un nou mod, vi­
zual, de a accede la esenţa muzicii - şi 
in acest sens arta ei este iniţiere ; iar 
în măsura in care, intorclndu-se la origi-­
nile artelor scenice, reface punţile intre 
muzică, dans şi teatru, convertind abstrac­

·tele sonorităţi in imagini teatrale imbi­
bate de materialitate, inventind un lim­
baj care transcende graniţele dintre com­
partimentele spectacolului, arta ei este 
creaţie. 

Geniile inspiratoare ale acestui recital 
-de "portrete� sint Bach, Vivaldi, Minkus, 
şi in primul rind Maria Tănase. Singură 
tn scenă, cu un minimum de recuzitâ 
simplă şi sobră, urmărită doar de ochiul 
atent al regizorului George Teodorescu, 
.dansatoarea străbate, Intr-o deplinâ li­
bertate a fanteziei, tărimul ce şi 1-a ales 
spre explorare. Cu un gest delicat, cu­
lege de pe marginea unui panou sau de 
pe spătarul unui scaun clte un element 
-de costum cu funcţie simbolică - o nă-
1ramă, o ie, o broboadă ; schiţează clţiva 
paşi ; din fugă rosteşte o frlntură de 
:glnd, un vers ; apoi se retrage ln culise 
'şi porneşte magnetofonul- Ctnd revine, 
inveşmintată cu rafinată eleganţă tn alb 
şi negru, purtată parcă de valul vibra­
ţiilor sonore, Incepe să deseneze cu pro­
priul ei trup, suplu ca un lujer, dar ani­
mat de o nestăvilită energie lăuntrică, 
ceea ce-i sugerează interpretarea profun­
dă şi viguroasă datâ de Maria Tănase 
unor nPmuritoarE' clntece populare : 
Lume, lume, · Cine iubeşte şi lasi ... , Zis-a 
mama ditrii mine, Trei focuri ard pe 
lume, doi ne din Dolj sau Maramureş ... 
Paşi mărunţi de bătută, chipul ascuns 
sub triunghiul ţeapăn al broboadei, un 
gest, o zvlcnire, şi prinde viaţă, schiţată 
-cu umor, chiar cu exuberanţă parodică, 
'făptura unei nevestE' Umpe şi neisprăvite, 
-ce chinuie aprig sunetul curat al bArba­
tului. Un spiritual dans-pantomimă. O 
secvenţA- dramatică : suferinţa ,.de dor" . 
Fiorul tr11gic al blestemului de dragoste. 
ln acPste croquis-uri teatral-roregrafice, 
tnţelesul adtnc al cuvintelor lnregistrate 
pe hand!i se regăseşte sugestiv tn gestica 
aspră a trăirii elementare : JlUmnl care 
·tovesc dezlănţuit In podea, zvircolirile 
-patimii, unduiri de o senzualitate frustă. 
· Citeodată mişcarea şi nemişcarea se con­
topesc Intr-o imagine hieraticA semnifi­
clnd lnsoţirea vieţii C1l moartea, a spe­

·ranţelor C1l deznldejdea. 
Poate pPntru el Incursiunea In stratu­

�lle adlnci ale ethosului popular cristall­
:zat In cintecele Mariei Tlnase implicA o 

Miriam Rlducanu : intoarcere la 
originile artelor scenice 

concentrare istovitoare, un teribil con­
sum nervos, artista lntregeşte şi colorea­
ză universul acestei seri de poetică a 
dansului poposind şi pe alte meridi.ane 
spirituale : un stenic contrapunct ii este 
prilc>juit de dinamizantul song brechtian ; 
o ritmică descărcare de impulsuri, trepi­
daţie şi frenezie, nelinişti tulburi şi 
irepresibilă poftă de viaţă ţişnesc din so­
nurile jazz-ului ; senzaţia de zbor, starea 
de înseninare şi reculegerea emană din 
armoniile vivaldiene ... 

Stăpinindu-şi cu rară siguranţă resur­
sele, distilindu-şi senzaţiile şi impresiile 
şi trecîndu-şi inspiraţia prin filtrul cul­
turii, Miriam Răducanu aprofundează 
aici mai vechile sale lncercări de a apro­
pia dansul contemporan de bogăţiile stră­
vechiului melos popular românesc, atit 
in ce priveşte limpezimea arhetipurilor 
cit şi In ce priveşte modernitatea unor 
structuri ritmice. Motivul care dă confi­
guraţie acestui recital - portr�tul - izbu­
te$te să devină liantul unei construcţii 
artistice destul de ambiţioase, ln aparenta 
ei modestie, Intrucit connuenţa sugerată 
ln planul expresiei plastice este proiecţia 
unei superioare consonanţe, In planul 
spiritualităţil. 

In ultimii ani, şi alţi artişti lşl croiesc 
drum In zone de interferenţă a artelor : 
actori, muzicleni, balerini, mlml şl plpu­
şari lşl ImprumutA reciproc .,dlapazo­
nul", abordlnd cu o receptivitate proas­
pAtA ceea ce pArea de mult cunoscut şl 
descoperindu-se pe el lnşişl ca instru­
mente tn stare să emită un sunet nou. 
Cercetarea Intreprinsă de Miriam Rldu­
canu tn beneficiul dansului se Intoarce, 
generoasA, şl cAtre teatru- imboglţindu-1. 

Valeria DUCEA 
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