OPERA ROMANA
DIN BUCURESTI

PEER GYNT
dupi H. lbsen

Data premierei : /19 ianuarie 1986.
Libretul, regia si coregrafia: Mi-
HAELA ATANASIU. Scenografia:
VIORICA PETROVICI. Colaj muzi-
cal : LUCIAN IONESCU, din lucrari
de EDVARD GRIEG, JOHN
WILLIAMS, {ISAO TOMITA i
KARLHEINZ STOCKHAUSEN.
Distributia: STEFAN BANICA
(Peer Gynt) ; BEATRICE MATEI
(Mama Ase) ; MIHAELA TIGANUS
]'(Solveig) ; ICARMEN ANGHELUS
Femela in verde) ; DANIELA CON-
TANTINOIU (Anitra) ; CRISTINA
OSICEANU (Ingrid); CRISTINA
NITA, MIHAELA BATAILA, MIRE-
LA SIMNICEANU (Trei ciobinite) ;
FLORIN BRANDUSA (Batrinul din
Dovre, Moartea) ; ADRIAN GHEOR-
GHIU ({(Directorul ospiciului) ; GA-
BRIEL OPINCARU ((Logodnicul) ;
DOINA BUNOIU (Micul priculici) ;
NICOLAE DENES, MIHAI SPIRI-
DONESCU, TEODOR TONESCU,
MIHAI FOTESCU (Patru domni).

Daci, in general, transpunerea unei o-
pere literare in alt gen de arti este un
lucru dificil si riscant, dramatizirile, de
pilda, fiind de cele mai multe ori consi-
derate — si pe bund dreptate — infe-
rioare operei epice originare, crearea unui
spectacol de balet pe baza unui poem
dramatic de anvergura monumentalului
Peer Gynt este un act de veritabild teme-
ritate. Chiar in teatrul dramatic, transpu-
nerea scenici a acestei capodopere ridica
piedici in calea indraznetilor ; de aci, §i
numdrul mic al tentativelor. Un prim
merit al Mihaelei Atanasiu, in crearea
baletului Peer Gynt, este deci acela al
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indraznelii. Din fericire, nu este si singu-
rul.

Meritele realizarii incep cu libretul. Ur-
marind cu fidelitate aproape absolutd ac-
tiunea poemului, libretul, scris, evident,
in perspectiva convertirii in imagini co-
regrafice, izbuteste si fie nu o simplad re-
Zumare, ci o esentializare si o interpre-
tare a operei ibseniene, peripetiile repre-
zentind tot atitea etape ale unei evolutii
existentiale pc cele doud coordonate fun-
camentale, divergente, contradictorii, de-
finitorii insd pentru semnificatia general-
umanid a eroului nevoia continud de
schimbare, de acumulare, de ridicare spre
culmi de avere si de putere si, in acelasi
timp, aspiratia spre autenticitate si ade-
var, spre cunoasterea §i definirea propriei
identitati. Cea mai norvegiana dintre
piesele lui Ibsen, Peer Gynt, este, totodata,
cea mai universald prin poezie, prin esen-
ta umand, plurivalenti, a eroului sdu. Si
tocmai aceastd esentd umand, poeticd si
dramatica, a fost decantati in libretul
baletului, operatie cu atft mal dificild cu
cit avea in vedere limbajul fiara cuvinte
al dansului, o artd laconica, ale carei legi
impun structuri epic-dramatice proprii,
capabile a se constitui intr-un mesaj ori-
ginal. Prin redimensionarea unor relatii
si sensuri, rolul mamei Ase a dobindit o
mai mare pondere, ea apiarind ca un spri-
jin moral al lui Peer atit In planul real
cit si in cel imaginar, In constiinta lui, in
momente de grea cumpiand, in timp ce
finalul concentreazi intr-un singur perso-
naj toate simbolurile literare ale apropie-
rii de Moarte, eroul gasindu-$i salvarea
in ijubire, unicul sentiment in masura
sd dea valoare si adevar eXxperientelor
sale, si care conferi o aurd de omenie
acestui chip chinuit.

Coregraf si regizor al propriului libret.
Mihaela Atanasiu a folosit o muzicd ce
rispunde in modul cel mai adecvat con-
ceptiei sale asupra spectacolului. Chiar
dacd alaturarea unor lucriri de Edvard
Grieg (in mod firesc predominante — nuw
numai suita Peer Gynt, ci si concertul
pentru pian), John Williams, Isao Tomita
si Karlheinz Stockhausen poate surprinde
la prima vedere, spectacolul justifici in
desfidsurarea sa colajul muzical realizat
de Lucian Ionescu, prin unitatea organicd
intre muzicid si dans, intre sunet si mis-
care, imaginea sonord si cea vizuald par-
ticipind la o sintezd artistici de mare ex-
presivitate. La aceastd sintezd contribuie
admirabil si scenografia creatd de Viorica
Petrovici, laconicd si sugestivd, cu trimi-
teri picturale spre fantastic, iradiind din-
spre motivul central — enigmatica rozeta
uriasd de metal, ce ar putea fi un soare,
dar si un simbolic nasture — si cu cos-
tume ce definesc personaje, spatiu si

timp.



Intentiile libretului s-au materializat
intr-un spectacol de amploare, in care
scenele de ansamblu, lucrate cu deasebitd
energie, in ritmuri variate si cu o remar-
cabild putere de constructie, alterneazi cu
solo-uri si duete lirice sugestive, interfe-
renta realului cu fantasticul petrecindu-se
sub cupola integratoare a poeziei.

Baza stilisticA a coregrafiei este bale-
tul clasic, imbogatit insd cu multid inven-
tivitate, indeosebi in partea intii, cu nu-
meroase elemente de limbaj corporal ce
sporesc expresivitatea si forta de comuni-
care, eliberind in bund masura dansul de
stereotipia canoanelar academice.

Deosebit de reusit, din acest punct de
vedere, este primul tablou, in care Mama
Ase (Beatrice Matei) si Peer (Stefan Ba-
nicd) desfisoard o fantezie inepuizabilj,
intr-o succesiune de jocuri, de glume, de
povesti mimate cu energie, cu indriznea-
14, cu duiosie si farmec ghidus. Beatrice
Matei a fost, de altfel, o adevirati re-
velalie in acest spectacol, atingind in
tabloul mortii lui Ase neasteptate culmi
de expresivitate si sensibilitate. A dansa
boala, a dansa moartea, a sugera, prin
dans, nesfirsita dragoste materni gi efor-
tul de a reinnoi vechile jocuri, a demon-
stra prin delicate tresiriri ale umerilor,
prin tirsiitul picioarelor in ritmul dansu-
lui, pierderea treptati a puterii, apropie-
rea sfirsitului, rdminind in cimpul de ex-
presivitate al artei, este o performantd ce
se cere subliniati.

Se cer, de asemenea, evidentiate citeva
tablouri de ansamblu extrem de izbutite,
prin precizia compozitiei §i bogitia rit-
murilor : lumea fantasticA a priculicilor,
imaginatd cu vervi si fantezie grotesca,
lumea reald a sitenilor ce petrec la
nuntd, in ritmuri de inspiratie folclorici,
universul stilizat cu rafinament al ospi-
ciului, asupra ciruia pluteste un abur de
irealitate si de absurd, fiard a se ciuta
un pitoresc de suprafatid. Toate aceste
momente si multe altele — unele dintre
ele desfisurindu-se in absenta muzicii,
impunindu-se doar prin elocventa migca-
rii §i a ritmului — inscriu spectacolul in
perimetrul modern al teatrului dansat sau
al teatrului de dans, directie majord a
miscarii coregrafice mondiale,

Sint, desigur, si tablouri mai putin per-
cutante, mai ales in partea a doua, in
care fantezia creatoare pare si fi fost
mai putin stimulatd de suportul literar
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(vezi tabloul 7, al intilnirii lui Peer cu
cei patru pretinsi prieteni ce-1 jefuiesc,
sau tabloul 8, al experientei cu lumea
amagitoare a orientului si a prefacutei
Anitra). Dar nu acestea dau tonul intre-
gului spectacol.

Se remarca, intre creatiile individuale,
pe lingad aceea a Beatricei Matei, de care
am vorbit, performanta lui Stefan Banica,
interpretul rolului titular, care rezolva
cu o tehnicd admirabild, cu vigoare si
sensibilitate, dificila sarcind a prezentei
permanente In sceni ; biografia zbuciu-
mata a eroului este parcursd cu autoritate
profesionald, cu capacitate expresiva,
poate cu un limbaj compozitional nu des-
tul de divers pentru a marca pregnant
»jocul identitatilor* lui Peer, dar cu re-
surse dramatice evidente.

O notd de lirism si puritate aduce in
scend, cu gratie gi tinutad clasica, Mihaela
Tigdnus in rolul Solveig, emotionanti in-
deosebi in scena finald. Carmen Anghe-
lus creioneazd cu fantezie si malitiozitate
chipul fascinant al Femeii in verde, Flo-
rin Brindusd impune cu precizie si ges-
turi ample, elocvente, pe grotescul Batrin
din Dovre (regele trolilor) si solemna,
atotputernica Meoarte. Adrian Gheorghiu
compune cu umor i vivacitate strania fi-
gurd a Directorului ospiciului, Gabriel
Opincaru schiteazd cu aplomb rolul Lo-
godnicului, Daniela Constantinoiu dan-
seazd cu bunia tehnici dar nu cu destuld
fantezie rolul de bravura al Anitrei. Cris-
tina Osiceanu are gratie juvenild in rolul
Logodnicei.

Este de apreciat efortul intregului corp
de balet al Operei Romane de a raspunde
solicitarilor unui coregraf si regizor de
talent si formatie moderni, chiar daca
nivelul realizirii nu este acelasi pe toata
durata spectacolului. Prin tot ceea ce
aduce nou si in perspectiva desavirgirii
sale printr-o programare mai frecventj,
baletul Peer Gynt reprezintd un succes al
artei coregrafice romAanesti.

Margareta BARBUTA

Nota. Dintr-o regretabild eroare re-
dactionald, in caseta documentard
a cronicii la spectacolul Hamlet de
la Teatrul ,Bulandra®, publicatd tn
nr. 2/1986, au fost omise numele
autorilor costumelor : LIANA MAN-
TOC si NICOLAE ULARU.
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