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Data !Premierei : /19 Lia.nuarie 1986. 
Li bretul, regia şi coregrafia : MI

HAELA ATAHASIU. Scenografia : 
VIORICA PETROVICI. Colaj muzi
cal : LUCIAN IONESCU, din lucrări 
de EDV ARD GRIEG, JOHN 
IWILLIAMS, IISAO TOMITA şi 
KARLHEINZ STOCKHAUSEN. 

DiStribuţia : ŞTEFAN BANICA 
(Peer Gynt) : BEATRICE MATEI 
(Mama Ase) : MIHAELA ŢIGANUŞ 

,�Solveir) : iCARMEN ANGHELUŞ 
'(Femela in verde) : DANIELA CON
STANTINOIU (Anltra) : CRISTINA 
OSICEANU l(lngrld) : CRISTINA 
NIŢA, MIHAELA BATAILA, MIRE
LA SIMNICEANU ('lTe.l ciobiniţe) : 
FLORIN BRANDUŞA (Bătrînul din 
J)ovre, Moartea) : ADRIAN GHEOR
GWU (Directorul �iclulul) : GA: 
BRIEL OPINCARU i(Logodnicul) ; 
DOlNA BUNOIU (Micul priculici) ; 
NICOLAE DENEŞ, MIHAI SPIRI
DONESCU, TEODOR TONESCU, 
MIHAI FOTESCU (Patru domni). 

Dacă, in geneTal, transpunerea unei o
pere literare in alt gen de artă este un 
lucru dificil şi riscant, dramatizările de 
pildă, fiind de cele mai multe ori c�nsi
derate - şi pe bună dreptate - infe
rioare operei epice originare, crearea unui 
spectacol de balet pe baza unui poem 
dramatic de anvergura monumentalului 
Peer Gynt este un act de veritabilă teme
ritate. Chiar in teatrul dramatic, transpu
nerea scenică a acestei capodopere ridică 
piedici in calea lndrăzneţilor ; de aci, şi 
numărul mic al tentativelor. Un prim 
merit al Mihaelei Atanasiu, in crearea 
baletului Peer Gynt, este deci acela al 

indrăznl'l ii.  Din fericire, nu este şi singu
rul. 

Meritele realizării incep cu libretul. Ur
mărind cu fidelitate aproape absolută ac
punea poemului, libretul, scris, evident, 
m perspectiva convertirii in imagini co
regrafice, i zbuteşte să fie nu o simplă re
turnare, ci o esenţializare şi o interpre
tare a operei ibseniene, peripeţiile repre
zentind tot atîtea etape ale unei evoluţii 
existen ţiale pc cele două coordonate fun
damentale, divergente, contradictorii de
finitorii însă pentru semnificaţia ger:eral
umană a f'roului nevoia continuă de 
schi�bare, de acumulare, de ridicare spre 
culmi de avere şi de putere şi, in acelaşi 
ti!:flP. aspiratia spre autenticitate şi ade
var, spre cunoaşterea şi definirea propriei 
identităţi. Cea mai norvegiană dintre 
piesele lui Ibsen, Peer Gynt, este, totodată, 
cea mai universală prin poezie, prin esen
ţa umană, plurivalentă, a eroului său. Şi 
tocmai . a

_
ceastă esenţă umană, poetică şi 

dramatica, a fmt decantată in libretul 
baletului, operaţie cu atlt mal dificilă cu 
cît avea in vedere limbajul fără cuvinte 
�1 dansului, o artă laconică, ale cărei legi 
1mpu� structuri epic-dramatice proprii, 
capabile a se constitui intr-un mesaj ori
ginal. Rrin redimensionarea unor relaţii 
şi sensuri, rolul mamei Ase a dobindit o 
mai mare ,pondere, ea apărind ca un spri
jin moral al lui Peer atit ln planul real 
cit şi in cel imaginar, In conştiinţa lui, In 
11_1omente de grea cumpănă, in timp ce 
fmalul concentrează intr-un singur perso
n.�j toate simbolurile literare ale apropie
ni de Moartl', eroul găsindu-şi salvarea 
in iubire, unicul Sl'ntiment in măsura 
să dea valoare şi adevăr experienţelor 
sale, şi care conff'ră o aură de omenie 
acestui chip chinuit. 

Coregraf şi regizor al propriului libret. 
Mihaela Atanasiu a folosit o muzică ce 
răspunde in modul cel mai adecvat con
cepţiei sale asupra spectacolului. Chiar 
dacă alăturarea unor lucrări de Edvard 
Grif'g (in mod firesc predominante - nu 
numai suita Peer Gynt, ci şi concertul 
pentru pian) , John Williams, Isao Tomita 
şi Karlheinz Stockhausen poate surprinde 
la prima vedere, spectacolul justifică in 
desfăşut'area sa colajul muzical realizat 
?e Lucian

_ 
Ionescu, prin unitatea organică 

mtre !11UZI�ă şi dans, in.tre sunet şi miş
c.a�e •• Imagmea. sonoră şi cea vizuală par
ticipmd la o smteză artistică de mare ex
presivitate. La această sinteză contribuie 
admirabil şi scenografia creată de Viorica 
Petrovici, laconică şi sugestivă cu trimi
teri pict�rale spre fantastic, i�diind din
sp�e mohvul central - enigmatica rozetă 
unaşă de metal, ce ar putea fi un soare. 
dar şi un simbolic nasture - şi cu coo
tume ce definesc personaje, spaţiu şi 
timp. 
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Intenţiile libretului s-au materializat 
intr-un spectacol de amploare, în care 
scenele de ansamblu, lucrate cu deosebită 
energie, in ritmuri variate şi cu o remar
cabilă putere de construcţie, alternează cu 
solo-uri şi duete lirice sugestive, interfe
renţa realului cu fantasticul petrecîndu-se 
sub cupola integratoare a poeziei. 

Baza stilistică a coregrafiei este bale
tul clasic, îmbogăţit însă cu multă inven
tivitate, indPosebi in partea intii, cu nu
meroase elemente de limbaj corporal ce 
sporesc expresivitatea şi forţa de comuni
care, eliberind în bună măsură dansul de 
stereotipia canoanelor academice. 

Deosebit de reuşit, din acest punct de 
vedere, este primul tablou, în care Mama 
Ase (Beatrice Matei) şi Peer (Ştefan Bă
nică) desfăşoară o fantezie inepuizabilă, 
intr-o succesiune de jocuri, de glume, de 
poveşti mimate cu energie, cu îndrăznea
lă, cu duioşie şi farmec ghiduş. Beatrice 
Matei a fost, de altfel, o adevărată re
velaţie în acest spectacol, atingind in 
tabloul morţii lui Ase neaşteptate culmi 
de expresivitate şi sensibilitate. A dansa 
boala, a dansa moartea: a sugera, prin 
dans, nesfÎirşita dragoste maternă şi efor
tul de a reînnoi vechiJe jocuri, a demon
stra prin delicate tresăriri ale umerilor, 
prin tirşiitul picioarelor in ritmul dansu
lui, pierderea treptată a puterii, apropie
rea sfîrşitului, rămînînd in cimpul de ex
presivitate al artei, este o performanţă ce 
se cere subliniată. 

Se cer, de asemenea, evidenţiate citeva 
tablouri de ansamblu extrem de izbutite, 
prin precizia compoziţiei şi bogăţia rit
muritor : lumea fantastică a priculicilor, 
imaginată cu vervă şi fantezie ifOtescă, 
lumea reală a sătenilor ce petrec la 
nuntă, in ritmuri de inspiraţie folclorică, 
universul stilizat cu rafinament al ospi
ciului, asupra căruia pluteşte un abur de 
irealitate şi de absurd, fără a se căuta 
un pitoresc de suprafaţă. Toate aceste 
momen.te şi multe altele - unele dintre 
ele desfăşurindu-se in absenţa muzicii, 
impunindu-se doar pl"in elocventa mişcă
rii şi a ritmului - inscriu spectacolul in 
perimetrul modern al teatrului dansat sau 
al teatrului de dans, dk"ecţie majoră a 
mişcării coregrafice mondiale. 

Sint, desigur, şi tablouri mai puţin per
cutante, mai ales In partea a doua, in 
care fantezia creatoare pare sA fi fost 
mai puţin stimulată de suportul literar 

(vezi tabloul 7, al intilnirii lui Peer cu 
cei patru pretinşi prieteni ce-l jefuiesc, 
sau tabloul 8, al experienţei cu lumea 
amăgitoare a orientului şi a prefăcutei 
Anitra) . Dar nu acestea dau tonul intre
gului spectacol. 

Se remarcă, intre creaţiile individuale, 
pe lîngă aceea a Beatricei Matei, de care 
am vorbit. performanţa lui Ştefan Bănică, 
interpretul rolului titular, care rezolvă 
cu o tehnică admirabilă, cu vigoare şi 
sensibilitate, dificila sarcină a prezenţei 
permanente in scenă ; biografia zbuciu
mată a eroului este parcursă cu autoritate 
profesională, cu capacitate expresivă, 
poate cu un limbaj compoziţional nu des
tul de divers pentru a marca pregnant 
"jocul identităţilor" lui Peer, dar cu re
surse dramatice evidente. 

O notă de lirism şi puritate aduce in 
scenă, cu gmţie şi ţinută clasică, Mihaela 
Ţigănuş in rolul Solveig, emoţionantă in
deosebi in scena finală. Carmen Anghe
luş creionează cu fantezie şi maliţiozitate 
cMpul fascinant al Femeii în verde, Flo
rin Brinduşă impune cu precizie şi ges
turi ample, elocvente, pe grotescul Bătrln 
din Dovre (regele trolilor) şi solemna. 
atotputernica Moarte. Adrian Gheorghiu 
compune cu umor şi vivacitate strania fi,. 
gură a Directorului ospiciului, Gabriel 
Opincaru schiţează cu aplomb rolul Lo
godnicului, Daniela Constantinoiu dan
sează cu bună tehnică dar nu cu destulă 
fantezie rolul de bravură al Anitrei. Cris
tina Osiceanu are graţie juvenilă in rolul 
Logodnicei. 

Este de apreciat efortul intregului corp 
de balet al Operei Române de a răspunde 
solicitărilor unui coregraf şi regizor de 
talent şi formaţie modernă, chiar dacă 
nivelul rea.Lizării nu este acelaşi pe toată 
durata spectacolului. Prin tot ceea ce 
aduce nou şi in perspectiva desăvîrşirii 
sale printr-o programare mai trecventă, 
baletul Peer Gynt reprezintă un succes al 
artei core,raflce româneşti. 

Margareta BARBUŢA 

Notă. Dintr-o regretabtlii eroare re
dacţioTUllli, fn caseta documentare} 
a cronicii la spectacolul Hamlet de 
la Teatrul "Bulanclra•, publicatii In 
nr. 211986, au fost omtse numele 
autorilor costumelor : LIANA MAN
ŢOC şi NICOLAE ULARU. 
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