Imi

,Teatrul m-a atras din copilarie.
amintesc cd intr-o cutie de zahir impro-
vizam cu papusi spectacole pentru copiii

din cartier. Mai tirziu, in adolescents,
George Calboreanu in Apus de soare si
Dina Cocea in Maria Stuart au produs o
puternicd impresie asupra mea. I-am ur-
marit seri la rind ; stilul de joc tensionat,
in fortd, al acesbor maegtri ai scenei m-a
cucerit, m-a impresionat profund. In li-
ceu scriam poezie si iubeam mult filmul*.

Impartit intre aceste trei pasiuni, Mir-
cea Marin urmeazd doi ani la filologie,
apoi dia examen la I.A.T.C., dorind si de-
vind regizor de film. Comisia de admitere
il indrumi insi spre prima sa chemare,
teatrul. Este perioada atelierelor. La dez-
baterile teoretice si discutiile asupra spec-
tacolclor realizate la clasa, participau stu-
dentii din toti anii de studiu, noii-veniti
aviind posibilitatea si se familiarizeze de
timpuriu cu diverse modalitati si stiluri
teatrale. In scoald Mircea Marin era ani-
mat de un spirit de independenid, de o
neribdare de a trece mai repede peste a-
ceastd etapid de initiere in profesie si de
a se confrunta singur, fird tutela profe-
sorului, cu publicul. Primul contact cu
spectatorii are loc in conditii nefavorabile,
soldindu-se, la teatrul din Tirgu Mures,
cu un partial esec. Regizorul pleaci 1la
Satu Mare impreunid cu un grup de ac-
tori, proaspit absolventi.

Proiectele sale, foarte ambiticase in
comparatie cu resursele artistice ale tru-
pei, se concretizeazi totusi in doud reu-
site care atrag atentia criticii de speciali-
tate : premiera pe tara Martin Luther si
Thommas Miinzer cle Dieter Forte si Trei
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Mircea Marin:

,, Tensiunea
ndscutd din efortul
spre desavirsire..."

surori de Cehov. Paralel, Mircea Marin
incepe colaborarea cu Nationalul clujean.
Aici giseste un colectiv puternic, cu ci-
teva virfuri actoricesti ce 1i permit sa
opteze pentru dramaturgia lui Georg
Biichner si a lui Marin Sorescu. Comu-
nicarea cu interpretii, in repetitii, at-
mosfera spirituald a Qlujului, interesul
pentru teatru al intelectualitdtii din oras,
prezenta printre spectatori a lui D.R. Po-
pescu, Nicolae Prelipceanu, Al Caprariu,
fi stimuleazi aspiratia citre unicat. In
1976, Mircea Marin se stabileste la Tea-
trul Dramatic din Brasov. Intilneste o
trupd mai putin pregititd pentru abor-
darea marelui repertoriu, dar cu o mare
receptivitate si dorintd de a-si perfectio-
na mijloacele de expresie, de a se afirma
in esalonul de frunte al teatrului roma-
nesc. Inaugurarea Festivalului de teatru
contemporan oonstituie un nou imbold
pentru regizor in realizarea unui program
teatral propriu.

Brasovul inseamnd pentru Mircea Ma-
rin maturitatea. Impreun3 cu experimen-
tatul director si regizor Eugen Mercus. cu
Florin Fitulescu, colegul sdu mai tinar.
contribuie la consolidarea personalitatii
acestei institutii teatrale. Se impune prin
activitatea sa ca un ginditor de specta-
cole reprezentativ pentru generatia careia
ii apartine, alituri de Caitialina Buzoianu,
Allexa Visarion, Aureliu Manea. Dan
Micu, Alex. Tocilescu, Mircea Cornisteanu,
Nicolae Scarlat, Kincses Elemér etc. Mon-
teazi pe scena brasoveand in premierd

europeand Maria §i copiii ei de Osvaldo
Draguin. De asemenea, regizeazi in pre-
mierd pe tard Edward al II-lea de Mar-

.



lowe, Seratd neprevazutd (Aniversarea) de
Harold Pinter. Propune citeva reprezenta-
tii de valoarc pentru dramaturgia roma-
neasca actuala, carc au fost incununate cu
premii : Mormintul cadldrefului avar de
D. R. Popescu in prcmierd absoluti, Nu
sint Turnul Eiffel si Cerul instelat dea-
supra noastrd de Ecaterina Oproiu. Sem-
neazi la Botosani un marcant spectacol
Mazilu cu Acesti nebuni fatarnici.

In biografia artistici a lui Mincea Ma-
rin, de aproape 12 ani, intilpim, ali-
turi de montdri importante, si altele mai
putin semnificative, cu texte minore ca
literaturd. Relevabil mi se pare insid fap-
tul cd cele mai reusite intreprinderi sce-
nice contureazd un univers ideatic si de-
finesc un profil aparte in regia roma-
neascd de azi.

In studentie, regizorul simteaa o atrac-
tie speciald pentru teatrul elisabethan.
Structura deschisA a acestuia ii oferea o
mare libertate in alegerea semnelor tea-
trale ; spectacolul fiintei urmane, profund
dramatic §i universal, il fascina. Studiul
acestul capitol din istoria teatrului, ca si
montarea unei plese de scriitoarea engle-
z& Ann Jellicoe, ii marcheazd evolutia re-
gizorald. In pies3, eroul este un adolescent
aflat in conflict cu lumea inconjuritoare,
opacd in nevoia sa de comunicare $i ma-
nifestare. Incepind cu aceste experiente
teatrale, Mircea Marin este preocupat de
surprinderea in actul scenic a ceea ce
€l numegte ,starea de devenire dramaticé
a viului*. E] precizeazd: ,Existd o ar-
monie a contrariilor ce activeazid ener-
giile latente ale spiritului, dirijindu-le pe
calea intelegerii, spre nidajduita poartd

»,Punerea in scend a piesei (Mar-
tin Luther si Thomas Miinzer de
Dieter Forte — n.n.) reprezintd un
act de indrdzneald profesionald din
partea Teatrulut de Nord din Satu
Mare gt din partea tindrului regi-
zor Mircea Marin. Teatrul yi-a asu-
mat rdspunderea unei dificile pre-
miere pe tar8. Regizorul e avut de
luptat cu un text complex, pe care
a trebuit sd-1 reducd in dimensiuni
(altminteri n-ar fi fost reprezenta-
bil), pdstrindu-i intacte semnifica-
tiile. ..Mai ales in findl, Mircea
Marin a realizat admirabile situa-
tii de teatru, precum exodul victi-
melor gl lenta, tragica acumulare
de capete ori ironica apoteozd a
profitorilor infrdtiti cu ucigagsii, re-
prezentind chiar morala fabulei”.

(Marius Robescu, din ,Autori si
spectacole* Editura , Eminescu”,
1980)
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a intelepeiunii. Teatrul este tensiunea de
contrarii a multiplului ce sc¢ constituie
ca unitate, si el poate exista numai in
masura in care antinomiile categoriale
— trecutul s prezentul,  marginitul
$i nemarginitul, golul si plinul, repausul
§i migcarea. lumina si intunericul. ta-
cerea si strigatul. binele si raul. {rumo-
sul si uritul se interfereazd, dind omului
dimensiunea sa cosmica.

wMartin Luther si Thomas Miinzer*

de Dieter Forte, Teatrul de
din Satu Mare

Nord
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Spectacolul de teatru se naste din ima-
ginar si traieste si moare im imaginar. el
«aratd» si «ascunde», in masura In care
raspunde nevoii de cunoasterec a omului.

Functia sa euristica rezida in forta in-
tegritatii si a intransigentei sale tran-
sante, caci el cere o sinceritate totala a
omului fatd de sine insusi, fati de idea-
lurile sale, curajul de a privi in fata rea-
litatea, de a se elibera de orice iluzic.
Numai prin mentinerea vie a acestei pu-
teri spirituale actul teatral se poate con-
stitui ca realitate organici, genuina, imbo-
gatind umanitatea“.

In devenirea individului aflat in ciu-
tarea miracolului vietii autentice, Mir-
cea Marin dezviluie capcanele eului, dar
si ale lumii ce il inconjoari. Radiografia-
zi ceea ce este nocturn in natura uma-
na sSi pune sub lupd evenimentele
care falsifici si degradeazid omul, ii per-
vertesc suflletul si ii ingenuncheazi dem-
nitatea. In spectacolul cu Serati nepre-

viazuta de Pinter am intilnit o scena em-
blematica pentru luciditatea vindicativa a
regizorului. Infasurat intr-o fata de masa
alba, ca intr-o cimasda de forta, Stanley
se afla prins in propria sa capcand nepu-
tinta de a riposta cu vigoare fata de a-

gresivitate, Interogatoriul impus de
cei doi emisari ai unei forte male-
fice, Goldenberg si McCann, agresa

victima pina cind constiinta acesteia se
pulveriza. Trupul se contorsiona spas-
modic, pentru ca, la sfirsit, si-si ga-
seasca o iluzorie liniste salvatoare in po-
zitia foetusului. Tensiunea momentului
era tulburiatoare. Asistam la procesul de
depersonalizare a omului.

Remarcaim in cele mai bune spectacole
ale lui Mircea Marin asemenea ima-
gini cu valoare de simbol, care il ca-
lifici drept ,un regizor de inventie* in
aoceptia pe care o didea Ion Sava ter-
menului. Fortele care pot aneantiza u-
manitatea din om sint investigate de re-

Data si locul nagterii : 28 septemnbrie
1944, Bucuresti. Absolvent I.A.T.C. ,I. L.
Caragiale", promotia 1973. Examen de
diplomi : Strigoii de Henrik Ibsen
(Teatrul de Stat din Tirgu Mures). Spec-
tacole : Buni seara, domnule Wilde de
Eugen Mirea — 1974, Rugul de O. Mi-
gureanu, Trel surori de A.P. Cehov —
| 1975, Capul de ritoi de George Ciprian,
Martin Luther si Thomas Miinzer de
Dieter Forte — 1976 (Teatrul de Nord
din Satu Mare) ; Despot-Vodd de Va-
sile Alecsandri, Woyzeck de Georg
Biliichner — 1976, A treia teapa
de Marin Sorescu — 1979, Mobild si
dorere de Teodor Mazilu — 1980, Omul
de cenusi de D.R. Popescu — 1981
(Teatrul National din Cluj-Napoca) ;
Intre patru ochi de Al. Ghelman, Hai-
pa cu doul fete de S. Stratiev — 1982
(Teatrul de Stat din Sibiu) ; Trel su-
rori de A. P. Cehov — 1977, Nepotii
lui Plautus de I. D. Sirbu — 1984, Ba-
trina si hotul de V. Savin — 1984,
Jocuri crude de A. Arbuzov — 1985
(Teatrul Bacovia din Baciu) ; Acegtl
nebuni fitarnici de Teodor Mazilu —
1082 (Teatrul ,Mihal Eminescu“ din
Botogani) ; Maria i copiii el de Os-
valdo Dragin, O scrisoare pierdutd de
[.L. Qaragiale — 197", Eduard al
II-lea de Cristopher Marlowe, Pisarile
tineret{ii noastre de Ion Drutd — 1978,
Citadela sf3rimatd de Horia Lovinescu,
Ultima minune a lumii de D. Roman
si A. Pop, Jocul de-a vacanta de Mi-
hail Sebastian — 1979, Mormintul ci-

FISA PROVIZORIE

lirejului avar de D.R. Popescu, Can-
guri din import de G. Cerchez — 1981,
Intre etaje de Dumitru Solomon —
1982, Troilus si Cresida de William
Shakespeare, Serati neprevizutd (Ani-
versarea) de Harold Pinter, Titanic-vals
de Tudor Musatescu — 1983, Nu sint
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu,
Nunta lui Krecinski de A. V. Suhovo-
Kobilin — 1984, Cerul instelat deasupra
noastrd de Ecaterina Oproiu, Scrisoare
de departe de Eugenia Busuioceanu —
1985, Arheologia dragostei de Ion
Brad — 1986 (Teatrul Dramatic din
Brasov) ; Intimpliri mai mult sau mai
putin ridicole de A. P. Cehov — 1975
(Teatrul Giulesti); Mormintu]l c#ilire-
tului avar de D. R. Popescu — 1981
(Teatrul ,Bulandra“).

Distinctil : Premiul revistei ,,Tribu-
na“ — 1979 ; Premiul A.T.M. pentru
cel mai bun spectacol — 1980 ; Pramiul
pentru regie si pentru cel mai bun
spectacol la Festivalul de teatru con-
temporan, Bragsov — 1881 (Mormintul
cilirefulul avar — Teatrul Dramatic
din Bragov) ; Premiul A.T.M. pentru
Tegie — 1984 (Nu sint Turnul Eiffel si
Serati neprevizuti).

Turnee in strdinitate: Teatrul Dra-
matic din Bragsov in RD.G. — 1979
(Maria si copiii ei); Teatrul National
din Cluj-Napoeca in RF.G. — 1081
(Woyzeck).

C3latorii in schimb cultural : R.D.G.
— 1978, R. S. Cehoslovaci — 1982.
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Teatrul National din Cluj-Napoca :
~Woyzeck" de Georg Biichner (sus)
si ,A treia teapd“ de Marin So-
rescu (jos)

https://biblioteca-digitala.ro

Turneul Teatrului National din
Cluj-Napoca in R.F.G. — Hamburg,
Bremen, Koéln, Karlsruhe, Niirnberg,
Regensburg. Ecouri din presa din
RF.G. — In revista ,Tribuna“ nr.
28 din 9 iulie 1981.

»Intregul spectacol a fost joc in
joc. Marin lucreazd cu o simbolisti-
cd deosebit de variatd §i cu o ges-
ticd mutd, lucru care pretinde o
mare concentrare din partea spec-
tatorilor. [...] Woyzeck a fost con-
ceput — in contrast cu alte regii —
de data aceasta ca o fiintd blindd.
In atitudinea lui Woyzeck fatd de
durere s-a pus un accent specific
romdnesc. [...] Mircea Marin a
creat alter ego-ul lui Woyzeck (Ne-
bunul) care se migcd mneputincios
impreund cu Woyzeck la marginile
vietli. ...Scenele de masd, concepute
admirabil din punct de vedere re-
gizoral, au dat spectacolului con-
sistenta mecesard“.

,Mittelbayerische Zeitung*

w»Woyzeck este interpretat cu o
distantare fatd de propria sa isto-
rie §i poate tocmai de aceea se pre-
zintd atft de actual. Regia de lu-
mini a lui Mircea Marin constru-
iegte secvente ca nigte pietre de
mozaic, ldsind logic ca scenele fi-
nale sd curgd una intr-alta. [...] O
seard de teatru plind de incordare
$i cu o atmosferd stranie®.

y,Liineburger Landeszeitung*
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~Seratd neprevizuti* de Pinter,

Teatrul Dramatic din Bragsov

gizor din diverse unghiuri. Spectacolul
condifiei umane se desfigoard pe marea
scanid a Istoriei. Istoria este forta miste-
rioasd i teribila care da unicitate trairi-
lor, gesturilor, actiumilor, evenimentelor,
judecitor si martor la care eroii isi ra-
porteazi permament existenta.

In acest periplu de meditatie asupra
Omului si a Istoriei, Mircea Marin decla-
rda ci trei intilniri au fost determinante
pentru el Caragiale, Shakespeare, Cehov.
yUmniversurile spirituale ale acestor trei
mari artisti, care sint atit de diferite, si
care, asa cum le-am inpeles eu, par a se
completa uluitor, se constituie intr-o uni-
tate estetico-filozofica“.

O scrisoare pierdutd (la Teatrul din
Brasov), Marin o vede ,ca pe o comedie
a terorii si a complotului impotriva Is-
toriei-Adevar“. Intr-un decor cu multe
ugi, dupd care stau la pindd politisti,
eroii triiesc stiri de suspiciune. Regizo-
rul construieste o lume de ganopticumn,
cu personaje-saltimbanci, campioni ai
daghizamentului care, sub masra respec-
tabilitdtii, ist urmiresc cv viclenie inte-:
resele veraase. Spectacolul se inscrie prin-
tre cele mai bune montiri Camagiale din:
ultimele doui decenii din teatrul roma-
nesc, regizorul reliefind aspecte inedite.
din opera : :

~Cetiteanul turmentat se cunoaste cu’
Trahanache «de la 11 februarie» (1866),’
data complotului impotriva lui A.I. Cuza,
complot ce a avut repercusiuni majore
asupra istoriei Moldovei sl Tarii Romi-
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wTroilus si Cresida‘' de Shakespeare,
Teatrul Dramatic din Brasov

nesti, si par a intretine relatii oculte si
in prezent. Farfuridi §i Brinzovenescu
comploteazi Impotriva lui Trahanache,
Catavencu si ai lui comploteaza impotri-
va partidului de guvernamint, intre Zoe
si Pristanda se stabileste o intelegere se-
cretd impotriva vointei lui Tipatescu.
Fenomenul apare si in celelalte piese
Ipingescu Il apara cu pieptul siu pe Rica
Venturiano, pe care il cunoaste «nu se
stie de unde», si pare a nu fi cu totul
striin de relatia dintre Veta gi Chiriac,
Iordache se intelege in taind cu cele doua
femei si exemplele ar putea continua,
muilte dihtre schite continind relatii de
acest tip. Convingi de versatilitatea ca-
racterelor omenesti, ei stau in perma-
nentd la pinda. Cuvintul de ordine fiind
suspiciunea, se trdieste o neconteniti sta-
re de tderaare, fapt ce a determinat dez-
voltarea puterii de disimulare. Adeseori
avam lmpresia cd asistam la un specta-
cdl in care se folosegte un Hmbaj codifi--
cat ce ascunde un mister pe care numai
ei il intdeg. Autamgtisthele verbale (de
tipul ' «curat migel», «curat murdars,
«rezon») au o functie contrapuncticd cw
sens tainic in euritrnia cuvintelor*.

In Troilus si Cresida la teatrul din
Brasov, Istoria era prezentd la tot pasul,
dar eroii par a trdi un vid metatizic pe
care incearcd si-1 umple cu arogantd si
cinism, Shakespeare ii prilejuieste regi-
zorulur o incursiune in lumea fortelor
obscure 5i demonice care {l tortureazi pe
om. Montarea este o farsi grotescd a por-



~Mormintul
D. R. Popcescuy,
din Brasov. Premiul A.T.M. pentru

avar" d¢
Dramatlig

calare(ului
Teatrul

.ccl mai bun spectacol, 1980, premiul

pentru regic si pentru cel mai bun
spectacol, Fcestivalul de teatru con-

temporan, 1981

Nu te prea gindegti cd va veni ¢ vre-
me cind la telefon un cronicar sau un
reporter te va intreba : ,.ce pdrere ai
despre regizorul ?...“ Nu te prea gin-
desti — din comoditate? Sau nu-ti
pasd de nici un regizor, cum unor re-
gizori romdni contemporani adulati
pentru mercenariatul lor mai mult fi-
nanciar nu le pasd de dramaturgii nos-
tri de azi §i nici mdcar de cei de ieri
prin punctele cardinale pe unde sint
tocmiti cu bucata ?.. Sd@ stdm o clipd
strimb ! Ne pasd ! Cum sd nu ne pese ?
Mircea Marin ? Acel ins scund la stat
si brav in fapte regizorale, blajin in
discutiile cotidiene gi al dracului de
virtos in suflul ce-l imprimd oamenilor
scenei ? O, nu l-am auzit scotind jerbhe
scinteietoare prin adundri profesiona-
le, nici vorbd ! E chiar la coada unora
superbi in datul in bobi si in datul de
interviuri! Dar cd nu-i pasd de dra-
maturgii romdni — asta nu! L-am
vdzut citind original Scrisoarea pier-
dutd la Brasov — intr-un decor sec,
parcd din ugi, mese gi paturi (sugerate
in spatele unei ugil). Asa-mi aduc a-
minte, sau asa md obligd aducerea-a-
minte sd reconstitui acel spectacol : o
lume gdldgioasd, o gdldgie balcanicé
intr-o polivalentd magazie-sotietate so-
tiald si sociald, dulgheritd suficient ca
sd pard cu staif. Un pat, totugi, pindea
prin spatele ugilor, asta md obscdeazd :
sugestia unei tihne, a unor matrapaz-
licuri puse la cale in patul acoperit cu
o rogojind patrioticd. Scinduri, usi din
scinduri — gi intre ele un vid aproxri-
mativ, desigur, aga cum i std bine vi-
dului balcanic, aproxrimativ §i avid de
aer prin gdurile broastelor, prin crd-
pdturi, pe la titini i pe la titinele.
Mircea Marin n-a pus, domnule, nici
o piesd peste hhhotare! Ei, §i? ! Sau
chiar de-o fi pus, ce conteazd — s-o fi
gdsit si pe-acolo vreun recenzent, cum
se mai intimpld.. Dar asta ce sd in-
semne ? Pdi, valoarea tot p-acilea, bre,
pe la Brasov §i primprejur o putem
cintdri mai bine! Da, Mircea Marin
este! Dacd este — este! Tras de
urechi (chiar de actori, am mai auzit!

el fiind, cum ziceam, mai blajin!), a-
pare cu piese im premierd... mondiald !
Cine a pus Tepesul lui Sorescu lu
Cluj? A, nu e mult? Céd nu monteazd
la un camin de alienati din Astrom-
burcoverg? Vom trdi §i vom wvedea.
Istoriografia teatrald consemneazd $i
adund. Sigur. Da — este! Eu cred cd
Mircea Marin existdi! Aga cum sint
sigur cd din altii mai existd dour
blazoanele lor mincate de molii.

Cdtdline Buzoianu, Scarlat, Alexa Vi-
sarion, Stoica, Manolescu, Dembinschi,
Micu, Kincses, Cornisteanu, Hadji-Culea
(luati intr-o ordine ce mu vrea sd fie
un clasament, neputind sd fie!) si. nu
in ultimul rind, se-ntelege, Marin.
Iaté o superba generatie de regizori!
Ave! La ei md gindesc! La altii, ba !
(Ei, dar ca sd@ ddm acestor rinduri un
oarecare aplomb, vom spune cd mn-¢
fost in intentia noastrd sd me oprim la
toate” jeneratiunile de rejizori. Asc
cd de data aceasta m-am suflat o vor-
bulitzd despre bunii mei prieteni Ho-
rea Popescu, Mercus... Dar sd revenim
la Mircea Marin! Filosoful Camus a
scris §i piese de teatru, deci §i el este...
dramaturg. Dramaturgul Camus, fiind
preocupat de filosofia absurdului, este
deci gi un filosof. Nu continudm jocul.
Ne oprim la acea lege capitald a ab-
surdului formulatd de Camus : , Nimic
nu are sens“. Pdi de-i asa, cum s-a
mai scris, e greu de fdcut deosebirea
dintre laie gi bdlaie, dintre bine §i rdu.
Dar chiar domnul Camus, cum bine
se gtie, era preocupat de aspectele e-
tice ale teoriei absurdului. De ce l-am
citat ? Pentru a spune cd Mircea este
un artist ? Da. Un ins preocupat de e-
ticd. Un regizor care nu este indife-
rent in fata fenomenului teatral romad-
nesc. Fdrd sd-l opun (vai de cei fdrd
umor !), se-ntelege, marelui frantuz-
nefrantuz, pot spune, totusi, cd pentru
blajinul scund de stat Mircea Marin
teatrul are un sens! Deci, in teatru,
ca §i in viatd, nimic nu este fdra sens.
Decit pentru orbi. Urbi et orbi!

Dumitru Radu POPESCU
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nirilor beligerante, a vanitatilor beli-
coase. Cele doua civilizatii care isi dau
mina la banchetul razboiului agonizeaza.
In stilul rafinat si devitalizat, in sofistica
ridicola a troienilor, in glumele proaste
si agora de caricaturi a grecilor dintr-o
tabara care arati ca un maidan vedem
semnele decAderii. Pest~ acest univers se
ridicd moul mit, o Elend vulgara, in brate
cu un buchet de flari de plastic, nachiata
cu ostentatie pentru a-si ascunde batri-
netea si urmele viciului. In spectacolele
lui Mircea Marin finalurile se constituie
ca o trezire brutald, in fata pripastiei.
Regizorul nu sentimentalizeazi, in spas-
mele unei lumi ce moare ireversibil, regi-
zorul cauta si vada cauzele care o maci-
na. In montirile cehoviene, Mircea Marin
evidentia modul cum personajele — pen-
dulind intre trecut gi viitor, inchipuindu-
sl prezentul ca o situatie trecitoare in
agbeptarea unui viitor luminos — igi pierd
capacitatea de a participa la Istorie. In
spectacolul Trei surori, sublinia prin su-
gestii de decor si prin jocul actoricesc re-
fuzul eroilor de a privi realitatea nepu-
tintei lor de a trai. Cele doud stidri opuse
care le consumau existentele amorfe erau
asteptarea si dorinta de a plema. Decorul
se compunea din scaune; in sceni se a-
flau numecroase valize, iar personajele
erau imbricate in haine de drum. In

goana lor irationald spre un iluzoriu vii-
tor, chinuiti de vise reimplinite, eroii isi
Baseawy eliberarea in divertisment, acesta
deve; pentru ei insisi esenta vietii.
Pe o scena de teatru improvizati se ex-
puneau crezurile filozofice, gindurile pro-
funde, motiv de amuzament pentru asis-
tenta. Spectacolul vietii pe scena Istoriei
este uneori trist, ridicol sau grotesc si de
neinteles. Sint insd. chiar In momentele de
crizd, si valori ce redau omului demnita-
tea, fn acest sens, Mircea Marin afirma
cd vede in A treia teapd de Marin So-
rescu o tragedie solard. La Nationalul
clujean, scenograful T. Th. Ciupe sinte-
tiza viziunea regizorald, imaginind un
fundal cc sugera un cuptor alchimic. Te-
pes, incercind si armonizeze haosul vre-
mii sale, cauteriza rani, dar ardea si ceea
ce era bun. Gestul siu, desi crud, deschi-
dea perspectiva unui catharsis, cici ofe-
rea unei lumi bolnave noi repere. O fru-
moasi seoventi teatralid propunea Mincea
Marin in finalul reprezentatiei cu Mor-
mintul c3ldretului avar la teatrul dim
Brasov. Dupd ce tumultul evenimentelor
s-a stins, Maria si nebunul Ula, cei ce au
insemnat revoltd gi intelepciune, durere si
sperantd, blindete si asprime, intelegere,
dar si judecatd neiertitoare, privesc li-
nistiti spre pragul vesniciei. Ei sint fi-
inte si vor devcni simboluri. Anonimk#

,Incd de la primele intilniri am
rdmas cu acel sentiment de stimd
pentru artistul si de afectiune pen-
tru omul Mircea Marin. Am lucrat
impreund trei spectacole la Teatrul
National din Cluj-Napoca (Despot-
Voda, Woyzeck si Mobild si dure-
re), trei experiente artistice extra-
ordinare, pentru mine, ca actor —
unul fiind cea dintii incercare a
mea intr-un rol de dramd, si care
mi-a dat certitudinea cd regizorul
de teatru Mircea Marin nu face
parte dintre acei «directori de sce-
nd» care dupd doud sdptdmini de
citire la masd trec la.. «miscare»,
si a cdror grijdé principald este a-
ceea ca actorii s@ nu se ciocneascd
intre ei.. Om de teatru cultivat, el
se inspird de la adevdratele 1zvoa-
re teatrale, de acolo de unde tisnesc
expresiile libere de orice conventii
si conventionalitdti. Preocupat de
cdutarea adevdrului si a sensurilor,
prieten de suflet si idei, Mircea Ma-
rin e un artist curajos si un rdz-
vrdtit impotriva suficientei“.

(Dorel Visan, actor la Teatrul Na-

tional din Cluj-Napoca)

oPentru el nu existd un actor
croit pentru un anumit gen de To-
luri. Mircea Marin scormoneste, des-
coperd, pune in valoare. Nu-i place
actorul-robot cdruia sd-i inoculeze
gindirea sa regizorald. Cel putin in
ultima vreme, este adeptul actoru-
lui-colaborator, in stare sd-si facd
rolul, ldsind in grija regizorului sd
facd spectacolul. Dacd are defecte
— are destule — are §i un fel al
lui de a rezista la influente §i in-
sistente, un fel al lui de a urmadri
spectacolele ascuns in umbra sdlii,
un fel al lui de a-si mingiia barba
cind e multumit, si altul cind e fu-
rios. Dacd unii il apreciazd pentru
calitdti, eu il apreciez §i pentru de-
fecte. Si sint bucuros cind numele
meu figureazd pe o distributie fd-
cutd §i semnatd de Mircea Marin“.

(Costache Babii, actor la Teatrul
Dramatic din Bragov)
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»Maria si copiii e
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Eduard al II-lea de Marlowe, Tea-
trul Dramatic din Brasov

i de Osvaldo Dragin, Teatrul Dramatic din Brasov

st copiii ei de O. Dragun

trului absurdului“.

actoricesc”.

,,Die Union*

Turneul Teatirului Dramatic din
Brasov in RD.G. — Karl-Marx-
stadt, Zwickau, Plauen — cu Maria

+~Au impresionat unitatea stilisti-
cd a transpunerii semnificatiilor pie-
sei (inclusiv scenografia si muzica)
si intensitatea §i atmosfera montd-
rii, care se inscrie in traditia tea-

»Neueste Nachrichten*

»Montarea lui Mircea Marin —
care se numdrd printre cei mai im-
portanti regizori din tindra genera-
tie — a imprimat spectacolului o
interesantd semnificatie a gestulut
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wATia sa se susiine pe o viziune
coerentd, de o concentratd g§i ten-
sionatd re-structurare a conflictului
si relatiilor, evidentiazd un limbaj
scenic personal. sigur stdpinit, pe
cit de insolit pe atit de la obiect,
de percutant. Chiar si cind e ine-
gal, un spectacol al sdu are stil, isi
urmdreste  riguros demonstratia,
contine metafore vizuale memora-
bile, totdeauna cu bdtaie la un fond
ideatic profund. Mircea Marin nu
acceptd niciodatd aparentele. El fo-
reazd in adinc, TJitimele lui spec-
tacole nu sint altceva decit nigte
imagini multiplicate ale unui por-
tret de artist la maturitate”.

(Ion Cocora, ,,Privitor ca la teatru®
(I11), Editura ,Dacia*, Cluj-Napoca,
1982)

niascuti din lutul generatiilor, vor cidpata
duritatea stincii. li vor inconjura cele
'sapte mirese ce s-au sacrificat pentru
a-si pastra neintinate sufletul si fiinta,
impreund intrupind o superbd constelatie
a puterii 5i vointei omului de a fi i de a
ramine OM.

Mircea Marin este un moralist. In ca-
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«O scrisoare pierdutd* de
I. L. Caragiale, Teatrul Dra-
matic din Brasov

ietul de regie al spectacolului cu Mormin-
tul cdldrefulul avar intflnim aceastid ple-
doarie patetici, programaticd pentru de-
venireca sa artistica :

»Omul este intruparea acelei energii is-
coditoare ce a aflat drumul de la spicul
de griu la piine, descoperire covirsitoare
care i-a dat dreptul la nemurire.

Omul este incarnarea acelei vointe ce
stabilegte 0 punte de legdturid intre tre-
cutul pistrat viu in mermoria colectivitatii
si viitorul nizuit; si care isi zideste o
istorie pe care si-0 triieste in mod cons-
tient, stiind cad prezentul se consfinteste
si se sfinteste prin filiatie, iar viitorul
poate fi garantat numai in misura in
care se sprijind pe o profundi constiintad
a acumularilor.

Dar tot omul a croit si drumul de la
sigeati la bomba atomicd, sau, prin vi-
darea memoriei, dind friu liber poftelor
orgolios-demente de expansiune, si-a In—
dreptat vointa citre insingerarea istoriei
sale ; si tot El, din orbire si obtuzitate.
si-a schilodit congtiinta cu credinte strai-
ne datelor sale firegti, credinte ce l-au {i-
nut in loc multe veacuri.

Dar mai muilt decit orice, omul este in—
truchiparea acelei tensiuni nascute din e-
fortul spre desavirsire, si care, prin ver-
ticalitatea ratiunii sale, expresie a unei
constiinte ce vegheazi necontenit, uneste
cerul cu pamintul. Cu tilpile adinc infip-
te iIn pamintul rascolit de evenimente
contradictorii, congtiinta colectivitdtil isi
lipeste fruntea arzindad de bolta racoros—
alinitoare a cerului, pe care strilucesc
stelele idealulul moral“.

Ludmila PATLANJOGLU



