
-

1 
, .TeatruJ m-a atras din copiJăJrie. Imi 

amintesc că într-<> cutie de zahăr impro­
vi7.am cu [păJpuşi spectacole [pentru copii i  
din cartier. Mai tîrz i .u, î n  adolescenţă, 
Geol'ge Cailboreanu in Apus de soare şi 
Diiila Coeea in Maria Stuart au produs o 
puteriilică impresie asUJpra mea. l-am ur­
mărit seri aa rînd ; stiluJ de joc tensionat. 
in forţă, ail. �SJCestor tmaeştri ai scenei m-a 
cucerit, m-a impresiOIIlart profund. In li­
ceu scriam 'poezie şi iubeam mu�t f�iamul " .  

liill;părţit mtre aceste trei pasiuni,  Mir­
cea Mari n urmează doi ani la filloJogie, 
apoi dă examen Ja l .A .T.C., dorind să de­
vină regizor de Wm. Comisia de admitere 
îl îndrumă însă spre prima sa chemare, 
teatrul.  Este perioada ateliereJor. La dez­
baterile teoretice şi discuţiile asupra S[peC­
tacolclor realizate la clasă, participau stu­
denţii d in toţ i  anii de studiu, noi'i-ven.iţi 
av\ind posibil itatea să se familiarizere de 
tiill11Puriu cu di'Verse modall ită.ţi şi srt:i.Ju ri 
teatral<'. In şcoală Mircea Marin era ani­
mat de un spirit de independenţă, de o 
nerăbdare de a trece mai repede peste a­
ceastă etapă de iniţiere ffn profesie şi de 
a se confrunta singulf, fără tutela profe­
sorului,  cu puibUcul. Primul contact cu 
speobatorii are Joc în condiţii nefavorabi'le, 
soldindu-se, la tcatrul din Tirgu Mureş, 
cu un :parţial eşec. Regizorul pleacă la 
Satu Mare im,preună cu wn grup de ac­
tori, proaspăt absolvenţi . 

Proiectele sale, foarte ambiţioaSe în 
comparaţie cu lfesurselle artistice aae ,tru­
pei, se concretizează totuşi în două lfeu­
şite care atrag atenţia cri ticii  de speciali­
tate : :premiena pe ţară Martin Luther şi 
Thomas Miinzer ele Diet<'r Forte şi  Trei 
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Mircea Marin: 

" Tensiunea 
născută din efortul 
spre desăvîrşire . . .  H 

surori de Cehov. Paralel, Mircea Marin 
începe colaborarea cu Naţlona'lu� clrujean. 
Aici găseşte un colectiv puternic, cu ci­
teva vi rfuri actoriceşti ce ii permlt să 
opteze pentru dTamaturgia �ui Georg 
Buchnf'r şi a lui Marin Sorc>scu. Comu­

nicarea cu interpreţii, in repetiţii ,  at­
mosfera spi rituală a Oluju�ui ,  interesul 
pentru teatru aJ inteJectualităţi.i din oraş, 
prezenţa printre spectatori a lui  D.R. Po­
pescu , Nico�lae PreJipceanu, Al. Căprariu , j 
îi stimulează aspi!I'aţia către unicat. In 1 
1976, MifiCea Marin se stabHeşte la Tea­
trua Dramatic din Braşov. Intl'lneşte o 
trupă mai puţin pregătită pentru abo�r­
darea marelui repertoriu, dar cu o mare 
recepti·vi tate şi dorinţă de a-şi perfecţio­
na mijloace le de expresie, de a se afi rma 
in eşalonul de frunte a'l teatru1ui româ­
nesc. Inaugurarea Festivalului de teatru 
contemporan cons-tituie un nou imbold 
peJ111lru regizor în real izarea unui program 
teatral propri u .  

BraşovuJ :înseamnă pentru Mi,rcea Ma­
rin maturitatea. Impreună cu experimen­
tatu[ di1rector şi regizor Eugen Mercus. cu 
Faorin Fătulescu, colegul său mai rt:inăr. 
contribu ie la consol idarea personal ită ţ i i  
aoestei ins t i  tu ţ i i  teatrale. Se iffi!Pune pri n 
activ itatea sa ca un gînditor de spe-cta­
cole reprezentativ pentru generaţia căreia 
ii apa'I'ţine, llllături de Cătăli na Buzoianu, 
Allexa Visarion, Aureliu Manea. Dan 
Micu, Alf'x. Tocilescu, Mircea Cornişteanu, 
Nicolae Scarlat, Kincses Elemer etc. Mon­
tează pe scena braşoveană in prem ieră 

europeană Maria şi copiii ei de Osvaldo 

Dragun. De asemenea, regizează in pre­

mieră pe ţară Edward al II-lea de Mar-
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loWC', Serată neprevăzută (Aniversarea) de 
Harold Pinter. Propune citeva reprezenta­
ţ i i  de valoare pentru dramaturgia româ­
ne:�scă actuală, care au fost incununate cu 
premii : Mormîntul călăreţului avar de 
D. R. Popescu in premieră absolută, Nu 
sint Turnul Eiffel şi Cerul instelat dea­
supra noastră de Ecaterina Oproiu. Sem­
nează la Botoşani un marcant spectacol 
Mazilu cu Aceşti nebuni făţarnici. 

In biografia artistică a �ui Mi.rcea Ma­
rin, de aproape 12 ani, intilgim, ală­
turi de montări importante, şi altele mai 
puţin semnificative, cu texte minore ca 
literatură. Relevabi� mi se pare �Mă fap­
tul că cele mai reuşite intreprinderi sce­
nice conturează un univers ideatic şi de­
finesc un profil aparte in regia româ­
nească de azi. 

In studenţie, re.giZOII1ll simţea o atrac­
ţie specială pentru teatrul elisabethan. 
Structura deschisli a acestuia ii oferea o 
mare Hbertate in alegerea semnelor tea­
tra!le ; spectacolul fiinţei umaate, profund 
dramatic şi universal, li fascina .  Studiul 
aces.tui capitol din istoria teatnl'lui, ca şi 
montarea unei piese de scriitoarea e.n�e­
ză Ann JE>llicoe, ii marchează evoluţia re­
gizorală. In piesă, E-roul este un adolescent 
aflat ln conflict cu lumea inconjurătoare, 
opacă in nevoia sa de comunicare şi ma­
nifestare. Incepind cu aceste experienţe 
teatrale, Mircea Marin este preocupat de 

su rprinderea In actu1 scenic a ceea ce 
el n� ,,starea de devealre dramatici 
a viului". El precizează : "Există o ar­
monie a contl'arlilor ce activează ener­
giile latente ale spiritului, dirijlndu-le pe 
calea lnţelegerii, spre nădăjduita poartă 

"Punerea ln scenă a piesei (Mar­
tin Luther şl Thomas Miinzer de 
Dieter Forte - n.n.) reprezint4 un 
act de lndrdzneal4 profesional4 din 
partea Teatrulut de Nord dtn Satu 
1\-fare şi din partea ttn4rului f'egi­
zor Mircea Marin. Teatrul şi-a asu­
mat r4spunderea unei dificile pf'e­
miere pe ţar4. Regizorul 11 avut de 
luptat cu un text complex, pe caf'e 
a trebuit s4-Z reduc4 în dimensiuni 
(altminteri ·n-ar ft fost f'eprezentll­
bil), p4strfndu-i intacte semnifictJ­
ţiile. ...Mai ales în finlil, Mircea 
Maf'in a realtz11t admif'abile situa­
ţii de teatf'u, precum exodul vtctt­
melor şi lenta, tf'agica acumulare 
de capete ori if'onica apoteoz4 11 
profitorilor fnf1'4ţiţi cu ucigaşff, f'e­
prezentlnd chiaf' morala fabulei" . 

(Marius Robescu, din 
spectacole" Editura 
1980) 

"Autori şl 
"Eminescu" , 

a i n ţP!cpr i u n i i . TC': � trul (•stc tC'nsiunca de 
contr;u·i i a mul tiplului ce se constituie 
ca u n i ta tl', 'ii el  poate exista numai in 
măsura in care antinomiile categoriale 

tt·t·(·utul o;i JWCZC'ntul,  mărginitul 
şi nemfll·gini.tul ,  golu·l şi pl inul, ,repausul 
şi  miş::area. l u m ina şi intuneri cul. tă­
cerea şi strigătuL b! nele şi ·t·ău'l. frumo­
sul �i uritul se intcrfPrcm:ft, dînd omului 
dimt·nsiunea sa cosmică. 

"Martin Luther şi Thomas Miinzeru 
de Dieter Forte, Teatrul de Nord 
din Satu Mare 
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Spectacolul de rteatru se naşte din ima­
ginar şi trăieşte şi  moare în imaginar. !'! 
«arată» şi «ascunde», in măsura in care 
răspunde nevoii de cunoaştere a omului. 

Funcţia sa euristică rezidă in. forţa i n­
tegri tăţii şi a i ntransigenţei sale tran­
şaillte, căci el cere o sinceritate totală a 
omuaul faţă de sine însuşi, faţă de idea­
lurile sale, curajul de a privi in fată rea ­
litatea, de a se elibera de orice i l u z i e. 
Numai pri n menţiJilerea vie a acestei pu­
teri spirituale actu� teatral se poate con­
stitui ca realitate organică , genuină, îmbo­
găţind umanitatea". 

tn devenirea. i ndividului aflat in cău­
tarea miracolului vieţii autentice, Mir­
cea Marin de"ZNăluie capcanele eului , dar 
şi a1e lumii ce iJ înconjoară. Radiografia­
ză ceea ce este nocturn in natura uma­
nă şi pune sub lupă evenimentele 
care falsifică şi degradează omuJ, îi per­
vertesc sWlletu·l şi i.i îngenunchează dem­
nitatea. Jn spelctacolurr cu Serată nepre-

văzută de Pi ntc>r am întîJ n i t  o scenă em­
blPmatică pPntru luciditatea vindicativă a 
regizorulu i .  Infăşurat într-<J faţi"'t de masă 
al brt , ca in tr-o cămaşă de forţă, Stanley 
se afla prins in propria sa capcană nepu­
tinţa de a riposta cu vigoare faţă de a­
gn'sivitate. Interogatoriul im pus de 
cd doi Pm i sari  ai unei forţe male­
fi cP, Goldenberg şi  Mc Cann, agresa 
victima pînă cînd conşti inţa acesteia se 
pulvPriza. Tt·upul se contorsiona spas­
modic, pentru ca, la sfirşit, s[t-şi gă­
sească o iluzorie l inişte salvatoa re in po­
ziţia foetusulu i .  Tensiunea momentului 
era tu.lbură:toare. Asistam la procesul de 
depersona l i zare a omului .  

Hemarc[un i n  cdc mai bune spect..1cole 
ale lui M ircea Mari n asemenea ima­
gin i cu valoare ciP simbol, care il ca­
l ifică drept "un rt'gizor de inventJ.e" in 
accepţia pe oare o dăidea Ion Sava ter­
menului.  Forţele care pot aneantiza u­
maniltatea di n om sint investigate de re-

FIŞA PROVIZORIE 
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iData şi llooul! naşterii : 28 septembrie 
1944, Bucureşti. Absolvent I.A.T.C. "1. L. 
Caragia.le", !Promoţia •1917·3. Examen de 
di.ploonă : Strigoii de Henrik Ibsen 
(Teatrul de Stat din Tirgu Mureş). Spec­
taco'le : Bună seara, domnule WUde de 
Eugen Mirea - .19714., Rugul de O. Mă­
gureaatu, Trei surori de A.P. CehOIV -
1975, CapaJ de rliţoi de George Ciprian, 
Martin Luther şi Thomas Miinzer de 
Dieter Forte - ·19'76 t(Teartrul de Nord 
din Satu Mare) ; Despot-Vodă de Va­
sile Alecsandri, Woyzeck de Georg 
Biichner 1976, A treia ţeapii 
de Marin Sorescu - t19'79, Mobilă şi 
durere de Teodor Mazillu; - •1900, Omul 
de eenuşă de DJR. Popescu - 11981 
('l'eaJtruB. Na.ţion& din Cluj-Napoca) ; 
Intre patru ochi de AU. Gheliman, Hai­
Da cu douiL feţe de S. Stratiev - il982 
(Teatru[ de Stat din Sibiu) ; Trei su­
rori de A. P. Cehov - '19'77, Nepoţii 
lui PJautus de 1. D. Sirbu - 1984, Bă­
trîna şi hoţu) de V. Savin - 1984, 
JOCUri aude de A. �buzov - t1985 
O'eatrua Bacovia dm Bacău) ; Aceşti 
pebaaf liţamici de Teodor MazUu -
1900 (Tea!llrul ,,!Miihai· !Eminescu " din 
J3o1:oşalni) ; Marfa şi copiii ei de Os­
valdo Drag1ln, O scrisoare pierdută de 
C.L. Oaragia:J.e - •191717', Eduard al 
11-Jea de Cristopher Marlowe, Păsările 
tineretii noastre de Lon Druţă - ,19'78, 
Citadela sfil.rimată de Horia LoV'inescu, 
Ultima minune a lumii de D. Roman 
şi A. Pop, Jocul de-a vacanţa de Mi­
hail Sebastian - 1979, Mormintul că-

Jlretului aval' de iD.R. Popescu, CaD­
guri din Import de G. Cerchez - 1931, 
Intre etaje de >Dumitru Solomon 
1932, Troilus şi Oreslda de William 
Shakespeare, Serată neprevAzutii (Ani­
versarea) de Harold Pinter, Titanic-vals 
de Tudor Muşatescu - 1983, Nu sint 
Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu, 
Nunta lui Krecinski de A. V. Suhovo­
Kobilin - 1984, Cerul instelat deasupra 
noastră de Ecaterina Oproiu, Scrisoare 
de departe de Esgenia Busuioceanu -
1985, ArheoJogia dragostei de Ion 
Brad - 1986 (Teatrul Dramatic din 
Braşov) ; lntimpJări mai mult sau mai 
puţin ridicole de A. P. Cehov - 1975 
(Teatrul Giuleşti) ; Mormintul cliJire­
ţuJui avar de D. R. Popescu - 1981 
(Teatrul "Bulandra"). 

Disti.ncţii : PremiUll revistei "'Thibu­
na" - 1979 ; Premiul A.TJM. pentru 
cel mai bun s� - H180 ; Premiul 
pentru regie şi ,penJtru cel mai bun 
&lPEICtaeoil !La Festivall.uil de teatru con­
t�ran. Braşov - •191111' (Mormintul 
c1Jăre$ului avar - Teatru!l Dramatic 
din Bmşov) ; Premiul A.T .M. pentru 
regie - 1994 (Nu sint Turnul EWel şi 
SeratA neprevlzută). 

Tumee in strAinAtate : Teatrul Dra­
matic din Br8.'/10V in R.D.G. - 1979 
(Maria şi copiii ei) ; Teatrul Naţional 

din Oluj-Na.poca in RJF.G. - 1981 
(Woyzeck). 

Călătorii în schimb cultural : R.D.G. 

- 1978, R. S. Cehoslovacă - 1982. 
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Teatrul Naţional din Cluj-Napoca : 
"Woyzeck" de Georg Biichner (sus) 
şi "A treia ţeapă" de Marin So­
rescu (jos) 

Turneul Teatrului Naţional din 
Cluj-Napoca în R.F.G. - Hamburg, 
Bremen, Koln, Karlsruhe, Ntirnberg, 
Regensburg. Ecouri din presa 

' din 
R.F.G. - In revista "Tribuna" nr. 
28 d in 9 iulie 1981. 

"Intregul spectacol a fost joc in 
joc. Marin lucrează cu o simbolisti­
că deosebit de variată şi cu o ges­
tică mută, lucru care pretinde o 
mare concentrare din partea spec­
tatorilor. [ . . .  ] Woyzeck a fost con­
ceput - în contrast cu alte regii -
de data aceasta ca o fiinţă blîndă. 
In atitudinea lui Woyzeck faţă de 
durere s-a pus un accent specific 
românesc. [ . . .  ] Mircea Marin a 
creat alter ego-ul lui Woyzeck (Ne­
bunul) care se mişcă neputincios 
împreună cu Woyzeck la marginile 
vteţti . ... Scenele de masă, concepute 
admirabil din punct de vedere re­
gizoral, au dat spectacolului con­
sistenţa necesară". 

"Mittelbayerische Zei tung" 

"Woyzeck este interpretat cu o 
distanţare faţă de propria sa isto­
rie şi poate tocmai de aceea se pre­
zintă atit de actual. Regia de lu­
mini a lui Mircea Marin constru­
ieşte secvente ca nişte pietre de 
mozaic, lăstnd logic ca scenele fi­
nale să curgă. una intr-alta. [ . . .  ] O 
seară. de teatru plini! de încordare 
şi cu o atmosferă. stranie". 

"LUneburger Landeszeitung .. 
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"Serată neprcvăzută" de Pinter, 
Teatrul Dramatic din Braşov 

gizor din diverse un�iuri . Spectacolul 
condiţiei umane se d�!făşoară pe ma�rea 
scenă a Istolriei .  IiStoria estte forţa miste­
rioasă şi teribiaă care dă unici taote tră i r i ­
lor, gesturinor, acţiuiili�or, evenimentelor, 
judecător şi martor la care eroii  îşi 'ra­
portează perrnaiilent existenta . 

ln acest periplu de meditaţi!' asupra 
Omului şi a Istoriei ,  Mircea Marin dc>cla­
ră că trei intilniri au fost dPt.erminante 
pe1lltru el Caragia.le, Shak�e, Cehov. 
"Universuri•le spiti'itualle a[e a.ce6tor trei 
mari artişti , care sint atit de did'erite, şi 
care, aşa cum le-a�rn în'lleOes eu, par a se 
coii11Pleta uJuitor, se constitu ie intr-<> un i ­
tate estetico-fi!ozofică". 

O scrisoare pierdută (la Teatrul d i n  
Braşov), Marin o vede "ca· pe o comedie 

a terorii şi a colTl!Plotullui i'ITl(IlO'triva Is­
toriei..Adevăr ". Intr-11.1n decor cu muate 
uşi, după care stau la .pfndă poli�işti,  
eroii .trăiesc stări de sUS\Piciull'le. Regiw­
ru.a construieşte o iluane de �ticum, 
cu person.aje-saltimbanci, campioni ai 
��ui care, swb masca I"4111Spee'­
tabUiltăţii, iŞi urmă-rESC C'IJ viCilenie inte-: 
resele veroase. SpectacOiluil se �ll'lSCrie prin - '  
tre cele mai .bune mo:ntăori CamgiaJe d in ;  
ultimel.e două decenii d1n teatrul româ­
nesc, regimruil re!lieflillld .aspecte inmi te, 
din operă : 

' 

.,Cetă.ţeanuil turmeiilltat se cunoaşte cu 
Trahanache .cde la 11 februarie» (1866) , '  
da ta  complotUilui âJrnipotriva lut AI. Cuza, 
complot ce a aVUJt Tepercusiuni majore 
asupra istoriei Moldovei şi ŢăTi i Româ-

,')6 

"Troilus şi Cresida" dl• Shakespeare, 
Teatrul Dramatic din Braşov 

neşti, şi pati" a întreţine reJaţii  oculte şi 
in prezent. Farfuridi şi Brinwvenescu 
c-omp!otc>a z<'i impotriva lui Tra h<J naclw� 
Oa.ţavencu şi ai lui complotează impotri­
va ,partidului de guvernămi'nt, inrtre Zoe 
şi Pristanda se stabiJeşte o ÎIIl,ţelegere se­
cretă impotriva voinţei 11\.li Tipătescu . 
Fenomenul apare şi in celelailtte piese 
Ipingescu Îl! a,pă.ră cu pieptuJ său pe Rică 
VenturianO<, pe care il cunoaşte «nu se· 
ştie de unde*, şi pa:re a nu fi cu totul 
sbrăin de rEILaţia dintre Veta şi Chiriac, 
Iordache se iiilţelege in taină cu � două· 
femei şi exempllele ar putea <Xlnti nua , 
mUillte di'h tre SICMţe <."'OI'lJţinâllld rellaţii de· 
acest tip. ConV'iiilşi de versatiilitaltea ca­
racterelor omeneşti, ei s,tau în perma­
nenţă iLa rpindă. Cuv!i:ntu1 de ordine fiind 
suspiciunea, se trăieşte o neconteP ită sta­
re de tlleroa.re, fapt oe a determinat dez­
volJtaaoea putterii de disim-Uilare. Adeseori 
avem impresia că asistăm la un specta­
cdl fn cue se folOSEŞ.e un limbaJ codlft-· 
cai ce ascunde un mister pe care nU:rllBi 
ei m tn.teieg. Au�l'e verbale c,de 
tiiPU!l. ' «CUrat mişel .. , · ·C'i:!iât mi\Jl'dar•, ... rezon,.) au o funcţie oontrapunctică C1l' 
sens tainic in euritmia cuvi111telor". 

ln Troilus şi Cr,..slda la teatrul din· 
Braşov, Istoria era prezentă la tot pasul� 
dar eroii par a trăi un vid metafizic pe 
care îru:ea� sA-d uaJ1iPle cu aroganţA şi 
cinism. Shakespeare H prilejuieşte regi­
zciru[uio o incunsi!lllile · Ln lumea fo�or 
obscure şi demonice care n torturează pe­
om. Montarea este o faTSA grotescă a por-
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.,Mormintul călărl'ţului avar" ti t• 
D. R. Popl'�cu, Teatrul Dramali• 
d i n  Bra�o\·, Premiul A.T.M. pentru 
-ccl mai bun spectacol, 1980, prl'miul 
Pl'ntru rl'gil' şi Pl'ntru cel m a i  bun 
spectacol, Festivalul de teatru con ­
.tcm poran, 1 !181 

Nu te prea gîndeşti că va veni o 'L're­
me cind la telefon un cronicar sau u n  
reporter te v a  întreba : ,.ce părere ai. 
despre regizorul ? ... " Nu te prea gîn­
deşti - din comoditate ? Sau nu-ti 
pasă de nici un regizor, cum unor re­
gizori români contemporani adulati 
pentru mercenariatul lor mai mult fi-
7tanciar nu le pasă de dramaturgii noş­
tri de azi şi nici măcar de cei de ieri 
prin punctele cardinale pe unde sint 
tocmiţi cu bucata ? ... Să stăm o clipă 
strîmb ! Ne pasă ! Cum să nu ne pese ? 
Mircea Marin ? Acel ins scund la stat 
şi brav in fapte regizorale, blajin in 
discuţiile cotidiene şi a! dracului de 
virtos in suflul ce-l imprimă oamenilor 
scenei ? O, nu l-am auzit scoţînd jerbe 
scinteietoare prin adunări profesiona­
le, nici vorbă ! E chiar la coada uno!'a 
superbi in datul in bobi şi in datul de 
interviuri ! Dar că nu-i pasă de dra­
maturgii români - asta nu ! L-am 
văzut citind original Scrisoarea pier­
dută la Braşov - intr-un decor sec, 
parcă din uşi, mese şi paturi (sugerate 
in spatele unei uşi !). Aşa-mi aduc a­
minte, sau aşa mă obltgă aducerea-a­
minte să reconstitui acel spectacol : o 
lume gălăgioasă, o gălăgie balcanici! 
intr-o polivalentă magazie-saţietate so­
ţială şi socială, dulgherită suficient ca 
să pară cu ştaif. Un pat, totuşi, pîndea 
prin spatele uşilor, asta mă obs<<dează : 
sugestia unei tihne, a unor matrapaz­
licuri puse la cale în patul acoperit cu 
o rogojină patriotică. Scinduri, uşi din 
scinduri - şi între ele un vid aprol·i­
mativ, desigur, aşa cum ft stă bine vi­
dului balcanic, aproximativ şi avid de 
aer prin găurile broaştelor, prin cră­
pături, pe la ţitînt şi pe la ţiţinele. 
Mircea Marin n-a pus, domnule, nici 
o piesă peste hhhotare ! Ei, şi ? ! Sau 
ch.tar de-o fi pus, ce contează - s-o fi 
găsit şi pe-acolo vreun recenzent, cum 
se mai întîmplă... Dar asta ce să in­
semne ? Păi, valoarea tot p-acilea, bre, 
pe la Braşov şi primprejur o putem 
cintărt mat bine ! Da, Mircea Marin 
este ! Dacă este - este ! Tras de 
urechi (chiar de actori, am mai auzit ! 

el fi ind, cum ziceam, mai blajin !), a ­
pare cu piese î n  premieră . . .  mondială ! 
Cine a pus Tepeşul lui Sorescu la 
Cluj ? A, nu e mtt lt ? Că nu montea?ă 
la u11 ctimi1 1  dt• al iC'naţi din .'hLrom­
burcovera ? Vom trăi şi vom 't)edea. 
Istoriografia teatrală consemnează şi 
adună. Sigur. Da - este ! Eu cred că 
Mircea Marin există ! Aşa cum sint 
sigur că din altii mat există doa1· 
blazoanele lor mîncate de molii. 

Cătălirw Buzoianu, Scarlat, Alexa Vi­
.wtrion,  Stoica, Manolcscu, Dembinschi, 
Micu, Kincsrs, Cornişteanu, Hadji-Cu'lC'a 
(luaţi într-o ordine ce nu vrea să fie 
un clasament, n,eputind să fie !) şi, nu 
în ultimul rind, se-nţelege, Marin. 
Iată o superbă generaţie de regizori ! 
Ave ! La ei mă gîndesc ! La altii, ha ! 
(Ei, dar ca să dăm acestor rînduri un 
oarecare aplomb, vom spune că n-a 
fost în intentia noastră să ne o-prim la 
"toate" jeneratiunile de rejizori. .Aşa 
că de data aceasta n-am suflat o vor­
bulitză despre b•tnii mei prieteni Ho·· 
1'C'a Pope.�cu, Mercus.. .  Dar să revenim 
ln Mircea Marin ! Filosoful Camus a 
scris şi piese de teatru, deci şi el este ... 
dramaturg. Dramaturgul Camus. fiind 
preocupat de filosofia absurdului, este 
deci şi un filosof. Nu continuăm jocul. 
Ne oprim la acea lege capitală a ab­
surdului formulată de Camus : , .Nimic 
nu are sen§" . Păi de-i aşa, cum s-a 
mai scris,

' 
e greu de făcut deosebirea 

dintre late şi bălaie, dintre bine şi rău. 
Dar chiar domnul Camus, cum bine 
se ştie, era preocupţJ.t de aspectele e­
tice ale te.ortei a bsurdului. De ce l-am 
citat ? Pentru a spune că Mircea este 
un artist ? Da. Un ins preocupat de e · 
tică. Un regizor care nu este indife­
rent în faţa fenomenului teatral româ­
nesc. Fără să-l opun (vai de cei fără 
umor !), se-nţelege, marelui frantuz­
nefranţuz, pot spune, totuşi, că pentru 
blajinul scund de stat Mircea Marin 
teatrul are un sens ! Deci, în teatru, 
ca şi în viaţă, nimic nu este fără sens. 
Decît pentru orbi. Ur.bi et orbi ! 

Dumitru Radu POPESCU 
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nirilor beliger:>.nte, a vanităţilor beli­
ooa.se. Cele două civilizaţii care işi dau 
mina la banchetul războiului agonizează. 
In stiillu� raiilll8t şi devitalizat, in sofistica 
rid!JooJă a troieni'lor, in �urnele proaste 
şi a�ra de OM"iC81tură a greciJor dintr-o 
tabără care arată ca un maidan vedem 
semnele deci'i.derii. Pestn acest univers se 
ridică �noul mit, o Edenă vulgară, in braţe 
cu un buchet de :filori de ,pJ.astic, ma.chiată 
cu ostentaţie pentru a-şi ascunde bă<trî­
nej;ea şi urmele viciurrui. In spectacOtlele 
lui Mircea Marin finaJurHe se oonstituie 
ca o trezire bruta�ă. lin faţa prăpastiei. 
Regizoru� nu sentimentalizează, in spas­
mele unei lumi ce moare ireversibil, II'egi­
zoruJ caută să vadă cauzelle oare o maci­
nă. In rnontările cehoviene, Miii'Cea Marin 
evidenţia rnod'Ull oum personajele - ll)eil­
dunind intre trecut ş,i viitor, ilnchipuindu­
şi prezenM ca o situaţie trecătoa:re in 
aşten>tarea unui viitOII' luminos - işi pierd 
ca;pacHatea de a participa la l&borie. In 
specbacolul Trei surori, su,blinia prin SIU­
gestii de decor şi prin jocul actoricesc re­
fuz� eroi[or de a privi reaHtatea n�u­
tinţei lor de a .trăi. Cele două stări opuse 
care le oonsuanau existenţele am'Orfe erau 
aştEptarea şi dori1nţa de a pJ.eoa. Decorul 
se CO'JTIIPUnea din scaune ; in scenă se a­
flau numeroase valize, iar personajele 
erau îmbrăcate in haine de drum. In 
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" Incă de la  primele întîlniri am 
rămas cu acel sentiment de stimă 
pentru artistul şi de afecţiune pen­
tru omul Mircea Marin. Am lucrat 
împreună trei spectacole la Teatrul 
Naţional din Ctuj-Napoca (Despot­
Vodă, Woyzeck şi Mobilă şi dure­
re), trei experienţe artistice extra­
ordinare, pentru mine, ca actor -
unul fiind cea dintîi încercare a 
mea într-un rol de dramă, şi care 
mi-a dat certitudinea că regizorul 
de teatru Mircea Marin nu face 
parte dintre acei «directori de sce­
nă» care după două săptămîni de 
citire la masă trec la... «mişcare>+, 
şi a căror grijă principală este a­
ceea ca actorii să nu se ciocnească 
între ei... Om de teatru cultivat, el 
se inspir/1 de la adevăratele tzvoa­
re teatrale, de acolo de unde ţîşnesc 
expresiile libere de ortce convenţii 
şi convenţionalităţi. Preocupat de 
căutarea adevărului şi a sensurilor, 
prieten de suflet şi idei, Mircea Ma­
rin e un artist curajos şi un răz­
vrătit împotriva suficienţei". 

(Dorel Vişan, actor Ia Teatrul Na­
ţional din Cluj-Napoca) 

goana lor iraţională spre un iluzoriu vi i­
tor, chinuiţi de vise T'P.irnplinite, eroii îşi 

găsea te eliberarea in di·vertisment, acesta 
deven.llh.d pentru ei însăşi esenţa vietii .  
Pe o scenă de teatru i�rovizată se ex­
puneau crezurile fi<lozofice, gîndurile pro­
fllln.de, motiv de amuzament pentru asis­
tenţă. Spectacolul vi<>tii pe scena Istoriei 
este uneori trist, rirlicol sau grotesc şi de­
neînţeles. Sint insii. chiar in momentele de­
crizăf şi va�ori ce redau omuaui demnita­
tea. n acest sens, Miroea Marin afirmă 
că vede in A treia ţea.pi de Marin So­
rescu o tragedie solară. la Naţionalul 
clujean, scenograful T. Th. Ciupe sinte­
tiza viziunea regizoi131lă, imaginind un 
fundal ce sugera un cuptor alchimie. Te­
peş, incercind să armonize7Je haosul VII'e­
mii. saJle, cauteriza răni, dar ardea şi ceea 
ce era bun. Gestuil său, deşi crud, deschi­
dea perspectiva unui catharsis, căci ofe­
rea unei lumi bolnave noi repere. O fru­
moasâ s«wenţă teatrală propunea Mircea 
Marin in finanul reprezent.a.ţ iei cu Mor­
mintul cilireţului avar la teatrul din 
Braşov. După ce tumultul evenimentelor 
s-a stins, Maria şi nebunul Ulă, cei ce au 
însemnat revoltă şi in.ţel�iUine, du-rere şi 
spera.nţă, lllmdeţe şi asprime, intelegere. 
d&' şi judecată neiertătoare, privesc li­
niştiţi spre pragul veşniciei. Ei sint fi­
inţe şi vor deveni simboluri. Anonimi> 

"Pentru el nu existi! un actor 

croit pentru un anumit gen de ro­
luri. Mircea Marin scormoneşte, des­

coperă, pune in valoare. Nu-i place 
actorul-robot căruia si!-t inoculeze 

gindirea sa regizorală. Cel puţin in 
ultima vreme, este adeptul actoru­
lui-colaborator, în stare să-şi facă 

rolul, lăsînd în grija regizorului să 
facă spectacolul. Dacă a-re defecte 

- are destule - are şi un fel al 

lui de a rezista la influenţe şi in­
sistenţe, un fel al lui de a urmări 

spectacolele ascuns în umbra sălii, 

un fel al lui de a-şi mingiia ba-rba 
cind e mulţumit, şi altul cînd e fu­
rios. Dacă unii îl apreciaz/1 pentru 

calităţi, eu n apreciez şi pentru de­
fecte. Şi sînt bucuros cînd numele 

meu figurează pe o distribuţie fă­
cută şi semnată de Mircea Marin". 

(Costache Babii, actor la Teatrul 
Dramatic din Braşov) 
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.,Maria şi copiii ci" de Osvaldo Dragun, Teatrul Dramatic din Braşov 

Eduard al Il-lea de Marlowe, Tea­
trul Dramatic din Braşov 

Turneul T�trului Dramatic din 
Braşov în R.D.G. - Karl-Marx­
stadt, Zwickau, Plauen - cu Maria 
şi copiii et de o. Dragun 

.,Au impresionat unitatea stilisti­
că a transpunerii semnificaţiilor pie­
sei (inclusiv scenografia şi muzica) 
şi intensitatea şi atmosfera montă­
rii, care se înscrie în tradiţia tea­
trului absurdului". 

,.Neueste Nachrichten" 

.,Montarea lui Mircea Marin -
care se numără printre cei mai im­
portanţi regizori din tînăra genera­
ţie - a imprimat spectacolului o 
interesantă semnificaţie a gestului 
actoricesc" . 

.,Die Unton" 
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.,Ar�a sa se susţine pe o viziune 
coerentă, de o concentrată şi ten­
sionată 1·e-structurare a conflictului 
şi relaţii lor, evidenţiază un limbaj 
scenic personal. sigur stăpînit, pe 
cit de insolit pe atît de la obiect, 
de percutant. Chiar şi cînd e ine­
gal, u r1 spectacol al său are stil, îşi 
urmăreşte riguros demonstraţia, 
conţine metafore vizuale memora­

bile, totdeauna cu bătaie la un fond 
ideatic profund. Mircea Marin nu 
acceptă niciodată aparenţele. El fo­
rează în adînc. Tlitimele lui spec­
tacole nu sint :tltceva decît nişte 
imagini multiplicate ale unui por­

tret de a1·tist la maturitate" . 

(Ion Cocora, "Privitor ca la teatru" 
( I l!) ,  Ed itura .,Dacia" , Cluj-Napoca, 

1982) 

----- -·------------------------
n�ţi din lutlul generaţiilor, vor căpăta 
duritatea stînci i . li vor înconjura cele 
'şapte mirese ce s-au s:acrifi<:at pentru 
a-şi păstra neintinate sufletul şi fiinţa, 
împreună intrup.înd o superbă constelaţie 
a puterii şi voinţei omului de a fi şi de a 
rămîne OM. 

Mi100ea Macin este un movalist. In ca-
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.,0 scrisoare pierdutA" de 
1. L. Caragiale, Teatrul Dra­
matic din Braşov 

ietu� de regie al s,pectae<>lului cu Mormin­
tul ca\l�ulul avar întlillnim această ple­
doarie patetică, programatică pentru de­
venirea sa artistică : 

.,Omul este intruparea acelei energii is­
cod"itoare ce a afiat drumul de la spicul 
de grîu la pi;ine, descoperill"e covkşitoare 
care i -a dat dreptul la nemurire. 

Omul este încarnarea acelei V'Dinţe ce 
stabileşte o punte de leg;itură intre tre­
cutul 1Pă5tra,t viu in memoria colectivităţii 
şi viitoruil năzuit ; şi oare îşi zideşte o 
istorie .pe ca re şi-o trăieşte in mod conş­
tient, ştiind că prezent1:1il se consfin.�te­
şi se sfin.ţ;eşte prin fi�iaţie, iar viitorul 
poate fi garantat numai in măsura in 
care se 51prij ină pe o profundă conşti intă 
;� acumulăl'ilor. 

Dar tot omul a croit şi drumul de la 
săgeată la bomlba atomică, sau, prin vi­
darea memoriei, dînd friu ·l iber poftelor 
orgolios-demente de expansiune, şi-a in­
dreptat voinţa către însîngerarea istoriei 
saJe ; şi tot El, din orbire şi obtuzitate_ 
şi-a schi�odit conştiinţa cu credinţe străi ­
ne da·telor sale fireşti , credinţe ce 1-au \ i ­
n ut i n  loc multe veacuri. 

Dar mai mult decit orice, omul est.e in­
truchiparea acelei tensiUini nălsCIIJte di n e­
fortul spre desă\llrşke, şi care, prin ver-· 
ticailitatea raţiuni i sale, expresie a unei 
COI!l$tiinţe ce veghează necontenit, uneşt� 
cerua cu pămdn.tua. Cu tălipi·le adînc i,nfip­
te in pămintul răsoolit  de evenimente­
contradictorii, conştiinţa oolJectivită.ţil îşi 
lipeşte fruntea arzindă de bolta răcoros-
alinătoase a ceru·lui, pe care strălucesc 

stelele idealului moral". 

Ludmila PATLANJOGLU 
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