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Beckett şi limbajul 

Problema ne duce din nou la creaţia 
de teatru cea mai importantă a "Limpului 
nostru opera lui Samuel Beckett. Pe Un
gă ceea ce reprezintă opera lui, aproape 
toate celelalte opere (Ionescu, Adamov, 
chiar Genet, a cărui experienţă literară 
este notabilă, Durrenmatt, Peter Weiss) 
sînt manifestări, într-un anum1t fel, epi
gonice, deoarece. la toţi, procesul unei 
noi disocieri a limbajului şi experienţele 
concrete implică, dificil, o reînnoită jn
toarcere la limbaj sau ,.din limbaj ", cum 
ii place să spună lui Michel Foucault. 

O intoarcere care înseamnă r ::!cupcra
rea unităţii pierdute, integritatea, ple!1 ; 
tudinea epistemologică ş i  me�afizi(�ă. 
Beckett este un scriitor care, prin înalt:l 
sa intelectualitate, era destinat 'Să reali
zeze această dificilă sarcină. Nu trebuie 
u·itat faptul că, la începuturile sa;e lite
rare. Beckett s-a preocupat a determina 
esenţialul în opera literară a doi precur
sori : Proust şi Joyce. Aceste prime preo
cupări critice ;implică explorarea proble
maticii de tip metafizic. 

In acest sens, Beckett analizea.lA t i m 
pul, efortul inutil şi absurd a l  omului şi, 
inainte de toate, Limbajul identificat ca 
experienţă metafizică. Toate acestea -îl 
vor conduce, într-o zi, pe Beckett Ia pro
pria sa experienţă a tragiculm, în care 
limbajul deţine un rol fundamental. Nu 
fără motiv, s-a spus că Beckett, scriin·· 
du-şi opera cînd in limba franceză. cînd 
în cea engleză, era în căutarea acestei 
fundarnentări : plenitudinea limbajului.  
Conştiinţă critică şi conştiinţă de expre
sie, ce vor să fie, în acelaşi timp, liber
tatea şi adevărul limbajului, dtncclo d(l 
semnificaţii şi simboluri. Acestei dorinţe 
de plenitudine îi corespunde, in spiritul 
său, ca şi la Proust, propeMiunea pentru 
numele simbolice ale personajelor şi locu
rilor din opera sa. Tot ei ii corespunde 
procesul de concentrare maximă şi de 
densitate, de pătrundere în profunzimea 

tainelor umane, care merg dincolo de cir
cumstanţele psihologice 5i se in sere a:;.. 
într-un efort fără egal, de explorare on
tologică. "Toată opera lui Beckett - ne 
spune Martin Esslin - este o căutare a 
relaţiilor care se ascund după raţiona
mentele care nu-s altceva decît pure con
cepte. Poate că el a devalorizat limbajul 
ca instrument de comunicare a adevăru
rilor ultime, dar s-a arătat a fi un mare 
maestru al artei limbajulu1 ".  "Ce vreţi 
d umneavoastră, domnule ? Ex1stă numai 
cuvinte. Nu mai există altceva. tn lipsa 
unui material mai bun. el a format, din 
cuvinte, un i nstrument notabll, care-i 
serveşte scopurile. Teatrul i-a dat posibi
litatea să adauge o nO'llă d1mensiunc.> 
limbajului contrapundul unei ac(.iuni 
concrete, cu multiple faţete, care nu 
poate fi elucidată prin vreo explicaţie, 
dar are efect direct - asupra pubhcului.  

In teatru. sau cel puţin în teatrul lui  
Beckett, este posibil să se depăşească, 
complet. stadiul gîndirii conceptu'tle, to� 
aşa cum pictura abstractă depaşeşte sta
diul obiectelor identificabile. 

In Aşteptîndu-1 Pe Godot şi Fin de 
partie, opere Ji.psite de personaje, de in
trigă şi dialog ex;plicativ, Beckett a de
monstrat că acest tour de force, în apa
renţă imposibil, poate fi realizat" (Theâtre 
de !'absurde, Buchet Chastel, Paris 1963, 
pag. 81). 

Observăm că, într-o astfel de operă 
care atinge frontierele tăcerii , hmbajul 
ajunge să fie totul. O artă ale cărei pro
filuri, perfecţiune şi forţă expresivă con
stituie, în acelaşi timp, expresia tr::�gică 
şi plelllitudinea metafizică. Poate că nici 
un alt curent creator, oricit de mult şi-a 
proclamat libertatea, nici chiar suprarea
lismul, nu s-a menţinut mai depPrte de 
dogme şi formalisme ca opera lui Beckett. 
Supus unui proces lucid constant, 
de control şi reducţii mentale ultime, lim
bajul îşi propune, astfel, să comunice iD-
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comuni('abilul. Foucaul t  ar fi !) U i u t  sit 
vadă. in aceasta, o nouă integrarp a l ; m
baj ului in reprezentare, după o i u n �.;:t pe
rioadă de fragmentări şi rupturi .  Dar n-;u 

fi exagerat să vedem in aceasta · J  po
s i bilă recuperare a plenitu d i n i i  mela [izi

ce, intr-o comuniune autentică 1ntr2 mE-

tafizică şi l imbaj. Adevărul este .::ii. fiirii 
nici o îndoială, opPra lui BeckPtt se si
tuează din plin in ceea ce este m 1 i  a:
tua l . mai contemporan d i n  oriC<! posi bi i ;�, 
speculaţie intelectuală. 

In cimpul intelegerii critice aced.> \'1  este 
egalată numai de ideile şi conc i u z i i l e  lui  

Antonin Artaud. 

Beclwtt ş i  Artaud v i n, într-un anu m • t  
mod, să fac i l i teze exemplar expl icaţ i i  
greu de descifrat în formu lări enigma
ti ce. 

De la Husserl ş i  Saussure, pînă la l�er
IPau-Ponty, Abellio, Foucault şi Rolancl 
Barthes. cuvîntul, semnul, tăcerea şi gin
d i rea sînt destinate a se contopi într-e 
unitate al cărei conţinut duce pr�cis ia 
acPa plPn itudine metafizică pe care opera, 
t ristă şi poetică. a lui Beckett pretindl' 
s-o reprezint!', actualizind constant filoso
fia h usserliană a l imbaj u l u i  an ticipa1. ie-
recuperare. 

ln româneşte de 
Dorel Lucian FILIPESCU 

Va l eriu Moisescu 

Sjătuindu-l pe Celadon să �e pri
vească în Fîntîna Adevărului Iubirii, 
maTele druid Adamas ştia că acesta 
nu-şi vedea niciodată chipul l"eflectat 
în oglinzile apei, ci străfundurile ne
bănuite ale sufletului. Asemănător fin
tînii din poveste, teatrul nu ·ne arată 
adevărflta faţă a prezentului sau tre
cutului, pe eaTe le vom reconstitui 
poate ulterior, descoperind in primul 
rînd neliniştile, ezitările, încercările, 
duTerile şi speranţele noastre. 

II noiembrie 1982 

Arta şi realitatea 

Uneori, pornind de la realitate, aT
tistul recrel'ază în imagini, cu mij
loacele proprii, o realitate proprie. 

Această nouă Tealitate o eclipsează 
în timp pe cea care i-a dat naştere, 
devenind mai puternică in conştiinţa 
oamenilor decit realitatea însăşi. 

Cind, la 28 aprilie 1937, bombardarea 
orasului Gucrnica a stîrnit indignarea 
lui 

·
Picasso, făcîndu-! să picteze una 

dintre cele mai celebre pinze ale sale, 
el a găsit modalitatea de a-�i exprima 
indignarea, imortalizînd ever1imentul 
intr-un mod atU de pregnant şi de 
surprinzător, încît mulţi sint astăzi cei 
ce datorită tabloului lui Picasso 

Guernica" trăiesc cutrcmurarea u;;_ui eveniment tragic care, altminteri, 
aT fi putut reprezenta pentru noile 
generaţii o oarecaTe filă de istorie. 

5 aprilie 1983 

Realitatea, irealitatea, 
suprarealitatea 

Realitatea este desigur o noţiune o
biectivă. Imaginea despTe realităţi es
te însă profund subiectivă. Ea diferă 
de la individ la individ, de la un po
por la altul, de la o epocă la alta. 

Fiecare om trăieşte o Tealitate pro
prie, cîteodată incompatibilă cu reali
tatea celuilalt. Această realitate se  
constituie din tot ceea ce încetează să 
ne uimească, să ne şocheze. 

Tot ceea ce nu cunoaştem pare de 
neconceput şi îmbracă în mintea noas
tră forme ale iTealităţii. Este edifica
toare, in acest sens, gluma individului 
care, văzînd prima oară o girafă la 
grădina zoologică, a exclamat cuprins 
de consternare : " Aşa ceva nu există !" 

* 

A conferi Tealitate irealului, ca şi a 
sesiza " irealitatea" realului (pe care 
uneori o intilneşti la tot pasul, fără 
a ·o mai putea percepe ca atare), a fa
ce ca fantasticul să devină Teal şi rea
litatea fantastică, iată un drum pe 
eaTe teatrul zilelor noastTe îşi poate 
Tedobîndi forţa magică, jinduită şi că
utatd cu infriguTare de unii aTtişti 
contemporani. 

20 octombTie 1984 

95 

https://biblioteca-digitala.ro


