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PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

IONEŞTII 
de Plata• Par�au 

Data premierei : 5 martie 1986. 
Regia : GRIGORE GONŢA. Sce­

nografia : FLORIN HARASIM. 
Distribuţia : GHEORGHE DI­

NICA (Ioan) ; SILVIA POPOVICI 
(Ana) ; CLAUDIU BLEONŢ (Ni­
colae) ; EUGENIA MACI (Vera). 

Simţul realitiiţii îl are din plin Pla­
ton Pardău, după cum şi pe cel al ob­
servării atente a fdului de a fi şi a psi­
hologiei omului zilelor noa!ltre, mai ales 
a celui implicat în momente!P-cheie ale 
făuririi noii noastre societăţi. li place să 
scrie despre contemporanul său. O do­
vedesc romanele, reportajele, iar recent 
�i piesele sale. Diversificîndu-şi unel­
tele literare, scriitorul caută totodată să 
descopere �i  legile scrise şi nescrise ale 
genurilor pc care le abordează, după cum 
o demonstrează şi noua sa piesia, 
Ioneştii, cea de-a doua montată de Na­
ţionalul bucureştc>an.  

O acţiune respectind regula clasică a 
unităţii de loc şi petrecindu-se într-un 
timp aproape identic cu cel scenic (doar 
citeva ceasuri), dar o acţiune interioară 
din cele ce îngăduie descoperirea intregii 
vieţi, a gîndurilor, idealurilor, realizări­
lor şi slăbiciun ilor eroilor ne arată do­
rinţa autorului de a răspunde exigenţe-

lor unui teatru in permanentă transfor­
mare. Simţul conflictul ui ,  al ciocnirilor 
puternici', deschi s!', ii aparţine şi el lui 
Platon Pardău. El există în 01scuţişul co­
ment�ri ului , in rapiditatea şi fluiditatea 
frazei.  Jn Ioneştii, acest simţ al conflic­
tului se m<lterializează mai cu seamă in 
personajul principal , Ioan IonPscu, in­
ginPr c>nergic, plin de vitalitate, activ 
ŞI ambiţ ios, ajuns la ceasul riit'uielilor 
cu sine însuşi, incercind o radicală re­
facere a vieţii printr-o demisie răsună­
toar(', la care va renunţa însă, in final, 
dîndu-şi seama că nu mai poate face 
C'ale întoarsă şi nu ma i poate devPn i 
cercPtătorul care ar fi putut să fie, 
dacă . . . ar fi avut mat mult cur<lj să 
rămînă el insu�i. Acest confl ict il pC'r­
cPpem, il intuim - şi lucid, şi afC'div -
prin modul in care personajul refuză să 
ri:5pundă la întrebările directe ce-i sînt 
puse, ocolindu-le cu abilitate, fug ind in 
aforisme, proverbe, vorbe de spirit, ob­
SC'rvaţii maliţioase sau răbufniri fu­
rioase. 

Simţim şi înţelegem acest conflict şi 
datorită şansei extraordinare a drama­
turgului de a-şi vedea eroul interpretat 
dP GheorghP Dinică, unul dintre acei 
actori care ştiu să dea culoare şi inflă­
ciirare fiecărui gest şi infinite nuanţe 
fiecărui cuvînt rostit. Tăcutul Stelian din 
lubirile de-o viaţă a devenit acum ex­
trovertitul şi h istrionicul Ioan Ionescu, 
personaj ce va rămîne legat organic de 
biografia sa artistică, pentru că repre­
zintă, aşa cum l-a realizat actorul, un 
erou contemporan demn de reţinut, cu 
l umini şi  umbre, cu greşeli, dar şi  cu 
m0ritC'. 

Există şi un conflict intre Ioan Io­
nescu şi fiul său, ambiţio5ul Nicolae 
Ionescu, strălucit inginer, sigur de va­
loarea sa de cercetător şi  dornic să-şi 
vadă calităţile recunoscute cît mai re­
pede pe plan social, exact lucrul pe care 
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pări ntele stm n u - l  vn•a, gindi ndu-�" cit 
noi le obliga �i i !-ar îndepărta de la �tu-

d i u  cc1-cetiir i .  1\Iai PXisttt în p i t•să ':'i  

un aparent declan':'ator a l  conflictului,  

u n  necunoscut care telefoncaz{t sptm ind 

aue\'{l!'UrÎ dOI·, dat• <lCPSta f'Stl' CX­

terior, ba uneori chiar inutil, pentru c[t 

hctiirîrf'a l u i  Ioan Ionescu de a df'm i ­
siona estP luată în afara !?i inaintea 

ncestor ape luri teh·fonicc �i făr[t n ici  

legătură cu eh•. 
Ceea ce i n terest·az[t in noua pies[t a 

lui Platon Pardiiu Pstc curajul cu can· 
oanwn i i  z i lelor noastrP şt iu s[t-�i fac[t 

bilanţul pmpri i lor fapte, forţa de a privi 
aclev[trul in faţ[t şi de a se refael' d i n  

punct de Vf'clcre mora l. Ionc':'tii a u  

această putere. E a  se manifest[\ în fa p­

tul că preva!Pază ccPa ce C'stl• bun in 

ei,  astfel incit in Ppoca pe care o tră im 

valorile nu se mai  pit•t·d , chiar dac[t 

viaţa nu este uşoar;"! şi suferinţ.'l ne pin­
dest<' ac!Pst•ori. 

Ci l-cumscris[t unui moment ş i  unui 

spaţi u restrins, avind mai degrabă da­

tele unei schiţe dramatice decit nle Unl'i 
drame propriu-zise, piesa n benPficiat de 
regia lui Grigore Gonţa, care a înţeles 

că, aşa cum P, textul poate juca rolul 

unei p icâturi de apo."1 ce oglindeşte Cl'rUI, 

cu cond i ţia de a-1 trata ca atm·l', lăl'­

gindu-i st•nsuri le şi legindu-1 organic de 

contextul general. 

Dou[t au fost elementele pt> ea1·e a 

mizat regizorul, şi anume jocu l  tPnsio­

nat al actorilor, un joc-stare, şi decorul, 

sugerind un spaţiu gol, imens, organizat 

cu ingeniozitate de Florin Harasim, cu 

foarte puţine (-lemente de mob iliPr : fo­
toliul sacru a l  lui Ioan Ionescu in mij­

locul scf'nf'i, un balansoar in fundal, 

intors cu spatele, ind icind refugiul in 

grădină, o măsuţă singuratică in stinga 

scenei şi, in dreapta, ma i aproape de 
rampă, telefonul buclucaş, alături de un 

scaun şi de un taburet, toate acestea 

înconjurate de un cadru cenuşiu, neu­

tru, inalt şi larg. 

Desigur, acest spaţiu cerea in mod 

imperios să fie "umplut" prin tPnsiunl". 

Şi a fost, datoritii interpreţi lor. Dator i tă 

lui Gheorghe Dinică, datorită Silviei Po­

povici, in Ana, soţia lui Ioan Ionescu, 

o femeie plină de inţelepciu nP, cal m şi 

ironică rPs!'mnare, datorită lui Clnudiu 
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Silvia Popovici şi Gheorghe Dinică 

Bleonţ, in vulcan icul Nicola!'. furios pe 
tatăl său şi pe "lecunoscutul indi scret 
şi obraznic de la telefon, datoritii F.uge­
niei Maci, in Vera, o tînără la inceput 
fericită că e f1 mamă, apoi clespcrati•, 
in clipa in care descoperă că fratele ei 
a fost arf'Stat, şi chiar Ana se ocupii de 
cazul lui. 

Pe de o parte, jocul-stare, rPlaţi ile in­
cordate, tempt>ratura interioarit, pe de 
alta diulectic? izbucnire-reţinc>re, domi-

nantă in E'Xpresia verbală şi plastică, con­

tribuie la rellO!varea in spectacol a ra­

portului individual-general, la inţelege­

rea şi comunicarea sensurilor, constituin­

du-se intr-o convingiitoare pledoarie pen­

tru adevărurile pe care trl'bUie să avem 

cl:lrajul să ni le spunem, ca s:l le recu­

noaştem pînă la capăt. 

Ileana BERLOGEA 
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TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 

ÎNTOL\RCEREil 
TL\Tl\LUI RISIPITOR 
-tie Mircea Bradu 

Data premier<'i : 1 7  decembrie 
1 !185. 

Distribuţia : ION MIINF.A (Ale­
xandru) ; SIMONA CONSTANTI­
NESCU (Maria) ; CRISTINA ŞCIIIO­
PU (Anda) ; ION ABRUDAN (Ovi­
diu) ; DAN BADARAU (Tudor) ; 
DANIEL VULCU (Mihai) ; EUGEN 
HARIZOMENOV (Matei) ; ANCA 
MIERE-CHIRILA (Eta) ; IULIANA 
CHEI.U (Cristina). 

Aspmerwa tuluror pi<'sPior lui M ircea 
Bradu, Intoarcerea tatălui risipitor îş i 
,1fl<i nuc·Ic•ul dram::ttic intr-o situaţiP-li­
mită implicind dC'Cizia, situaţiP-limită ce. 
-de astă elat<"•. nu angajC'ază destinul unei 
ampiP <·olecliY itaţ i , cum era ca�ul i!l lu­

·<"rii rile dramatice cu caractPr r storrc, ci 
soarta si vi itorul unei famili i . După mulţi 

.an i  de ' la plecarea din ţarii, Alexandru 
Lăzărpscu revine cu dorinţa de a-şi duce 
pe mdeaguri stră it.lC'_ familia, căci aco�o 

are casă are maşma, dar nu ai'E' famr­!'ie". Venit nu să-şi facă ferici tă farl'liha, 
d pentru a se face pe sine fericit, :Ale­
xandru utilizează un in treg angrenaJ de 
fapte şi argumente pentru a-i determina 
pc cei trei copii ai săi şi pe fosta soţie, 
Maria, să-1 însoţească in ţara care i-a 

·Of<'rit o relativă bună�tare, dar nu şi fe­
-ricirea. Sosirea neaşteptată, ca şi inten­

ţii!<' mai intii disimulate, iar apoi decla­

rate dC'schis. declanşează inlănţuiri de 
discuţii  ce angajează raportul adevăr-da­

torie, conştiinţa apartf'nenţei la un pă­

mînt. Est•.•, de altfel, elementul care face 

piesa să nu se cantoneze la nivelul unei 

simple drame de familiC', textul structu­

rindu-st> ca o veritabilă mărturie asupra 
unor aspC'cte d ramatice ale VrC'mii noastrC'. 

Scrutind destinul familif'i Liizărescu, 

fam il ie' ce a cunos�ut şi indoiala şi zbu­
dumul şi ncfericir<'a şi dez iluzia şi eşe­

cul, incC'I'Cări din care cC'i intC'gri au ie')it 
parcă mai putemiC"i şi  mai demn i, scriito-

t 'Ul Î)i pt·opmw sit u rmărcasci1 nPconvcn­
ţional � i  in i ma g i n i  ctdoc l'd ulcoratC' starea 
aduali• a soci�t<ilii  noastn•, acuitatca pro­
i>l!•mdor· dl' conşliinţ:1. Piesa capătă ast.­
fd \'a)Pnţcle un!'i n m ple dezbateri C'lice, 
.tcc.t�ta l"Cpr<'Zl'lllind. in cgală măsurii, 
'-Ursa con fli ctului d ramatic si criteriul in 
iuncţ ic de car<' se caractcri

.
zează pprso­

najele. In d iscuţ ie, măşti)(' demagogiC'i şi 
i n : posturii cad ireYocabil (cazul lui Ovi­
d i u ,  gmrrdc l i psit dc moral i tate, infil­
trat in fam il ic prin trafic de sent im<'ntc), 
· ldPVitr: t lP)e mobiluri iPs Ia lum i na zilci 
(situ:t \ i a  lui  ,\lcxandru), f i i ntC'lc fitri• su­flet se dcz\'�iluie in toat;i �ol iciunea şi  
n i m icnic ia lor .  l n  sch i mb, i mpresioncaz[t 
curitţen i a  su flrlra<,c;-. , intransigpnţa şi au­
toexigcnţa lui l'udor, sincPritatC'a ş i  de­
l i cal<•ţca lui Mihai ,  capacibtm d<' a-':'i dom i na durerea �i de a alege ade\';iratu l  drum ('\' o ddi npsc p c  1\ n ct., demn itatea 
�.!ariei.  Ttpobgia apan', in .l!cnerC', binC' 
conturată, pc•·sonajPI<', plauz ibile, fiind 
înzestrate cu funcţ i i d ra m -. tice adt•cvat 
Pl'<'Ci2'ate. O a nume neclari tate pC'rsistă 
totu�i în privi nţo:t p<'rsonajulu i-martor 
Matr•i, ch iar d acă lui îi  revine funcţia de trm porizator al explicaţiei dintre Ale­
xandru, 1\laria şi cei trei copii.  

Am rerr,m·at şi in această nou;i piesă 
PX istpnţa a CC'C'a CC', cu îndreptăţire, caie­
tul-progra m (redactat de Elisabeta Pop) 
uumc<;tc ,,personajul-mPtaforă ", personaJ 
ciudat, ce cxislă ascmenea unC'i fatalit.o.iţi 
acceptate. E, de altfel, o constantă a 
scriPrrlor lui Mi rcea Bradu. Solul din 
Nord in Noapte albă, Cavalerul in Vlad 
'fepeş in ianuarie, Blovritz in Hotărîrea, 
Licurici in Satul blestemat erau Pf>fSOJ 
najl' ce se insinuau in acţiune, insă fără 
<• o determina în mod decisiv, funcţio­
nînd ca martori ai acesteia. Niciodată 
a�teptată. n iciodată gonită, mereu la uşrt, 
ascultind, comentind, dincolo de pi tores­
cul ci, Eta din Intoarcerea tatălui risiPi­
tu•· este un astfel de ,.personaj-nwtaforă ", 
ce se infiltrează mereu in casa familiei 
J.ăzărcscu. 

Alături de acţiune,\ prmcipală se dis­

ting citeva acţiuni s('cundare, ,,pl'isma­
lice'', avind funcţii conv�rgentP. Scriitu­
l'a, marcată de in transigenţa unei conşti­

i n �e comun iste, ca şi stratul problematic 

Pxplorat, fac ca textul. lui Mire('a Bradu 
sii se inscrie in categoria teatrului poli­

tic. Se fac observate şi in noua piesă fi­
neţea stilului , elC'ganţa şi substratul dra­

matic aluziv ale replicii. In ciuda citorva 
situaţii  şi relaţ ii mai rarefiat<', lntoarct>• 
r<.>a taUilai risipitor se reţine pri n ma­
terie da·amatică, prin scriitură şi tipolo­
,t;ie, lPgitimind op ţiunea pentru proble­

matica de actual itate a unui dramaturg 

ciP cl'rtft vocaţie. 
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Evol uţia lui Ion Mîinca în rolul  i\1•·­
>:andru Liizrtn•scu arc ritm, ac torul avînd 
�ti i nţa ·.rer:erii dP la o stare sufktpasc�t 
l il ;t ita , �i i zbutmd s;-1 prttrundii SC'nsul de 
c•.dîncime al partituri i .  I mprcsioncilză mai 
alf's modul 111 can• Ion Miinea rcdă in­

frîngPrP;J lui Alexand ru, incapm:itatca de 
a în ţelPgc sensul i1ot[trîrii membri lor fa­
m i l i Pi salP, uurerca eonj ugatii cu teama 
dP a se vedPa d in nou singur. l-a m re­
proşa totu5i intf'rpretului o anume gr:m­
d ilocvenţii şi stereotipie ce s-ar fi cerut 
m a i  atPnt cenzurate. 

ln lr-un rol de o densă intNi ori tatr-. 

plin de distincţie, presupunînd un C'chil i­

brat raport intre neofilita dragoste pen­
tru cel ce odinioară i-a fost soţ, uun-simţ 
�i demnitate, evoluează cu rPcunoscutu-i 
prof,.,sionalism Simona Constantinescu. 

ln spatele indiferenţei ostentati v-boe­
mc şi al nonşalanţei adolescentinf' ale> lui 

Mihai, mczinul familiei, se ascund matu­
ritatm , sinceritatea şi generozitatea per­
sonajului , pe care Daniel Vulcu a !5tiut să 
le 1·edea cu multă inteligf'nţă. Am regii­

sit în Dan Bădăriiu (Tudor) acelaşi inter­
pret plin de energie �i de temperament, 

eaii1.;iţJ pe car e le apreciasem şi in sta-

; : imwa trecut;-t , c , . marcat d<'butul tina­

rului actor. C• ·l'a ce i-a l i psit  acum a fost 
o mai �usţ inutr. preocupare pC'ntru nuan­
!tt ,  pc·•1tru rli\ ersificaJT'a modalitt•ţilor in­
tC'rprC't:-, t ivc. CantonarC'::t la po1.a de ,.ti­
năr furios", chiar dacă i se potriveşte, 
poate constitui un p<•ricol pentru pPrso­
n a ! i tate�. actorului ,  pc care o bănuim mai 

l io;.:atii. i n  rolul Elci, Anca M iere-Chi­
rilă a r-cdat exact mărunta satisfacţie 

ft'minintt pe care o resimte personajul, 

i nsmuincl u-sc în viaţa familiei Lilzărescu. 
in \Tf'llH' e l' Eugpn Harizomenov a com­
pus îmr-o chl'ic adecva'1't portretul lui 
1\fatei, crliila lt pC'rsonaj-martor al piesei. 
CristÎJwi ::)chiopu i s-ar cere un plus de 

atc•nţil' h C'0111Wlicarea pc care C'roina sa 
tn·bu ic s.J o stabilească cu celelalte per­
sonaje, pentru că, d in piicatc, nu intot­
deauna acţiunea concordă In mod ideal 

cu replica. In rolul arivistului l i psit de 
orin' scrupule, Ovidiu, devenit prin min­
ciună şi false sentimente soţul Andei, a 
evoluat in limitc>le unei onorabile corec­

titudini Ion Abrudan. 

Mircea Em. MORARIU 

PIESA ROMÂNEASCĂ ÎN NOI VERSIUNI SCENICE 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANŢA 

ACEŞTI iNGERI 
TRISTI ., 

de O. R. Popescu 
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Data premierei: 23 februarie 1986. 
Regia : DOMINIC DEMBINSKI. 

Scenografia : CONSTANTIN CIU­
BOTARU. 

Distribuţia : LICA GHERGHILES­
CU (Ion) ; VASH.E COJOCARU 
(Marcu) ; MARIA NESTOR (Ioana) ; 
LIVIU MANOLACHE (Petru) ; NI­
NA UDRESCU (Silvia) ; VIRGIL 
ANDRIESCU (Tatll lUI Ion) ; EMIL 
SASSU (Cristescu). 

Fără să fie prima piE'.'lă jucată a auto­
rului, Aceşti ingeri trişti este, aşa cum 
s-a observat (şi de către noi, comentînd 
la televiziune premiera absolută de la 
Tîrgu Mureş, din 1969, in regia lui Eugen 
Mercus, cu Ion Fiscuteanu şi Anca Ne­
culce Maximilian in rolurile Ion şi Sil­
via) , piesa care il ,,acrediteazA" ca dra­
maturg pe D. R. Popescu şi CMe-şi va 
argumenta longevitatea succesului in 
primă şi fn ultimă instanţă prin valoare 
dramatu.rgică, dintotdeauna nestrăinA de­
un anumit fel de a spune lucruii'ilor pe 
nume, care nu e la indemina oricui , dar 

care e şi va continua să fie pe gustul pu­
blicului. Mai mult încă decît o făcuseră 

altii, in alte piese, de pînă la el, D. R. 
Popescu ia in discutie, aici şi acum, re­
partiţia cantităţii de fericire şi de nefe­

ricire pe cap de locuitor. O repartitie­
de-si!1iW' v81'1Îabilă, nu numai de la o so­
cietate la alta, ci şi in sinul aceleiaşi so­

cietăţi, cea sociaListă arătindu-se a nu fi 
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cîtuşi de putin una edenică, scuti tă de 
orice contradicţii şi asperităţi, ci , d.impo­
tr!voi, una umană, nelipsită adică de dra­
me i ndividuale. de suferinţă şi de tris­
teţe, dar nelips.ită nici de incredere şi de 
... p<'ranţă, autorul rcalirlnd cu fru"tPţea 
unPi implicate forţP moralP o i JWPstigaţi<> 
com plcxii a omulu i 'li  a lum i i salP. O lume 
pestriţă. de oameni care au fost şi sint 
supuşi greşelii, dar care au tăria să lupte. 
nu doar pentru a răzbi in viaţă şi a a­
junge in acea simbolică stradă Popa 
Nan, din Domnl.şoara Na.stasia a lui 
George M ihail Zamfirescu, ci pentru a 
fi şi , mai ales, pentru a rămîne ei in­
şi"?i,  nu "dincolo de bine şi de rău", ci 
in bine ca şi in rău, ştiind că nu sint 
sortiţi să fie ingeri, dar asumindu-şi con­
diţia de a fi oameni. Cum spunea cine­
va, .,nimic mai mult dar nici mai putin 
decit atît".  

Veche de cind lumea şi,  deci, de fiecare 
dată, nouă odată cu ea. această sublimă 
strădanie a omenescului de a ieşi la lu­
mină, de sub şi din maculărilc lui suc­
cesive, este desigur o trăsătură definitorie 
a literaturii, in general, dar e ei o con­
stantă a operei lui D. R. Popescu, in 
special, căpătind in creaţia sa rolul unui 
factor primordial. structurant, ce conferă 
scniitu.rii nu numai o inconfundabilă i­
dentitate stilistică, ci şi o distinctă res­
piraţie etică. De unde, dacă nu tot de 
aici, capacitatea scriitorulu i de a situa 
aproaJX> J>('rmnnent rt:>alul in aura pro­
iecţiei sale &i.mboliA:e, d1n reverberanţa 
sensuril6r şi St>mniflcaţiilor născindu-St> 
apol . acea surprinzătoare continuitate, 
fluenţ[t sau osmoză - in concr"etcţca i­
maginii artistice ! - intre arhetipal şi 
contemporan, intre mitologie şi actuali ­
tate, intre istorie şi devenire.a de zi cu 
zi a omului triUtor in lstol.'lle. 

Există, totodată, crva pămintesc dP 
sfint in revolta acestor ingeri, In faptul 
cA tocmai din m.iJIU..l lor e:!Qisten.ţial răsaTe 
floarea albă şi rară a increderii umane, ca 
şi aceea a dragostei curate, flie ea şi ne­
lmpărtăşltă sau mai ales astfel. Ce alt­
ceva e Ion decît o fl01111"e de lotus ? Ce 
altceva e monologul Sllvdel dspre naşte­
rea ei din flori - unul dintre cele mai 
frumoase din cite s-au scris in literatura 
noastră ! - declt un clntec de pasăre, că­
rela nu !i se .pot arde niciodatA aripUc 
zborului ei lăuntric ? 

Si credem, pe de altă parte, că titlul 
piesei ii are in vedere doar pe Ion şi pe 

Silvia ? Nu sint şi ceilalţi trişti ,  chiar 
dacă nu sint ingeri ? 

Pe bună dreptate Nicolae Manolescu 
observa, ln legitură cu dramaturgia lui 
D. R. Popescu, că .,Nlcl o piesă nu se 
1asă cititA lntr-un singur registru". Cu 
egală indreptăţire am putea adăuga, re­
ferindu-ne de astă dată. la transfigurarea 
lor scen ică, şt că nici o montare nu poate 

valorifica toate registrele unei piese de 
D. R. Popescu, spectacolele acestor texte 
dramatice oferindu-ni-se ca tot atitea va­
riantP regizorale, ale aceleiaşi alte piesP. 
Nu avem însă motive să vedem în acest 
dat teatral o "sărăcirP" şi o "fărîmiţare" 
a semnificaţiilor, cită vreme spectacolele 
înseşi m•-au demonstrat, in complement."t­
ritatea lor, dacă nu o "imbogăţire" a a­
cestor semnificaţii (in parte virtuale) , in 
orice caz o "concentrare" a lor pe linii 
de forţă aproape de fiecare dată viabile, 
sub raport ideatic, şi convingătoare, sub 
raport!ll expresivităţii lor scenice. Sigur 
că lucrurile se petrec, I]ină la un punct, 
la fel in orice montare care se respectă, 
dar l iltertatea de mişcare (şi deci de cre­
aţie) a regizorului e parcă presupusă şi 
chiar "provocată" de scriitura dramatur­
gică a lui D. R. Popescu ! 

Sp<'ctacolul constănţt:>an, gindit dP re­
gizorul Dominic Dembinski in profunzi­
mea sensurilor majore ale piesei şi  creat 
scenic cu o simpatetieă înţelegere pentru 
d imensiunile sale simbolice, oferă o bună 
valorizarf' a puternicului filon poetic e­
xistent in opera literară, care-şi găseşk 
acum poate prima sa transfigurare sceni­
<"lt poematică . Să adăugăm insă că nu 
avem a face cu nici o .,poetiza,1:e" factice 
a realului, ci cu o decantare şi o subli­
mare a sa pină acolo unde el se poate in­
tilni, prin metafora scenică ...,.... decurgind 
din text sau prelungindu-i sugesti ile -, 
cu poezia esenţelor aceluia,şi text, la care 
nu se poate ajunge decit printr-un exer­
ciţiu al meditaţiei. 

Configurarea spaţiului sccnic (şi muzi­
cal) al acestei viziuni regizorale se va 
,.supune" privirii purificatoare cu care 
protagoniştii se văd in ei inşişi şi in tim­
pul lor subiectiv, astft:>l că nimic nu va 
Impiedica derularea aproape concomiten­
t<"\ a "acţiunii" Intr-un plan real şi ln­
ti·-unul fantast (oniric ar fi poate prea 
mult, iar imaginar, cu siguranţă prea pu-
ţin), realul scenic desprinzindu-se acum 

dintr-un atotcuprinzător simbol Iniţial, 
pentru a-şi "trăi " existenta şi a tinde apoi 
să se întoarcă, esenţializat. �n simbolul 

din care s-a desprins. 
Spectacolul are ciclicitatea vieţii, pe care 

nici o poveste de. dragoste tot�i n-o in­
chide ci o· continuă, şi nu-şi permite· n ici 
o ostentaţie de ordinul expresivităţii artis­

tice, cită vreme important e ceea ce o;e 
pc.-ece nu in afara personajelor, ci in 

sufletele lor, deci Intr-un spaţiu al spiri­
tualizării realului, ptnă la recviem. (Ca 

şi altt regizori contemporani, Dominic 
Dembinski ştie să citească opus-ul prin 

integraUta� simfonicli, reverberant.ă. a 
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operPi, �i c.la\'ă p<•!'t'{!l lea JH'l't' i t l iza lil d i n  
Aceşti ingeri trişti n u  e - ş i  nu poate 
să tic ! - complet străină de cea din Ru­
găl'iune pentru un disc-jocke�·. sjwctaco­
lu l va imprumuta ceva din "muzica " su­
fletului acestor perechi, putîndu-se numi, 
nu chiar i mpropriu, Recvlem pentru în­
gerii trişti.) 

La ridicarea cortinei, o imensă păpuşă 
albă, o imensă mireasă - care e şi fan­
ioşa celor reale sau numai posibile, dar 
şi un simbol al purităţii intt·-o nuntire 
spirituală - e ., vînat.ă " de Ion, fără suc­
ccs. Apariţia celorlalţi, instaurînd o or­
dine a realului, îndepărtează pentru mo­
ment - pentru momentul spectacolului 
sau a l  vicţii ! - aceast[t imagi n<', din eat·e 
parcă ne-am desprins şi către care tin­
dem, fără să putem a i ne sustrage vreo­
dată total. Căci in ,.spiritul" Pi ne vom 
"imagina" şi cele mai importante mo­
mc.>nte nle viPţii noastl'<' (in conct·etul 
transfigur.lrii scenice, alba, imaculata şi 
"ingereasca " trăsură a nuntirii, care de­
vine patul Silviei, sau albul "de altar " 
al sublimării realului, in care poate apă­
rea proiecţia mentală a personajelor), 
pînă cind sensul pe care am fost sau nu 
capabili să-I dăm existenţei se va rein­
toarce în m isterul tandru şi protector al 
"imaginii·• primordiale. Poate că nici nu 
facem altceva, prin "maculările" noastre, 
dcc·lt să ,.irnaculăm" aceasti\ imagine.>, prc­
gătindu-i "reluarea" , la viitorul spectacol. 
Pentru că, odată cu "consumarea" dramei, 
peste "locul " desfăşurării ei pogoară a­
ceeaşi imensă, albă "mireasă", şi specta­
colul poate, desigur, oricind reincepe. 

Cutezanta gindului, rafinamentul ex·­
prcsiei, simplitatea mijloacelor, solicita­
rea drept cumpănită a emotivităţii 'şi a 
reflexivitătii, invăluirea intregului intr-un 
halou poetic, de o certă elevaţie spiritua­
l�. s-ar putea să fie nu numai calităţile 
unei montări, ci şi ale unui tînăr regizor,. 
de pe acum unul dintre cei mai impor­
tanţi ai generaţiei sale. Pledează pentru 
aceasta şi excelentele rezultate pe care 
Dominic · Dembinski le înregistrează în 
munca de creaţie a rolurilor, cu actorii, 
ştiut fiind faptul că numai marii regizori 
fac mari actori. Sau pur şi simplu actori 
(ceea ce nu e deloc rău) din nişte mai 
mult sau mai puţin tineri absolvenţi. fie 
ei de la Bucureşti sau de la Tîrgu Mu­
reş. 

Mărturisim a nu fi auzit c;leci - sau a 
nu fi reţinut pînă acum - mare lucru 
d11spre Nina · Udrescu şi nici despre Li'că 
Gherghilescu. Şi totuŞi, aceşti necunoscuţi 
sint Silvia şi Ion, intr-un spectacol de re­
ferinţă, care le aşază numele alături de 
acele>a ale Ancăi Necnlce Maximilian şi 
lui Ion }:'iseuteanu, a.Ie Marlanei Mihuţ 
ş"i lui Corneliu Dumitraş (in · spectacolul 
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de la G iuleşti) ,  ale Danei Dogaru şi lui 
Ilot·aţiu Mălăele (in spectacolul de la 
"Nottara" ) ,  fără ca lista să aibă pretenţia 
a fi, cum se zice, exhaustivă, dar şi fărft 
ca autorul ei să aibă sentimentul că a r  
fi  foarte grav i ncompletă. 

Iar din moment ce regizorul ştie să v.l­
lorificc sn•nic c.latdc psiho-fizice ale in­
terpreţilor, eonstn.J..ind împreună cu ei i ­
magini sensibile şi convingătoare a l e  unor 
idei şi ipostaze umane, să remarcăm şi 
noi capacit.'ltea Ninei Udrescu dl" a con­
feri o bogată şi complexă viaţă spilituală 
personajului Silviei, sugerîndu-i o indu­
bitabi l[t, o..tranif' şi cu atit mai ataşantit 
frumusete i ntetioară, drapindu-se mereu 
intr-un soi de haz de necaz, cumva reti­
nut şi uşor chinuit, căci e încă nevinde­
cat - poate şi nevindecabil ! - de amin­
tirea lucrunlor totuşi trecute. (Atit de 
"trecute " că nu le poate uita, ele strecu­
rindu-se intre ea şi Ion, ele d.indu-i peste 
mini• cind ar putea şi ea să fie .,ferici­
t[t", f']e fădnd-o ]ucidă, cind ar putf'a &1 
fie n umai îndrăgostită sau o1·icum indu­
ioşaW, dac;i nu de mila ei, de mila lui 
sau de mila lor, pentru că ingerii nu 
zboară nici măcar in vis prea des, şi încă 
impt·c.>ună, ul"asupra ot·aşului.) Şi mai sur­
prinzătoare este interpretarea lui Lică 
Gherghilescu în Ion, actorul neavind ni­
mic din temperamentul "rău " al lui Ion 
Fiscuteanu sau din acela "nedomolit" şi 
coleric al lui Corneliu Dwnitraş. Poate 
şi din acest motiv, sigur şi din voinţil şi 
din concepţie regi1.0rală asupra spectaco­
lului, Ion e acum mai mult o conştiinţă 
care reflectează Ia cele întîmplate decit 
un tînăr "furios" . Ii va detesta desigur pe 
ceilalţi, dar ca pe nişte morţi, pentru că. 
in ordinea lui morală, ei păcătuiesc, in 
primul rînd, prin chiar acest fapt, că sint 
.,morţi " (ca şi "morţii" pe care ii  poartă. 
in sine Silvia). Dar îi detestă acum fără 
ură, doar cu un soi de indignare lăuntri­
că, pentru că nu-i poate schimba pe cei 
care i-au schimbat . totuşi cursul vieţii. 
chiar dacă n-au putut să-I reducă la nu­
mitorul lor comun, care e unul mortifi­
cant. Personajul devine astfel, într-e) 
mult mai mare miisură, raisonneur al 
"acţiunii", pe care n-o mai propulsează 
ci doar o suportă, ca pe o vreme urîtă, de 
care n-ai cum şi n-ai nici unde să te a'i· 
cun zi. 

Cît priveşte derularea "actiunii ". ea 
va nvPa atit co<;marese şi atit sUblim in-
cit granitele dintre real şi oniric vor f! 
practic anulate; redîndu-i-se ficţiunii ar­
tistice acea forţă mărturisitoare pentru 
bulversanta aventură a spiritului. Dato­
rită ei, Ion nu mai "urlă ca un ciine tur­
bat", cum zicea la un moment dat Ioana, 
nici nu "geme mai degrabă", cum credea 
Silvia, ci a reuşit să treacă· şi tie asta. 
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Arc acum un veşnic suris amar, parcă de 
dincolo de ce i se întîmplă, căci nu se 
mai miră de nimic şi nimic nu-l mai sur­
pt;nde, decit poate tot forţa lui de a o 
Jua in final din nou de la capăt, mereu 
şi iarăşi. Nu pentru că ar fi un Sisif, ci 
pentru că fără credinţă şi fără incredere 
nu se poate. Nu se poate trăi. Şi el, orice 
s-ar spune, e Ion. 

Impresiommte vor fi in spectacol com­
poziţiile realizate de Virgil Andriescu în 
rolul Tatălui şi de Vasile Cojocaru în a­
cela al lui Marcu. E o bogată măiestrie 
artistică şi o subtilă intuiţie psihologică 
in felul in care işi nuanţează Virgil An­
driescu fiecare apariţie, fiecare frază şi 
chiar fiecare cuvint, făcîndu-! să fie re­
:fl.exul unei trăsătuli de ne-caracter, de 
ne-omenie, şi de funciară ne-cinste a o­
mului in raport cu ceilalU. dar şi cu sine 
î n suşi, pină la complf'ta anulare a "inge­
rescului " într-o covîrşitoare .,tristeţe ", 
din care a dispărut parcă şi grija unei 
posibile vieţi spirituale. 

Un actor matur şi solid, cu posibilităţi 
certe de in teriorizare şi de creare a unui 
nimb dilematic in jurul său, desigur nu 
ca persoană, ci ca personaj scenic, invălu­
indu-se în Lr-o stranie ambiguitate, c"lpa­
!J i lft st1 sUI!Cff'ZP i n fin it mai mult decit 
spune', P VasilP Cojocm·u, i ntcTprPtul lui 
Marcu. Ai zice la un moment dat ci:'1 e, 
ca şi Tatăl, ca şi Cristescu, sau ca şi fot­
balistul Petru, mai mult un .,nebun fă­
ţarnic " decît un "inger trist" . numai cft 
adevăraţii nebuni nu sint niciodată fă­
ţarnici, iar adevăraţii făţarnici nu prea se 
sinucid. Actorul are tactul de a nu-şi ex­pl ica şi .. epuiza" pPrsonnjul , lăsindu-nP 
noutt plăcC'rPa, dnr şi grij�, dP a n i-l ex­
plica, poate tocmai pentru că alunecart�a 
in "bunăcuviint.a" compromisurilor ne 
este atît de la îndemînă, dar ne şi ponte 
înstrăina atit de mult, pînă la a ne pierde 
<le propria noastră fiinţă. 

Un bun portret al fotbalistului sau Clu­
tura')ului Pf'tJ·u e sch iţat de Li\'iu Mano­
lnche : personaj ului nu i se dă mai multă 
m i nte decît are nevoie pentru a se des­
cu r('a in Pl PI11Pn tari tatPa satisfacţii !o!' 
-sale, dar i se imprimă acum un aer cam 
rebegit, ce nu-i stă deloc rău, ca semnifi­
t"a\ie. Parcă sub posibilităţile rolului e, 
<le această dată, Emil Sassu, în Cristescu. 
nu pentru că n-ar acoperi datele perso­
najului, ci pentru că nu le lasă cumva 
st1 respire, să aibă propriul lor mister �i 

propria dramă, nu numai în ceea t:e i 
se ,.întîmplă" , ci in faptul cumplit că lui 
nu i se poate intimpla chiar nimic.  In 
fine, tot pe l inia de plutire, dar puţir1 
cam pa'lidă şi cam ştearsă rămîne inter­
pretarea Mariei Nestor in Ioana, nevasta 
l ui Marcu, personajul părînd a fi mai pu­
tin lucrat chiar de regizor. 

Pentru realizarea spectacolului, Dominlc 
Dembinski şi-a asigurat colaborarea unui 
scenograf talentat, Constantin Ciubotaru, 
surprinzindu-ne plăcut şi obligîndu-ne la 
reflecţie mai ales prin configurarea spa­
ţiului scenic dl:! care avea nevoie esenţia­
liz3ta şi sugestiv-simbolica viziune regi­
zorală. Cenuşiul unor costume e poate de 
inteles ca gamă cromatică, dar nu şi ca 
realizaTe artistică, el comportind riscul 
unei depersonalizări uniformizatoare, mai 
greu de acceptat oricum am lua-o. Nu 
prea obişnuim să ne ocupăm. in cronicile 
noastre, şi de incălţările personajelor. 
pentru bunul motiv că ele nu sint, in ge­
neral, deranjante. Acum sînt. Şi n-au nici 
o scuză. Cum n-au nici defecţiunile tPh­
nice ivite ·in manevrarea decorurilor, toc­
mai la finalul spectacolului. Desigur e 
vorba de amănunte, dar nu lipsite de im­
portanţă. Căci ele riscă să ne sustragă din 
ncPa stare dP ref!Pxivitntc> emoţională, 
pe care nu vrem să ne-o pierdem, cîtă 
vreme ea se constituie ca rezultat al 
unei veritabile creaţii artistice. 

Victor PARDON 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

CERUL ÎNSTELAT 
DEASUPRA 
NOilSTRil ... 
de Ecaterina ()prolu 

Data pr<'mierei : :n ianuarie 1986. 
Re�ia : REMUS MARGINEI\NU. 

ScPnografia : V ASI LE BUZ. 
Distribuţia : VALERIU DOGARU 

(El) ; SMARAGDA OLTEANU (Ea). 

Doar prin trei piese (dintre care una 
este o dmillalti:z:are duPă o carte de inter­
viur,j), Ecateri·na Oproiu a reuşi!l; să se 
impuntt pri ntt·p autorii importanţi  ai  dra­
mnturl!iPi romÎIIlC'')ti contPmporanP. Per­
forman�ă mai rară, nu nUtrnai pe paralela 
45 ; deşi chiar la noi exd.sotă una d.ifi-cii 
de egalat, dacă ne gindim la A. Davila. 
DPrutnntP, incomode' pPntru gustul me­
ci iu, spPctncolP!P cu piC'sP!P EcatPrinE>i 
Qproiu sfîrşesc prin a e.1ceri şi convin�c. 
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La ca�pirt.olul bi bldografic, parcimonia can­
ti ta.fuvă a fost compensată de cal itatea 
te�tuJ u i .  Dialogul are in permanenţă u n 
vo.r.taj ridicat, replici-le sint tE>n.� ionate şi .  
totodată, exacte in raport cu adevărul 
arll.istic (şd aJ vieţii) . Această tehn.ică este 
sesizantă la n ivelul fMzei conc1sa .  ner­
voasă, abruptă, provocind o penna.nentă 
şi fermaă surescitare pentru gindirea .<;ry:>e.c­
tatorulu i . Cerul instelat deasupra noastră ... 
esroe, d in ace51te consi derente, o piesă ou 
adcV[lrat de maturitatP, avind , cum s-ar 
spune, de toate> şi mister epic, şi tramă 
conflictuală ingenios gîndită, şi o deru­
laTe imprevi zibilă care lasă final uri des­
ch ise. 

E vorba de un cupJ.u , intilnit şi in Nu 
sint TUI'Dul Eiffel şi în Inter\'iu ; numai 
că de astă dartă. du,pă zece anJ de la că­
săitorie, înţelegerea nu rnad e posibi lă, iar 
des!Părtkea e imvocabHă. Motivaţia este 
su'btHă ş.i tilot:uTile nu se relevă de la in­
ceput. I:n fond, se poate intreba spectato­
rutl., de ce atîta suferinţă in sufJe<tul unei 
femei, plimbată de soţuf ei (care Ju,crează 
i:n sfera dJpilomaţiei şi a tranzact i ilor co­
mereialle) in multe locui"i ddn lume ? Iar 
el, dedicat trUip şi suflet serviciului, de 
ce nu-ş.i poate rezerva un spaţiu şi ne­
cesare! trăiri afective ? Intsrebăll'iJe pot 
conti:nua, insă intriga piesei este condusă 
ou deSitUilă abiQitaJte pentru ca fiecare să 
observe că există Il'lll.l'lrte motive, ca cerul 
să nu mai fie instelat deasupra celOT doi .  

Aatoru� Remus Mă rgilneanu nu se află 
la prima tentativă de transorrlere sce.nică 
a u:nui text. Inter,pret de talent pe scena 
craioveană, actor de film in al căru i 
pallan:a.res figurează o sumeclenrle de roJu�·i 
penrbru care ar p�• tea fi i·nvidiat şi de sta­
ruri buoureşten e, Remus Mă�i neaJ'liU se 
clovede'?tc şi un re>gizor capabil să desci­
freze cu rafinament un text, rclevindu-i 
Vlllilenkle durabicre, pertinenta ideilor. Cu 
Cerul instelat deasupra noastră a realizat 
o tTanfigurare scen ică .plină de d!•n.amlsm. 
profundă in explorarea e:ner�Hlor sufle­
�ti, se.;.izintd cu aplomb si fildnd cre­
di·bl1e trăill'icre intense ale celor d()ll.lă per­
SOI!laje. Cred că şi cadru1 scenogrrafic 
con·�pu;t de VtaStile Buz a srus.ţinu:t cu fo­
los intenţii·!e regizorale, sugerind acea 
stare de izolare î:n care se coiTI!pla.c per­
s·majele, precum şi cîteva din su·rsele, a­
l :1rent i nsi.gnifiante, ale destrămă.r:i cu­
pl'llilui.  

Smaragda Olteanu evoluează cu o re­
mall"C'abilă focrţă dramatică, subliniind d.o­
zat, fără excese, destinul u:nei actrite care 
visa s-o joace pe Ioana d'Arc, dar a re­
nunţat, unmil!ldu-şi soţw şi ajutindu-1 in 

momcntt>lc dificile, pentru a avea apoi 

revelattia fi:nală a unui drum yeşLt. Foar­
te convingăto� este şi Valeriu Dogaru, 
CCIII'e contu!l'ează veridlc un bărbat ce .pare 
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o .str.uctut·ă pur ofensivă. dar care este 
măci nat de indoieli ,  hăTt u i t  in implini­
rea )JTOf�onală de colegi vani.toşi ,  li·psiţi 
de sor:u!Pulc. Un om care � pe muche 
de cuti·t, c.are trebu ie să ,prindă fiecare 
tren pentru a nu pieoroe totuL 

Solid, bi,ne artiCIUJat, s.peclacoJul merită, 
credem. să fie ureat pe scena mare a Na­
ţionalului  cra:ovean. 

Romulus DIACONESCU 

TEATRUL NAŢIONAL 
,. VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

• llRMil SECRETA 
Il LUI llRHIMEDE 
de Dumitru Solomoa 

Data premierei : 18 ianuarie 1986. 
Regla : DRAGOŞ GALGOŢIU. 

Scenografia : GIIEORGIIE ŞI CAR­
HEN RASOVSZKY. 

Distribuţia : DIONISIE VITCU 
(Arhimede) ; ADINA POPA (Tbeo­
donia) ; RADU DUDA (Ctesibios) ; 
MONICA BORDEIANU (Euooa) ; 
DORU ZAHARIA (Clisis) ; PETRU 
CIUBOTARU (Xenios) ; MIHAELA 
ARSENESCU WERNER (Meropa) ; 
SERGIU TUDOSE (Hleroo) ; 
ADRIAN TUCi\ (Zophyrion) ; EMIL 
COŞERU (Marcellus) ; CONSTAN­
TIN A V ADANEI (Teles) ; TEO­
DOR-DAN ACIOB.o\NIŢEI (Heca­
tes). 

Piesa Jui Dumitru Solomon s-a bucu­
rat pînă acum de citeva montăr.i pe sce­
nele teat.J.'elor din ţară şi din Capitală 
în care i-au fost subliniate, mai mult 

<'ri mai puţin inspirat, .particularităţile 

anecdoticului şi latenţele comicului ab­

su!"d ori grotesc. 

Noua punere în scenă, la Naţionalul 

din laşi, semnată de Dragoş Galgoţiu, 

continuă în mod fericit suita lecturilor 

regizorale ce s-au făcut acestui text : 

noul spectacol relevă şi accentuează re­
flexivitatea, meditaţia moral-filozofică 

pornind de la acel număr de replici cu 
sens, cu miez, care fac textul plăcut şi 
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Un spectacol limpede, viu, expresiv ... 

la lectură şi care j ustifică, intr-un fel, 
faptul că piesa e construită in juru l  unei 
populare anecdote, ce spune că Arhi­
mede ar fi ieşit gol pu5că din baia undl', 
bălăcindu-se, ar fi descoperit legea cu­
fundărl i  corpurilor intr-un l ich id . 

Aşi.dar, ·OU bufonada ce se poate isca 
dintr-o acţiune dramatică simplă, ci toc­
mai acele replici, cu alu :'a lor de ma­
ximă ori de paradox filozofic, tocma i 
ironia tonului şi simplitatea adevăruri­
lor enunţate au constituit mobilul, mo­
tivaţia montării şi sursa concepţiei re­
gizorale, căci spectacolul a constru it o 
atmosferă, un climat in care aceste re­
plici devin ati t de importante inC:t de­
termină cadenta ima�inilor d.in spectacol 
şi ritmul schimbărilor de .,peisaj " 
uman. Casa lui Arhimede pare o redutii 
in afara căreia fojgăie bkfele şi oameni i 
obişnuiţi, in ti mp ce înăuntru matema­
ticianul şi fizic ianul se răsfaţă descope­
rind ca din intimplare uimitoare 1egi şi 
principii ştiinţifice - legea cufundării 

corpurilor, legea optică a focalizări i lu­

minii intr-un paraboloid. Odată cu slu­

jitorii, �n scenă şi in casă pătrund col­

portor!, bîrfe şi răstălmăciri privitoare 

atit la viaţa şi oomportarea in public 

ale lu i Arhimt>dc>, clt şi la reacţia conce­

tăţenilor faţă de acest important !Perso­

naj. Zvonul despre noua creaţie a in­

ventatorului - o scoică gratie căreia 

pot fi aflate gindurile oammilor - ela-

tină <liniştea casei, care părea la inceput 
un spaţiu rezC'rvat cercetării. 

Irnportant.a .. strategică" a sc:oicii pune 
in pericol viaţa şi l i bertatea tuturor celor 
din casă, care incep să fie urmăriţi, 
spionaţ i ,  hăitu !ţ i de către cei doritori să 
inh·e în pose5ia invenţiei - căci invenţia 
se dovedeşte <1 fi o veritabilă armă, 
uşor de manevrat şi de îndreptat �mpo­
triva u manităţii. Radu Duda (Ctesibios), 
Petru Ciubotat·u (Xenios) , Mihaela Ar­
sencscu Werner (Meropa) , Sergiu Tudose 
!Hiemn), Comtantin Avădanei (Teles) 
construiesc cu nerv şi culoare persona­
jele aflate de o parte şi de cealaltă a ba­
ricadcj, în di sputa pentru intrarea în 
posesia acestei ,.promiţătoare" invenţii 
tăcute de Arhimede. 

Regele Cartaginei şi trimisul Imperiu­
lui roman .îşi mină simultan agenţi i  spre 
a-1 convinge pe Arhimede să le cedeze 
invenţia. Sub presiunea mome!ilor şi a 
ameninţărilor, soţ ia, fiica şi Jogodnicul 
ei ajung să fie victime disperate şi lip­
site de apărare ; seninătatea bucolică c 

spulb«'t·at[t ; siguranţa vieţii , in aceste 
condiţii, e precară. Dar in spectacol se 

petrece o dublă "mişcare" pe de o parte, 

o dim inuare, o minimizare a dimensiu­
nilor umane şi sociale ale tuturor celor 

ce se aflau in preajmă şi veneau in 
atingere cu savantul ; pe de altă parte, 

o dilatare, o augmentare a prerenţei 

spiritual-e şi morale a lui Arhimede. 
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I n  > < l l 'Pst pPrsonaj, d in  blaj inul impăcat 
cu gindul de a-i  fi socotite caraghioslîcuri 
toatP numift'st;u·ilf' entuziaste, d i n  mo­
cl(•stul om c;tru i a-i sint luate in 
glum{t ulu itoai'PlP afi•·maţ i i ,  cn�te 
cu fiecare secvenţă amintită - prezenta 
aurită,  'lum in iscentă, a unei fi inţe care 
se ridicii definitiv şi mult deasupra in­
tunecatclor şi  !'ingeroaselor furii război­
nice, 'i nterese şi ambi ţi i de stii pi n irc a 
l um i i .  Cind :\rhi mPdP, aflnt in portalul 
casei, se adresează pentru ultima oară 
celor dragi l u i ,  inainte de a "dispărea ", 
inainte de a trece in i mpalpabila lume 
a veacuri lor, este astfel luminat in scenă , 
încît pare că iradiază ca un astru. 

Evenimentele se precipită : in casa 
omului de şti in tă dau buzna chiar ,.ma ri i  
i nteresaţi" " d e  descoperire, regele Car­
tnginei şi genEralul  roman, nou cuce­
ritor ; cotropitol'Ul - autoritate impo­
zantă care, in final, stabileşte pt·in edict 
d1 oaeea scoică nici n-a ex istat - nu-l 
întîlneşte pe Arhimede, care devenise, 
deja, o Voce, de ·neatins, de necontrazis 
şi cărui a  nu i se mai pot da ordine. 
(lnfatuarea, brutalitatea şi severitatea 
r·u cm·p F:m i l C'o')eru - MarcC'llus neagă, 
prin reducere la absu rd, ceea ce nu 
poate intra in proprietatea sa. rămîne 
una din imaginile ce se reţin din spec­
tacol.) 

Regia introduce în \SCenă uh "perso­
naj comentator " - banda sonoră : co­
loana muzi cală colorează prezenţa fie­
cărui actor. tensionează momentele de 
aşteptare, partici pind la crearea, in pu-
1:-l ic, a unei fireşti adeziuni sentimen­
tale fată de personajul principal şi ati­
tudinea sa. 

Jocul actorilor este pe măsu ra parti ­
turii ofe1;te de text : cu haz, cu verv;i,  
cu trucuri şi $Oluţi i interpretative c u  
pr izit la public. 

Din această constelaţie de .intei-pretiiri . 
două se detaşează limpede, dar fără srt 
IJI'Uif'Z(' a nsam blu l : Dionisi<' V i tcu - Ar­
h i nwdc şi Adina Popa - Tlwoclonia, so­
ţia ; pl'imul - printr-un cal m  al med ita­
ţici, prin capncit.atPa ele a adinci sensul 
fif'cttreia d in  spusele sai<'. ad<'iugind suri­
zătoare tristeţi, ori şovăitoare ironie, ori 
i m p<'rturbabil<"t r!Ptaşarf' in rosti t'f' ; ac­
trit�• prin clrnmat i <;m ul cu care 
marchează prcsi mţ.i rea pericolelor ce se 
vor• ahal!• asupm celor dragi WcPrilP ei, 
pauzele dintre cuvinte devin n•pl ici care 
nuanţează şi adîncesc rolul . 

Dionisie Vitcu şi Adina Popa marchează 
cele două traiectorii descrise mai sus : 
cea ascendentă, pînă la contopi rea omu l u i  
d e  şti inţă c u  adevărul cea ctescendentft . 
pînă la pierderea demnităţii umane în 
fa( a  forţelor agresivităţii. 

Spectacolul  reali za t  de Dragos Galgo­
ţiu se desfăşoară intr-o excelentă scena­
grafie semnată de Gheorghe şi Carmen 
Raszowski · în sct>nă sint reconstituite, 
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cu m inu tie şi cu voluptate de arhi tect. 
coloane canelurate, capiteluri. porta l u l .  
arcul romanic a l  arcadelor etc. Dar pe 
suprafa ta lor, parcă spre a ne spulbl•t·a 
orice .iJuzie, sint trasate cu negru acl'le 
marcaje cu l inie întreruptă, ca in p l n n ­
�ele restauratori lor, care indică locul pe· 
u nd e  a trecut bisturiul cei·cetitrilot· şti i n ­
ţ ifice, inaintea restaurării .  

Detaliu! acesta, sesizat de spectator­
rnai tîrzi u, produce o tulbure nostal�.:ie 
după lumi şi epoci presupuse a fi fost 
de aur ; dar, după ce paşn ica locuinţă 
ajungf' s<i fi r•, sub pasiunea ev!'n i m!'nte­
lor, un loc supus furiei distrugătoare a 
ocupantului, avem senzaţia că totul des­
pre acele vremi este o i poteză ; Arhi­
mede este singura certi tudine. 

Noul sp(•<-tacol al Naţionalului  el i n Ia-:;i. 
l impede, viu, expresiv, şi-a propus să 
trăiască mu lt pe scenă. 

Paul Cornel CRITIC " 

- Secţia Suceava -

• O DRAGOSTE 
NEBUNA, NEBUNii, 
NEBUnA 
de Tudor Popescu 

Data pr<•mierei : 8 f('bruarie 1!185. 
Regia : CRISTINA IOVIŢA. Sce­

nografia : RODICA ARGHIR. 
Distribuţia : MIOARA IFRIM 

(Irina) ; NICOLAE MANOLACHE 
(Sorin) ; CONSTANTIN FLOREA 
(Tudor) ; ADA GARŢOMAN (Lili) ; 
CRISTIAN ROTARU (Arthur). 

Fără nici o îndoială, Cristina Iovi ţ[t 
este un regizor care vede luci'IU·ri.Je mult  
ma i oompl icate decit sînt ele de fa pt : 
u nd(• P alb, VC'd<' spP<'trul soim·, u nrlf' P" 
1wgru - abisa l i Wţi �i tPI1!'b1·e ; toate gcs­
turi !P, acklP, cuv in tdf' ta·f'bui<' <• ascu nd[\ 
i n t(·n ţ i i  origi n a n·, i zbucn i te d i n  subcon'iti­
r·nt sau hr.t, d(• r lPpartf', d i n  codul genetic. 

Apropierea ei de o comedie a friso­
nat-�J, a crispat-o, i -a tor:turat puterea de 
jude:ată şi înţelegere, a obli gat-o să-şr 

solidote capacitatea de invenţie. 
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Scenă din spectacol 

sprtt�wolul ei cu o dragoste... are par­
tituri actoriceşti, schimbări df! registru şi 
de timbru, tensiu111i şi conflicte mocnite, 
mai potrivite pC'ntru Andr01naca. 

De fapt, ce este comedia lui Tudor 
Popescu '! Punerea in discuţie a stării su­
fleteşti pe care o are o fată proasp<1t ve­
ni·tâ de la ţad · Ja oraş. Schimbarea poa­
te produce inevitabile tulbu•·ări, moral<' 
şi psihice, dezoriel'lJtări, disperări, panici, 
şi, in cazuride neferici:te, chiar căderea 
psihică, boala de nervi ; dar, in piesa lui 
Tudor Popescu, Irina este o naturii ro­
!YJstă, o lfată de i ntelligenţă, sensibiJ.iltate 
şi posibi,lirtăţi med ii ; venită de la SBJt, ea 
nr dori să se facfl manC'chin Ia o casă 
de mode. Asta i s-a pă,rut ei cea mai 
străludtoare poziţie in aglomerata co­
mun itate um.ană care este oraşu'l ! De a­
ceea, piesa lui Tudor Popescu este o co-

medie : peTlltru că J.rina nu are n ici un 

tal't'lllt, n ici o vocaţie - are doar o sin­

gură calita,te : curăţenia suflelească. In­

catpa·bilă sâ su.pome şi să admi,tă degra­

darea 'morală, Irj111a este, in lumea mito­

manii1ar şopti-te, sforării'lor şj aranjamen­

teloi!' meSJChine, varianlta feminină a lui 

Cănuţ;'t om sucit : ce vrea ea, nu se poa­

te, ce se poate, nu vrea ea. 

AJitmi nteri, la condi ţia ei socia�ă. pe 
tre:Jtpta pe care se poate situa, I rina este 

o noroooasă o iubesc doi ti.neri bărbaţi 

- ·  T.udor, boxer aspirant la centura de 
campion, care o cur.tează cu gi·ngăşii de 
elefant · duios faţă de un bibelou , şi· So­
rin.-· .,colegul de aspiraţie", un "orăşean" 

ou multe elasticităţi in conceperea vieţii 

şi care ştie că tenacitatea poate provoca 
măcar şansa· de a deveni cascador "ad­
julllCt",  dacă nu actor de fHm. 

Finalu,l text,ului nu mai e comic .; şi 
n ici dramatic ; c l iric. Renunţînd să se 
arunce in bratele fierbinţi ale unu i iubit  
anat C'U privirea aţlnti<tă spre ce şanse 
s-ar mai ivi ici sau colo, Irina .s-e retrage 
în cWl'l!pătare sotoică : va aştepta să iu-
bea,seă şi să fie iubită de un bărl>at ca::e, 

ca şi ea, îşi cunoaşte J.ungul nasului .  Su­

blimul, .spune drumaturgU!l, se .poate atin ­
ge pri n senina trăire a di'E!ptei aşez<1ri pe 
locul ce ţi se cuv.j,ne şi pe care îl meriti .  

Spectaoolu,l ieşean are u n  :admirabil de­
cor : doi copaci uscaţi şi cu ramudlC' tă­
i31te - care prin sate s-int folosi ţ i  drept 
prepeleac (lQC de pus oalele de pămi.nt la 
uscat după spălare) - devin bibliotecă 

şi vitrină. Doci - ne spune soeno�rafia ­

Irina, cu s!mţu-1 ei practic, de ţărancă 

des:::ur.:ărea.ţă, fixind nişte ·policioare o­

riwn,tal .pe ramuri , transformă un ob :ect 

uti·l itar deriwriu la ţară intr-<O veritabilă 

mobilă ,,stil r·ustic ".  Podeaua garsonierei 

de bloc in care locuieşte fata este acope­

rită cu preşuri albe pe care, inevi�bil, 

toţi care dau buzna . i n  casa ei le calcă 

in plcioare. O maşină de cusut cu ,pedală 

ii desemnează meseria. AnsambluQ des­

cris se află aşezat in scena complet · .ÎI1l­

brăcată in negru, Acc:'astă culoare sum­

bră are două rosturi pe de . o parte, şă 

i zoleze 1ăc8,1ful Iri111ei de po luarea citadi­
nă, pe de altă parte, să califice drept o-
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pus şi Lncompa.tibi1 cu sulilebul fetei tot 
ce vine ,,din afară " ca tentaţie şi făgă­
duiel i .  

O i dee regi2l0rală demnă d e  ronscmnat 
este transfonnarea paradei rnod.ei :în sce­
narii de pantomimA, in care manechinelc, 
cu faţa, m'i irule şi picioarele îmbrăcate 
in negru, deci anonimizate, rezumă fie­

ca re din părţile spectacolu�u i .  Astfe1 că 
ironia faţă de aceste .,arătări ",  care e­
xistă numai pentru a--şi .plimba şi schim­
b:l haine'J.e lor colorate. lu X'Oa.se şi de im­
prumut, es·te expri mată drastic, chiar ne­
linişHtor : .,el imi narea" Irinei din con­
cu rsul ,pentru manechine produce o pros­
tească răutate printre cei�alti concu renţi ; 
hohotul lor de ris le marchează abjectul 
triumf in lupta pentru o măruntă glorie. 

Dar regizoarea nu se mulţume5te cu 
a-ceasta severi tate a atituldiillii faţă de 
,.lumea" i ner imi na tă şi inc.a.rc.ă persona­
,iele Li l i şi Amhur ou profunzimi ,.mefis­
to!eH,ce" : dintr�un găgăuţă care îşi ro­
doşeşbe nevasta, in spectacol A11tlwr apare 

drept un pervertitor onctuos, perfid şi 
sagace, iar Lili, din stupida lelită de ma­
h:alla,  in stare doar să se terfelească, în­
ciudată pe soa1·ta ei, .,creşte" la rangul 
de versată trăgătoare de sfori ,  stăpină pe 
vastul i1mperiu al viciilor abi·l specula.te. 

In loc să lase personajele să se zben­

guie, cu toată găunoşenia lor sufletească 

ridiro1ă şi hi!ară, in perimetru� j alnice­

lor lor iluzii - ceea oe ar fi proV"OCat 

hohote de ris -, Cristina Ioviţă le ia in 
grav şi le impinge intr-un dramatism 

impropriu şi, ca atare, confuz. 

Stnt de remarcat momentele dnd Al'­
thu:r (Cristiaill Rotaru) şi Lili. (Ada Gâr­

ţoman) ,  vo!1bind'll-i lrinei şi negăsind au­
dienţă, schimbă pe rind dis-cuţia şi  to­

nul, astfel că se perinrlă prin faţa noas­

tră oele citeva C'OllVenţiona:le măşti pur­

tate pentru a se arăta, cui vrea să-i crea­
dă, oameni de lwme. 

Irina (Mioara Lfr.ilm) vor.beşte tare, răs­
ti.ndu-şi prea mulrt; convingeriO.e, Sorin 

(N icolae Mandla.che) nu i1Jbute$te nici o 
clipă să devină un băiat ,.drăguţ", cu de­
zinvolturi invăţate pe dinafară. Tudor 
(Constantin Florea) , nu prea boxer, nu 
reuşeşte să fie sfios şi indiir.}it de refuzul 

fetei; pe ca.re nu-l poaJte priceqle ; imră 

in scenă îl"'rel"cind să-şi spună cu haz re­
plioi.l.e, şi attt. 

Oare poate cmeva învăţa să monteze 

comcd.ii, cind nu-'i pl.aic şi nu le ,,simte " ?  
P. C .  C. 
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN CLUJ-NAPOCA 

IFIGENIIl 
de Mi rcea El iade 

Data premierei : tz:2 !februarie 1986. 
Regla : ALEXANDRU DABIJ�. 

Scenografia : T. TH. CIUPE. Muza­
ca : OSORTAN MARTON şi SIMON 
GABOR. 

Distribuţia : CSIIU ANDRAS 
(Agamemnon) ; CZIKEL Y LASZLO 
(Menelau) ; BA.lt.KO GYORGY (Uli­
se) ; PANEK KATI (lfigenia) ; SE­
BOK KLARA (Clitemnestra) ; V ALI 
ZITA (Chrysis) ; KERESZTES SAN­
DOR (Patrocle) ; ANDER ZOLTAN 
(Ahile) · SCHAASER RICHARD 
(Kalha;) ; VADASZ ZOLTAN (Ki­
lix) ; NAGY DEZSU (Soldatul 1) : 
SATA ARPAD (Soldatul 11). 

Intre Peselnlşul şi Hamlet, Teallt"u.l 
Maghăar de Stat d i·n Cluj-Napoca işi con­
salidează un repet'ltar.ilu de cemă vabre 
culturallă şi de largă aud i�nţă cu Ui�ia 
de Mircea Eliade, tragedie moderna re­
dată circuitului teatral de Teatrul Na­
ţional din Bucureşti, prin SJ?'f'CtacoluD.

. 
re­

marcabil realizat de Ion CoJar. Ingemoa­
să în ideea de bB.ză - aceea de a conec­
ta miltu·ri>le româneşti f.undarnentale (Mio­
rita, Meşterul Manole) lla �d-i ţ.i.a. �e �re 
cLrculaţ.i.e şi prestigl'U a rruotologlel ehne, 
pri,n dizolvarea lor i·�tibilă intr�n 
fond istoric şi uman comun -, traged1a 
lui Mircea Eliade edifică, inainte de toa­
te, prin lfiogenia, un ipe1'50I\aj de o i�­
parabilă i.n.Mţdane morallă. Iluminată de 
un geniu al jertbfoei , lflgenia di.n trage.lia 
lui Mircea Eliade - prin atLtudi nea sa 
faţă de viaţă şi moarte 'desigur, în des­

cendenţă ,,miori;tică"), faţă de dragoste si 

ir�lini:re, de detinut ob.$teSC şi cel indi­
vidual - nu ni se pare mai prejos de 
anterioarele ipostaze literare ale arheti­

pului. Ar fi chiar incredibillă, in ordinea 
logi·ci i  curente, metamorfoza bruscă a fe­
cioarei pregătite pentru nuntă, in obiect 
de jertfă, dacă identificarea nunţii cu 

l1'bOOIItea - metafora de bază a l'Uarălrii 

- nu ar concentra o 1n·treagă experienţă 
fhlozafică a omenirii. 
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Panek Kati şi Ander Zoltan 

Regizorul Alexandru Dabija apli.că a­
supra .teX:tului o perspect.i.IVă raţ ionalistă, 
convingăltoare prin aucidita.te şi echilibru, 
!refuzând de cele mai muJJte orl efuziuniJe 
şi poza traiică, in favoarea evaluării 
oritice a .coDteXItelor politice. Specrtaco1ul 
său nu se desfăşoară tn zona metafizicii 
sacrificioumui, ci -tinde StPre con·turru.ri so­
cial-istorice are să argumenteze absur­
di:taJtea imprejurăril ,  as.tfel că ceea ce 
construieşte in linii ferme regizorul este 
o ,.tragedie raţionalistă ", desacralizată, 
in oare actele eroilor nu sint guvernate 
neaaJă,rat de o predestinare tragică, ci ma i  
cutind de raţ.iwti c e  justifică .sacrificiul 
prdn necesitate politică. Viziunea anticr-e­
tarică asupra textudui impune sub.sti:tui­
rea sacruLui cu profanUil ljperfeot legitimă, 
de altfel, pentru că autoru� ln.suşi pune 
pen;o.najele să se indoiac;că de necesi·tatea 
fără apel a jertfei aduse divinităţii), 

ceea ce atrage duală sine tentativa de 
dez-eroizare a personajelor. 

Această tendinţă este vizibiJă mai ale.s 
în cazul iui Ahdae - intel1)I'eta·t cu ata­
şament, dar in registre minore de An.dt;r 
Zoltan -, a cărui structură, aproape ht­
perbalii::A in teJDt, este prelucrată şi re­
lativizată. Alexandlru Dabija dezvoltă u­
nele latenţe alle te:!Ctu.lui pe �atura com­
plOtului pollitic: urzit de Mene!lau � U­
lise, co�ot druia îi cade woti:mă Ifi­
genia. De aici, ponderea pe care o ca­
pă.tă in � un personaj de plan se-

cund cum este Kilix, omul de incredere 

în.sărc;n.a.t să ducă o SIC'l'lisoue, care să im­
piedice so.sirea in Aulida a Ifigeniei şi 

Oli'temnestrei. (Rolul 'lui Kilix este in-ter­
pre-tat ru ·forţă dramatică şi exactitate t i ­
pologică de Vaclâsz Zoltăn.) 

Dincolo de acest fond ideatic sumar 
descris, spectacolul rea4i7.at de �exandru 
Dabija are o frenezie pe care decorul lui 
T. Th. Ciupe o susţine prin posibilităţi­
le dinamice oferite de sistemul de pla­
nuri i;nclinate din care este a[cătuit. O 
metaforă a "alunecării ", foarte bine pusă 
in valoare de aotori (care oo fac econo­
mie de efoflturi), şi o altă metaforă, a 
sUStPiciunii (vezi uşFle secrete, de la al 
doiGea nivel al dec:oruiui), devin semnele 
artistice de bază care adincEsc inteilesu­
riae speotaooluJui,  vorbind despre fatali­
tatea "rostogQliri.i " in tragic sau, pentru 
a fi mai �roape de sistemui de 'l"eferin­
ţă al regizorului, fatalirt.atea manipulării 
politico-rn1Li:t.aa-e. 

Actorii - printre oei mai pr�tigioşi 
ai teatrului - se incadlfează cu oorwin­
gere în s.tHU!l frenetic impus de regizor 
şi obţin pe porţi11.mi Lntin.se ale spectaco­
lului performanţe dinamice. Csiki Andrăs, 
in Agarnemnon, în.!ocuieşte .solemnitl:atea 
regală şi maiESta<tea indurerată cu o pa­
nică omenească a reactiil<Jr, intr-o com­
poziţie remarcabilă mai ales prin �dev�­
rul ei psihologic. Barko Gyorgy ŞI Czl­
kely Lăszl6 construiesc, pe datele consa­
crate portrete ex.prE15ive in Ulise şi Me­
nela� iar SebOk Kl.ara are apariţii vi-' 
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brante 'în Olil<!mnestra. ln rolul Ifigeniei ,  
PanC'k Kati r·Palizează o creaţie de ma­

_turi tate, poa:te cea mai concludentă pen­
tru caTiera sa de pînă acum. A:pari�ia ei 
,este de o mare purita:te şi tran.s.pareniă, 

i.ar al lernanţ.a dintre candoat·e şi intele.p­
c i une, d i ntre exaltare şi resemnaTe -
reflecLînd in .plan 1psi h�ogic iden t i tat<'a 
dintre nuntă şi moarte - creează un r�­
ma:-cabi'l joc de contraste. 

Mircea GHIŢULESCU 

AL TE PREMIERE 

TEATRUL DRAMATIC 

DIN GALAŢI 

CETilŢEL\NUL 
INVIZIBIL 

de Dumitru Solomo11 

dupa I IF 'i Petrov 
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Data premierei : 20 octombrie 1985. 
Regi.t : VICTOR IOAN FRUNZA. 

Scenografra : VICTOR CREl"ULES­
CU. Coregrafia : IOAN LAZAR. 
Muzica : ELLY ROMAN. 

Distr·ibuţia : GEORGE SERBIN1\ 
(Filiurin) ; MIHAI MIHAIL (Kain 
Dobroglasov) ; SORIN MUJA (Abel 
Dobro�lasov) ; ROMEO POP (Evsei 
loannopol8ki) ; GRIG DRISTARU 
(Ptaşkin) ; IOANA CITTA BACIU 
(Lidia Feodorovna) ; VLAD VASILIU 
(Kostea) ; 1 DIMITRIE BITANG 1 
(Trika1·tov) ; EUGEN POPESC U-
COSMIN (lvanopolski) ; GHEOR-
GHE V. GHEORGHE (Babski) ; 
ALEX. NASTASE (Adamov) ; STE­
LA POPESCU-TEMELIE (Bezliud­
naia) : LILIANA LUPAN (Oiga) ; 
LUCIAN TEMELIE (Schatz) ; SEP­
TIMIU POP (Grak) ; MITICA IAN­
CU (Judecătorul) ; RADU JIPA 
(Necunoscutul) ; .ŞERBAN BOGDAN 
(Debit,mtul) ; LEONARD CALEA 
(Un hQţ) ; SORIN MUJA (Grefie­
rul) ; GADI REDER (l'lmcţionara 1); 
CAMELIA MACOVEI (Funcţiona­
ra II). 

Scen a infăi i�eaz.i o p iaţă publică domi­
n ată de o statUie' C'cvestră. Braţul avintat 
al statuii ar fi trebuit si'i. poarte o sabii', 
d a r  ţ i :w : n  minft, spre stupefacţi a  noas­
tră, o sfl'clă. Semnul,  dcopotrivit drama­
tic, nC' avertizPază a-;upra um orulu i ab­
surd o:onţinut de piesă. Este statu ia lui 
Timiriazpv in concPpţia unui sculptor 
local . 

Sintem in Rus ia !iOVieticft d in perioada 
N.E.P.-ului, an i i in care au scris Ilf ş•  
Petro\·. In piaţ:i se vind nx.lc:i in pahare 
c!e l i monadă şi ţigări ciP contr·abanda. 
Cctiiţeni i  fac coadii la l i monadtt inainte 
de a nWI"I::<' la slujbft ; un m i l i ţ ia n d i­
l"ijC'ază v:.>sel c irculaţ ia , slujba lui fiind 
î n  prl':Jjma standului \inz:Hoat·ei dP l i mo­
nadtt. I n vc>nlatorul Babski (GhPorglw ·.r. 
GhPor.:!he) i ntră vijelios şi cade' in sct>ni1 
de p<' o motodclc>lrt dC' kmn, invenţie> 
JWOpri", f;lcbd l'l'clamă unc>i alte inven­
ţ i i  : sftpunul care cm·ăţă p istru i i . Cetă­
ţeanul Filiudn (GC'orgC' Serb ina) găscşlC' 
<"tpunul sc[tp3t in citdere de inven tator 
�- i se llotără5te să intre la baia de abur 
un hoţ ii fură hairwlc>. C!•t[tţC'anul Film­
rin, care .-;-a spălat cu s:ipunul lui Babski, 
devi ne' invi zibil .  In stan•a acpasta va lrP­
l>Ui totu� i s{t ml'arg[t la sluj b[t .  

ScC'na '> e  sch i mbii . Locul de mun c[t al 
cetăţeanului Filiurin. La b irou ri , funcţio­
narii stampi!Pazi"t hirti i .  Soclul statu i i :t 
deven it un birou care stri\"C'5tC prin mo­
:iU mPntalitatca lui nwsch incle măsUiP ali' 
fuzwţionadlot·. Aci se va aşeza şeful Kain 
Dobroglasov (Miha i Mihail ). care vi nP 
p[t';i ind răşchh·at pc un podeţ de lemn 
aruncat pC'stc un şanţ spt·e fundal. Fun­
cl a lul , un panou repr('zC'ntind scene d i n  
Chagall - SC'mn c<·r absurdul v a  lua as­
Jll'ck on i ,·ice. Bătaia 5tampilelor SC' insu­
f!P\c•şte. DP la biroul său Kain Dobrogla­
sov dit r·i tm ştampilf1rilor. Se ajuhi şi de 
propria-i !'>l'rvictă, cu cm·e S(' i zbeşte in 
C'ap. Ri tmul cn•şte frenPtic, hirti i lP încep 
sit zbonre d i n  •niini le funcţionarPi Lidia 
Feodorovna (Ioana Cilta Baciu). Saraban­
d a  dC' lovituri ia proporţii de coşmar. 
Ka i n  Dobroglasov potoll'şte ritmul. Di'i. 
�·l'rn nalul opr·iri i .  Funcţionarii cad i stovi\i 
pC'StP bi rouri . Pauzft dP masă. Acum i;;t 
f::tcp intt·area F i l iur in, spre constPrnarf'a 
coll'.!� i lm·. Pl·ntru a-";oi m ani fC'sta prezC'n ţa 
fiz ică, C'l chti nă ('UiPrul cu hai n(•. J,idia 
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Ft·odoro\·:la, pcr�oan[t cu llC'rVii  slabi, lc­
:-inft . Ka i n  Dobro�:l�sov c hotttl'ii stt-i de�­
t.1dt l u i  Fihudn co:1tractul de munc.i, 
dar se i vpsc neinţe!Pg<'ri privind persoana 
fizică şi j)E'rsoana juridiciL a acestuia. E. 
d1<.•mat prt'!j<'d int<'lc C"omilctului de sindi­
cat (Dimitrie Bitang) p<'ntL'U a I'E'Zolva 
11eir.tf'kl-!l'rl'a. Funcţionarul :F:vsci Ioanno­
polski (RomC'o Pop) sPsiz<'m:ă că l' in 
propriul bPneficiu �a instituţionalizeze in­
vizibilul. Put.<>rca lui Kain Dobroglasov 
se clatină şi asta il fac·<' să se infurie. In 
criz<'lc sale furioa�l' Kain DobJ"Oglasov dă 
och i i  p<'Stl! cap şi biţiLc d i n  picioare. 

Din nou 0iaţa. Evs<'i Ioannopolski şi  
sculptorul local Brak (SPptimiu Pop) dis­
cută proiC'Ctul statui i  i nvizibilului. Ora­
�ul pare terorizat. Se lTl'dc r::ă cl'tiiţeanul 
invizibil ,•stC' ubicuu, vede tot, ştiP tot. 
aşa că n-arC' rost s.ă te mai ascunzi.  Hoţul 
l'arC' i-a furat hainC'Ie lf' aduce in piaţă şi 
;:>lea,:ă singur la pltşcărif'. E�cr.�cii nu ma� 
vor să t>scrochcze, afac('nştu nu mm 
fac afaceri, nu sl' mai vind ţigări de con­
trabandă, im· limonada e limon adă. J...e­
r.enda ubicuită\i i  Lui e intreţinută dt> 
Evsei Ioannopolski, carC' organizează mi­
tinguri ce sfirşesc in imnuri de laudă. 
Totul s-ar fi putut sfirşi aşa. Singurul in­
cident ar fi rămas cel al  biC'tului inventa­
tor, carC', in blinda-i nebunie', s-a dezbra­
c.lt in piaţă pentru a arăta lumii că şi el 
e invi;dbil, caricind grotesc şi ruşinos pc 

i\dPvă�atul. Dar n-a fost să se sfirşească 
aşa, d1ci delapidatorul Ivanopolski (Eugen 
Pop<>scu-Cosmin) a ieşit din închisoare ş1 
împreună cu evreul Schatz (Lucian Te­
mrJiC') şi cu acum lipsitul de putere Kain 
Dobi'Oglasov organizează un mic complot 
r hiar !;Ub soclul statuii lui Timiriazev, 
soclu in care obişnuia să se ascundă Ev­
SC'l Ioannopolski, pentru a trage cu ure­
chea in serviciul invizibilului. Delapida­
torul Ivanopolski lucrează rept.'Cie. Aşa că 
o convinge pe cetăţeana Bezliudnaia (Ste­
la Popescu-Temelie), gazda lui Fililirin, 
sf1-l cheme pe acesta la tribunal, ca fiind 
tatăl pruncului pe care-I născuse. Proce­
sul arc loc tot in piaţă. Judecătorul (Mi­
tica Iancu) urcă pe statuia ecvestră, de 
undC'-i audiază pe martori şi impricinaţi, 
potolind .::u voce aspră mulţimea, care-ş1 
aruncă dintr-o parte intr-alta pruncul � 
obiectiv nevinovat al procesului - ca pe 
o min:::� de rugby. Şi... lovitură de tea­
tru : ':etăţC'anul Filiut·in se iveşte infă­
"urat intr-un cearşaf - efectul temporar 
al săpunului ! - şi mulţimea il primeşte 
in mi jlocul ei, il calcă aparent inconşti­
I'Lltă in picioare, incit din bietul Filiurin 
nu mal rămîne decit praful (şi... cearşa­
ful... ridicat si scuturat de o mină . ;lri-
�ulie). 

· 

D<' CP am simţit nevoia să descriu spec­
tacolul ? Intii, pl'ntru că mizează prepon-

dC'rl:'nt pE' vizual. lnţelesurile nu stau atit 

SceRă din spectacol 
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In cuvinte. cit in plastica mişcării scc­
nicc. In al doilea rind, pentru că nu are 
caractere c.:m·p să se desprindă net din 
intrigii. - intrigă, după cum se VC'dc, dl'S­
tul de subţire. Ce este Cetăţeanul invizi­
bil, in dramatizarea lui Dumitru Solomon 
după o povestire de Ilf şi Petrov ? Spec­
tacolul de la Galaţ1 avind şi un aranja­
ment muzical, a fost numit comedie mu­
zicală. Tl'Upa de actori clntă şi se mişca 
sub control coregrafie in antracte, unc­
ori in !inaluri de scenă, cu un aer fab­
militant, o.Jbţinind şi un anume efect de 
distanţare brechtiană, dar avind şi ceva 
ostentativ in demonstraţie - efect nes­
contat, provenit din amestecul de stiluri, 
revistă şi brigaciă totodată. Nu ştiu dacă 
aceste antracte cintate dau o pondere mai 
mare spedacolului, personal nu cred. 
Fie-mi iertată observaţia, dar actorii In 
postura de cintăreţi au voci Iamentabile. 
Chiar parodiind p!'in melos o atitudint:, 
Pmisia vocală trebuie să fie bună. Carica­
tura e tot un fapt de artă şi pretinde 
profesionali tatE'. 

Ce este totuşi, Cetllteanul invizibil, da­
C:ă renunţăm la ,.recuzita " muzicală ? Lu­
mea operei, chiar trimiţînd la moravurilP 
lumii reale, ia fiinţă, se infiripă şi se 
stinge in scenă. Trăieşte din ea lnsăşi, 
f.:iră individualităţi şi caractere, persona­
jele fiind reduse la semne teatrale, la 
măşti sub care palpită personalitatea ac­
torului. (Excelenţi au fost Mihai Mihail, 
Ioana Citta Baciu, Gheorghe V. Gheorghe, 
regretatul Dimitrie Bitang.) li găsesc 
asemănări cu pic>sele lui Ciprian, pc> care 
G. Călinescu le numea mistere moderne. 
Acelaşi umor de tip cu totul special pre­
zidează atU producţiile lui Ciprian, cit 
1;-i această dramatizare. In acest sens imi 
pare a fi fost lnţeleasă şi  de Victor Ioan 
Frunză, care i-a augmentat tenta onirică 
!>i ceremonialul ludic. Iubitor de nuanţe 
�i meticulos, regizorul a făcut şi unele 
greşeli, minore in fond şi datorate tocmai 
firii sali' scrupuloase, dar ele afectează 
Impresia de ansamblu a spectacolului. Le 
�mnalăm pentru corijare. Există o ten­
dinţă a regizorului de a intirzia rezolva­
rea scenei, de a pregăti prea indelung 
poanta, de a repeta un efect care i-a plă­
cut. Acestea ingreuiază ritmul spectaco­
lului. Lipsite de un plan al semnifica­
tiilor, unele scene se consumă in gol, In 
duda risipei de semne teatrale, sau poate 
tocmai de aceea. Procesul din final e 
prea lung şi nimic din scriitura regizo­
rală nu-l poate salva din torpoare, căci 
trama şi capacitatea de- invenţie drama­
tică se subţiază neverosimil. Rezolvarea 
c:iin final - călcarea in picioare a lui 
Filiurlr.. - nu reuşeşte să şteargă complet 
impresia de llncezeală, de joc gratuit, 
care se transformasc sub ochii n oştri, 
minute in şir, tntr-un fel de joacă. 

Constantin RADU-MARIA 
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TEATRUL "NOTTARA" 

MAIIIl NOIILOR 
•• Od1ss••s El1tls 

Cu acest text de factură puţin obişnuit:1 
pe scenele noastre', Teatrul .,Nottara" face, 
in primul rind, operă de cultură (şi cui­
turnlizare), intr-<> formulă de spectacol 
greu dt-finibilă insă (observaţie ce nu re­
prezintă, in sine, un reproş). Maria Nori­
lor (Maria Nefeli, In original) estP 
- aflăm din programul de sală - un 
poPrn, conceput de Odyssl'as Elytis in 
1978, un an inainte de a deveni laureat 
al premiului Nobel pentru literatură. Nu 
e vorba despre un poem d1·amatic, iar 
spectacolul nu propune, la rindul său, o 
dramati:r.are ; dar nici un recital de ver­
suri.  Pe �nă apar doi oameni, un bărbat 
şi o femeie. El pare a fi (poate fi) poetul 
(sau, chiar, Poetul) ; Ea - inspiratoarea, 
.,muza" şi .,personajul" poE'Ziei lui (sau, 
chiar, PoPzill însăşi). Nu mai puţin, El 
rămîne Bărbatul, principiul mascul in, 
purtător, prin tradiţie, al intelectului, iar 
Ea - FPmeia, receptacul, tot tradiţional­
mentl' ,.desemnat", al afectului . Cei doi 
povestesc, işi amintesc, evocă, dar nu atit 
Pvenimente, cit ginduri, impresii, senzaţii. 
Acţiune propriu-zisă nu există in Maria 
Norilor, cum nu I'Xistă nici pt"rsonaje, in 
aceepţia oonsacrată a termenului. Viaţa, 
moartea, dragostea, natura, istoria - iată 
ce intră in alcătuirea a ceea ce s-ar putea 
numi subiectul poemului. Dar, intre doi 
poli de semn contrar născlndu-se neapă­
rat tensiune (dialectică), se naşt<', la fel 
de firesc, dialog. Aşadar, teatru. Este mo­
tivul pentru care poemul lui Elytis, fărf1 
a semăna cîtuşi de puţin cu o piesă, poatP 
fi ,.jucat". (O speculaţie Ia indemlnă ar 
fi şi aceea că, drama ivindu-se pe pă­
mtntul elin, un scriitor grec scapll cu greu 
tentaţiei - fie şi inconştiente - de a-şi 
zămisli operele sub zodia dramaticului.)  
Pe de altă parte, forma scrierii - dis­
continuitatea notaţiei, alăturarea insolită 
a cuvintelor - reflectă experienţa supra­
realistă a autorului ; fondul insă vădeşte 
spiritul heladic, originar contopit cu soa­
rele şi marea, etern poetic şi pragmatic. 
In totul - un aliaj fascinant de rigoare 
intelectuală şi palpit senzual. 

Transpunerea unei asemenea complexi­
tăţi in altă limbă este o intreprinderE' 
temerară, remarcabil lnfăptuită. 

In ceea ce priveşte montarea, 1' de mi­
rare că 'programul de sală - altminteri , 
bogat in informaţii şi elegant ca aspect -
păstrează un secret desăvk'şit asupra nu · 
melor. Ce-i drept, mizanscena s-a mărgi 
nit la stabilirea ,.intrărilor" şi ,.ieşirilor" .: 
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r-vPntual, ')i a C'Cl!"'"ajului. ,.Mina" sceno­
grafului P mult mai vizibilă, dar, dup[t 
r>ărerPa mPa, nU in billP profuziunC'a dP 
draperi i albP (foart.P la modă, de la o 
vreme, şi amintind, c-ind cu rost, cind 
fără, filistinele huse protPguitoare de mo­
bilă "scumpă"), cel<' două tubC' din ale 
('ăro•· piinii SP revarsă valuri de nylon, 
melonul etc. nu au mai nimic de-a face 
nu numai Intre ele - deşi probabil au 
fost combinat!' "ca să facă frumos tm­
preună" -, dar nici cu fibra aspră ori 
tandră a cuvintelor povestind despre 
mare, şi furtună, şi iubir<'. Sdndura 
)!Oală a scC'nPi ar fi fost de departe pre­
ferabilă. In afară de acela al autorului, 
singurele nume care apar la loc de cinste 
in program sint Lucia Mureşan şi Emil 
Hossu. Perfect justificat, de altfel, căci 
fie şi simpla memorare a unui text aUt 

ciP d ificil cere un C'fort deloc neglijabil .  
Dar să spui inteligent şi  totodată pasio­
nat Vl'f'surilC' lui Elytis, să le dezvălui nu 
doar înlănţuirea sintactică, dar ş i  "sensul 
secund", nu doar parfumul şi culoarea, ci 
şi cultura subiacentă - iată o adevărată 
probă de foc. Cei doi actori o trec cu 
- chiar dacă nu egal - succes : Lucia 
Mureşan - frazind impecabil, mulindu-şi 
interpretarea pe sinuozităţile ideii poe­
tice, alternind identificarea şi distanţarea, 
rostind ireproşabil ; Emil Hossu - abor­
dindu-şi partitura "in forţă" (cu riscul, nu 
intotdeauna depăşit, al estompării nuan­
ţelor şi al rătăcirii firului logic), dar şi 

cu un anume patos adolescentin, tcădind 
uneori neofitul, insă emoţionind oricum. 

R (( 
n ampa , 

acum 50 

de ani 

aprilie 

1936 

Din turneu, Tă.nase tri­
mite ,.vederi " gautarlcror. 
Le semnează şi Elena Bur­
maz, Al. Glugaru, Nae Ro­
rna:n, Mia .A,postalescu, Au­

C'E!l Munteanu . Cea mai re­
centă e din Vaslui, ul.1be.a 
wi nea Costică. • Leny 
Caler, Ton:r Buland-ra şi 
Maximi1lian Interpretează 
MWonam lui Shaw. Sta!lu­
ri•le nu guS'tă finul ui'YlQr 
al t.exrtu1lui. • T. Ar.g;hezi a 
predat Teastru�ul Naţional 
Sgircitul de Moliere. Se 
repetA. in regia l·ui Ion Şa­
highia11. MaTele poet va 
tradua! 8(JJl"'aaPe ilntreg 
teatnil dlasicu�ud drama­
turg, dar traducerile sale 
vor dispărea, in vremea 
războiunu.i, din biblioteca 
prlmei scene. • La trei 
;eoole şi jumMate de la 

premiera Cidului de Clor­
neiJlle, se propune c.a Sd)eC­
t.aJOOilu.l juibmiar să se �­
prezinte pe terasa ca.tair.a­
lei din Burgos, unde odih­
nesc cei do i îndră��i eaTe au inspirat drama. • Lola Bobescu concertează 
ia Ateneu'l Român. Diri ­
jează Gogu Georgescu. !Ma­
rea violonlstă va reveni 
deseori in ţară. • �pă de­
butu� pe scena Teatrului 
Comedia, dU!pă un popas 
la r� scenei Excelslor, 
Dina Oocea este angajată 
in otrnlipa soţillor Bulandra. 
Actlrlţa nu ui•tă să•l nu­
mească pe Puiu Iancovescu 
,JPl'Ofeso� meu ". Mulţi 
atţi actori de seamă au în­
văţat de ·la el meşteşugul: 
Beligan, Birlic... • Pe ne­

s imţite, a trecwt sfemull de 
v-eac de la debutun lui V-ic­
tor E:fltimiu. . . Se reia, fes­
ti:v, IIL!Jir-te, mlLrglrite ! A­
g�ina Macri este incă 
Sorina, Grigore Mărcumes­
cu - Allib Impărat, iar Ni ­

colJae Braalloomia' roteşte pa­
Iaş.ua Zmeullu.i. • Moare 
Dimitrie Dinicu, profesor 
la CoOBei"Witor, i·ni.ţlatorul 
pl'limei. orchestre simfoni ­
ce româ.ne$ti, orchesbră în 
OliJ!'e au debutat G. Enescu, 
Nona Ottesou, Alfred Ales­
sandrescu, A. Castaldi. • 
La adunarea SocietlLţU Au­
torilor Dramatid RomâDI, 
sti.nt văzuţi tm. saJă, .in mare 

Alice GEORGESCU 

tandreţe, foştii preşedinţi 
ai societăţii, Ion Minulescu 
şi M. �bU!l . In pre2Jidiu, 
,,clqpoţeşte" Caton '11heodo­
rian ; Camitl Petrescu şi 
V. Ef,tim:iu se ,pregătac;,c să 
vorbească, tinerii stau pe 
la uşi şi ,,sorb "  cuvintele 
rnaeştri�or. V;remuri idili ­
ce. . . • �uD. Sdcă A&le­
xandrescu - Tudor Mu­
şa.tescu adaa:rtează ,,.in cas­
cadă .. comedii iiranţuzeşl!i. 
opert·flru ,tr1Jipa. Teakului Ve­
sel. Se .,croiesc" roluri mai 
ales ,pentru ,.ca.reul de :aşi "  
al ansattnblUilui - G .  'funi­
că, Ionel Ţă'l'aaru, Oostică 
Toneanu şi Biii'lic. • Ele­
na Penescu-LiciAI prezintA 
un reci•tan coregrafie la O­
pera Româlnă. Coregrafia 
românească este tnd in 
faza eroică. • In Ediltura 
Fundaţii1lor : N. Iorga, oa­
meni cari a.u fost şi 'IIutior 
V·ianu, Estetlea. voi. Iil. • 
Oi.ntăreaţa de renume 
mom:l.i:aJl Fllorica Or.istofo­
reanu a tmPJinilt 25 de ani 
de c.ai"iet'â. La .spec1lacollul 
fe.9ti:V, cÎIRtă arii din apere­
le : Oannen. Manon, Adri­
enne Lecouvreur. Debu­
tase pe scena umbri·tâ de 
castanii  Parcului Otetele­
şanu. în QPe1'EI1le a căror 
vrajă era sporită de illa­
sun şi f{tptut'a celui făr!i 
pereche, Leona:rd. 
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