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de Platos Pardiiu

Data premierei: 5 martie 1986.

Regia : GRIGORE GONTA. Sce-
nografia : FLORIN HARASIM.

Distribujla : GHEORGHE DI-
NICA (Ioan); SILVIA POPOVICI
(Ana) ; CLAUDIU BLEONT (Ni-
colae) ; EUGENIA MACI (Vera).

Simtul realitdtii il are din plin Pla-
ton Pardiu, dupi cum si pe cel al ob-
servarii atente a felului de a {i si a psi-
hologiei omului zilelor noastye, mai ales
a celui implicat In momentelc-cheie ale
fiuririi noii noastre societati. 1i place sa
scrie despre contemporanul siu. O do-
vedese romanele, reportajele, iar recent
si piesele sale. Diversificindu-5i unel-
tele literare, scriitorul cautd totodatdsa
descopere si legile scrise si nescrise ale
genurilor pe care le abordeazd, dupd cum
o demonstreazd si  noua sa piesi,
Ionestii, cea de-a doua montati de Na-
tionalul bucurestean.

O actiune respectind regula clasici a
unitdtii de loc si petrecindu-se intr-un
timp aproape identic cu cel scenic (doar
citeva ceasuri), dar o actiune interioard
din cele ce Ingdduie descoperirea intregii
vieti, a gindurilor, idealurilor, realizari-
lor si slibiciunilor croilor ne arati do-
rinta autorului de a raspunde exigente-
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lor unui teatru In permancntd transfor-
mare, Simtul conflictului, al ciocnirilor
puternice, deschise, 1i apartine si el lui
Platon Pardau. El cxistd in ascutisul co-
mentariului, In rapiditatca si fluiditatea
frazei. In Ionestii, acest simt al conflic-
tului se materializeaza mai cu scamd in
personajul principal, Ioan Ionescu, in-
giner cnergic, plin de vitalitate, activ
s1 ambitios, ajuns la ceasul raftuielilor
cu sine insusi, incercind o radicala re-
facere a vietii printr-o demisic rdsuna-
toare, la care va renunta insd, in final,
dindu-si secama c¢d nu mai poate face
cale intoarsd si nu mai poate deveni
cercctatorul care ar {i putut si fie,
dacad... ar fi avut mai mult curaj sa
riamind el insusi. Acest conflict il per-
cepern, il intuim — si lucid, si afectiv —
prin modul in care personajul reluzi sa
riaspundd la Intrebarile directe ce-i sint
pusc, ocolindu-le cu abilitate, fugind in
aforisme, proverbe, vorbe de spirit, ob-
servatii malitioase sau rabufniri {u-
rioasc.

Simtim si Intelegem acest conflict si
datoritd sansci extraordinare a drama-
turgului de a-si vedea eroul interpretat
de Ghcorghe Dinicd, unul dintre acei
actori care stiu si dea culoare si infla-
carare {iecarui gest si infinite nuante
fiecarui cuvint rostit. Tacutul Steliandin
Iubirile de-o viati a devenit acum ex-
trovertitul si histrionicul Ioan Ionescu,
personaj ce va ramine legat organic de
biografia sa artistici, pentru cd repre-
zintd, asa cum l-a realizat actorul, un
crou contemporan demn de retinut, cu
lumini si umbre, cu greseli, dar si cu
merite.

Existd si un conflict intre JIoan Io-
nescu si fiul siu, ambitiosul Nicolae
Ionescu, strilucit inginer, sigur de va-

loarea sa de cercetator si dornic sa-si
vadd calitatile recunoscute cit mai re-
pede pe plan social, exact lucrul pe care
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parintcle siu nu-l vrea, gindindu-se i
noile obligalii l-ar indeparta de la stu-
diu cercetdari. Mai cexistd in piesd si
un aparent declansator  al conflictului,
un necunoscut care telefoncazit spunind
adeviaruri dor, dar acesta oste ex-
terior, ba uncori chiar inutil, peatru ca
hetarirea lui Ioan Jonescu de a demi-
siona este luatd in afara si inaintea
acestor apcluri telefonice si fara nici
legdtura cu ele.

Ceca ce interescazii in noua piesd a
lui Platon Pardiu este curajul cu care
oamenii  zilelor noastre  stiu  si-si lacd
bilantul propriilor [apte, forta de a privi
adevarul in fata si de a se reface din
punct de¢ vedere  moral.  Ionestii  au
aceastd putere. Ea se manifesta in fap-
tul cd prevaleazi cecca ce este bun in
ei, astfel incit in epoca pe care o triim
valorile nu se mai pierd, chiar dacd
viata nu cste usoard si suferinia ne pin-
deste adescori.

Circumscrisi unui moment si unui
spatiu restrins, avind mai degrabd da-
tele unci schite dramatice decit ale unci
drame propriu-zise, piesa a beneficiat de
regia lui Grigorc Gonta, carce a inteles
cia, asa cum e, textul poate juca rolul
unei picaturi de apd ce oglindeste cerul,
cu conditia de a-1 trata ca atare, lar-
gindu-i sensurile si legindu-l organic de
contextul general.

Douii au fost clementele pe care a
mizat rcgizorul, si anume jocul tensio-
nat al actorilor, un joc-stare, si decorul,
sugerind un spatiu gol, imens, organizat
cu ingeniozitate de Florin Harasim, cu
foarte putine elemente de mobilier : fo-
toliul sacru al lui loan Ionescu in mij-
locul scenei, un Dbalansoar in fundal,
intors cu spatele, indicind refugiul fin
gradind, o masutd singuratici in stinga
scenei si, In dreapta, mai aproape de
rampa, telefonul buclucas, aldturi de un
scaun si de un taburet, toate acestea
fnconjurate de un cadru cenusiu, neu-
tru, Inalt si larg.

Desigur, acest spatiu cerea in mod
imperios si fie ,umplut* prin tensiune.
Si a fost, datorita interpretilor. Datoriti
Iui Gheorghe Dinicd, datoritd Silviei Po-
povici, in Ana, sotia lui loan Ionescu,
o femeie plind de intelepciune, calm si
ironici rescmnare, datoritd lui Claudiu
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Silvia Popov_ici si Gheorghe Dinica

Bicont, in vulcanicul Nicolae. furios pe
tatdl siu si pe =ccunoscutul indiscret
si obraznic de la telefon, datoriti Euge-
niei Maci, in Vera, o tinira la inceput
fericiti ci @ fi mama, apoi desperatiy,
in clipa in care descoper8 cd fratele ei
a fost arestat, si chiar Ana se ocupi de
cazul lui.

Pe dc o parte, jocul-stare, relatiile in-
cordate, temperatura interioari, pe de
alta dialectice izbucnire-retinere, domi-

nantd in expresia verbald si plastica, con-
tribuic la rezolvarca in spectacol a ra-
portului individual-general, la intclege-
rea si comunicarca sensurilor, constituin-
du-se intr-o convingitoare pledoarie pen-
tru adevirurile pe care trebuie si avem
curajul sd ni le spunem, ca si le recu-
noastem pind la capat.

Ileana BERLOGEA



TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA

iNTOARCEREA
TATALUI RISIPITOR

de Mircea Bradu

Data premierci: 17 decembrie
1985.

Distributia : ION MIINEA (Ale-
xandru) ; SIMONA CONSTANTI-

NESCU (Maria) ; CRISTINA SCHIO-
PU (Anda) : ION ABRUDAN (Ovi-
diu); DAN BADARAU (Tudor);
DANIEL VULCU (Mihai); EUGEN
HARIZOMENOV (Matei): ANCA
MIERE-CHIRILA (Eta); IULIANA
CHELU (Cristina).

Asemenca  tuturor piesclor  lui
Bradu, [Intoarcerea tatilui risipitor fsi
afld nucleul dramatic intr-o  situatic-li-
mitd implicind dccizia, situatic-limita ce.
de astd datd, nu angajeaza destinul unei
ample colectivititi, cum era cazul in lu-
«ririle dramatice cu caracter istoric, cl
soarta si viilorul unci familii. Dupa multi
ani de la plecarca din tard, Alexandru
Lazdrescu revine cu dorinta de a-si duce
pe meleaguri straine familia, caci acolo
~are casil, arc masina, dar nu are [ami-
lie“. Venit nu si-si faca [ericita familia,
<i pentru a se facc pe sine fericit, Ale-
xandru utilizeazd un intreg angrenaj de
fapte si areumente pentru a-i determina
pe cei trei copii ai sdi i pe fosta sotie,
Maria, sid-1 insotcasca in tara care i-a
ofcrit o relativa bundstare, dar nu si fe-
vicirea. Sosirea neasteptata, ca si inten-
tiilc mai Intii disimulate, iar apoi decla-
rate decschis, declanseazd finlantuiri de
discutii ce angaleazd raportul adevar-da-
toric, constiinia apartenentei la um pa-
inint. Este, de altfz], elementul care face
picsa sd nu se cantoneze la nivelul unei
simple drame de familie, textul structu-
rindu-se ca o veritabila marturie asupra
unor aspecte dramatice ale vremii noastre.

Scrutind destinul familiei Lizarescu,
familie ce a cunoscut si Indoiala si zbu-
ciumul si nefericirea si deziluzia si cse-
cul, incercari din care cei integri au iesit
parci mai puternici si mai demni, scriito-

Mircea
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vul isi propune sit urmareascit neconven-
tional si in imagini deloe edulcorate starca
actuali a societatii noastre, acuitatea pro-
blemelor de consliingid. Picsa capatd ast-
fel valentele unei ample dezbateri etice,
aceasta reprezentind, in egald  masurd,
sursa conflictului dramatic si criteriul in
tunctic de care se caraclerizeazi perso-
najele. In discutic, mastile demagogici si
intposturii cad irevocabil (cazul lui Ovi-
diu, ginerele ipsit de moralitate, infil-
trat in familic prin trafic de sentimente),
adevératele mobiluri ies la lumina zilei
(situatia lui Alexandru), fiintele fara su-
flet se dezvdivie in toati goliciunca si
nimicnicia lor. In schimb, impresioncaza
curitenia sufleteascd, intransigenta si au-
toexigenta lui Tudor, sinceritatea si de-
licatetea lui Mihai, capacitatea de a-si
domina durcrea si de a alege adeviratul
drum ce o delinese pe Anda, demnitatea
Marici. Tipologia apare, in genere, bine
conturatd, personajele, plauzibile, fiind
Inzestrate cu functii dramatice adecvat
vrecizate. O anumce neclaritate persisti
tolusi  in  privinta personajului-martor
Matei, chiar dacd lui ii revine functia
de temporizator al explicatici dintre Ale-
xandru, Maria si cei trei copii.

1_\m remarcat si in aceasti nouid piesi
existenta a ceea ce, cu indreptatire, caie-
tul-program (redactat dc Elisabeta Pop)
numeste ,personajul-metaford“, personaj
ciudat, ce existi asemenea unei fatalitati
acceptate. E, de altfel, o constanti a
scrierilor lui Mircca Bradu. Solul din
Nord in Noapte albi, Cavalerul in Viad
Tepes in ianuarie, Blowitz in Hotarirea,
Licurici in Satul blestemat crau perso-
naje ce se insinuau in actiune, fnsi fard
f 0o determina in mod decisiv, functio-
nind ca martori ai acesteia. Niciodati
asteptatd. niciodati gonita, mercu la usi,
ascultind, comentind, dincolo de pitores-
cul ei, Eta din Intoarcerea tatilui risipi-
tor estc un astfel de ,personaj-metalord®,
ce se infliltrecazi mereu fn casa familiei
Lazarcscu.

Alaturi de actiunea principald se dis-
ting citeva actiuni secundare, ,prisma-
tice“, avind [unctii convergente. Scriitu-
ra, marcatd de intransigenta unei consti-
inle comuniste, ca sl stratul problematic
cxplorat, fac ca textul lui Mircea Bradu
si se inscrie in categoria teatrului poli-
tic. Se fac observate si in noua piesa [i-
nciea stilului, cleganta si substratul dra-
matic aluziv ale replicii. In ciuda citorva
situatii si rclatiit mai rarefiate, Intoarce-
rca tatilui risipitor <e retine prin ma-
teric dicamatica, prin scriiturd si tipolo-
gie, legitimind aptiunca pentru proble-
matica dc actualitate a unui dramaturg

de certll vocatie.
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Fvolutia lui Jon Miinca in rvolul Ale-
xandru Lazirescu arc ritm, actorul avind
stiinta recerii de la o stare sufleteasci
Ia alta, si izbutind sa piatrundé sensul de
adincime al partiturii. Impresioncazii mai
ales modul m care Ion Miinea reda in-
fringerea lui Alexandru, incapacitatea de
a intelege sensul hotldririi membrilor fa-
milici sale, durcrea conjugati cu teama
de a se vedea din nou singur. I-am re-
prosa totusi interpretului o anumc gran-
dilocventit si stervolipie cc s-ar fi cerut
mai atent cenzurate.

Inlr-un ro! de o densi interioritate,
plin de distinctie, presupunind un cchili-
brat raport intre ncolilita dragostc pen-
tru cel ce odinioard i-a fost sot, bun-simt
si demnitate, evolueazd cu rccunoscutu-i
profasionalism Simona Constantinescu.

In spatele indiferentei ostentativ-boe-
me si al nonsalantei adolescentine ale lui
Mihai, mczinul familiei, se ascund matu-
ritatca, sinceritatea si generozitatea per-
sonajului, pe care Daniel Vulcu a stiut sa
le redea cu multd inteligentd. Am rega-
sit in Dan Badardu (Tudor) acclasi inter-
prct plin de energie si de temperament,
calititt pe care le apreciasem si in sta-

giunea trecutd, ¢ marcat debutul tind-
rului actor. Ceca ce i-a lipsit acum a fost
o mai susjinuti preocupare pentru nuan-
14, pentru diversificarea modalititilor in-
terpretative. Cantonarca la poza de ti-
nar furios®, chiar dacd i sc potriveste,
poute constitvi un pericol pentru perso-
nalitatea actorului, pe care o binuim mai
Lozatii, In rolul Etei, Anca Miere-Chi-
rili a redat cxact marunta satisfactie
feminind pe carc o resimte personajul,
instnuincdu-se in viata familici Lizdirescu,
in vreme e Kugen Harizomenov a com-
pus inu-o cheie adecvati  portretul lui
Matei, celiilalt personaj-martor al piesei.
Cristinei Schiopu i s-ar cere un plus de
atentic In comunicarca pe care croina sa
trebuic sa o stabileasca cu celelalte per-
sonaje, penlru c¢i, din pdacate, nu intot-
deauna actiunea concordd In mod ideal
cu replica. In rolul arivistului lipsit de
orice scrupule, Ovidiu, devenit prin min-
ciuni si false sentimente sotul Andei, a
cvoluat in limitele unei onorabile corec-
titudini Ion Abrudan.

Mircea Em. MORARIU

PIESA ROMANEASCA iN

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL DRAMATIC
DIN CONSTANTA

ACESTI INGERI
TRISTI
de D. R. Papescu

Data premierei: 23 februaric 1986.

Regia: DOMINIC DEMBINSKI.
Scenografia: CONSTANTIN CIU-
BOTARU.

Distributia : LICA GHERGHILES-
CU (Ion) ; VASILE COJOCARU
(Marcu); MARIA NESTOR (Ioana);
LIVIU MANOLACHE (Petru); NI-
NA UDRESCU (Silvia); VIRGIL
ANDRIESCU (Tatil lui Ion) ; EMIL
SASSU (Cristescu).
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Fara si fie prima piesd jucati a auto-
rului, Acesti ingeri tristi este, asa cum
s-a observat (5i de catre noi, comentind
la televiziune premiera absoluti de 1la
Tirgu Mures, din 1969, in regia lui Eugen
Mercus, cu lon Fiscuteanu si Anca Ne-
culce Maximilian in rolurile Ion si Sil-
via), piesa care il .acrediteazi“ ca dra-
maturg pe D. R. Popescu si care-si va
argumenta longevitatea succesului in
primad si In ultima instantd prin valoare
dramaturgica, dintotdeauna nestrdind de
un anumit fel de a spune lucrurilor pe
nume, care nu e la indemina oricui., dar
care e si va continua si fie pe gustul pu-
blicului. Mai mult incid decit o facuseri
altii, in alte piese, de pind la el, D. R.
Popescu ia in discutie, aici s§i acum, re-
partitia cantititii de fericire si de nefe-
ricire pe cap de locuitor. O repartitie
desigur variabild, nu numai de la o so-
cietate la alta, ci si in sinul aceleiasi so-

cietiti, cea socialisti aritindu-se a nu fi



citusi de pulin una edenica, scutiti de
orice contradictii si asperitdfi. ci, dimpo-
triva, una umana, nelipsitd adica de dra-
me individuale, de suferinta si de tris-
tete, dar nelipsiti nici de incredere s5i de
sperantd, autorul realizind cu frustetea
unei implicate forte morale o investigatie
complexd a omului $i a lumii sale. O lume
pestrifd. de oameni care au fost si sint
supusi greselii, dar care au taria sa lupte,
nu doar pentru a rizbi fn viata si a a-
junge in acea simbalicdi stradi Popa
Nan, din Domnigoara Nastasia a lui
George Mihail Zamfirescu, ci pentru a
{i si, mai ales, pentru a ramine ei in-
sisi, nu ,dincolo de binc si de rau“, ci
in bine ca si in riu, stiind cd nu sint
sortitl si fie ingeri, dar asumindu-si con-
ditia de a fi oameni. Cum spunea cine-
va, .nimic mai mult dar nici mai putin
decit atit“.

Veche de cind lumea si, deci, de fiecare
dati, noud odati cu ea, aceasti sublimi
striidanie a omenescului de a iesi la lu-
mina, de sub si din maculdrile lui suc-
cesive, este desigur o trasitura definitorie
a literaturii, in general, dar e % o con-
stanti a operei lui D. R. Popescu, in
special, cipitind in creatia sa rolul unui
factaor primordial, structurant, ce confera
scpiiturii nu numai o inconfundabila i-
dentitate stilistica, ci si o distinctd res-
piratie ctici. De unde, daca nu tot de
alci, capacltatea scriitorului de a situa
aproapc permanent realul in aura pro-
iectiei sale simbolice. din reverberanta
sensurilor §i semnificatiilor nascindu-se
apol. acea surprinzitoare continuitate,
fluentt sau osmozd — In concreteteca i-
maginii artistice! — intre arhetipal si
contemparan, intre mitologie si actuali-
tate, intre istorie si devenirea de zi cu
zl a omului trditar in istorie.

Exista, totodatid, ccva pamintesc de
sfint in revolta acestor ingeri, in faptul
c3 tocmai din milul lor existential risare
floarea albi si rara a increderii umane, ca
gl aceea a dragostei curate, fie ea si ne-
tmpéartagith sau mai ales astfel. Ce alt-
ceva e Ion decit o floare de lotus ? Ce
altceva e monologul Silviel dspre naste-
rea ei din flori — unul dintre cele mai
frumaase din cite s-au scris In literatura
noastrd ! — decit un cintec de pasire, ca-
rela nu i se pot arde niciodati aripile
zborului ei lduntric ?

Si credem, pe de alti parte, ca titlul
piesei {i are in vedere doar pe Ion gi pe
Silvia ? Nu sint si ceilalti tristi, chiar
dacd nu sint ingeri ?

Pe bund dreptate Nicolae Manolescu
observa, In leg#turd cu dramaturgia lui
D. R. Popescu, ca ,Nicl o piesa nu se
lasd cititd Intr-un singur registru®. Cu
egald indreptdtfire am putea adiuga, re-
ferindu-ne de astid dati la transfigurarea
lor scenicd, $1 cd nici o montare nu poate

https://biblioteca-digitala.ro

valorifica toate registrele unei piese de
D. R. Popescu, spectacolele acestor texte
dramaticc oferindu-ni-se ca tot atitea va-
riante regizorale, ale accleiasi alte piesc.
Nu avemn insi motive si vedem in acest
dat teatral o ,sdracire* si o ,farimitare“
a semnificatiilor, citd vreme spectacolele
insesi ne-au demonstrat, in complementa-
ritatea lor, dacd nu o ,imbogdtire* a a-
cestor semnificatii (in parte virtuale), in
orice caz o ,concentrare“ a lor pe linii
de forta aproape de fiecare dati viabile,
sub raport ideatic, si convingitoare, sub
raportul expresivitatii lor scenice. Sigur
ci lucrurile se petrec, pini la un punct,
la lel in orice montare care se respecta,
dar libertatea de miscare (sl deci de cre-
atie) a regizorului e parca presupusid 9i
chiar ,provocata“ de scriitura dramatur-
gica a lui D. R. Popescu !

Spectacolul constantean, gindit de re-
gizorul Dominic Dembinski in profunzi-
mea sensurilor majore ale piesei si creat
scenic cu o simpatetici intelegere pentru
dimensiunile sale simbolice, oferd o buna
valorizare a puternicului filon poetic e-
xistent in opera literard, care-si gaseste
acum poate prima sa transfigurare sceni-
¢t poematicd. Sa adaugim insa cd nu
aven a face cu nici o .poetizare* factice
a realului, ci cu o decantare si o subli-
mare a sa pini acolo unde el se poate in-
tilni, prin metafora scenici — decurgind
din text sau prelungindu-i sugestiile —,
cu poezia esentelor aceluiagi text, la care
nu se poate ajunge decit printr-un exer-
citiu al meditatiei.

Configurarea spatiulul scenic (5i muzi-
cal) al acestei viziuni regizorale se va
~supune* privirii purificatoare cu care
protagonistii se vid In ei ingigi gt in tim-
pul lor subiectiv, astfel cd nimic nu va
tmpiedica derularea aproape concomiten-
ti a ,actiunii* Intr-un plan real si in-
tr-unul fantast (oniric ar fi poate prea
mult, iar imaginar, cu siguranti prea pu-
tin), realul scenic desprinzindu-se acum
dintr-un atotcuprinzitor simbol initial,
pentru a-si ,,trii“ existenta si a tinde apoi
si se intoarcd, esentializat, fin simbolul
din care s-a desprins.

Spectacolul are ciclicitatea vietii, pe care
nici o poveste de. dragoste totusi n-o in-
chide ci o continud, si nu-si permite nici
o ostentatie de ordinul expresivititii artis-
tice, citd vreme important e ceea ce se
pefrece nu In afara personajelor, ci in
sufletele lor, deci Intr-un spatiu al spiri-
tualizdrii realului, pini la recviem. (Ca
si alf{l regizori contemporani, Dominic
Dembinski gtie si citeasca opus-ul prin
integralitatea simfonich, reverberantd, a
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operei, s$i dacd perechea nercalizata din
Acesti ingeri trigti nu e — si nu poate
si fie ! — complet striini de cea din Ru-
giciune pentru un disc-jockey, spectaco-
lul va imprumuta ceva din ,muzica“ su-
fletului acestor perechi, putindu-se numi,
nu chiar impropriu, Recviem pentru in-
gerii tristi.)

La ridicarea cortinei, o imensi piapusa
albi, o imensi mireasi — care e §i lan-
losa celor reale sau numai posibile, dar
si un simbol al purititii intr-o nuntire
spirituali — e ,vinata“ de Ion, fira suc-
ces. Aparit{ia celorlalti, instaurind o or-
dine a realului, indepirteazi pentru mo-
ment — pentru momentul spectacolului
sau al vietii ! — aceastd imagine, din care
parci ne-am desprins §i catre care tin-
dem, fiara si putem a i ne sustrage vreo-
data total. Caci in ,spiritul* ei ne vom
»,iMmagina“ si cele mai importante mo-
mente ale vietii noastre (in concretul
transfigurdrii scenice, alba, imaculata si
,ingereasca* trasuri a nuntirii, care de-
vine patul Silviei, sau albul ,de altar“
al sublimarii realului, in care poate apa-
rea proiectia mentala a personajelor),
pind cind sensul pe care am fost sau nu
capabili sii-l dam existentei se va rein-
toarce in misterul tandru si proteclor al
»imaginii* primordiale. Poate cd nici nu
facem altceva, prin ,maculirile* noastre,
decit si ,imaculam* aceastd imagine, pre-
gatindu-i ,,reluarea“, la viitorul spectacol.
Pentru ci, odati cu ,,consumarea“ dramei,
peste ,locul“ desfisuririi ei pogoari a-
ceeasi imensi, albia ,mireasa“, si specta-
colul poate, desigur, oricind reincepe.

Cutezanta gindului, rafinamentul ex-
presiei, simplitatea mijloacelor, solicita-
rea drept cumpaniti a emotivitatii si a
reflexivitatii, invaluirea intregului intr-un
halou poetic, de o certa elevatie spiritua-
13, s-ar putea sa fie nu numai calitatile
unei montari, ci si ale unui tinar regizor,
de pe acum unul dintre cei mai impor-
tanti ai generatiei sale. Pledcazid pentru
aceasta si excelentele rezultate pe care
Dominic Dembinski le inregistreazi in
munca de creatie a rolurilor, cu actorii,
stiut fiind faptul ca numai marii regizori
fac mari actori. Sau pur si simplu actori
(ccea ce nu e deloc riu) din niste mai
mult sau mai putin tineri absolventi. fie
ei de la Bucuresti sau de la Tirgu Mu-
res.

Mairturisim a nu fi auzit deci — sau a
nu fi retinut pind acum — mare lucru
despre Nina Udrescu si nici despre Lici
Gherghilescu. Si totusi, acesti necunoscuti
sint Silvia si Ion, intr-un spectacol de re-
ferinta, care le asazi numele alaturi de
acelea ale Anciii Neculce Maximilian si
lui Ion Fiscuteanu, ale Marianei Mihut
si lui Corneliu Dumitras (in ‘spectacolul
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de la Giuleyti), ale Danei Dogaru si lui
Iloratiu Mailaele (in spectacolul de la
,Nottara“), fara ca lista sa aiba pretentia
a li, cum se zice, exhaustiva, dar si fira
ca autorul ei sia aiba sentimentul ca ar
Ii foarte grav incompleta.

Iar din moment ce regizorul stie sa va-
lorifice scenic datele psiho-fizice ale in-
terpretilor, construind impreuna cu ei i-
magini sensibile si convingitoare ale unor
idei si ipostaze umane, si remarcam si
noi capacitateca Ninei Udrescu de a con-
feri o bogata si complexa viata spirituala
personajului Silviei, sugerindu-i o indu-
bitabili. stranic si cu atit mai atasanta
frumusele interioard, drapindu-se mereu
intr-un soi de haz de necaz, cumva reti-
nut si usor chinuit, cici e inca nevinde-
cat — poate si nevindecabil ! — de amin-
tirea lucrurilor totusi trecute. (Atit de
sirecute* ca nu le poate uita, ele strecu-
rindu-se intre ea si Ion, ele dindu-i peste
mina cind ar putea si ea sa fie .ferici~
ta*, ele facind-o lucidi, cind ar putea sa
fic numai indragostita sau oricum indu-
iosatia, daca nu de mila ei, de mila lui
sau de mila lor, pentru ci ingerii nu
zboara nici macar in vis prea des, si inca
impreund, deasupra orasului.) Si mai sur-
prinziloare este interpretarea lui Lica
Gherghilescu in Ion, actorul neavind ni-
mic din temperamentul ,riu“ al lui Ion
Fiscuteanu sau din acela ,,nedomolit* si
coleric al lui Corneliu Dumitras. Poate
si din acest motiv, sigur si din vointa si
din conceptie regizorala asupra spectaco-
lului, Ion e acum mai mult o constlinta
care reflecteazi la cele intimplate decit
un tinar ,furios“. 1Ii va detesta desigur pe
ceilalti, dar ca pe niste morti, pentru ca.
in ordinea lui morali, ei pacituiesc, in
primul rind, prin chiar acest fapt, cia sint
.morti“ (ca si ,mortii* pe care ii poarta
in sine Silvia). Dar ii detestd acum firi
urd, doar cu un soi de indignare launtri-
ci, pentru ci nu-i poate schimba pe cei
care i-au schimbat: totusi cursul vietii.
chiar dacid n-au putut si-]l reduci la nu-
mitorul lor :‘comun, care e unul mortifi-
cant. Personajul devine astfel, intr-o
mult mai mare masuri, raisonneur al
»actiunii“, pe care n-o mai propulseaza
ci doar o suport3, ca pe o vreme uriti, de
care n-ai cum §i n-ai nici- unde si te as-
cunzi.

Cit priveste derularea ,actiunii“, ea
va avea atit cosmarese si atit sublim in-
cit granitele dintre real si oniric vor fi
practic anulate; redindu-i-se fictiunii ar-
tistice acea fortd maArturisitoare pentru
bulversanta aventurd a spiritului. Dato-
ritd ei, Ion nu mai ,,urld ca un ciine tur-
bat”, cum zicea la un moment dat Ioana,
nici nu ,,geme mai degrabi“, cum credea
Silvia, ¢i a reusit si treacd' si e asta.



Are acum un vesnic suris amar, parca de
dinculo de ce i se intimpla, caci nu se
mai mird de nimic si nimic nu-1 mai sur-
prinde, decit poate tot forta lui de a o
lua in final din nou de la capat, mereu
si iardsi. Nu pentru ca ar fi un Sisil, ci
pentru ca fara credinta si fara incredere
nu se poale. Nu se poale trai. Si el, orice
s-ar spune, e Ion.

Impresionante vor fi in spectacol com-
pozitiile realizale de Virgil Andriescu in
rolul Tatilui si de Vasile Cojocaru in a-
cela al lui Marcu. E o bogata maiiestric
artistica si o subtila intuitie psihologica
in felul in care isi nuanteazi Virgil An-
driescu fiecare aparitie, fiecare fraza si
chiar fiecare cuvint, facindu-1 si fie re-
flexul unei trasituri de ne-caracter, de
ne-omenie, si de funciara ne-cinste a o-
mului in raport cu ceilalfi, dar si cu sine
insusi, pina la completa anulare a ,inge-
rescului* intr-o covirgitoare ,tristete®,
din care a dispdrut parca si grija unei
posibile vieti spirituale.

certe de interiorizare si de creare a unui
nimb dilematic in jurul siu, desigur nu
ca persoani, ci ca personaj scenic, invilu-
indu-se inlr-o stranie ambiguitate, capa-
bhilv si sugereze infinit mai mult decit
spune, ¢ Vasile Cojocaru, interpretul lui
Marcu. Ai zice la un moment dat ci e,
ca si Talal, ca si Cristescu, sau ca si fot-
balistul Petru, mai mult un .nebun fi-
tarnic* decit un ,inger trisl“, numai c@
adevaratii nebuni nu sint niciodata fa-
tarnici, iar adevaratii fitarnici nu prea se
sinucid. Actorul are taclul de a nu-si ex-
plica si .epuiza® personajul, lasindu-ne
nouit placerea, dar si grijo de a ni-l ex-
plica, poate tocmai pentru ci alunecarca
in ,,bunacuviinta® compromisurilor ne
este atit de la indemind, dar ne si poate
instriina atit de mult, pini la a ne pierde
cle propria noastra fiinta.

Un bun portret al fotbalistului sau flu-
turasului Petru e schitat de Liviu Mano-
lache : personajului nu i se di mai multa
minte decit are nevoie pentru a se des-
curca In elementaritatea satisfaciiilor
sale, dar i se imprima acum un aer cam
rebegit, ce nu-i sta deloc riau, ca semnili-
calie. Parci sub posibilititile rolului e,
de aceasti dati, Emil Sassu, in Crislescu.
nu pentru cid n-ar acoperi datele pcrso-
najului, ci pentru cia nu le lasi cumva
sii respire, sa aiba propriul lor mister si
propria dramad, nu numai in ceea ce i
se ,intimpla“, ci in faptul cumplit ca lui
nu i se poate intimpla chiar nimic. In
fine, tot pe linia de plutire, dar putin
cam palidi si cam stearsi ramine inter-
pretarea Mariei Nestor in Ioana, nevasta
lui Marcu, personajul parind a fi mai pu-
tin lucrat chiar de regizor.
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Pentru realizarea spectacolului, Duominic
Dembinski si-a asigurat colaborarea unui
scenograf talentat, Constantin Ciubotaru,
surprinzindu-ne placut si obligindu-ne la
reflectie mai ales prin configurarea spa-
tiului scenic de care avea nevoie esentia-
lizata si sugestiv-simbolica viziune regi-
zorala. Cenusiul unor costume e poate de
inteles ca gami cromatica, dar nu si ca
realizare artistici, el comportind riscul
unei depersonalizari uniformizatoare, mai
greu de acceptat oricum am lua-o. Nu
prea obisnuim si ne ocupidm. in cronicile
noasire, si de incaltarile personajelor,
pentru bunul motiv ca ele nu sint, in ge-
neral, deranjante. Acum sint. $i n-au nici
o scuzi. Cum n-au nici defectiunile teh-
nice ivite in manevrarea decorurilor, toc-
mai la finalul spectacolului. Desigur e
vorba de amanunte, dar nu lipsite de im-
portanta. Caci ele risca sa ne sustraga din
acea stare de reflexivitate emotionalad,
pe care nu vrem si ne-o pierdem, cita
vreme ea se constituie ca rezultat al
unei veritabile creatii artistice.

Victor PARHON

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

CERUL INSTELAT
DEASUPRA
NOASTRA...

de Ecaterina Oproiu

Data premierei @ 31 januarie 1986.

Regia: REMUS MARGINEANU.
Scenografia : VASILI: BUZ.

Distributia : VALERIU DOGARU
(El) ; SMARAGDA OLTEANU (Fa).

Doar prin trei piese (dintre care una
este o dramatizare dupa o carte de inter-
viuri), Ecaterina Oproiu a reusit sa se
impuni printre autorii importanti ai dra-
maturgici roméanesti contemporane. Per-
forman{i mai rari, nu numai pe paralela
43 ; desi chiar la noi existi una dificil
de egalat, daci ne gindim la A. Davila.
Derutante, incomode pentru gustul me-
diu, spectacolele cu piesele FEcaterinei
Oprjoiu sfirsesc prin a cuceri $i convinge.
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La capitolul biblingralic, parcimonia can-
litativi a fost compensati de calitatea
textului. Dijalogul are in permanenti un
voltaj ridicat, replicile sint tensionate si.
totodati, exacte in raport cu adevirul
artistic (si al vietii). Aceasli tehnica este
sesizanta la nivelul frazei concisa. ner-
voasa, abrupta, provocind o permanenta
si fertila surescitare pentru gindirea spec-
tatorului. Cerul instelat dcasupra noastra...
este, din aceste considerente, o piesda cu
adeviarat de maturitate, avind, cum s-ar
spune, de toate si mister epic, si trama
conflictuala ingenios ginditi, si o deru-
lare imprevizibila care lasa finaluri des-
chise.

E vorba de un cuplu, intilnit si in Nu
sint Turnul Eiffel si in Interviu; numai
cd de asta dati. dupi zece ani de la ca-
satorie, intelegerea mu mai e posibila, iar
despirtirea e irevocabili. Motivatia este
subtild si tflcurile nu se relevid de la im-
ceput. In fond, se poate intreba spectato-
rul, de ce atita suferintd in sufletul unei
{emei, plimbati de sotul ei (care lucreaza
in sfera diplomatiei si a tranzactiilor co-
merciale) in multe locuri din lume ? lar
el, dedicat trup si suflet serviciului, de
ce nu-si poate rezerva un spatiu si ne-
cesarej trdiri afective ? Intrebirile pot
continua, insi intriga piesei este condusi
ou destuli ahilitate pentru ca fiecare sia
observe cd exista multe motive, ca cerul
si nu mai fie instelat deasupra celor doi.

Actorul Remus Mirgineanu nu se afla
la prima tentativd de transcniere scenica
a unui text. Interpret de talent pe scena
craioveani, actor de film in al cirui
palmares figureazi o sumedenie de roluri
pentru care ar putea fi invidiat si de sta-
ruri bucuregtenez, Remus Mairsineanu se
dovedeste si un regizor capabil sd desci-
freze cu rafinament un text, relevindu-i
valentele durabile, pertinenta ideilor. Cu
Cerul instelat deasupra noastri a realizat
o tranfigurare scenica plind de dinamism.
profundid in explorarea energiilor sufle-
testi, sesizind cu aplomb si ficind cre-
dibile trairile intense ale celor doua per-
sonaje. Cred ca si cadrul scenogralic
conteput de Vasile Buz a sustinut cu fo-
los intentiile regizorale, sugerind acea
stare de izolare in care se complac per-
sonajele, precumn si citeva din sursele, a-
j 1arent insignifiante, ale destramdirii cu-
pludui.

Smaragda Olteanu cvolueazi cu o re-
marcabild forta dramatici, subliniind do-
zat, fira excese, destinul unei actrite care
visa s-0 joace pe loana d'Arc, dar a re-
nuntat, unmindu-si sotul si ajutindu-1 in
momentele dificile, pentru a avea apoi
revelatia {inalid a unui drum gresit. Foar-
te convingitor este gi Valeriu Dogaru,
care contureazi veridic un barbat ce pare
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o structurd pur ofensiva. dar care este
macinat de indoieli, hiartuit in implini-
rea profcsionala de colegi vanitosi, lipsiti
de sorupule. Un om care merge pe muche
de cutit, care trebuie sa prinda [iecare
tren pentru a nu pierde totul.

Solid, bine articulat, spectacolul merita,
credem. si fie urcat pe scena mare a Na-
tionalului craiovean.

Romulus DIACONESCU

TEATRUL NATIONAL
+VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

= \RMA SECRETA
A LUI ARHIMEDE

de Dumitru Solomon

Data premierei : 18 ianuarie 1986.

Regia: DRAGOS GALGOTIU.
Scenografia : GIEORGHE S§I CAR-
MEN RASOVSZKY.

Distributia : DIONISIE VITCU
(Arhimede) ; ADINA POPA (Theo-
donia) ; RADU DUDA (Ctesibios):
MONICA BORDEIANU (Eunoa) ;
DORU ZAHARIA (Clisis) ; PETRU

CIUBOTARU (Xecnios) ; MIHAELA
ARSENESCU WERNER (Mcropa) ;
SERGIU 'TUDOSE (Hieron) ;

ADRIAN TUCA (Zophyrion) ; EMIL
COSERU (Marcellus) ; CONSTAN-
TIN AVADANEI (Teles); TEO-

DOR-DAN ACIOBANITElI (Heca-
tes).
Piesa lui Dumitru Solomon s-a bucu-

rat pini acum de citeva montiri pe sce-
nele teatielor din tard si din ‘Capitala
in care i-au fost subliniate, mai mult

ori maj putin inspirat, particularitidtile
anecdoticului si latentele comicului ab-
surd ori grotesc.

Noua punere in sceni, la Nationalul
din Iasi, semnati de Dragos Galgotiu,
continud in mod f{fericit suita lecturilor
regizorale ce s-au facut acestui text:
noul spectacol relevid si accentueazi re-
flexivitatea, meditatia moral-filozofica
pornind de la acel numir de replici cu
sens, cu micez, care fac textul plicut si



Un spectacol limpede, viu, expresiv...

la lectura gi care justifici, intr-un fel,
faptul cad piesa e construiti in jurul unei
popularc anecdote, ce spune ci Arhi-
mede ar fi iesit gol pusca din baia unde,
balacindu-se, ar fi descoperit legea cu-
fundarii corpurilor intr-un lichid.
Asadar, nu bufonada ce se poate isca
dintr-o actiune dramatica simpli, ¢i toc-
mai acele replici, cu alura lor de ma-
ximd ori de paradox filozofic, tocmai
ironia tonului si simplitalea adevaruri-
lor enuntate au constituit mobilul, mo-
tlvatia montirii si sursa conceptiei re-
gizorale, caci spectacolul a construit o
atmosferi, un climat in care aceste re-
plici devin atil de importante incit de-
termind cadenta imaginilor din spectacol
si ritmul schimbirilor de ,peisaj*
uman. Casa lui Arhimede pare o reduta
in afara carela fojgaie birfele si oamenii
obisnuiti, in timp ce induntru matema-
ticianul gi flzicianul se rasfatd descope-
rind ca din intimplare uimitoare legi si
principii stiintifice — legea cufundarii
corpurilor, legea opticd a focalizarii lu-
minii intr-un paraboloid. Odati cu slu-
jitorii, dn scend sl in casi péatrund col-
portori, birfe si rastilmiciri privitoare
atlit la viata si oomportarea in public
ale lui Arhimede, cit si la reactia conce-
titenilor fatd de acest important perso-
naj. Zvonul despre noua creatie a in-
ventatorului — o scolck gratie careia
pot fi afiate gindurile oamcnilor — cla-

https://biblioteca-digitala.ro

tinad linistea casei, care parea la inceput
un spatiu rezervat cercetdrii.

Importanta ,strategicd* a scoicii pune
in pericol viaja si libertatea tuturor celor
din casa, care incep s8a fie urmariti,
spionati, hiituiti de citre cei doritorl si
intre in posesia inventiei — cadci inventia
se dovedeste a fi o veritabila armj,
usor de manevrat si de indreptat impo-
triva umanititii. Radu Duda (Ctesibios).
Petru Ciubotaru (Xenios), Mihaela Ar-
sencscu Werner (Meropa), Sergiu Tudose
(Hiaron), Constantin Avidanei (Teles)
construiesc cu nerv si culoare persona-
jele aflate de o parte si de cealaltd a ba-
ricadei, in disputa pentru intrarea in
posesia acestei ,promititoare“ inventii
tacute de Arhimede.

Regele Cartaginei si trimisul Imperiu-
lui roman isi mind simultan agentii spre
a-]1 convinge pe Arhimede si le cedeze
inventia. Sub presiunea momelilor si a
amenintarilor, sotia, fiica si logodnicul
ei ajung sa fie victime disperate si lip-
site de apirare ; seninitatea bucolici ¢
spulberatd ; siguranta vietii, in aceste
conditii, e precard. Dar In spectacol se
petrece o dublda ,miscare* pe de o parte,
o diminuare, o minimizare a dimensiu-
nilor umane si sociale ale tuturor celor
ce se aflau in preajma si veneau in
atingere cu savantul ; pe de alti parte,
o dilatare, o augmentare a prezentei

spirituale §i morale a lui Arhimede.
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In’acest personaj, din blajinul impicat
cu gindul de a-i {i socotite caraghioslicuri

toate  manifestarvile entuziaste, din mo-
destul om ciruia-i  sint  luate in
gluma  uluitoarele  afirmatii, creste —
cu liecare secventd amintita — prezenta
auritd, luminiscenta, a unei {fiinte care

se ridicad definitiv si mult deasupra in-
tunecatclor si singeroaselor furii razboi-
nice, ‘interese si ambilii de stipinire a
Iumii. Cind Arhimede, aflat in portalul
casei, se adreseaza pentru ultima oara
celor dragi lui, inainte de a ,disparea*,
inainte de a trece in impalpabila lume
a veacurilor, este astfel luminat in scena,
incit pare ca iradiazi ca un astru.

Evenimentele se precipiti: in casa
omului de stiin{d dau buzna chiar ,marii
interesali““ de descoperire, regele Car-
toginei si generalul roman, nou cuce-
ritor ; cotropiterul — autoritate impo-
zantd care, in final, stabileste prin edict
cii acea scoici nici n-a existat — nu-l
intilneste pe Arhimede, care devenise,
deja, o Voce, de neatins, de necontrazis
¢i cidruia nu i se mai pot da ordine.
(Infatuarea, brutalitatea si severitatea
cu care Fmil Coseru — Marcellus neagi,
prin reducere la absurd, ceea ce nu
poate intra in proprietatea sa. ramine
una din imaginile ce se retin din spec-
tacol)

Regia introduce in sceni un ,perso-
naj comentator — banda sonora: co-
locana muzicald coloreazi prezenta fie-
cirui actor. tensioneazi momentele de
asteptare, participind la crearea, in pu-
blic, a unei firesti adeziuni sentimen-
tale fald de personajul principal si ati-
tudinea sa.

Jocul actorilor este pe masura parti-
turii oferite de text: cu haz, cu vervij,
cu trucuri si solutii interpretative cu
prizi 1a public.

Din aceastd constelatie de interpretiri,
doua se detaseazd limpede, dar fara si
bruieze ansamblul : Dionisic Vitcu — Ar-
himede si Adina Popa — Theodonia, so-
tia ; primul — printr-un calm al medita-
tici, prin capacitatea de a adinei sensul
ficeidreia din spuscle sale, adaugind suri-
zitoare tristeti, ori soviitoare ironie, ori
imperturbabila  detasare in rostive s ac-
trita. — prin  dramatismul cu care
marcheazi presimtirea pericolelor ce se
vor abate asupra celor dragi ticerile ei,
pauzele dintre cuvinte devin replici care
nuanteazi si adincesc rolul.

Dionisie Vitcu si Adina Popa marcheaza
cele doua traiectorii descrise mai sus:
cea ascendentd, pind la contopirea oimului
de stiintd cu adeviarul cea descendenti.
pind la pierderea demnititii umane in
fata fortelor agresivititii.

Spectacolul realizat de Dragos Galgo-
tiu se desfasoara intr-o excelenti sceno-
grafie semnati de Gheorghe si Carmen
Raszowski in sceni sint reconstituite,
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cu minutie si cu voluptate de arhitcect.
coloane canclurate, capiteluri, portalul.
arcul romanic al arcadelor etc. Dar pe
suprafala lor, parcid spre a ne spulbera
orice iluzie, sint trasate cu negru accle
marcaje cu linie intrerupti, ca in plan-
sele restauratorilor, care indica locul pe
unde a trecut bisturiul cercetiriloy stiin-
{ifice, inaintea restaurarii.

Detaliul acesta, sesizat de spectator
mai tirziu, produce o tulbure nostalgie
dupa lumi si epoci presupuse a fi [ost
de aur; dar, dupa ce pasnica locuin{a
ajunge i fie, sub pasiunea cvenimcente-
lor, un loc supus furiei distrugatoare a
ocupantului, avem senzatia cd totul des-
pre acele vremi este o ipotezi; Arhi-
mede este singura certitudine.

Noul spectacol al Nationalului din lasi,
limpede, viu, expresiv, si-a propus s
traiascd mult pe scena.

Paul Cornel CH‘ITIC

— Sectia Suceava —

=0 DRAGOSTE
NEBlINé, NEBUNA,
NEBUNA

dﬂ TII('OI' POPESCII

Data premierei @ 8 februarie 1985.

Regia : CRISTINA IOVITA. Sce-
nografia : RODICA ARGHIR,

Distributia: MIOARA IFRIM
(Irina); NICOLAE MANOLACHE
(Sorin) ; CONSTANTIN FLOREA
(Tudor) ; ADA GARTOMAN (Lili) ;
CRISTIAN ROTARU (Arthur).

Fara nici o indoiala, Cristina Ioviti
este un regizor care vede lucrurile mult
maj complicate decit sint ele de fapt:
unde ¢ alb, vede spectrul solar, unde ¢
negru — abisalitati si tenebre ; toate ges-
turile, actele, cuvintele trebuie si ascunda
intentii originare, izbucnite din subconsti-
ent sau hat, de departe, din codul genetic.

Apropierea ei de o comedie a friso-
nat-o, a crispat-o, i-a torturat puterea de
judecata si intelegere, a obligat-o sa-si
solicite capacitatea de inveniie.



Scend din spectacol i

Spcetmrolul ei cu O dragoste... are par-
tituri actoricesti, schimbari de registru si
de timbru, tensiuni si conflicte mocnite,
mai potrivite pentru Andromaca.

Dc fapt, ce este comedia lui Tudor
Popescu ? Punerea in discutie a stirii su-
fletegli pe care o are o fata proaspit ve-
nitd de la tard ' la oras. Schimbarea poa-
te produce inevitabile tulburiri, morale
si psihice, dezorientdri, disperari, panici,
si, in cazurile nefericite, chiar ciderea
psihicd, boala de nervi ; dar, in piesa lui
Tudor Popescu. Irina este o naturi ro-
bustad, o fati de inteligenta, sensibilitate
si posibilititi medii ; venitd de la sat,ea
ar dori sia se faci manechin la o casa
de mode. Asta i s-a parut ei cea mai
strdlucitoare pozitie in aglomerata co-
munitate umand care este orasul! De a-
ccea, piesa lui Tudor Popescu este o co-

medie : pentru cid Irina nu are nici un
talent, nici o vocatie — are doar o sin-
gurd calitate : curdfenia sufleteasci. In-
capabild siA suporte si si admitd degra-
darea morala, Irina este, in lumea mito-
maniilor soptite, sforariilor si aranjamen-
telor meschine, varianta feminind a lui
Cianutd om sucit: cc vrca ea, nu se poa-
te, ce se poate, nu vrea ea.

Altminteri, la conditia ei sociala, pe
ireapta pe care se poate situa, Irina este
0 norocoasi o iubesc doi tineri barbati
—- Tudor, boxer aspirant la centura de
campion, care o0 curteazi cu gingasii de
elefant duios fatd de un bibelou, si So-
rin,* ,colegul de aspiratie*, un ,orasean“
ou multe elasticititi in conceperea vietii
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éi_chre stie ca tenacitatea poate provoca
macar sansa’ de a deveni cascador ,ad-
junct”, dacd nu aclor de film,

Finalul textului nu mai e comic.,; si
nici dramatic; ¢ liric. Renuntind sa se
arunce in bratele fierbinti ale unui iubit
aflat cu privirea atintiti spre ce sanse
s-ar mai ivi ici sau colo, Irina se retrage
in cumpatare stoici : va astepta si iu-

beasci si sa fie iubitd de un barbat care,
ca si ea, isi cunoaste lungul nasului. Su-
blimul, spune dramaturgul, se poate atin-
ge prin senina iraire a dreptei aseziri pe
locul ce ti se cuvine si pe care il meriti.

Spectacolul iesean are un admirahbil de-
cor : doi copaci uscati si cu ramurile ti-
jate — care prin sate sint folositi drept
prepeleac (loc de pus oalele de pamintla
uscat dupa spalare) — devin biblioteca
si vitrina. D2ci — ne spune scenografia —
Irina, cu simtul ei practic, de taranca
descurcireata, fixind niste policioare o-
rizontal pe ramuri, transformad un obiect
utilitar derizoriu la tarda intr-o veritabila
mobild ,stil rustic“. Podeaua garsonierei
de bloc in care locuieste fata este acope-
rith cu presuri albe pe care, inevitabil,
toti care dau buzna_in casa ei le calcd
in picioare. O masind de cusut cu pedald
ii desemneazd meseria. Ansambiul des-
cris se afli agezat in scena complet -im-
briacatd in negru. Accasti culoare sum-
bra are doud rosturi pe de o parle, sa
izoleze lacasul Irinei de poluarea citadi-
ni, pe de altd parte, sa califice drept o-
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pus Si incompatibil cu suflebul fetei tot
ce vine ,din afari“ ca tentatie si figi-
duieli.

O idee regizorali demni de consemnat
este transformarea paradei modei in sce-
narii de pantomim3, in care manechinele,
cu fata, miinile si picioarele imbricate
in ncgru, deci anonimizate, rezumi fie-
care din partfile spectacolului. Astfel ca
ironia fatd de aceste .,aritiri“, care e-
Xisla numai pentru a-si plimba si schim-
ba hainele lor colorate, luxoase si de im-
prumut, este exprimati drastic, chiar ne-
liniglitor : ,eliminarea“ Irinei din con-
cursul ,pentru manechine produce o pros-
teasci riutate printre ceilalti concurenti;
hohotul lor de ris le marcheazd abjectul
triumf in lupta pentru o mirunti glorie.

Dar regizoarea nu se muliumeste cu
aceasta severitate a atitudinii fati de
»lumea“ incriminati si incarci persona-
jele Lili si Arthur cu profunzimi ,mefis-
tafelice® : dintr-un giagiauti care isi co-
doseste nevasta, in spectacol Arthur apare
drept un pervertitor onctuos, perfid si
sagace, iar Lili, din stupida leliti de ma-
hala, in stare doar si se terfeleasci, in-
ciudata pe soarta ei, ,cregte“ la rangul
de versatd tragitoare de sfori, stipind pe
vastul imperiu al viciilor abil speculate.

In loc si lase personajele si se zben-
guie, cu toatl giunosenia lor sufleteascd
ridicola si hilard, in perimetrul jalnice-
lar lor iluzii — ceea ce ar fi provocat
hohate de ris —, Cristina Iovitd le ia in
grav si le impinge intr-un dramatism
impropriu si, ca atare, canfuz.

Sint de remarcat momentele cind Ar-
thur (Cristian Rotaru) si Lili (Ada Gar-
toman), vorbindu-i Irinei si negisind au-
dienta, schimba pe rind discutia si to-
nul, astfel ci se perindd prin fata noas-
tra oele citeva convent{ionale maisti pur-
tate pentru a se aradta, cui vrea sa-i crea-
di, oameni de lume.

Irina (Mioara ILfrim) vorbeste tare, ris-
tindu-si prea mult convingerile, Sorin
(Nicolae Manolache) nu izbuteste nici o
clipd si devinid un baiat ,drigut*, cu de-
zinvolturi invitate pe dinafari. Tudor
(Constantin Florea), nu prea boxer, nu
reugeste si fie sfios si indirjit de refuzul
fetei, pe care nu-l poate pricepe; imtrd
in sreni imrercind si-gi spund cu haz re-
plicile, si atit.

QOare poate cineva invita si manteze
comedii, dind nu-i plac si nu le ,simte“?

P.C. C.
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN CLUJ-NAPOCA

IHGENIA
de Mircea Eliade

Data premierei : 22 februarie 1986.

Regla: ALEXANDRU DABIJA.
Scenografia : T. TH. CIUPE. Muzi-
ca : CSORTAN MARTON si SIMON
GABOR.

Distributia : CSIKI ANDRAS
(Agamemnon) ; CZIKELY LASZLO
(Menelau); BARKO GYDRGY (Uli-
se) ; PANEK KATI (Ifigenia); SE-
BUOK KLARA (Clitemnestra) ; VALIL
ZITA (Chrysis) ; KERESZTES SAN-
DOR (Patrocle) ; ANDER ZOLTAN
(Ahile) ; SCHAASER RICHARD
(Kalhas);: VADASZ ZOLTAN (Ki-
lix); NAGY DEZSO (Soldatul I):
SATA ARPAD (Soldatul II).

Intre Pescirusul si Hamlet, Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj-Napoca igi con-
solideazd un repertariu de certa valoare
culturald si de largi audientd cu Ifigenia
de Mircea Eliade, tragedie moderna re-
datd circuitului teatral de Teatrul Na-
tional din Bucuregti, prin spectacolul re-
maracabil realizat de Ion Cojar. Ingendoa-
si in ideea de bdzi — aceea de a conec-
ta miturile roménesti fundamentale (Mio-
rita, Megterul Manole) la traditia de mare
circulatie §i prestiglu a mitologiei eline,
prin dizalvarea lor imperceptibild intr-un
fond istoric si uman comun —, tragedia
lui Mircea Eliade edifici, Inainte de toa-
te, prin Ifigenia, un parsanaj de o incom-
parabild iniltime morald. Iluminati de
un geniu al jertfei, Iflgenia din tragedia
lui Mircea Eliade — prin atitudinea sa
fatd de viatd si moarte (desigur, in des-
cendentid ,mioritici“), fatd de dragoste gi
tmyplinire, de destinul obstesc si cel indi-
vidual — nu ni se pare mai prejos de
anterioarele ipostaze literare ale arheti-
pului. Ar fi chiar incredibila, in ordinea
logicii curente, metamorfoza bruscd a fe-
cioarei pregitite pentru nunti, in obiect
de jertfid, dacid identificarea nuntii cu
moartea — metafora de bazi a luararii
— nu ar concentra o intreagi experienta
fllozofica @ amenirii.



Panek Kati si Ander Zoltan

Regizorul Alexandru Dabija aplici a-
supra textului o perspectivd rationalistj,
convingatoare prin luciditate si echilibru,
refuzind de cele mai multe ori efuziunile
si poza tragici, In favoarea evaludrii
critice a contextelor politice. Spectacalul
sau nu se desfigoarid in zona metatizicii
sacrificiuiui, ci tinde spre contururi so-
cial-istorice care sa argumenteze absur-
ditatea Imprejurarii, astfel cd ceea ce
canstruieste in linii fermme regizorul este
o ,tragedie rationalista“, desacralizati,
in care actaele eroilor nu sint guvernate
neapirat de o predestinare tragici, ci mai
curind de ratiuni ce justificd sacrificiul
prin necesitate politici. Viziunea antire-
toricd asupra textudui impune substitui-
raa sacrului cu profanul (perfect legitima,
de altfel, pentru cd autorul insusi pune
persanajele si se indoiascd de necesitatea
fara apel a jertfei aduse divinitatii),
ceea ce atrage dupa sine tentativa de
dez-ervizare a personajelor.

Areasti tendintd este vizibild mai ales
in cazul luji Ahile — interpretat cu ata-
sament, dar in registre minare de Ander
Zoltan —, a carui structurd, aproape hi-
perbalicd in text, este prelucrati si re-
lativizati. Alexandru Dabija dezvalti u-
nele latente alle textului pe latura com-
plotului politic urzit de Menelau s U-
lise, complot ciruia ii cade vietima Ifi-
genia. De aici, ponderea pe care o ca-
p4tl in spectacal un personaj de plan se-
ound cumn este Kilix, omul de incredere
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insarcinat sa duca o scrisoare, care sa im-
piedice sosirea in Aulida a Ifigeniei si

Qlitemnestrei. (Rolul 1ui Kilix este inter-
pretat cu forta dramatica si exactitate ti-
pologica de Vaclasz Zoltan.)

Dincolo de acest fond ideatic sumar
deseris, spectacolul realizat de Alexamdru
Dabija are o frenezie pe care decorul lui
T. Th. Ciupe o sustine prin posibilitati-
le dinamice oferite de sistemul de pla-
nuri fnclinate din care este alcituit. O
metaford a ,.alunecirii“, foarte bine pusa
in valoare de aotori (care nu fac ecano-
mie de eforturi), si o altd metaforid, a
suspiciunii (vezi usile secrete, de la al
doilea nivel al deocorului), devin semnele
artistice de bazi care adincesc intelesu-
rile spectacolului, vorbind despre fatali-
tatea ,rostogolirii in tragic sau, pentru
a fi mai aproape de sisternul de referin-
@ al regizorului, fatalitatea manipularii
politico-militare.

Actorii — printre cei mai prestigiosi
ai teatrului — se incadreazi cu convin-
gere in stilul frenetic impus de regizor
si obtin pe porfiuni Intinse ale spectaco-
lului performantc dinamice. Csiki Andras,
in Agamemnon, inlocuiegte salemnitatea
regala si maiestatea indurerati cu o pa-
nicA omeneasca a reactiilor, intr-o com-
pozitie remarcabild mai ales prin adeva-
rul ei psihologic. Barko Gyérgy si Czi-
kely Laszl6 construiesc, pe datele consa-
crate, portrete expresive in Ulise si Me-
nelau, iar Sebok Klara are aparitii vi-

63



brante in Clitemnestra. In rolul Ifigeniei,
Panck Kati rcalizeazi o creatie de ma-
turitate, poate cea mai concludenti pen-
iru cariera sa de pini acum. Aparilia ei
.este de o mare purilate si transparenti,

iar allernania dintre candoare si intelep-
ciune, dintre exaltare si resemnare —
reflecltind in plan psihologic identitatea
dintre nunti si moarte — crecazid un re-
marcabil joc de contraste.

Mircca GHITULESCU

ALTE PREMIERE: |

TEATRUL DRAMATIC
DIN GALATI

CETATEANUL
INVIZIBIL

de Dumitru Solomon
dupii llIf 5i Petrov

Data premicrei : 20 octombric 1985.

Regia : VICTOR IOAN FRUNZA,
Scenografia : VICTOR CRETULES-
CU. Coregrafia: IOAN LAZAR.
Muzica : ELLY ROMAN.

Distributia : GEORGE SERBINA
(Filiurin) ; MIHAI MIHAIL (Kamn
Dobroglasov) ; SORIN MUJA (Abel
Dobroglasov) ; ROMEO POP (Evsei
Ioannonolski); GRIG DRISTARU
(Ptaskin); IOANA CITTA BACIU
(Lidia Feodorovna) ; VLAD VASILIU

(Kostea) ; | DIMITRIE BITANG |

(Trikartov); EUGEN POPESCU-
COSMIN (Ivanopolski); GHEOR-
GHE. V. GHEORGHE (Babski);
ALEX. NASTASE (Adamov); STE-
LA POPLESCU-TEMELIE (Bezliud-
naia) ; LILIANA LUPAN (Olga):
LUCIAN TEMELIE (Schatz); SEP-
TIMIU POP (Brak) ; MITICA IAN-
CU (Judecdtorul); RADU JIPA
(Necunoscutul) ; SERBAN BOGDAN
(Debitantui) ; LEONARD CALFA
(Un hot); SORIN MUJA (Grefie-
rul) ; GABI REDER (Functionara I);
CAMELIA MACTOVEI (Functiona-
ra II).
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Scena infagiscaza o piata publicd domi-
natd de o statuic ccvestra. Bratul avintat
al statuii ar fi trebuit si poartc o sabic,
dar tine in mina, spre stupelactia noas-
tra, o sfecla. Semnul, deopotrivi drama-
tic, ne avertizeazd asupra umorului ab-
surd continut de piesi. Este statuia lui
Timiriazev  in conceptia unui  sculptor
local.

Sintem in Rusia sovielicd din perioada
N.E.P.-ului, anii in carc au scris IIf st
Petrov. In piatd se vind vodci in pahare
cde limonada si tigari de contrabanda.
Cetatenii fac coadi la limonadd inainte
de a merge la slujbd; un militian di-
rijeazd vosel circulatia, slujba lui fiind
in preajma standului vinzatoarei de limo-
nadia. Inventatorul Babski (Gheorghe V.
Gheorzhe) intra vijelios si cade In scenit
de pe o motocicletis de lemn, inventie
proprie, ficiad rcclama unei alte inven-
Lii : sapunul care curdtd pistruii, Ceta-
teanul IMiliurin (George Serbina) gascste
sipunul scipat in cidere de inventator
¢i se hotirdste sd intre la baia de abur
Jn hot ii furd haincle. Cetdageanul Filia-
vin, care s-a spalat cu sapunul lui Babski,
devine invizibil. In starea aceasta va tre-
bui totusi sit meargd 1a slujba.

Scena se schimba. Locul de munci al
cetateanului Filiurin, La birouri, functio-
narii stampilecazd hirtii. Soclul statuii a
devenit un birou care striveste prin mo-
aumentalitatea lui meschinele masuie ale
Tunctionarilor. Aci se va ascza seful Kain
Dobroglasov (Mihai Mihail), care vine
pasind rdschirat pe un podet de lemn
aruncat peste un sant spre fundal. Fun-
c¢alul, un panou reprezentind scene din
Chagall — semn ca absurdul va lua as-
pecte onirice. Bitaia stampilelor sce insu-
fleteste. De 1a biroul sau Kain Dobrogla-
sov di ritnr stampilirilor. Se ajuti si de
propria-i scrvictd, cu care se izbeste in
cap. Ritmul creste frenetic, hirtiile incep
sii zboare din miinile functionarei Lidia
Fcodorovna (Ioana Ciita Baciu). Saraban-
da de lovituri ia proportii de costar.
JKain Dobroglasov potoleste ritmul. D3
semnalul opririi. Functionarii cad istovili
peste birouri, Pauza de masd. Acum fst
face intrarca Filiurin, spre consternarea
coleailor. Pentru a-si manifesta prezenia
fizicd, cl clatind cuicrul cu haine. Lidia



I'codorovig, persoanit cu nervii slabi, le-
~ind. Kain Dobroglasov ¢ hotarit sa-i des-
faca lui Filiucin contractul de muncd,
dar se ivesce neintelegeri privind persoana
fizicad si persoana juridicii a acestuia. E
chemat presedintele comitetului de sindi-
cat (Dimitric Bitang) pentru a rezolva
neinrtelegerea. Functionarul Fvsei Ioanno-
polski (Romco Pop) scsizeazd cd e in
propriul beneficiu sa institutionalizeze in-
vizipilul. Puterca lui Kain Dobroglasov
se clatind si asta il face si se infurie. In
crizele sale furioase Kain Dobroglasov da
ochii peste cap si bitiie din picioare.

Din nou viata. Evsci Ioannopolski si
sculptorul local Brak (Septimiu Pop) dis-
cutd proicctul statuii invizibilului. Ora-
sul pare terorizat. Sc crede ca ccetiateanul
invizibil oste ubicuu, vede tot, stie tot,
asa ca n-arc rost sd te mai ascunzi. Hotul
care i-a furat hainele le aduce in piala si
pleard singur la puscaric. Escrocii nu mai
vor sd escrocheze, afaceristii nu mai
fac afaceri. nu se mai vind tigari de con-
trabanda, iar limonada e limonada. Le-
renda  ubicuitatii Lui e intretinutda de
Fvsei loannopolski, care organizeaza mi-
tinguri cc sfirsesc in imnuri de lauda.
Totul s-ar fi putut sfirsi asa. Singurul in-
cident ar fi ramas cel al bietului inventa-
tor, carc, in blinda-i nebunie, s-a dezbra-

cat in piatd pentru a arata lumii ci si el
e invizibil, caricind grotesc si rusinos pe

Adcevaratul. Dar n-a fost s3 se sfirseasca
asa, caci delapidatorul Ivanopolski (Eugen
PPopescu-Cosmin) a iesit din inchisoare s1
impreund cu evreul Schatz (Lucian Te-
melic) si cu acum lipsitul de putere Kain
Dobroglasov organizeaza un mic complot
chiar sub soclul statuii lui Timiriazev,
soclu in care obisnuia sd se ascundd Ev-
sel Ioannopolski, pentru a trage cu ure-
thea in serviciul invizibilului, Delapida-
torul Ivanopolski lucreaza repede. Asa ca
o convinge pe cetitcana Bezliudnaia (Ste-
la Popescu-Temelie), gazda lui Filiurin,
sf1-1 cheme pe acesta la tribunal, ca fiind
tatal pruncului pe care-l ndscuse. Proce-
sul are loc tot in piatd. Judeciatorul (Mi-
lica Iancu) urcd pe statuia ecvestrd, de
unde-i audiazd pe martori si impricinati,
potolind cu voce asprda multimea, care-st
arunca dintr-o parte intr-alta pruncul —
obiectiv ncvinovat al procesului — ca pe
o minge de¢ rugby. $i.. loviturd de tea-
tru : cetateanul Filiurin se iveste infa-
surat intr-un ccarsaf — cfectul temporar
al sdapunului ! — si multimea 1 primegte
in mijlocul ei, il calcd aparent inconsti-
entd in picioare, Incit din bietul Filiurin
nu mai ramine decit praful (si.. cearsa-
ful... ridicat si scuturat de o mina . gri-
iulie).

Dc ce am simtit nevoia s3 descriu spec-
tacolul ? Intii, pentru ca mizeaza prepon-
derent pe vizual. Intelesurile nu stau atit

Sceni din spectacol

R U R

5 ~ c. 2355

https://biblioteca-digitala.ro

65



in cuvinte, cit in plastica miscarii sce-
nice. In al doilea rind, pentru ca nu are
caractere carc sa se desprindd net din
intrigd — intrigd, dupd cum se vede, des-
tul de subtirc. Ce este Cetdteanul invizi-
hil, in dramatizarea lui Dumitru Solomon
dupd o povestire de IIf si Petrov? Spec-
tacolul de la Galat: avind si un aranja-
ment muzical, a fost numit comedie mu-
zicala, Trupa de actori cintd si se misca
sub control coregrafic in antracte, une-
ori in finaluri de scend, cu un aer fals-
militant, obtinind si un anume efect de
distantare brechtian3, dar avind si ceva
ostentativ in demonstratie — efect nes-
contat, provenit din amestecul de stiluri,
revistd si brigada tolodatd. Nu stiu daca
aceste antracte cintate dau o pondere mai
mare spectacolului, personal nu cred.
Fie-mi iertata observatia, dar actorii in
postura de cintdreti au voci lamentabile.
Chiar parodiind prin melos o atitudine,
emisia vocala trebuie sa fie buna. Carica-
tura e tot un fapt de¢ artd si pretinde
profesionalitate.

Ce este totusi, Cetdieanul invizibil, da-
ca renuntam la ,recuzita* muzicala ? Lu-
mea operei, chiar trimitind la moravurile
lumii reale, ia fiintd, se Infiripd si se
stinge in scend. Triieste din ea finsasi,
farad individualitati si caractere, persona-
jele fiind reduse la semne teatrale, la
masti sub care palpita personalitatea ac-
torului. (Excelenti au fost Mihai Mihail,
Joana Citta Baciu, Gheorghe V. Gheorghe,
regretatul Dimitrie Bitang.) Ii gasesc
asemdndri cu piesele lui Ciprian, pe care
G. Calinescu le numea mistere moderne.
Acelasi umor de tip cu totul special pre-
zideazd atft productiile lui Ciprian, cit
si aceastd dramatizare. In acest sens imi
pare a fi fost inteleasd si de Victor Ioan
Frunz3, care i-a augmentat tenta onirica
$i ceremonialul ludic. Iubitor de nuante
¢«i meticulos, regizorul a ficut si unele
greseli, minore in fond si datorate tocmai
firii sale scrupuloase, dar ele afecteaza
impresia de ansamblu a spectacolului. Le
semnaldm pentru corijare. Existd o ten-
din{d a regizorului de a inlirzia rezolva-
rea scenei, de a pregati prea indelung
poanta, de a repeta un efect care i-a pla-
cut. Acestea ingreuiazd ritmul spectaco-
lului. Lipsite de un plan al semnifica-
tiilor, unele scene se consumd in gol, in
ciuda risipei de semne teatrale, sau poate
tocmai de aceea, Procesul din final e
prea lung si nimic din scriitura regizo-
rald nu-l1 poate salva din torpoare, caci
trama si capacitatea de' inventie drama-
ticd sc subtiazd8 neverosimil. Rezolvarea
din final — calcarea in picioare a lui
Filiurin — nu reuseste s3 steargd complet
impresia de lincezeald, de joc gratuit,
care se transformase sub ochii nostri,
minute in sir, intr-un fel de joaca.

Constantin RADU-MARIA
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TEATRUL ,NOTTARA*“

MARIA NORILOR

de Odysseas Elytis

Cu acest text de facturd putin obisnuiti
pe scenele noastre, Teatrul ,Nottara“ face,
in primul rind, oper&i de culturd (si cul-
turalizare), intr-o formuld de spectacol
greu definibild insd (observatie ce nu re-
prezintd, in sine, un repros). Maria Nori-
lor (Maria Nefeli, in original) este
— afldam din programul de sald — un
poein, conceput de Odysseas Elytis in
1978, un an finainte de a deveni laureat
al premiului Nobel pentru literaturad. Nu
e vorba despre un poem dramatic, iar
spectacolul nu propune, la rindul sdu, o
dramatizare ; dar nici un recital de ver-
suri. Pe scend apar doi oameni, un barbat
si o femeie, E] pare a fi (poate fi) poetul
(sau, chiar, Poetul) ; Ea — inspiratoarea,
-muza* si ,personajul* poeziei lui (sau,
chiar, Poezia insdsi). Nu mai putin, El
ramine Barbatul, principiul masculin,
purtitor, prin traditie, al intelectului, iar
Ea — Femeia, receptacul, tot traditional-
mente ,desemnat“, al afectului. Cei doi
povestesc, isi amintesc, evocd, dar nu atit
evenimente, cit ginduri, impresii, senzatii.
Actiune propriu-zisi nu existd in Maria
Norilor, cum nu cxistd nici personaje, in
acceptia oconsacratd a termenului. Viata,
moartea, dragostea, natura, istoria — iata
ce intra in alcatuirea a ceea ce s-ar putca
numi subiectul poemului. Dar, intre doi
poli de semn contrar ndscindu-se neapa-
rat tensiune (dialectic3), se naste, la fel
de firesc, dialog. Asadar, teatru. Este mo-
tivul pentru care poemul lui Elytis, fara
a semdna citusi de putin cu o piesd, poate
fi ,jucat“. (O speculatie la indemind ar
fi si aceea ca, drama ivindu-se pe pa-
mintul elin, un scriitor grec scapi cu greu
tentatiei — fie si inconstiente — de a-si
zamisli operele sub zodia dramaticului.)
Pe de altd parte, forma scrierii — dis-
continuitatea notatici, aldturarea insoliti
a cuvintelor — reflectd experienta supra-
realistd a autorului ; fondul ins3d vadeste
spiritul heladic, originar contopit cu soa-
rele si marea, etern poetic si pragmatic.
In totul — un aliaj fascinant de rigoare
intelectuala si palpit senzual.

Transpunerea unei asemenea complexi-
tati in altad limb3d este o Intreprinderc
temerar3, remarcabil infadptuita.

In ceea ce priveste montarea, ¢ de mi-
rare c3 programul de sald — altminteri,
bogat In informatii si elegant ca aspect —
pastreazd un secret desivirsit asupra nu-
melor. Ce-i drept, mizanscena s-a margi
nit la stabilirea ,intrarilor* si ,iesirilor* :



oventual, si a cclerajului. ,Mina“ sceno-
grafului e mult mai vizibila, dar, dupa
parerea mea, nu in bine profuziunea de
draperii albe (foarte la modi, de la o
vreme, $i amintind, cind cu rost, cind
fara, filistinele huse proteguitoarec de mo-
bila ,.scumpa“), cele doua tubc din ale
caror pilnii se revarsid valuri de nylon,
melonul etc. nu au mai nimic de-a face
nu numai intre ele — desi probabil au
fost combinate ,ca sa faci frumos im-
preund“ —, dar nici cu fibra aspra ori
tandr@ a cuvintelor povestind despre
mare, 5i furtuni, si iubire. Scindura
goald a scenei ar fi fost de departe pre-
ferabild. In afard de acela al autorului,
singurele nume care apar la loc de cinste
in program sint Lucia Muresan si Emil
Hossu. Perfect justificat, de altfel, caci
fie si simpla mcmorare a unui text atit

de dificil cere un cfort deloc neglijabil.
Dar sa spui inteligent si totodatd pasio-
nat versurile lui Elytis, sa le dezvalui nu
doar inlantuirea sintactica, dar si ,sensul
secund“, nu doar parfumul si culoarea, ci

si cultura subiacentd — iatd o adevarata
proba de foc. Cei doi actori o trec cu
— chiar dacd nu egal — succes: Lucia

Muresan — frazind impecabil, mulindu-si
interpretarea pe sinuozitidtile ideii poe-
tice, alternind identificarea si distantarea,
rostind ireprosabil ; Emil Hossu — abor-
dindu-si partitura .in forta“ (cu riscul, nu
fntotdeauna depasit, al estomparii nuan-
telor si al raticirii firului logic), dar si
cu un anume patos adolescentin, tradind
uneori neofitul, insid emotionind oricum.

Alice GEORGESCU

,Rampa“,
acum 50
de ani
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Din turneu, Tanase tri-
mite ,vedeni* gazetarilor.
Le samneazi gl Flena Bur-
maz, Al. Giugaru, Nae Ro-
man, Mia Apostolescu, Au-
rel Munteanu. Cea mai re-
centd e din Vaslui, urbea
lui nea Costica. ® Leny
Caler, Tony Bulandra si
Maximilian interpreteaza
Milonara lui Shaw. Stallu-
rile nu gustid finul umor
al textului. ® T. Arghezia
predat Teatrului National
Sgircitul de Moliére. Se
repeti in regia lui Ion Sa-
highian. Marele poet va
traduce gproape intreg
teatrul cdlasicului drama-
turg, dar traducerile sale

vor dispirea, in vremea
razboiului, din biblioteca
primei scene. ® La trei

secole sl jumébtate de la

premiera Ciduluj de Qor-
neille, se propune ca spec-
tacolul jubiliar s3 se me-
prezinte pe terasa catedra-
lei din Burgos, unde odih-
nesc cei doi indrigostiti
care au inspirat drama. @
Lola Bobescu concerteazi
la Ateneul Romén. Diri-
jeazid Gogu Georgescu.Ma-
rea violonlsta va reveni
deseori in tara. ® Dupide-
butul pe scena Teatrului
Comedia, dupa un popas
la rampa scenei Excelsior,
Dina Qocea este angajati
in trupa sotilor Bulandra.
Actrita nu uitd sa-l nu-
meascd pe Puiu lancovescu
Jprofesorul meu*. Multi
alti actori de seami auin-
vatat de la el mestesugul:
Beligan, Birlic... ® Pe ne-
simtite, a trecut sfertull de
veac de la debutul lui Vic-
tor Eftimiu... Se reia, fes-
tiv, Ingir-te, mirgirite ! A-
gepsina Macri este inca
Sarina, Grigore Mircules-
cu — Alb Impanat, iar Ni-
colae Branoomir roteste pa-
logul Zmeului. @ Moare
Dimitrie Dinicu, profesor
la Conservator, initiatorul
primei orchestre simfoni-
ce roméinegti, orchestra in
care au debutat G. Enescu,
Nona Ottescu, Alfred Ales-
sandrescu, A. Castaldi. ®
La adunarea Societd{ii Au-
tarilor Oramati-d Romani,
sint vazuil in sals, in mare

https://biblioteca-digitala.ro

tandrete, fostii presedinti
ai societatii, lon Minulescu
gi M. Sorbul. In preadiu,
1mmu ca-m Theodo-
rian; Camil Petrescu si
V. Eftimiu se pregitesc sa
vorbeasci, tinerli stau pe
la usi s ,sorb“ cuvintele
maegtrilor. Vremnuri idili-
ce... ® Cuyplul Sici Ale-
xandrescu — Tudor Mu-
satescu adapteazi ,in cas-
cadi“ camedii frantuzest
pentru trupa Teatrului Ve-
sel. Se ,croiesc* roluri mai
ales pentru ,careul deasi*
al ansamblului — G. Timi-
ci, Ianel Taramu, Costici
Toneanu si Birlic. ® Ele-
na Penescu-Licia prezintd
un recital coregrafic la O-
pera Romania. Coregrafia
romaneasci este incd §n
faza ercica. ® In Editura
Fundatiilor : N. Jorga, Oa-
meni cari au fost si Tudor
Vianu, Estetica, vol. II. @
Cintareata de renume
mondial PFlorica Cristofo-
reanu a implinit 25 de ani
de carierid. La spectacniul
festiv, cinta arii din apere-
le: Carmen, Manon, Adri-
enne Lecouvreur. Debu-
tase pe scena umbriti de
castanii Parcului Otetele-
sanu. in operete a caror

vrajda era sporitd de gla-

sul si fiptura celui fard
pereche, Leonard.

L N.
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