Dintre cele noud spectacole vaAzute in
China, cinci au fost spectacole dc operd
traditionald chinezd, trei, de teatru mo-
dern — de tip european — si unul, de
acrobatie.

Despre opera traditionala chineza s-au
scris, si probabil cd se vor mal scrie,
volume care analizeazd8 acest fenomen
uimitor, vizind conservarea fideld si du-
rabild a traditiei unei arte a efemerului
teatrul. Uimitoare, pentru un european,
este rdsturnarea antinomiei durabil-efe-
mer, fapt de care devii constient atunci
cind afli cd fidelitatea respectdrii tradi-
tiei este masurd a calitdtii spectacolului,
c3 generatii de actori au repetat ac.:leaxi
gesturi precise pe parcursul mai multor
sute de ani si cé talentul interpretilor nu
se exprimd In arta cu care inoveazd, ci
fn arta cu care perfectioneazd interpre-

tarea rolului. Binuiesc cd repetarea
aceasta din oce in ce mai perfec-
tionatd a spectacolului de-a lungul
veacurilor este sursa cizeldrii lui
artistice; probabil c& in acest fel

rafinamentul interpretdrii ajunge la chiar
esenta teatrului. De aici si senzatia c&
actorii nu joacd ci oficiazd, de aici pro-
vine sacralizarea gestului teatral, lrans-
formarea lui intr-un monument mai du-
rabil decit piramidele, pentru cé se naste
mereu, si mai via decit ele, pentru ca
este In continud perfectionare.

Fatd de teatrul european, in care doar
textul si uneori spatiul descind din zona
durabilului, opera traditionald chineza
integreazd in aceastd zond intreaga sin-
tezd a spectacolului. Aceastd sintezd cu-
prinde proza, muzica, pantomima, dansul
acrobatic. Formele plastice: scenografia,
costumele, mdstile, machiajul, perucile
se supun acelorasi rigori ale traditiei,
perfectionate, evident, cu ajutorul echipa-
mentelor si materialelor puse la dispozi-
tic de tehnologiile moderne.

Pentru a putea intelege cit de cit acest
fenomen complex, de cultivare a wunei
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Impresii scenografice

din teatrul chinez.
(ITTI) Spectacole gi scenografie

traditii durabile printr-un act din dome-
niul efemerului — am numit opera tra-
ditionald chinez8 —, un contact de doui
s8ptdmini, cit -a durat vizita mea, este
mai putin decit insuficient. Ma voi limita
deci la citeva impresii.

In primul rind opera chinezd are tra-
ditii diferite in diversele regiuni ale
Chinei, influentate de particularitétile lo-
cale ale limbii vorbite. Asadar, pentru a fi
inteles de marele public, textul are nevoie
de o traducere, asa cum e subtitrarea la
film. De altfel, asa se si realizeazd : cu
ajutorul a doud diaproiectoare cu tele-
comand3 se proiecteazd pe arlechini tra-
ducerea in limba oficiald, limba }un.
Dreptunghiurile alungite pe inaltlme aie
arlechinilor incadreazid perfect scricrea
verticald chinez. Pe de altd parte, pin-
tru un necunoscdtor al limbii, cele dou&
benzi verticale si simetrice ale proiectii-
lor constituie un fel de cadru decorativ
de simboluri, gest al artei caligrafice.

Faptul cd spectacolele de operd ¢radi-
tionald sint in general itinerante si se
joacd pe scene italiene a determinat sce-
nografii in care rezolvarea suprafetcior
mari verticale s-a fadcut cu element:? noi
— de exemplu, fundaluri de pinzéd albd —
pe care se fac proiectii (fixe sau nu) cu
aparate de productie indigend. Tehnica
acestor proiectii este deosebit de evolu-
atd, iar efectul plastic este fird cusur. In
plus, nu existd pericolul stergerii proicc-
tiel cind in fatd sint luminate simultan
scena §i actarul, pentru cd aparatele de
proiectie au puteri mari si obiective spe-
ciale care le permit amplasarea aproape
de fundal. Este incd o probd de rczol-
vare inteligentd a unei probleme sccno-
grafice cu implicatii economice.

De aici rezultd caracterul preponderent
pictural al scenografiei in opera tradi-
tional& chinezd, o limitare la imaginea
bidimensionald proprie picturii. Este ins®
tot atit de adevérat cd aceastd imagine
plind de sensibilitate si rafinament nu
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ramine staticd, ca evolucazd, se schimbi,
compunindu-se si recompunindu-se Mercu
prin miscarca cromaticd a costumeior si
madstilor care o dinamizcazd. De
aplatizarea imaginii s¢ datoreazd in bund
mdsurd scenei italicne ,moderne ; opera
traditionald chinezd se juca, asa cum am
ardtat in primul articol, intr-un spatju
asemdndtor cu cel numit in Europi ii-
sabetan, spatiu care nu aplatizcazi ima-
ginca, ci, din contri, o relicfeaz.

Dansurile acrobatice executate de ac-
tori cu o madiestrie desavirsitd  contra-
punctcazd in mod fericit scenele lirice
sau le subliniazd pe cele de tensiune dro-
maticd maxima ; in ciuda aspectului exo-
tic al pantomimei, miscdrii scenice, :n.g-
stilor si costumelor, limbajul dramatic
este clar chiar pentru un novice, jar
impresia generald  este cd asisti la un
spectacol surprinzdtor de actual, cu ac-
tori educati in spiritul principiilor ,acto-
rului total".

Dintre cele cinci spectacolec de opuri
chinezd, patru se desfdsurau dupid texte
traditionale, iar al cincilea incerca s
imbine forma muzicald traditional# cu un
text contemporan (Femeia din Riasirit,
scris in 1980), si in bund parte reusea.
Inchegatd mi s-a pérut structura drama-
ticd a textiului, care folosea procedeul de
teatru in teatru, in schimb contrapunctul
scenelor lirice mi s-a pdrut neglijat.

In fine, trebuie mentionat c3, din punct
de vedere al relatiei spectacol-spectator,
opera traditionald chinezd este un specta-
col popular, cu toate implicatiile de am-
biantd si structurd a publicului ce decury
de aici, asa cum la noi cste cinemato-
graful.

Din categoria spectacolelor de tip cu-
ropean pe care le-aimm vdazut, face parte
Hanul de noapte, o adaptare dupd .\zi-
lal de noapte de Maxim Gorki, la ‘Tea-
trul National din Beijing. Spectacolul
este o reluare a unui mare succes ol sta-
giunii 1947—1948, regizat de Jiao Juyin
(autor si al adaptdrii). Intr-o scenografie
de traditie realistd semnatd de Wang Wen
Chun, care a imaginat o constructie din
lemn rotund cu priciuri suprapuse per-
tru clientii hanului, folosind o compnzi-
tie cu dominantd orizontald, echilibrata si
cromatic, cu citeva accente de naturalism
(vintul miscd perdcaua mizerd de cirpe,
gogosile degajid aburi), spectacolul de tip
stanislavskian pune in valoare inturpre-
tarile actorilor, dintre care unele mi s-au
parut exceptionale. Reluarea spectacolu-
lui, dupd aproape patruzeci de ani de la
premierd, a facut parte din seria de ma-
nifestdri prilejuite de comemorarea a zocc

ani de la moartea si aniversarea a 40 de

ani de la nasterea dramaturgului si re-
gizorului Jiao Juyin, personalitate de sea-

mé a culturii chineze.
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oltfel,”

La Guangzhou (Canton), la ‘I'ealrui
pentru copii, am  participat la un spcc-
tacol destinat elevilor din clasele mi.i,
cuceritor prin vioiciunca dialogului lin-
tre scend si sald, prin maiastra intevpre-
tarec a dansatorilor, scamatorilor si cin-
taretilor, adich actorii teatrului. Colajul
ce alcdtuia spectacolul cuprindea trei
picse dramatice scurte, numere de balet si
muzicale, numere de jonglerie si scama-
torie. Scenografia si banda muzicald, am-
bele in cheiec modernd, contribuiau cu
comentarii pline de haz si fantezie la re-
usita montdrii.

La Beijing, la Teatrul Tineretului, am
avut placerea s md intilnese intr-e d:-
mincatd cu directiunea si scenografii din
teatru. Cu aceastd ocazie am aflat ¢4,
infiintatd in 1949, aceastd institutie a ju-
cat pind in prezent 150 de titluri, cuprin-
zind dramaturgie chinezd si universala.
Dintre titlurile dramaturgiei universale,
citez : Unchiul Vania, de Cechov, Casiitn-
ria si Revizorul de Gogol, Negutitorul
din Venetia de Shakespeare, Nora de Ibh-
sen, Intrigd si iubire de Schiller, Viata

lui Galilei de Brecht, Nunta lui Figaro
de Beaumarchais, Sakuntala.
Aproape doud sdptdmini mai tirziu,

chiar in preziua plecdrii din China, am
vézut si un spectacol al acestui t=atru:
Clubul magic ; scris si realizat de tinci
(regizorul, scenograful sl autorul au in-
tre 24 si 27 de ani), acesta este compus
din cinci momente dramatice scurte, le-
gate prin comperajul unui prezentator
care dialoghcazd atit cu sala cit $1 cu
actorii si cu regizorul. Forma dialogului
evolueazd la un moment dat pind ia ni-
velul interviului. Scena, cu echipamentelc
clectrice ,la vedere®, este populatd de un
ansamblu de practicabile mobile, pe
rame metalice, manevrate tot ,la vedcre*.
de catre actori. De la pod atirnd un an-
samblu mobil de panouri reflectante, cu
diverse texturi, care, in anumite momente,
joac3 rol de oglinzi. Iluminarea folos:ste
efecte de contre-jour, efecte de relief si
decupaj cu surse laterale, precum si ofec-
tele proiectoarelor de urmdrire.

Banda sonord se implicd in spectacol
fie chiar ca obiect al conflictului, Intr-
pnul dintrc momentele dramatice, fie cu
scopul de localizare a actlunii prin su-
gestii sonore ambientale intr-un alt mo-
ment dramatic (picdtura reverberat,
sugerind plasarea actiunii intr-o pesters).

Textul, abordind cu curaj probleme sle
actualitatii, este sustinut de o echipd, in
care, indiferent de virstd, actorii sint la
fcl de profesionisti Dupd spectacol, la
intilnirea cu regizorul si scenograful, a:n
discutat despre realizarea artisticd a
acestui act teatral cu care teatrul chinez

isi probeazd calitatile exceptionale si i
zona teatrului modern.



