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Ascensiunea 
spre viitorul comunist 

al României 

G Iorioasa Siirbătorire a 65 de ani de la făurirea Partidului Comunist 
RomAn -' sărbătorire Ia care întregul nostru popor a participat cu 
ardentă iilsufleţire, manifestindu-şi adeziunea unanimli şi ataşamentul 

profund pentru cauza edificării societăţii socialiste multilateral dezvoltate şi a 
comunismului pe pămîntul României - a căpătat, prin Cuvintarea rostită de 
!f;ecretarul general ·ai partidului, tovarăşul Nico)ae Ceauşescu, Ia adunarea solemnă 
organizată in CapitalA cu prileJui memorabile( aniversări, intruchiparea exemplară 
a Jl'găturii indestructibile care a existat, există şi ��Va exista intotdeauna intre mile
narul trecut istoric al României şi viitorul ei comunist. 

Noul document de partid, contribuţie de excepţională însemnătate pe care 
marele Erou al poporului romAn o aduce dezvoltării creatoare a socialismului şti
inţific, aplicării principiilor filozofiei marxist-leniniste la condiţiile concret-istorice 
ale ţării noastre, relevă cu deplin temei şi cu o deosebită putere de convingere 
faptul că Partidul Comunist Român, fiind continuatorul legic al mişcării revolu
ţionare şi socialiste din România, este, totodată, ca exponent al clasei munci
toare şi ai celor mal înaintate forţe politice ale poporului, "continuatorul celor mai 
bune tradiţii de luptă pentru dreptate socială şi naţională, pentru formarea şi păs
trarea fiinţei poporului, a naţiunii şi a statului naţional unitar român". De aceea, 
in virtutea bogate)or tradiţii moştenite de la înaintaşi, şi care exprimă unitatea 
dialectică dintre luptele naţionale şi cele sociale, "mişcarea muncitorească revo
luţionară, Partidul Comunist Român şi-au asumat misiunea istorică de a apăra 
interesele naţionalP, independenţa şi suveranitatea ţării şi, totodată, de a lichida 
pentru totdeauna asuprirea şi exploatarea burghezo-moşierească, dC' a realiza o 
societate a dreptăţii sociale şi naţionale, socialismul şi comunismul in România·•. 

Măreaţa op.eră istorică a partidului, infăptuită in cei 65 de ani de existenţă 
ai săi, poate fi împărţită, aşa cum arată secretarul general ai partidului, in două 
perioade distincte (1921-1944 şi 1944-1986), dar indisolubil legate printr-o conti
nuitate de ideal şi de concepţie impecabil adaptate realităţilor istorice diferite ale 
celor două perioade. Cea dintii perioadă a fost marcată prin luptele greviste din 
1920, apoi din 1929-1933 şi 1938-1939, ca şi de realizarea frontului popu)ar din 
1936, de Jupta şi marile demonstraţii impotriva războiului şi a fascismului, culmi
nînd cu cea de Ia 1 Mai 1939 ; in centrul activităţii partidului s-au aflat, in această 
perioadă, formarea şi maturizarea sa organizatorică şi ideologică, strîngerea legă
turilor cu masele populare, organizarea şi conducerea luptei impotriva exploatării 
şi asupririi de clasă, pentru apărarea intereselor naţionale ale poporului român ; 
partidul a desfăşurat, in acelaşi timp, o activitate intensă pentru organizarea şi 
unitatea clasei muncitoare, pentru realizarea unei largi colaborări cu alte forţe 
şi mişcări patriotice, antifasciste - activitate exprimată atit de semnificativ prin 
crearea Frontului Unic Muncitoresc Ia 1 Mai 1944, apoi a Frontului National De
mocratic -, pentru stabilirea unor legături active cu armata, trecind, atunci cind 
împrejurările au fost favorabile, la organizarea şi înfăptuirea revoluţiei de elibe
rare socială şi naţională, antifascistă şi antiimperialistă, începută Ia 23 August 
1944, şi care a deschis calea marilor transformări revolutionare, democratice, 
socialiste din România. 

· 

Infăptuirea acestor mari transformări revoluţionare, democratice şi socia
liste, dezvoltarea independentă a patriei, care constituie continutul celei de-a doua 
P!'r·ioade din istoria Partidului Comunist Rom[m, din istoria �ontcmporană a Româ
nl<'r. a inceput prin victoria insurecţiei armate de Ia 23 August 1944, sub condu
C!'rea Partidului, care a avut apoi, perm anent, in dPsfăşurarea intregului proces 
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revolutionar din România, rolul hotărîtor. Rolul condueător al P.C.R., n•organizat 

pe ba;e noi după ieşirea din adinca ilegalitate, s-a afirmat intr-un timp foarte 

scurt, in eondurerea ţării, in reorganizarea şi refaeerca ei, în participarea armatei, 

a intregului popor, la războiul dus, cu mari jertfe, alături de armatele sovietice, 

pentru eliberarea deplină a patriei şi apoi pentru eliberarea llngariei, Cehoslovaeiei 

şi Austriei, pînă la i nfringerea finală a Germaniei hiUeriste, din mai 1945. Acest 
rol conducător al partidului s-a vădit foarte limpede in lupta pentru înfăptuirea 

reformei agrart', a instaurării, la 6 martie 1945, a primului guvern cu adevărat 
democratic, muncitoresc ţărănesc din România, in lupta pentru consolidarea uni
tăţii clasei noastre muncitoare şi pentru crearea partidului său unic, in 1!148, in 
naţionalizarea principalelor miJloace de producţie din iunie acelaşi an ; acest rol 
conducător al partidului s-a manifestat cu putere in toate etapele istorice care au 
asigurat, de atunci inainte - şi indeosebi după Congresul al IX-lea al partidului, in 
Epoca de aur pe care o denumim cu patriotică satisfacţie Epoca NicolHf' CeHU'W"cu 
- dezvoltarea puternică a forţelor de producţie şi ridicarea nivelului de civilizaţie 
al intregului popor, transformarea Românil'i dintr-o ţară agrară, cu o industrie slab 
de�:voltată şi o agricultură inapoiată, într-o ţară industrial-agrară, cu o industrie 
puternică şi modernă, cu o agricultură socialistă in plin avint revoluţionar, cu o 
capacitate constructivă extrem de înaltă, cu o bine echilibrată repartizare a for
ţelor de producţie pe intregul teritoriu al ţării, cu un nivel de trai aflat mereu in 
creştere, cu o cultură socialistă infloritoare. "Acum, cind sărbătorim 65 de ani d•· 
activitati' revoluţionară a Partidului Comunist Român - sublinia secretarul gene
ral al partidului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu, in cuvintarea rostită la 8 mai -
pute-m afirma, cu indrPptăţită mîndrie, că partidul nostru şi-a indeplinit şi îşi 
indPplineştP cu cinstP misiunea istorică de a conduce intreaga naţiune pe drumul 
făuririi socialismului şi comunismului, al bunăstării şi fericirii." 

Ascensiunea condusă de partid - centrul vital ai naţiunii - spre viitorul 
comunist al  României continuă astăzi, la începutul celui de-al optulea plan dnd
oal, potrivit hotărîrilor istorice ale Congresului al XIII-lea al P.C.R., intr-un ritm 
accelerat, cu o energie care, datorită politicii clarvăzlUoare a preşedintelui 
Nicolae Ceauşescu, ii conferă patriei şi poporului certitudinea infăptuirilor de 
miine : ,.treocerC'a, pînă In 1990, a României, de la stadiul de ţară in curs dl' dez
voltare, la un stadiu supet·ior, de ţară mediu dl'zvoltată, urmind ca, in perspe-ctivă, 
plnă in anul :1000, patria noastră să devină o ţară socialistă multilateral dezvol
tatfl, in cHre să sP manifestE' cu tot mai multă puter-e principiile comuniste de 
muncă şi dC' viaţă". O certitudine care include necesitatea dezvoltării intensive in 
toate domeniile de activitate şi realizarea noii calităţi a muncii şi a vieţii, înfăp
tuirea noii revoluţii tehnico-ştiinţifice şi a noii revoluţii agrare, sporirea puternică 
a productivităţii muncii şi a eficienţei economice, perfecţionarea neîncetată a 
procesului revoluţionar din ţara noastră : o certitudine care implică întărirea con
tinuă a partidului, a unitliţii intregului popor in jurul său, perfecţionarea demo
craţiei socialiste, muncitoreşti, revoluţionare ; o certitudine care implicA totodată. 
in plan spiritual, creşterea tot mai puternică a rolului ştiinţei, invAţă�intului şi 
culturii, dezvoltarea activităţii politico-educative de formare a omului nou a con
ştiinţei sale socialiste, revoluţionare şi patriotice, domeniu de activitate 

'
in care 

şi teatrul - creaţia şi viaţa noastră artisticA in general - va trebui si-şi aducă 
o contribuţie sporită, de o tot mai înaltă calitate şi eficienţă. 

Ascensiunea spre viitorul comunist al României presupune, in mod firesc. 
existenţa �i dezvoltarea paşnică a poporului român, a patriei noastre, liberi, inde
pendentă şi suveranA ; ea integrează, ca atare, politica externă a partidului şi a 
statului, care, in inteleapta şi atotcuprinzătoarea viziune a întîiului bArbat al ţării, 
preşedintele Nicolae Ceauşescu, militează activ pentru pace, pentru dezarmare, 
destindere, colaborare şi prietenie intre popoare, ca o condiţie esenţială a viitorului 
poporului român, a însăşi vieţii pe Planeta PAmint. 

T 
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Pentru oictoria 
a binelui şi a 

ra{iuniiJ 
dreptatii 

E :rprtmlnd nestrihnutata dorinţil de pace a Intregului nostru popor, 
ln/ldcărate!e chemări ale preşedintelui Romdniei socialiste, tovarc!şul 
Nicolae Ceauşescu, adresate tuturor popoarelor şi statelor lumii pentru 

snlvgardarea bunului cel mat de preţ al omenirii - pacea, sint tncil o dovadă 
elocventa a consecvenţei cu care partidul şi poporul nostru lupti! pentru tri
umful raţiunii. 

In acest An Internaţional al Păcii, noul apel, lucid şt vibrant, al Romdnlei 
subliniază necesitatea imperioasa de a se trece de la declaraţii la acţiuni con
crete, eficiente, pentru dezarmare, In primul rind pentru dezarmarea nuclearll, şi 
la rezolvarea conflictelor pe calea tratativelor. 

Actuala stare de tensiune internaţională este de natură să Ingrijoreze "ro
fund poporul nostru, toate popoarele lumii, iubitoare de pace. Iatll de ee noi, 
oamenii de artii şi culturii, simţim nevoia să ne reafirmiim sprijinul ferm faţii 
de poziţia paşnică, constructivă, promovatll cu hotllrlre de preşedintele Rom4nfei 
socialiste, tovariişul Nicolae Ceauşescu, ori de dte ori a existat riscul ca norii negri 
ai rllzboiului sll întunece pentru totdeauna planeta noastr4. 

Sintem convinşi cii In lume vor triumfa raţiunea # dorinţa de pace a tuturor 
popoarelor de pe planeta noastril. Orice agresiune şi orice acţiune armatll poate 
duce la un nou cataclism, iar ţara noastril, ca şi celelalte ţări ale Europei, a 
cunoscut prea dureros dezastrele ultimei conflagraţii mondiale pentru a nu "re
ţui astăzi pacea, ca fnsdşi condiţia existenţei vieţii pe pdmlnt. Civtltzaţia oricărui 
popor se construieşte In atmosfera de echilibru proprie păcii. Intre arme, muzele 
amuţesc. Şi slujitorii lor ştiu foarte bine acest lucru. De aceea şi considerăm că 
lupta pentru salvgardarea pilcti are o semnificaţie universalil. 

Apelul şi mesajul preşedintelui Nicolae Ceauşescu atestll !ncă o dati!, tn 
contextul Anului Internaţional al Pilcii, poziţia fermă a Rom4niet soclaltste In 
toate problemele litigioase. Calea tratativelor şi a demersurilor diplomatice, su
ge,atil consecvent de politica noastril externă, este singura care poate oferi soluţtt 
eficiente de reglementare internaţională. Faţll de ingrijorarea popoarelor lumii, 
poporul nostru fşt exprimă Increderea In tot ceea ce inseamna viaţă, pace, 
normil de conduitil politică şi moralil demnd. 

Construim socialismul şi avem nevoie de pace, pentru ca harnicul nostru 
popor să-şi clădească liber viitorul, artele fiind chemate să aducă laudă progresului 
social al umanităţii şi p4cii In lume. 

Dina COCEA 
preşedinte al Asociaţiei oamenilor de artă 

din instituţiile teatrale şi muzicale 

* 

Făurirea, la 8 Mai 1921, a Partidului Comunist Romdn a constituit temeiul 
innoitor şi hotărîtor al continuităţii luptei poporului nostru pentru transformarea 
revotuţionară a societăţii, pentru dezvoltarea înfloritoare a naţiunii române şi afir
marea ei plenară ca factor de pace şi colaborare inteniaţională. 'S-a zămislit dia 
popor un partid care, identificat cu aspiraţiile sale cele mai inalte, a ştiut să 
conducă ţara spre ţărmul împlinirilor, descătuşind energiile creatoare ale întregii 
natiuni. · 

Trecutul de vitejească glorie, de eroice jertfe şi sacrificii îşi găseşte o stră-
lucită continuitate în prezentul demnităţii României contemporane, în marşul ei 
triumfal spre societatea comunistă de mîine. 
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In acest a1·c de timp, perioada care a trect. • de la Congresul al 1 X-l�a al 
partidului, de cînd în fruntea partidului şi a ţărit a fost ales tovarăsul Ntcolae 
Ceauşescu, reprezintă o etapă hotărîtoare pentru noUt. calitate a vieţii şi a munciz, 
pentru cc,ntinua adîncire a democraţiei muncitoreşti-rt •Joluţionare, pentru sporirea 
bogăţiei spirituale a poporului. In acest context, proza şi poezia, dramaturgia şi 
arta spectacolului, muzica şi artele plastice, arhitectura şi filmul, televiziunea şi 
arta de amatori au cunoscut condiţii cu adevărat propice pentru dezvoltarea lor. 
S-a produs o "limpezire şi o exprimare tot mai adect•ată a noii concepţii filozofice 
asupra lumii, sporindu-se astfel caracterul angajant, militant al artei, s-a diversifi
cat gama mijloacelor de expresie, s-a ridicat necontenzt nivelul calitativ 'al Intregii 
activităţi artistice. Atmosfera ('reatoare a anilor noşt1·i a fost determinată de 
necontenita căutare a noului, a acelui nou care izvo1·i!şte din viaţa întregului. 
popor, de pasionata exprimare a aclevă?·ul.ui, de defini1·ea vocii noastre specifice 
in concertul t>alorilor universale. Ar!a contemporană românească este profund 
interesată de efectele ei sociale, ea este intens implicată in procesul de făurire 
a unei noi conştiinţe, a omului nou. Cele mai hune r·ealizări ale noastre devin 
puternice argumente în dezbaterile ideologice contemporane, ele exprimind nu 
doar punctul de vedere al unor cre1.1tori izolaţi, ci concepţia unui popor despre 
locul său în lume şi despre felul cum trebuie să evalueze lumea. Explicit sau 
implicit, arta românească afirmă dorinţa şi voinţa do? pace a unui popor care 
urăşte barbaria şi războiul. Oricit de solemnă şt 'de sărbătorească ar fi atmosfera 
sălilor de spectacole, oricît de infl.ăcărate aplauzele şi oricit de fmbătătopre suc
cesele, Tioi nu uităm că însăşi l"xistenţa lor este permanent ameninţată de o 
n-esăbuită cursă a ·inarmărtlor, de diverse fncălcări ale legilor şi pactelor inter
naţionale, de politica "faptului implinit" - dusă de cercurile imperialiste. 

Pl"in reprezentantul său cel mai îndrituit, preşedintele ţării, poporul nostru 
condamnă orice formă de agresiune, orice incercare de a rezolva altfel decît prin 
tratat·ive di/erendele ivite. ']'ara noastră crede în tr·iumful raţiunii şi al păcii. 
Aşa cum arăta tovarăşul Nicolae Ceausescu : 

"Avem ferma convingere că popoarele dispun de forţa necesară, cii, acţio
nînd unite şi cu toată fermitatea, pot schimba cursul evenimentelor, pot opri cursa 
înarmărilor, calea spre catastrofa nucleare", spre un război mondial - şi pot 
asigura pacea". 

Ion BESOIU 
directorul Teatrului "Bulandra" 

Marele eveniment al aniversării partidului este intimpinat de intreg colec
tivul Teatrului Giuleşti, în consonanţă cu 'voinţa intregului nostru popor, intr-o 
însu/leţită atmosferă de muncă, de elevată creaţie artistică, in spiritul clanului 
r:evoluţionar şi al abnegaţiei patriotice ce caracterizează, putem afirma cu îndrep
tăţire, intreaga mişcare artistică din ţara noastrli. 

Programul şi obiectivele stabilite de Congresul al XIII-lea,. din iniţiativa 'şt 
sub îndrumarea directă a tovarăşulut Nicolae Ceauşescu, asigură fundamentul 
teoretic al activităţii noastre cultural-educative, 'climatul de lucru, perspectiva 
amplă şi, totodată, riguroasă pentru orientarea şi dezvoltarea teatrului românesc 
in deceniile ce urmează. 

Sîntem pe deplin conştienţi că numai militfnd permanent pentru o artă 
autentică - care să conţină adevărul acestei epoci istorice -, o artli angajată, 
în slujba intereselor generale ale naţiunii noastre în actuala etap/1 a dezvoltării 
sale, vom reuşi să oferim publicului larg spectacole reprezentative, care să-i con
firme aşteptările, aspiraţiile. 

1nsufleţiţi de această luminoasă perspectivă, ne afirmăm deplina adeziune 
la intreaga politică internă şi externă a partidului. 

Ataşamentul nostru faţă de partid, faţă de politica sa înţeleaptă si vizionară 
înseamnă, implicit, ataşament faţă de modul consecvent · în care România mili
tează pentru pace, pentru triumful raţiunii in lume. Recentele Declaraţii-Apel 
ale Frontului Democraţiei şi Unităţii Socialiste şi Marii Adunări Naţionale repre
zintă o formă de reafirmare a voinţei de pace a tuturor românilor; aceasta, 
cu atît mai mult cu cît Terra este ameninţată de escaladarea 
cursei inarmărilor, de prezenţa unor focare de tensiune, de conflicte 
armate ale căror consecinţe pun în pericol însăşi fiinţarea planetei noastre �n 
univers. Cu toţii credem în acest fierbinte mesaj pentru Pace şi dezarmare pro
movat de ţara noastră, de preşedintele ei, cu tenacitate .5i consecvenţă unanim 
1·ecunoscutc. Avem mereu fn minte cuvintele rostite de secretarul general al 
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partidului la Plenara Consltlutut Naţional al F. D.U.S. : ,.Noi considerdm că Anul 
Jnternaţionul al Păcii trebuie să determine acţiuni şi înţelegeri concrete, reale, 
In direcţia upririi cursei înarmlirii, a dezarmării şi asigurării pdcii .' Numai aşa 
se va răspunde însemndtdţii acestui An, voinţei popoarelor! Numai aşa vom face 
c11, într-adevăr, ncest An să marcheze un început spre dezarmare, spre încetarea 
coitfruntărilor .�i trecerea pe calea colaborării paşnice, spre dezarmare, spre o 
lume a păcii, fără nici un fel de arme". 

Desigur, numai într-o lume a pdcii, aşa cum umanitatea a afirmat-o de-a 
l.u11gul veacurilor, pot înflori artele şi cultura, chintesenţa vieţii noastre spirituale, 
mesajul pe care il lăsăm generaţiilor viitoare impreund cu grandioasele edificii 
nle acestl'i epoci de profunde transformdri. 

Elena DELEANU 
director al Teatrului Giuleşti 

De cind există, teatrul pledeazli pentru iubire între oameni şi pace între 
popoare. Chiar in cele mai "războinice" piese, chiar in piesele în care cortinp 
cude pe o victorie în luptă, teatrul vorbeşte spectatorului despre ororile şi inuti
litatea măcelurilor po! cimpul de bătălie, imprimfnd în conştiinţa umană idealul 
păcii şi infrăţirii neamurilor. Cu atît mai mult astăzi, intr-o epocă cuprinsă de 
spaima unui război distrugător, cu consecinţe atît de tragice încît depăşesc orice 
imaginaţil', teatrul are şi el misiunea de a pleda pentru oprirea nebuniei care 
inliinţuie planeta şi încearcă s-o ducd la stadiul de corp ceresc pustiu, rătăcind 
fărci speranţă prin univers. Dacă arsenalul atomic creşte cu fi?care zi, cu fiecare 
ceas, ca şi cum ne-am. pregăti să distrugem nu numai pămîntul nostru, ci întreg 
sistemul solar, înţelepciunea omeneascd trebuie să vegheze şi ea, pentru a nu 
arunca popoarele in spaima zilei de mfine, ceea ce le-ar înfrîna dorinţa de a clă�li o 

.lume mai bună şi mai dreaptă. Ultimii ani au dovedit, de altfel, că mjliardele 
de oameni nu se lasă înşelaţi de propagande mincinoase, ci ştiu să-şi strîngă rîn
iurile intr-un adevărat front mondial pentru apărarea păcii, pentru apărarea vieţii. 

In ţara noastră, politica partidului a avut totdeauna drept unul dintre ţelu
rtle ei cele mai Inalte PACEA. Cu mult înainte de tzbucnirea celui de-a! doilea 
război mondial, Partidul Comunist Romdn a luat făţiş atitudine împotriva fas
cismului, iar după 23 August 1944, cind tunurile şi-au încetat bubuitul, a trecut la 
refacerea ţării în vederea vindeclirii rănilor şi pregătirii pentru o epocă de linişte 
.�i. înfăptui!'i crr•atoarr•. Dar intensifican•a luptei pentru pnce s-a produs odată cu 
m.ărtrea pencolul.ui unui dezastru mondial. Secreta.rol general al partidului tova
Jăşul .Nicolae Ceauşescu, încă de la Congresul al IX-lea şi continuind de atunci 
cu fermitate şi fără răgaz, a condu.� politica externă de pace a României 
socialiste, acesta fiind singurul făgaş posibil pentru un popor dornic să trăia.�că, 
să muncească şi să-şi făurească un viitor. Nu demult, la Congresul Frontului De
mocraţiei şi Unităţii Soctaltste, glasul preşedintelui ţării s-a ridicat impotriva 
înarmiirii nebuneşti cu arme de distrugere in masă, ca şi împotriva oricăror 
înarmări, cerînd oamenilor să nu accepte pe nici o bucată de pămînt de pe 
planetă instalarea .�i folosirea armamentului nuclear. 

lncrezători în raţiunea umană şi în victoria spiritului de înţelegere intre 
ţări, noi, romdnti, sîntem partizanii păcii, ai dragostei mnului pentru om şi ai 
puterii de creaţie a binelui, frumosului şi dreptăţii. 

Dan TARCHILA 
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fESTIVALUl 
NAllOMAl JICÎNTAUA lOMÂtull" 

M " 
" asea la a IV =a ediţie 

Ca in fiecare primăvară, artiştii ama
tori bucur�teni au participat la concur·sul 
de interpretare "Masca", pc care Comi
tetul de cultură şi educaţie socialistă al 
municipiului, Consiliul municipal al sin
dicatelor şi Consiliul de educaţie• politică 
şi cultură socialistă al sectorului 6 1-au 
pregătit cu răspundere şi seriozitatP, in-
11"-un climat sărbătoresc. 

Receptiv şi entuziast, publicul a wnplut, 
trei după-amieze, sălile Teatrului "No
ttara" şi ale Teatrului Naţional, răsplă
tind cu indelungate aplauze evoluţia c:e
lor 13 fonnaţii teatrale (12 din insti
tuţiile şi intceprindcrile bucureştene şi 
una din ţară - Teatrul muncitoresc al 
Combinatului chimic din Tirnăveni). 

Au primit oare aceşti spectatori gene
roşi, avizi de cultură, fideli suporteri ai 
tovar�ilor lor de muncă aflaţi pe scenă, 
satisfacţii spirituale pe măsura aşteptări
lor şi exigenţdor lor ? 

Se poate spune că, �i la această ediţie, 
echipele de amatori au impus virfuri de 
interpretare actoricească, <HI dezvăluit in
cintătoare disponibilităţi 1n desenarea unor 
tipuri scenice originale, in a căror expre
sie artistică, adesea surprinz;UoarP, se in
tilneau caracteristicile artei interpretative 
a amatorilor sinceritatf', ingenuitate, 
firesc. 

O mulţime de chipuri şi de atitudini 
pline de graţie şi spontaneitate au defilat 
prin faţa juriului, din care au făcut parte 
Radu Beligan, Ion Besoiu, George Motoi, 
Ion Pavlescu, Ilinca Tomoroveanu, Ioana 
Pavelescu-Sion, Paul Ioachim, Marin Ne
grea, Florin Călinescu. Pe Ungă farmecul 
insuşirilor scenicP, in acordarea numeroa
selor "măşti" de aur, de argint şi de 
bronz, juriul a apreciat, desigur, capaci
tatea interpretului de a susţine scenic 
personajul, utilizind în mod convingător 
mijloace autentic artistice. 

De la primele replici, rolul regizorului 
din comedia Textul inainte de toate de 
Doru Moţoc (prezentată de Institutul de 
Proiectări Căi Ferate, regia Constantin 
Gheorghiu) a dobindit un contur remar
cabil in interpretarea inginerului proiec
tant Mircea Bucur. Un subtil simţ al 
umorului, o apreciabilă siguranţă scPnică, 
bogăţia de nuanţe au dat forţă de gene
ralizare eroului piesei, pPrSonificare a 
infatuării şi cabotinismului. In acelaşi 
spectacol, dcsenatoarea Carrnen Costea a 
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realizat o fină caricatură a unei actriţe 
nwdiocre. Cu farmec feminin, cu un re
fuz lucid al artificiului, cu ironie, cu o 
limpede lnţelegere a valorilor, interpreta 
a caract(>('izat precis şi viguros nonva
loarre. 

Din miezul spectacolului de sorginu• 
populară Tot iubltu-are-un baz - Desplr
ţitu-i cu necaz (formaţia de teatru a 
Casei de cultură din sectorul 1, regia 
Constantin Fugaşin), au ţişnit ca ni�te 
focuri dl' artificii colorate crochiuri in
ventive, definind tipuri caracteristice din 
lumea satului, cuprinse In strigături şi 
in snoave. Puşi in situaţia de a juca sen
timente contradictorii, de a vizualiza tea
tral idei înălţătoare, tinerii interpreti a11 
t:>Voluat cu strălucire, dC'zVăluind umorul, 
misterul. dramatismul şi poezia existente 
in sfera raporturilor dintre flăcăi şi fete, 
dintre soţi, dintre părinţi şi copii. In ro
lul unei Crlşmăriţe care suceşte minţile 
bărbaţilor, educatoarea Doina Nicu s-a 
infruntat cuceritor cu Urtta satului, ex
pr·esiv caricaturizată de Mihaela Hunianu. 
Autentic şi savuros a fost şi portretul 
Flăcăului păgubos schiţat dC' muncitorul 
Constantin Nechita. 

Reprezentarea piesei Furnici de Aldo 
Nicolaj (echipa Teatrului muncitoresr· 
l.C.T.B. regia Victor Moldovan) a perm., 
afirmarea unui mănunchi de talente. Ln 
acest spectacol, cu atmosferă m<'lodrama
tică precis dozată, cu oameni mărunţi, "'· 
sind să evadeze intr-o lume mai bun."•, 
nid o interpretare nu s-a arătat nl'IIIt·â, 
lipsită de relief ; fiecare pero.;onaj n·prc
zenta un anume tip social şi ps!lu!ogic, 
descris de interpreti cu minuţie, c u mul
tiple nuanţe. Excelent a fost portrPtul co
mic al adolescentei vorbăreţe şi t�·ribiliste, 
stăpînită de primii fiori ai dr·agostci, în
truchipată cu vervă dl' dactilografa Flo
rentina Constantin. Muncitorul Marin 
Gheuca, in rolul tînărului intelectual ra
tat, a găsit accente sincPre şi convingă
toare pentru a interpreta drama neputin
ţei, prăbuşirea visului. Operatoarea Leona 
Iancu a tratat sim }JIU personajul bătrinei 
Pinuccia ,izbutind ::tstfel să trezească emo
ţie. Din punctu! de vedere' al muncii re
gizorului in ..,.-opui valorificării disponi
bilităţilor st C"nice ale interpretului amator, 
această montare a fost, cred, cPa mai 
concluden Lit pentru a ilustra nivelul ar
tistic pc care il poate atingE' continuitatea 
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Scenii din spectacolul "Tot iu
bitu-are-un haz ... " 

Radu Beligan şi George Motoi in 
mijlocul artiştilor amatori de la 
Casa de CulturA a sectorului 1 din 
Bucureşti 

colaborării artiştilor amatori cu profesio
niştii. 

Au cucerit !auri şi la această ediţie 
Sandu Ştefănescu, de la Clubul sindica
telor din comerţ, pentru interpretarea ro
lului Weis din montarea Nodul gordian 
de Jean Valjan (regizor, Constantin Di
nescu) şi Liviu Tufescu, din Pchipa Casei 
de cultură a sectorului 5, pPntru ştiinţa 
de a descoperi in comportarPa unui om 
obişnuit (Medicul din Reintilnirea de Radu 
F. Alexandru) semnificaţiile unei vieţi 
trăite in demnitate şi ale unui nou mod 
de a gindi şi de a sluji o profesie nobilă. 

Au fost distinşi pentru calitatea artis
tică a spectacolelor, pentru felul cum au 
pus in valoare calităţile artiştilor ama
tori, Victor Moldovan, de Ia Teatrul Na
ţional, Constantin Gheorghiu, de la Tea
trul Giuleşti, şi, nu in ultimul rind, Con
stantin Fugaşin, de la Teatrul "Ion Crean
gă", a cărui montare s-a evidenţiat prin 
originalitate in valorificarea folclorului. 

Un rol determinant în afirmarea vîrfu
rilor interpretativc l-a avut, bineînţeles, 
şi opţiunea repertorială, consistenţa per
sonajelor. In genere bine echilibrat, re
pertoriul actualei ediţii s-a sprijinit pe 
alegerea unor opere semnificative, româ
neşti şi străine. La capitolul piesei româ
neşti de actualitate, am fi dorit însă ca 
pe scena intrecerii să fie prezente mai 
multe texte importante, cu o mai mare 
încărcătură ideatică, cu o ViZIUne mai 
complPxil asupra lumii, cu o mai largă 
rezonanţă educativă. 

Valeria DUCEA 

Moment din spectacolul "Textul ina
inte de toate" 

https://biblioteca-digitala.ro



Zalău 
Silvan ia - Luna culturii 
şi educaţiei socialiste 

In bogata paleta de manifestări educa
tive, cultural-artistice, desfăşurate in fe
bruarie sub genericul Si1vania - Luna 
culturii şi educaţiei socialiste, ln !.ntceg 
judeţul Sălaj, teatrul a ocupat un loc des
tul de modest. Nu pentru că locuitorii 
acestor meleaguri nu ar avea nici 
o înclinaţie spre dramaticele> investigaţii 
lntreprinse de arta Thaliei in zonele de 
adincime ale universului uman. Dimpotri
vă, atit afluenta de public la puţinele 
spectacole programate, cit şi Iuările de 
CU\•int din cadrul amintitei dezbateri -
la care au participat membri ai A.T.M., 
in frunte cu Dina Cocea, preşedinta Aso
ciaţiei - au confirmat apetenţa sălăjeni
lor pc>ntru arta teatrală, şi indeosebi do
rinţa lor de a găzdui mai multe şi, mai 
ales, mai reprezentative turnee ale tea
trelor profesioniste. 

Sălajul nu are instituţii teatrale sau mu
zicale proiesioniste. Abso:?nţa acestora este 
r.ompensată de turneele pe care le intre
prind teatrelr din Cluj-Napoca, Baia 
Mare, Satu Mare, Oradea şi, in oarecare 
măsură, cele din Bucureşti. Compensaţia 
este, insă, insuficientă, in plan atit can
titativ cît şi calitativ. Da1· soluţii se pot 
găsi, cu ceva mai multă inventivitatP şi 
convingere, pentru org;mizarea unor 
turnPe a căror rentabilitat<' culturală să 
n-o contrazică pc cea ecop·)mi că (şi in
vers), avind in vedere spaţioasa sală a 
Casei de cultură din Zalău -şi alte spaţii 
tC'atrale primitoare ale judPţului. 

Dragostea pentru teatru a sălăjenilor 
se PXprimă şi in interesul de care se bu
cură activitatea Teatrului Popular din 
Zalău, care funcţionează in cadrul Casei 
de cultură. Şi aici, ce-i drept, se simte 
nevoia unui sprijin mai substanţial din 
partea instituţiilor profesioniste. Dar 
primele sale premiere dovedesc o 
judicioasă opţiune repertorială : Aceşti 
ingeri trişti de D. R. Popescu, Nu 
sint Turnul Eiffel de Ecaterina Opro
iu, Zorile Ia patru cincizeci şi pa
tru de Ionel Hristea. Am văzut in ca
drul "Silvaniei" acest din urmă specta
col, pus in scenă de actorul Paul Anto
niu, de Ia Teatrul Dramatic din Baia 
Mare, intr-o scenografie cam improvizată, 
însă intr-o interpretare actoricească me
ritorie prin claritatea conturării persona
j('}or, prin buna ş1 susţinuta tensiune dra
matică, prin capacitatea de comunicare 
cmoţionala cu sala. 0l'-au lipsit însft unc-
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le stingăcii in exprimarea unor stări şi 
relaţii intre pet·sonaje, care L5l au pro
babil sursa şi In inabilităţile textului, 
tributar unei epoci revolute a dramatur
Riei noastre. Am remarcat indeosebi vi
braţia dramatică autentică a Mariane1 
Simpetrean (interpreta Norei), nuanţele 
bine marcate ale evoluţiei Profesorului 
Florian in interpretarea lui Mihail Ştefan 
(ln ciuda unui defect de dicţiune), vigoa
t·ea şi gravitatea sobră ale lui Ion Linca
Pinca (Matei). In pregătire se află specta
colul cu piesa lui Paul Ioachim Nu sintem 
ingeri. Iar angajamentul conducerii A.T.M. 
<;oi al adorului Marin Aurelian de la Tea
trul Naţional din Cluj-Napoca (filiala 
A.T.M.) de a-şi aduce contribuţia Ia In
drumarea acestui inimos colectiv sint o 
chezăşie pentru sporurile calitative ale 
activităţii viitoare. Deosebit de meritorie 
este activitatea brigăzilor artistice, a că
ror prezenţă promptă şi eficientă ln via
ţa judeţului, tradusă in programe origi
.•lale, bogate in substanţă satirică, a fost 
încununată cu numeroase premii la Fes
tivalul naţional "Cintarea României". Ci
teva mostre semnificative din programele 
brigăzilor de la Intreprinderea de conduc
tari electrici emailaţi, de Ia Intreprin
dc·rea de confecţii cl.in .Tibou, de la Căini
r,ul cultural al comunei Stirci, satul Ho
roatu Crasnei, ca şi din satul Călacea, 
comuna Girbău, au confirmat valoarea 
şi resursele educative ale genului. 

Măsura inaltă a arte!, receptată cu deo
sPbită emoţie �i intelegere de publicul 
din Zalău, a fost dată de oratoriul Mio
l'iţa, compoziţie complexă, muzical-dra:. 
matică, in care se ingemănează muzica 
lui Paul Constantinescu şi versurile mai 
multor variante ale baladei popu
lare, ,intr-un ansamblu realizat şi 
dirijat de Florentin Mihăiescu, in 
mterpretarea de mare rafinament a coru
lui Filarmonicii din Cluj-Napoca, a tara
mtistului Dumitru Fărcaş (cu splendide 
sonorităţi şi modulaţii de profund tra
gi&m), precum şi a actorilor Teatrului Na
ţional din Cluj-Napoca : Melania Urs11 
(autentică vibraţie tragică), Emilian Bel
cin, Gelu Bogdan Ivaşcu şi Marius Bo
dochi (foarte expresivi şi sobri), alter
nind ritmurile şi variantele baladei in
tr-o corespondenţă dramatic-sonoră cu 
corul. Era concert şi spectacol, muzică şi 
teatru, comunicind cu forţă r>moţională 
cthosul ancestral al spiritualităţii româ
neşti. 

Margareta BARBUŢA 
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Revoluţionarul român, 
erou al dramaturgiei naţionale 
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Continulim, in acest număr, publicarea comunicilrilor_ �ezentate l� sim
pozionul Revoluţionarul român, erou al dra":la�urg�e1 �aţiona�e , con: 
cepţla tovarăşului NICOt.AE CEAUŞESCU: pr1Vlnd �n� _Par�1dulul '1 
a patriei temelia dezvoltării teatrului istor1c, teatrului politic, stmpoZfon 
ce a av�t loc pe data de 7 aprtlte 1986 şi a fost orga!1izat de rev1St� 
,.Teatrul• in colaborare cu Teatrul Mtc, In dnstea celez de a 65-a ana
versdri a fliuririi Partidului Comuntst Romdn. 

• DINU SĂRARU 

Mărturisire de scriitor 

Pornind de la tema simpozionului de 
astăzi, mă simt dator cu o mărtu
risire de scriitor. 

Am inceput să scriu proză in aceşti ani 
şi determinat de spiritul de libertate crea
toare instaurat in viaţa ţării, odată cu 
prezenţa la cirma destinelor acestui popor 
a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, şi m-am 
bucurat intr-adevăr, de libertatea de a 
aborda 

'
cu toată răspunderea, spun eu, şi 

neîngrădit de nici un fel de prejudecăţi, 
realitatea istorică a acestei ţări. Fiind 
preocupat în ceea ce scriu de mecanismul 
politic, am avut bucuria să spun în căr
\ilc melc adevărul in care am crezut, şi 
acest adevăr a apărut in scris. 

Ca scriitor care are şi ambiţia şi or
goliul de a depune o mărturie, şi dincolo 
de paginile literaturii, ca om politic, 
afirm că pentru mine climatul de liber
tate instaurat la Congresul al IX-lea a 
fost hotărîtor, aşa cum a fost ho
tărîtor pentru toţi oamenii de cul
tură. Mi-a plăcut să scriu despre acti
vistul de partid, pe care il consider eroul 
fundamental al l';toriei noastre contem
porane, pentru că el este cel care impinge 
România înainte, fireşte într-un proce" 
foarte complicat, foarte greu, din care 

• Comunicarea tovarăşului Ion Arde
leanu a apărut în revista .,Teatrul" nr. 
4/1986. 

n-au lipsit nici erorile, dar ni�i credin�� 
acestui erou in destinul comumst al ţăru, 
şi trebuie să spun că marele public, citi
torii de cărţi sau spectatorii de teatru 
privesc eroul comunist cu toată increde
rea atunci cind el este adevărat. 

Pentru că sintem la un simpozion tea
tral am datoria să spun că nu aş putea 
să desprind scrisul meu de expre�ia tea� 
trală, pentru că, datorită unor mart acton 
de teatru, personajele cărţilor mele, cu 
care mă confund cu toată fiinţa mea, au 
devenit Ia fel de vii pe scenă. Iată pri
lejul pentru a aduce un omagiu actorului 
român, pentru că prin vibraţia lui sufl�
tească a reuşit să impună in memorw 
colectivă personalitatea literară puternică 
a acestor eroi. Dacă l-aş pomeni numai 
pe Cozorici, care a constr�it cu o 

_
forţă 

extraordinară un personaJ revoluţiOnar 
de referinţă, şi încă ar fi destul ca oma
giul pe care il aduc actorului român să 
fie cu totul îndreptăţit. 

Cred că nu putem aborda subiectul nos
tru de astăzi fără să ne referim şi la re
gizorul ;român şi la actorul român. Revo
luţionarul român in teatru este, bine
înţeles, opera scriitorului, dar e�te in 
aceeaşi măsură opera regizorului ŞI a ac
torului, care prin performanţele lor in
scriu in paginile istoriei nu numai un 
personaj original, nou, ci şi o contribuţ!e 
la dezvoltarea literaturii şi artei roma
neşti. Mulţumindu-le, vă rog să-mi per
miteţi să ofer cuvintul mai întîi prafe
sorului Ion Ardeleanu. Mă bucur de pre
zenţa el-sale aici, pentru că opera d-sale 
de restituire istorică - gîndiţi-vii numai 
la cele patru volume extraordinare con
sacrate actului de la 23 August, apoi In 
mia de pagm1 consacrată României 
după Marea Unire este realmente o 
operă de istorie •. 
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• DINA COCEA 

Un larg 
evantai problematic 

1 .... mplin irca a şase decenii Şl JUmă
tate de la intemeierea Partidului 
Comunist Român semnificativ 

moment istoric in viaţa patriei şi a po
porului nostru - e un fericit prilej de 
activă meditaţie asupra infăptuirilor ani
lor noştri, asupra cucPririlor dobindite in 
spi."Cial in ultimele două decenii, sub bine
făcătoarea rază a cPlui dP-al IX-leâ' Con
gres al partidului. Contribuind, p�ntr-o 
eficiPntă indrumarP politică şi ideo\ogică, 
la afirmarea plenară a crcaţiPi literar
artistice, cel de-al IX-lea Congres al 
P.C.R. a inaugurat şi o fertilă epocă de 
restituire a valorilor culturale naţionale, 
implicit a valorilor zămislite de teatrul 
românesc. Am parcurs şi parcurgem o 
<>pocă in care cinstim memoria înaintaşi
lor şi privim trecutul istoric in adevărata 
sa lumină. 

Teatrul istoric s-a dezvoltat avind Ia 
bază concepţia umanist-revoluţionară a 
partidului nostru, îndrumările ferme, izvo
rite din complexa operă a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu. Astăzi, istoria şi-a 
rP'dobindit drepturile sale, istoria parti
dului s-a integrat in istoria României, iar 
documentele trecutului românesc au fost 
şi sint interprPtate in spiritul obiectiv al 
adevărului istoric. Istoria Românilor ocupă 
de altfel un loc important in opera polito
logică, filozofică şi economică a preşedin
telui Nicolae Ceauşescu, cel ce a iniţiat 
cîmpul vast al investigaţiilor noii noas
tre istoriografii, socialiste. Era firesc ca 
�i slujitorii artelor să fi<> clwmaţi să ex
pr·ime in imagini dramaturgice şi specta
culare istoria naţională, istoria români
lor. Era nPc<>sar, pe de altă parte, un ase
menea indemn, intrucit a existat o peri
oadă a poncifelor şi a dogmatismului, 
carl' a adumbl"it istoria RomâniPi şi in 
consecinţă literatura de inspiraţie isto
rică in gPneral, iar in cazul nostru, litc
r·atura dramatică. A apus însă dect>niul in 
('arp imaginea teatrală contura conflicte 
forţate, personalităţi mistificatP sub ra
portul adevărului istoric, acţiuni drama
tice şi conflicte "de imprumut", intr-un 
cuvînt, o istoriP ce îşi pierdea contu
rurile autenticităţii. Se diminuau valo
ril·c teatrului istoric clasic, emiţin
du-se ipoteze critice limitate. Tra
diţiile teatrului istoric românesc sp abu
reau tot mai mult, pierzindu-şi aura lor, 
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carP, intr-o perioadă, ÎnS('mnasP cultură 
şi premisă innoitoare, in procesul ee 
urma să contribuiE' la dt>săvirşirea dra
maturgiei contemporane naţional<>. 

O strălucită eoneepţi<> istorică ne ofE'I'ă, 
astăzi, documentele de partid, de o ex
cepţională importanţă pentru orientarea 
şi stimularea creaţiei, privită in totalita
tea ei. Există un puternic indemn privind 
necesitatea artelor de a se inspira din 
istorie şi de a contura epopeea naţională 
a poporului. Conceptul de Ppopee naţio
nală, formulat de tovarăşul Nicolae 
Ceauşpscu, a stimulat apariţia ctitoriilor 
dramaturgice cc urmau să acopere "pe
tck albe" din istoria noastră naţională. 
A apărut, aşadar, graţie acestui indemn 
şi accstui climat spiritual innoitor. un 
nou teatru istoric, reevaluind Ppocile 
trecute in luminile şi sub ct-rul socialis
mului românesc. 

PPntru dramaturgia ultimelor patru de
ccnii un moment semnificativ 1-a consti
tuit apariţia dramei Bălcescu de Carnii 
Petrescu, opcră dramatică ce evocă revo
luţia şi rolul poporului in infăptuirea 
destinului său, in lumina materialismului 
istoric. 

In contemporaneitatca noastră sada
listă, drama istorică cunoaştP, după cum 
sP ştie, un larg evantai problematic. 

Au apărut noi dramaturgi şi noi opf'rP, 
edificatoare pcntru felul cum istoria a 
pAtruns in teatru, pPntru felul cum tea
trul a pătruns in istorie. 

In cadrul dramei istorice sf' cuvinP 
menţiona o nouă dimensiune - aceea a 
teatrului de revoltă socială. AstfPI, lupta 
ţărănimii din Transilvania, din acea mi
nunată cîmpie a Ardealului, din acel ţinllt 
atit de rivnit in istoriP, a fost r·eflectată 
in creaţii dramaturgicP aut<>ntice, ca 
Urme pe zăpadă şi Iancu la Hălmagiu, de 
Paul Everac, Procesul Horia ciP Al. Voi
tin şi O slirblitoare princiară ��. Tt>odor 
Mazilu. 

Dincolo de această dimPnsiunP a tPa
trului istoric ce vizează revolta şi nu re
voluţia, o posibilă antologie a dramci is
torice contemporane ne va aduce in spa
ţiill' sale drama istorică şi nu drama de 
evocare istorică, termenii implicind o 
clară delimitarP de o partE', dramaturgia 
in cadrul căreia personalităţile istor·iei, 
figurilP de voievozi, sint privite in con
textul epocii şi ca factori expont>nţiali ai 
timpului - cum sint de pildă Ştefan 
ee! Mare in Apus de soare şi PPtru Ra
r<>Ş in Luceafărul, evocaţi in lumina şi in 
aura romantismului ; de altă partP, chi
pul lui Ştefan cPl Mari' care prindc, 
astăzi, alt contur in Săptămîna patimilor 
de Paul Anghpl sau CPI al lui Petru Rareş, 
in piesa cu acela�i numc a lui Horia 
Lovinescu. Asistăm însă nu numai la o 
nouă Yiziune asupra personalităţii In isto-
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l"ie ci şi la cristalizarea unor structuri 
drarmltUJ·gief" lnnoitoarP. 

Ipostazele Unirii in Istoria Românilor 
5i-au găsit şi f'le expresie !n drama-spec
taeol a lui Mihnea Ghrorghiu - Capul şi 
In drama istorică Viteazul de Paul An
ghel. Aceeaşi epocă medi i'Vală ni-l aduce 
pt• Vlad Ţepc'Ş in dramaturgia lui Marin 
Sor!'SCU din A treia ţeapă sau Răceala, 
pe Vlad Ţepeş in ianuarie a lui  Mircea 
Br·adu şi, intr-un spiPndid pof'm dramatic, 
pf' lo, Mircea Voiev�d a lui Dan Tărchilă. 
Momentul l'UCE"f"irii  I ndPpendPnţci a fost 
r·eflectat, la rîndu-i, in dramaturgia isto
rică scr·isă de M i hnPa GhPorgh iu, in Pa
tetica 77, dP M ircea Radu Iacoban, in 
Reduta, de Dan Tărchilă, in Marele Sol
dat, ':ii  dl• clasicul dramaturgiei contem
porane, Horia Lovinescu, in Patima fără 
sfîrşit. Varii  momente din istorie sint de 
asl.'rnt-nea conturate in durabile poemP 
drama.tUJ·gict", ca Arheologia dragostei şi 
Nu pot să dorm dP Ion Brad, Drumuri 
şi răscruci a lui Paul F.vPrac sau DesPă
păţinarea d{' Al. Sever. 

O dimensiune majoră a teatrului isto
ric se constituie prin operele inchinate 
luptei revoluţionare, antifasciste şi anti
imperialiste, ce au premers momentului 
23 August 1 944, ca şi luptei pentru cuce
r·irea şi consolidarea puterii, din anii care 
au urmat. Puterea şi Adevărul de Titus 
Popovici, Evul mediu intimplAtor de 
Romulus Guga, Pitlcul din grAdina de 
varA de D. R. Popescu, Parola de Petru 
Vintilă sint semnificative opere ce între
gesc contururile epopeii noastre naţionale. 

Spiritul de sacrificiu, dăruirea şi in
transigenţa revoluţionarului autentic, care 
face istoria, se exprimă in Cartea lui Io
Viţă de Paul Everac, in redimensionările 
dramaturgice d i n  epica lui Dinu Săraru : 
Nişte ţărani, Clipa, Dragostea şi Revolu
ţia, şi in Politica şi Trestia ginditoare de 
Theodor Mănescu. 

Teatrul istoric, investigînd deopotrivă 
l'poca veche şi contemporaneitatea carl' 
devine istorie, a dobindit o mare varie
tate problematică, diversificfndu-şi tot
odată tipurile demersului dramaturgie şi  
structurile formale, constant preocupat 
de percutanta mesajului, încărcat de vir
tuţile patriotismului socialist. 

Excursul critic privind evoluţia dramei 
istorice solicitA şi unele observaţii in le
gătură cu sfera inţelegerii complexe a 
conceptului de epopee naţională. El tre
buie să acopere şi zona construcţiei so
cialismului, a eforturilor contemporane 
pentru edificarea patriei socialiste. Epo
peea naţională reclamă opere care sâ zu
grăvească eroismul oamenilor muncii, al 
ţărănimii revoluţionare, al intelectualită
ţii, al intregii noastre naţiuni, strins unite 
in jurul politicii partidului nostru, a se-

cretarului său gem•ral, tovarăşul Nicolae 
Cc-auşescu. 

Sintem obişnuiţi ca in momente aniver
sarl' să poposim o clipă asupra reuşitelor 
noastre şi să gindim perspectivele activi
tăţilor dt> creaţie viitoare. Implinirea a 
fi5 de ani de la făurirea Partidului Comu
nist Român se constituie ca un prilej de 
acf'st fel. Decupăm din istorie citeva sec
venţe, dintr-un amplu proces revoluţionar, 
şi cugetăm încrezător la inflorirea crea
ţiei artisticE", in ritmul şi in timbru! epo
cii  socialismului românesc. 

• ILEANA BE"LOGEA 

Prezenţa eroului 
comunist pe scenii 

O intre numeroasele idei sugerate de 
generoasa temă a acestui simpozion� 
aş dori să mă opresc la două, ŞI 

anum{' : a) In cf' măsură comuniştii, avind 
rolul hotărîtor in transformările sociale, 
politicP, culturale şi morale, care au avut 
loc in ţara noastră in ultimele patru de
cenii, au devenit eroi dramatici, şi b) Ce 
noi dimensiuni a cîştigat arta interpreta
tivă românească prin prezenţa eroului co
munist pe scenă. 

Este o adevărată bucurie să constatăm 
că, în anii care au urmat evenimentelor 
de Ia 23 August 1944, oamenii de teatru 
- dramaturgi, regizori, actori - au fost 
printre primii creatori dornici să contri
buie, pasionat şi sincer, la edificarea so
cialismului in ţara noastră. Această do
rinţă s-a materializat intr-un teatru nou, 
pătruns de spirit revoluţionar, intr-un 
teatru de atitudine. Noua realitate poli
tică, socială şi culturală a fost observată 
cu atenţie, descriindu-se, pe baza unui la
borios proces de cunoaştere, transformă
riie sociale şi ecourile lor in conştiinţă. 

In primele rinduri ale făuritorilor de 
viitor a fost şi este comunistul ; faptul 
că această figură de prim-plan a reali
tăţii a inspirat literatura dramatică este 
firesc. Dar, de la simpla prezenţă a co
munistului, ca erou dramatic, in tcatrtil 
riostru, şi pînă la realizarea unei autentice 
transfigurări artistice a fost ele străbătut 
un drum lung, determinat pe de o parte 
de specificul şi cerinţele artei teatrale in 
general, pe de altă parte de specificul 
teatrului nostru, un teatru realist prin 
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excelenţă, preocupat de relaţia omului cu 
med iul social, istoric şi cultural, teatrul 
avind in centrul atpnţiei analiza psiho
l&gică, verosimili tatea reacţiilor, reflecţia 
etică. 

Cu toate că tPatr·ul românesc a cunoscut 
şi diversificarea mijloacelor de expresie 
şi varietatea stil istică, totuşi trebuie să 
subliniem faptul că el a rămas funda
mental realist, caracterizat prin toate ele
mentele proprii acestei direcţii. Formele 
teatrului agitatoric de tip piscatorian 
- amPstecarea ostentativă a procedeelor 
(dans, cint, imagini fUmate ş.a.m.d.), vi
zualizarea violent afişată, caricatura, gro
tescul, mişcări de masă sacadate, involbu
ratP, trepidante - nu s-au dezvoltat la 
noi. Nici teatrul documentar ; modalitatea 
de a aduce pe scenă evenimente reale, 
însă reorganizatP conform unei noi struc
turi, reflectin d  poziţia creatorilor, şi tra
tate cu distanţare spre a determ i n a  la 
spcctatori o judecată !ucidă, nu a devenit 
familiară creatorilor. Nu se poate spune 
că nu au existat încercări i nteresante de 
teatru documentar, dar ele sint izolate 
dominante rămînînd procedeele specific� 
tea�rului realist psihologic cu i m plicaţii  
soc1ale. In teatrul rPalist, ceea ce se in
tîmplă, şi mai ales modul in care eveni
mentele sint determinate de voinţa erou
lui, de hotărîrea şi puterea sa de a lupta 
pen�ru �n scop, sint cele ce exprimă in
tenţia ş1  mesajul autorului .  Artistul este 
cel ce hotărăşte mersul acţiunii şi orien
tează schimbările in sensul dorit. El por
neşte de la observarea atentă şi  obiectivă 
a rPalităţii , dar işi alege, după principi i 
ce vin încă din Poetica lui Aristotel 
acele date ce vor fi recompuse in piesă 
conform veridicităţii, cauzalităţii tipici
tăţii, . _tinind seama de concreteţe

'
a şi de 

deta l i i le ce dau VE'rosimilitate mediului 
soci al şi  cultural, fizionomiilor reacţiilor 
psih ice şi comportamentalP. 

' 

. In piesa reali st-psihologică, intimplările 
ŞI  p<'rsonajele nu reconstituie o lume 
I'X istcntă, ci creează una nouă in care 
poate fi însă descoperi ti'! rE'«litatea obiec
tivă �i se poate inţelege sensul eveni
mentf'lor. Situaţia in iţială propusă de 
autor evoluează după pl'incipiul cauză
e�e:t, deci urmează o cale progresivă Io
gJca,  cu un inceput, un punct culminant 
şi  un deznodămînt. 

!"ără n!ci un fel de exagerare, putem 
afirma ca realismul s-a implinit in tea-
tml nostru cu adevărat abia i n  epoca ac
tuală, avind in vedere că principi ile sale 
fundamentale corespund logicii, vizează 
armonia şi se bazează pe increderea in 
victoria raţiunii ; or, societatea socialistă 
idE'ologia şi i df'alurile celor ce cred intr-� 
nouă ordine socială reprezintă tocmai un 
triumf al raţiuni i  ; este victoria ideii care 
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transformă r·ealitatea. a unei idei ce se 
\'Prifică printr-o permanentă confruntare 
cu practica. 

Numeroase lucrări reprezentative ale 
teatrului nostru contemporan, semnate 
de Horia Lovinescu, Aurel Baranga, Paul 
Everac, Mihail Davidoglu, Lucia Deme
trius, Al. Voitin, Theodor MfmPscu, apar
ţin acestei categorii, avind acţiuni şi Proi 
de ficţiune, verosimili, emoţionanţi , con
struiţi conform structurilor şi principiilor 
compoziţionale realiste. Citadela sfărî
mată, Surorile Boga, Moartea unui artist 
de Horia LovinE'scU, intrE'aga operă a lui 
AUrE'l Baranga, incE'pind cu Mielul turbat 
şi sfîrşind cu Viaţa unPi femei, pil'sPle 
lui Paul Everac, Noaptea pe asfalt de 
Theodor Mănescu ş.a.m.d. au acţiuni d iri
jate anume pE'ntru a nP comunica mesa
jul i deatic şi f'steti c  al autorulu i.  

In cad rul tPatrului rPalist romftnPsC 
s-au manifestat numeroase tendinţP de 
I'Pnunţare la logica aristotelică in com
p�ni ţia dramatic<i, apE'lindu-sP şi la logica 
Visului, dE' tip strindbergian (.iuxtapunPri, 
simultaneitatP Ptc.) ; structura fiPcărPi 
piese din această categorii' este detC'r
rn inată de ideea C'i. Aşa sint piesele lui 
D. R. Popescu, Marin SorC'scu, F:caterina 
Oproiu, Leonida Teodorpscu, Iosif Naghiu, 
citeva dintre lucrările lui Paul EVE'rac. 
Dar Ş'Î in acestE' cazuri, Cl'Oii şi acţiun ile, 
ca purtătoare alt• mesajului, sint i nven
tatP de autori ; in aceste piese-alPgorii, 
metafore sau parabole SP matC'rializcază 
tot principiile fundamentai P  alt' realismu
lui. 

Proct-sul de obsE'rvare m inuţioasă a 
vieţi i , de obiecti varP şi stud iu al cauzali
tăţii, apoi inventarE'a unei acţiuni purtă
toare de sensuri, cu alte cuvinte transfi
gurarea artistică a experienţei , presupun 
tiinp ; de aici şi o intirziere a rC'f!ectării 
in teatrul realist a evenimentului politic. 
Acesta işi poate găsi mult mai rapid locul 
in formele de tPatru agitatoric, unde nu 
se pune problema verosimilităţii şi a ade
vărului psihologic - cintul, dansul, cu
loan•a., imaginile filmate rPalizind de In
dată impactul necesar. 

Eroul dramei realiste trăieşte un con
flict, o ciocnire cu cei din jur, cu oamen i 
şi evenimente potrivnice, invingtndu-lP 
sau fiind invins de acestea, transformin
du-se pe sine sau transformindu-i pe cei
lalţi, m işcarea dramatică inseomnind evo
luţie, schimbare. 

Avind In vedere aceste aspE'ctP, nu a 
fost prea simplu pentru dramaturg-ii noş
tri să-1 aducă pe comunist p0 scenă In 
mod convingător şi mai ales realizat din 
punct de vedere arti stic. Chiar şi in piese 
pătrunse de un aut<'ntic spirit revoluţio
nar, comunistul apare destul de palid, 
atenţia indreptlndu-se către cei CP tră
iesc profunde zguduiri, către eroii ce 
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caută pli n i  de nelinişti şi tulburări ade
vărul. Cei mai reu'jiţi eroi comunişti vor 
fi la inceput cei surprinşi in situaţii con
flictuale puternice, In mijlocul unor cioc
n iri violente, de pildă in timpul luptei 
din ilegalitate sau in zilele fierbinţi ale 
lui august 1944 : Pavel Golea din Su
rorile Boga de Horia Lovinescu, Axinte, 
din trilogia Oameni in lupti de Al. Voitin 
sau Mihai din Passacaglia de Titus Po
povici. De reţinut, insă, faptul că timpul 
scenic in piesele mai sus menţionate nu 
le este dat lor, ci personajelor ce se afl ă 
pe drumul unor mari transformări ideo
logice şi sufleteşti. După cum ne arată 
titlul, cele trei surori Boga sint adevă
ratele eroine in piesa lui Horia Lovinescu, 
Pavel Golea apărînd doar episodle, chiar 
dacă funcţia sa este decisivă pentru ca 
ele să-şi găsească drumul in viaţă. Ln fel 
şi AI. Voitin, in trilogia Oameni in lupti, 
pune in prim-plan personaje care, fie că 
apar intr-o singură piesă (cum ar fi bă
trîna Elena d i n  Oamenii inving), fie că 
apar in toate (Maria, profesorul Banu, 
uteeista Rada), sint transformate de pre
zenţa comunistului, omul marilor idei, 
hotărît, sigur de sine, de piatră de la In
ceput pină la sfirşit, dar cu puţine mo
mente scenice. propriu-zise. Aceeaşi situa
ţie o găsim şi in Passacaglia, unde sflşie
rilP lăuntrice, neliniştile sint trăite de 
familia profesorului, şi nu de Mihai, tînă
rul care ştie exact de ce şi pentru ce 
luptă. 

Piticul din gridina de vari de D. R. Po
pE-scu este lucrarea in care rolul principal 
il arP tînăra comunistă Maria. De la in
cE-put şi pină Ia sfîrşit, urmărim cu răsu
flarea tăiată lupta acestei fete condam
nate la moarte, Ia discreţia călăilor ei, o 
luptă inegală, dar lncheiată cu victoria 
Mariei. Din aceeaşi categorie sint şi eroii 
din O şansi pentru fiecare de Radu F. 
Alexandru, dar prezenţa pe scenă a mai 
multor tineri comunişti, după cum şi 
conflictul - limitat la ciocnirea lor cu 
rPprezPntantul autorităţilor, care le cere 
să-şi trădeze tovarăşii, promiţindu-le in 
schimb că le va dărui viaţa -, dezvăluie 
mai puţinP date caracterologice. 

AducerE-a in teatru a momentelor i m
portante d i n  efortul de construire a so
cialismului şi a comunismului in ţara 
noastră ar fi fost imposibilă fără a Insu
fleti scen ic, totodată, chipul aceluia care 
a gindit şi condus acest proces - comu
nistul,  prezent pretutindeni, in fabrici, pe 
o�oarP, pe şantiPre, in laboratoarele de 
.:t>rcetare etc. Eroul obişnuit al drama-
turgiPi noi este de cele mai multe ori 
comunist. Ştim acest lucru din atitudinea 
sa de rE-voltă faţă de tot ceea ce este 
minciunii, din spiritul de sacrificiu do
VI'dit in viaţa de toate zilele sau in im
prE-jurări dPOSPbitl'. Acest tip de erou a 

evoluat, de la rolul de catalizator al 
transformărilor celorlalte personaje şi de 
declanşator al unor examene de conşti
inţă, către o funcţie dramatică de sine 
stătătoare. Printre cei mai reuşiţi eroi 
comunişti din această categorie Imi lngă
dui să-i consider pe Ion din Aceşti ingeri 
trişti, pe George din Hoţul de vulturi de 
D. R. Popescu, pe Cristian din Camera 
de alituri şi pe Ioviţă d i n  Cartea lui Io
viţă de Paul Everac. Alăturarea lor poate 
părea arbitrară, dar m i  se pare că ei re
prezintă chintesenta poziţiei noi faţă de 
problemele vieţii noastre şi mai ales con
cretizarea acesteia in ipostaze dramatice 
c>moţionante ; sint personaje verosimile, 
ale căror acţiuni şi reacţii sint psihologic 
adevărate. Ion şi Cristian nu se dezvă
luie ele la inceput ; nu se prezi ntă ca 
.. oameni noi", dar simţim, d i n  tăria cu 
care luptă impotriva n<'dreptăţii şi ră
min<'ri!OI' in urmă, că ci sint cei ce re
prc>zintă viitorul. La George şi la Ioviţă, 
d impotrivă, identitatea declarată şi aparte
nenţa strueturală coincid. Sint comunişti, 
o afirmă, dar mai a!Ps o dovedesc prin 
fapt<', demonstrind că nu este deloc uşor 
să rămîi credincios unui crez. Condiţia 
lor este cu adevărat dramatică, intrucit 
se sacrifică in permanenţă pentru idealul 
lor. Grorge, maistru! ce construieşte hi
drocentrale şi schimbă chipul munţilor, 
plăteşte scump pentru viaţa sa de nou 
Meşter Manole. La fel şi Ioviţă, părăsit 
de soţie şi de fiu. 

Odată cu apariţia acestor piese, comu
nistul încetează să fie pe scenă doar omul 
chemat să rezolve o situaţie, să dea indi
caţii sau soluţii de viaţă. El trăieşte, mun
ceşte, se bucură, suferă, autodepăşirea 
condiţiei obişnuite fiind plătită cu sa
crificii. 

Cel mai interesant din punct de vedere 
dramatic este însă eroul comunist aflat In 
fruntea transformărilor ; el ocupă funcţii 
inalte şi poate lua decizii care schimbă 
viaţa celorlalţi, este un reprezentant al 
celor mulţi, dar in acelaşi timp şi  o 
personalitate ieşită din comun ; apariţia 
sa in teatru deschide dezbaterea scPnicii 
asupra noilor raporturi personalitatf"
mase, In epoca noastră. Acest erou a pă
truns mai greu in dramaturgi<', poate 
pentru că dramatismul condiţiei sale a 
fost mai dificil de sesizat. Conducătorul, 
activistul cu funcţii de răspundere apare 
pentru prima dată in Puterea şi Ade
virul de Titus Popovici. Să nu uităm insf1 
că la inceput ideea a fo!>t tratată intr-un 
scenariu de film, devenit ulterior piesă 
de teatru. Dintre problemele puse in film, 
pe scenă a rămas doar procesul de con
ştiinţă al conducătorului de partid, foarte 
bun intr-o anumită pC'rioadă, dar depăşit 
in următoarea, cind săvîrŞeşte greşeli a 
cf1ror naturit ar dori s-o lnţP!eagă. 
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Asupra acell"ia.şi tf'me, lnel'l'cind s-o 
adlncească, a reveni t  Platon Pardău in 
lablrile de-o viaţA, unde se confruntă doi 
activişti de partid cu munci de răsp•n
dere in oraşul lor, unul tînăr, !"nergic, 
activ, cel de-al doilea calm, cumpănit, 
înţelept ; precum şi dramatizările după 
romanele lui Dinu Săraru Nişte ţărani, 
Clipa şi Dragostea şi revoluţia, a căror 
figură centrală este Dumitru Dumitru, 
f'rou comunist complPx �i df' mare pro
funzime. 

Aceste dramatizări - sPmnatP dP Cii
tălina Buzoianu, realizatoarf'a şi a adm i
rabilului spectacol cu Nişte ţărani la TPa
trul Mic, df' Virgil StoeJH'SCU (Clipa şi 
Dragostea şi revoluţia) şi Mihat•la To
nitza-Iordache (Toamna roşie după Dra
&ostea şi revoluţia) - au urmărit şi fresca 
transformărilor rPvoluţionarf', dar şi im
plicarea eroului in frămintărik socialP şi 
politicP din ţara noastră. Dacă, in Nişte 
ţărani, intervt>nţiile sale sint mai dis
crete, in Clipa Pl este plasat in prim
pla n, iar in Dragostea şi revoluţia, in 
contrast cu Anghel Tocsobie, r!"prl"zintă 
adevărata atitudine şi concepţie ele viaţă 
a unui conducător comunist. 

Un erou tulburător !"ste şi Bărbatul din 
Politica de Theodor Mănescu. Complexi
tatea sa, materializată In neliniştitoare 
lntrebări, ale căror răspunsuri nu sint 
elucidate pină la capăt, se datorează şi 
structurii compoziţionale de tip epic uti
lizate de autor. Această structură i-a în
găduit intercalarea unor momente de re
trospecţie, a unor meditaţii şi a unor 
dezvăluiri dintre cele mai variate, fără 
să mai fie nevoit să-1 pună pe erou ln 
situaţia de a acţiona sau de a lua hotă
riri, mersul inainte al piesei nefiind de
terminat de relaţia cauză-efect, ci de evo
luţia gindurilor, de drumul intortocheat 
al aducerilor-aminte. Bărbatul işi pune 
întrebări in legătură cu valoarea hotărl
rilor, dar fără păreri de rău şi sfişieri de 
conştiinţă ; de aici izvorăsc şi distanţarea 
şi luciditatea ce apropie aceste "romane 
dramatice", cum le-a intitulat autorul, 
de dominantele tl"atrului documentar -
Intrucit se fac referiri Ia evenimente pe
trecute, la oameni cu o identitate reală. 

Incă de la primele schiţe de portret, 
eroul comunist a pus actorilor probleme 
de o mare importanţă, legate de cunoaşte
rea biografiei, de necesitatea creării unei 
vieţi lăuntrice bogate, comunicate cu so
brietate, de găsirea corespondenţei Intre 
semnificaţii şi comportament. Apărind in 
piese realiste, deci in piese bazate pe ve
rosimil, acest erou trebuia să fie inainte 

de orice adevărat, viu, convingător. In

flăcărarea necesară pentru comunicarea 

combustiei lăWltiice şi pentru realizarea 
unei înalte temperaturi a ideilor trebuia 
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aso<'iatii cu stăpini1·ea de sinP, e li  starPa 
d!' tensiuni', cu bucuria marilor impl iniri . 

Arta intl.•r·pn•tativă românPască a c�tpă
tat astfPl noi dimensiuni, an11ajarea poli
t ică ft•rmă dind o excepţiona lă putel'l' 
dl' concPntrare actorilor, Plcmentl' noi în 
-;ta h l l in•a relaţiilor dintre personaj!', rP
laţi i ce nu mai sînt pur afectivf', ci -:;i 
ciP natură ideologică, acţiunea <;;i contra
aC'ţiun!"a f i  ind mai intPns..•, mai încorclatL·, 
cu nP('Psitatea unor r·pzolvi'lri rapid<' -:>i 
clare. 

In realizan•a l'on flictului ciP dnsrt dPs
chis, direct. violl'nt, cum l'ste Cl'i din 
Piticul din grădina de vară dP D.H. Po
pPscu, d i n  Oameni care tac d!' Al. Voitin 
sau din O şansă pentru fiecare de Radu 
F Alexandru, inh•rpreţii au adus, dincolo 
dl' fprm itate în slujir·m idenlurilor, şi 
O impn•sionantă CI'Pdinţ;i în cauzr1 .  O 
ardPI'P care au produs un impact L'mo
ţion a l-intelectual dintr!' cPIP mai putPr
nice. In mod dl'osehit, aC'PSt luC'ru s-a 
mat<'rializat in jocul plin dt> nuanţe al 
Marim•[pi  Popt>scu in rolul Maril'i din 
Piticul din grădina de varA mont.'lt df' 
Dan Micu in premiPr<i absolută la Tir
gu Mureş in 1 974 şi in ac!"la al Anl"i 
Ciontl'a, in acP!aşi rol, la Piatra N1•a mţ, 
un dPCPniu mai tirziu. Cu o exc!"pţionali'l 
C'oncentrare şi o expresivitate l•moţio
nantă a creat acest personaj şi Silvi a  
Popovici in spectaC'olul realizat de tele
viziune, valorificînd îndeosebi pUtl'r!"a de 
comunicare a privi rii . 

Punind accl'ntul pP intPnsitatPa p<ire
r·ilor de rău 'ii pe dorinţa de a ':'ti cu 
ot·ice prPţ adevărul, încă puternic, orgo
l ios 'ii Pn!"rgic, fiind gata să reinceapă 
lupta, potolin du-se cu greu, a cr·eat P1•tre 
Ght>orghiu rolul lui Pavel Stoian din 
Puterea şi Adevărul, in t•egia lui Liviu 
Ciulei, la Tt•atrul "Bulandrn". Un adPvă
rat Pxamen de înaltă măiestrie actori
C<�ască a dat şi Florin Piersic in Ioviţă 
din Cartea lui loviţă, la Naţionalul bu
cureştean, pe l inia concentrării lăuntric1•, 
a economisirii mijloacelor de expresie �i 
a comunicării unei intense trăiri cu aju
torul unui ton reţinut, meditativ şi totuşi 
energic. Intre izbucniri şi stăpînire dt• 
sine obţinută printr-un imens şi dureros 
efort a apărut ăcest erou In interpretarea 
lui Mihai Gingulescu pe scena Teatrului 
Naţional din Tirgu Mureş, in spectacolul 
montat de Dan Alecsandrescu. 

DimensiWtea meditativă şi luciditatea 
analitică specifică teatrului epic, culti
vind gindirea dialectică şi comentariul, 
s-au adincit in arta noastră lnterpretativă 
prin contribuţiile aduse in rolul Bărbatul 
din Politica (1 şi Il) de către Nicolae 
Pomoje ·(Teatrul Foarte Mic), Petre Gheor
ghiu-Dolj (Naţional-Craiova), Constan
tin Codrescu (Teatrul Dramatic "Maria 
Filotti" din Brăila), care au demonstrat 
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l'it ele v<lriatP pot fi nuan ţele in acest 
tip de joc. 

Dumitru Dumitru d i n  Clipa, Nişte ţă
rani sau Dragostea şi revoluţia a fost şi 
•·1 un erou can' i-a solicitat p<' i n terpreti 
so"1 ajungă la o ftinflăcărare stăpînită", 
<'omunicind mai cu seamă fermitatea şi 
d"ildura umană. I-a reuşit acenstă fru
moasă performanţă lui Ştefan Iordaclw 
in Nişte ţărani la Teatrul Mic, lui  Romei 
St.imciugel in Clipa la Constanta (regia, 
Constantin Din ischiotu), intr-o modalitati' 
proprie, şi lui Ion Buleandră, i ntPrpretul 
<l<'f'IUiaŞi rol in CliPa, la Sibiu, în viziu
nr'a regizorală a lui Georg(' Teodorescu. 

Opoziţia Dumitru Dumitru - Anghel 
Tocsobit'. exprimind două atitudi n i  faţă 
de marile răspunclc>ri ale omului de par
tid, prezentate de Dinu Săraru în Dra
gostea şi revoluţia intr-o modalitate ce 
asociază î n  chip original complenwntari
tat.<•a 5i antinomia, oft'ră un· matPrial  dra
matic generos c·e nu şi-a găsit încă pC' 
dep l i n  întruchipar·ea scenică. 

Rimline o certitudine faptul că eroul 
<:omunist a fost creat in chip original ş i  
convingător de cătrf' dram<�turgi şi c ă  el 
r<'prC'zintă unul dintre cele mai genC'
roasc izvoare de inspiraţie şi Imbogăţi re 
a artei interpretative contemporane, rl'
zolvarea fiecărui rol de erou comun ist 
presupunind nu n umai pmfesionalitate şi 
desăvîrşire a mijloacelor de expresie, ci 
şi angajare emoţională şi  intclc>ctuală. 

• SORANA COROAMĂ 
(STANCA 

Mit şi istorie 

E grPU de spus unde incepe şi unde 
se termi n ă  Istoria. De aceea mi se 
pare şi greu de precizat care anume 

dintre d i versele titluri apartinind drama
turgiPi claslcP şi contemporane româneşti 
şi care au prilejuit multe dintre pune
riie mele in scenă aparţin sau nu tea
trului istoric. Epoci îndepărtate in timp 
sau altele apropiate nouă mi-au solicitat 
atenţia, şi astfel s-au născut, fi(' pentru 
scena de scîndură, fie pentru platourile şi 
stud iourile TV şi  radio, spectacol('le cu 
pieselP Viforul şi Luceafărul de 
B. Şt. D('lavrancl"'a (montatC' apoi şi in 
aer libff in i ncinta Cf'tăţii  de la Suceava), 
Petru Rareş df' H. Lovi n escu, Noaptea 
d(' M. R. Iacoban ,  Hora domniţelor de 
Radu Stanca f'tc., dar şi Nu sint Turnul 

Eiffel, Aceşti ingeri trişti, Simple coinci
denţe, Nepoţii gornistului, Arborele ge
nealogie, Surorile Boga, Nu sintem ingeri, 
Pisica sălbatică, Patimi (Subsolul), Dragul 
meu anonim, şi l ista ar putea continua. Voi 
inc!H•ia-o ami ntind doar serialul in 13 epi
soade Muşatinii pP care l-am realizat 
pentru televi?.iunea română după cu
noscuta şi frumoasa trilogie a lui  Dela
vrancea, serial transmis de patru ori i n  
ir;tregime ş i  d f'  multe ori fragmentar d e  
cmd a fost creat ( 1!172) ş i  pînă acum. 

Astăzi insii şi aici voi vorbi despre S<'
colul 1 9  şi despre "starea de răzvrătire" 
care mi se pare mie că este una dintre 
caracteristicile acelor ani stare de răz
vrătire carC' prilejuieşte 

'
multor drama

turgi (şi scriitorilor români in general) 
crea

_
1·�a unora dintre cele mai superbe 

pagm1 ale lor. SPcolul 19 şi starea sa de 
răzvrătire au un preludiu revoluţia lui 
Ho.�ea - 1 i8-! şi o continuare : 1 907 şi 
a n u  1 9 1 6- 1 9 18, carP au însemnat pentru 
poporul român incheiE'rea firească a unui 
Indelungat, anevoios şi ,  de multe ori  du
rf'ros şi indîrj it demers i storic. Inch

,
PiPre 

ferici tii la 1 Decembrie 1 918 dar să ur
mărim puţin ctapPJC Ş i  OgJi�dirf'a lor În 
dramaturgie. Horea, Tudor V!ad i m i rescu, 
Bălcescu, Avram Iancu, Al. 1. Cuza, f'roii  
d e . la 1 8 77, 1907, 1 9 1 6-1918, iată perso
naje!� �referate ale atitor dramaturgi a i  
noştn, ŞI  acum nu voi cita d i n  nou titluri 
de piese, 

_
mul�e dintre acestc>a purtîndu-le 

numelP, t1Uun care au fost citate de ante
vorbitori .  

M ă  vo
_
i referi doar la experienţa mea 

personala, ş i  voi aminti in acest cadru 
spectacolele pe care le-am rl"'al izat cu 
Roata de foc (după Roata cu şapte spiţe 
de Dom inie Stanca), Anton Pann de Lu
cian Blaga, Tulnicele Iancului de Domi
n i c  Stanca, pregătirea împreună cu Victor 
lliu a fil mului Bălcescu după Carn ii Pe
tres�u (c�re nu a dus însă, d i n  păcate, şi 
la flimăr1le propriu-zise) cit şi la scrierea 
de către mine a pieselor Prima aniversare 
(an?l 191 8, piesă a cărei premieră radio
fomcă a avut loc in 1986) şi Veghea tină
�ului războinic (Editura Eminescu, 1983, 
In voi. "Dansul tinerilor lupi", text a că
rui acţiune se plasează in Moldova an ilor 
premergători momentului 1 848). 

Horea, acC'st personaj atit de secret şi 
exploziv totodată, abur, legendă, dar şi 
l�ge ş i  faptă (despre ideologia rf'voluţiei 
dm 1 78

_
4 s-a scris mult in ultimul timp), 

este pr1mul şi cel mai strălucit exemplu 
al fascinaţiei pe care eroul revoluţionar 
român a exercitat-o asupra dramaturgilor 
noştri.  Nu voi reveni asupra altor pPrso
n alităţi rf'marcabile ca Avram Iancu sau 
Bălcescu, l-am pomc>nit mai inainte. Dar 
la "starf'a dP răzvrătire", care nu in
spamnă numaidecit şi imediat răscoală sau 
rP\·oluţiC', dar ca1·e implică şi răscoală 'ii 
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revoluţie, mai participA alte şi alte perso
naje preferate ale scriitorului român, per
sonaje de cele mai multe ori anonime, 
identificate de obicei prin apelativul 
"haiducul", "poetul", "ţâranul", "oşteanul", 
"omul", "femeia" ... 

Exemplară mi se pare, in acest sens, 
piesa Anton Pann de Lucian Blaga. Pla
sarea ln timp este oarecum exactă, fără 
lnsă a se ţine seama de amănunte con
cret biografice. Anton Pann nu moare la 
Braşov, ca in finalul acestei piese, a 
existat un haiduc Grozea, dar nu perso
najul acestei piese etc... InsA nu despre 
acestea ne vorbeşte Blaga. Haiducul nu 
este numai un impărţitor de dreptate şi 
nu este ln nici un caz un tnhar, aşa cum 
apare el In alte scrieri ale altor autori 
(chiar dacă un tilhar cu aurli romantică), 
ci este purtătorul unei idei despre liber
tate şi demnitate, este aproape purtătorul 
unui embrion de ideologie. Cit despre 
Anton Pann, el este "poetul", el este scri
itorul, dar şi, ptnă la un punct, .asociatul 
ideologic şi faptic al h�iduculUI . . ?tarea 
de răzvrătire "luminată la ambii est� 
cu atit mai evidentă cu cit şi poetul ŞI 
haiducul par două feţe ale aceluiaşi per
sonaj, care străbate ptclele şi cal":an�le 
Istoriei spre a se înălţa in legendă ŞI mtt. 

Şi iată o altă trăsătură a dramaturgi�� 
perfect ilustrată de mulţi dintre autorn 
noştri de teatru : "coborirea şi intrarea in 
mit" a eroului revoluţionar român. Deve
nit simbol, el vieţuieşte şi făptuieşte in 
"contingent", dar participă la sta�ea de 
graţie, de puritate şi de perfpcţmne .a 
eroului legendar. Şi la starea de graţte 
a poeziei. 

Horea, Avram Iancu şi Bălcescu sint 
poate în a cest sens exemplarele perfecte. 
Există o legătură subtilă intre existenţa 
reală, cotidiană, concretă a eroului şi 
plasarea sa în mit. Horea este un abur, 
Avram Iancu - o pasăre care se intru
pează în om, dar şi un fluier ale cărui 
sunete se aud de n i căieri şi de pretutin
deni, Bălcescu, emaciat şi incandescent, 
este idee pură, dar şi suferinţă şi jertfă 
"in absolut". 

Eroul îşi transcende epoca şi  devine 
pentru noi intangibil şi  exemplar, rămî
nînd umil şi apropiat nouă. Umil - în 
accepţia moralizatoare şi  nobilă. 

Eroul are transparenţa sticlei şi stră
lucirea misterioasă a cristalului. Eroul a
cesta profund uman, de o claritate 
aproape dureroasă, căruia îi înţelegem şi 
ii cunoaştem gîndurile, darurile, reacţiile, 
faptele, se pierde totuşi in ceea ce noi 
numim măreţie şi tărîm tainic al mitului. 

Este una dintre virtuţile dramaturgie! 
aceea de a reda eroului revoluţionar ro
mân aura sa mitică. Şi de a-1 plasa tot
odată în afara noastră, rămînînd însă al 
nostru şi printre noi. 
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. DAN 
ALECSANDRESCU 

Oameni vii 

Vă solicit lngăduinţa de a vă face 
părtaşli gindurilor şi frămintărilor 
mele de creator de artă scenică, 

pentru a prezenta figura eroului revolu
ţionar atit dln trecutul c1t !Ji elin pre-
7.entul românesc. 

Cele mai importante opere dramatice 
rămase in istoria literaturii anilor de 
după eliberare au In centrul lor eroul 
Inzestrat cu forţa spiritualA de a lupta 
pentru rAsturnarea a tot ceea ce este 
perimat, degradat, şi a mobiliza sufletul 
şi mintea celor ce U urmăresc pe scenA 
spre un ideal social, politic şi moral In
noitor. 

Am avut satisfacţia de a realiza spec
tacole ai căror eroi cf'ntrali aveau capa
citatea de a-1 determina pe spectator să 
mediteze la destinul istoric al poporului 
nostru, la misiunea sa de participant 
activ la crearea unei noi societăţi, pre
cum şi la permanenta datorie de a eli
mina tot ce poate intina existenţa omului. 

M-am străduit să dau viaţă scenică 
unor personaje din piese inspirate din 
trecutul istoric naţional, ca de pildă 
Horia din Procesul Horia de AL Voitin, 
Avram Iancu din piesa cu acelaşi titlu 
ele Mircea Micu sau Mihai Viteazul din 
piesa Viteazul de Paul Anghel. 

Eroii dramatici din piesele amintite 
sînt ipostaze artistice ale unor personaje 
istorice reprezentind idealul de dr('ptate 
social-politică şi de afirmare a conştiin
ţei româneşti, in momente diferite din 
trecutul nostru ; pot spune că fiecare 
dintre aceşti eroi, atît datorită măiestriei 
dramaturgilor cit şi efortului de creaţie 
al realizatorilor de spectacole, au apărut 
pe scenă ca oameni vii, cu o mare forţă 

de emoţionare a spectatorilor. 

Modalităţile de abordare a eroilor na
ţionali Horia, Avram Iancu, Mihai Vi
teazul, de către cei trei dramaturgi, au 
fost diferite ; diferite au fost şi moda
lităţile de tratare scenică. Cu totul nltfel 
trebuia să apară Horia din piesa lui Voi
tin intr-o confruntare, in primul rind 

de idei, cu opozanţi! şi  asupritorii săi, 

şi cu totul altfel Avram Iancu, plasat de 
Mircea Micu într-o acţiune febrilă şi tre-
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pidantă, In care E-roul sf' manifesta ln 
primul rind prin faptă, In luptă <;11 oprf'
r;;orii urmind ca spectatorul sâ f1f' acE-la 
care

' 
să meditezf' şi să conchidă asupra 

cE-lor văzute şi trăitc In timpul spectaco
lului. Nu mai spun In ce măsură se deo
sebea de acestea modalitatea de abordare 
a textului lui Paul Anghel, in care Mihai 
Viteazul era surprins In mişcarea interi
oară, In introspecţie, In meditaţie. Toate 
acestea se cereau lnsă a deveni fapt 
scen ic carP să-I implice pe spectactor. 
Cele trei modalităţi' diferenţiate de pre
zPntarc a eroilor noştri naţionali s-au 
dovedit a fi deosebit de captivante, iar 
etortul de a lnfăptui un act spectacular 
cu o S<'miologie scenicA originală ne-a 
creat o pasionantă preocupare creatoarP. 
De fiecare dată am simţit satisfacţia de 
a oferi publicului o pagină vie de istorie 
naţională al cărei erou este un model 
de existenţă dăruită spre binele poporu
lui al cărui exponent s-a afiat, ale cArui 
idealuri de libertate, dreptate şi adevăr 
le-a slujit. In realizarea scenică a eroilor 
din istoria revoluţionară a neamului ro
mânesc ne-a ajutat In primul rind cre
dinţa că idealurile lor, lupta ce au dus-o, 
au fost spre binele poporului român ; 
readucerea acestora pe scenă nu poate 
decit să ne întărească in convingerea că 
dintotdeauna poporul nostru, prin expo
nenţii săi cei mai de seamă, a ştiut să 
lupte pentru triumful dreptăţii, libertăţii, 
adevărului şi pentru autodpterminarea 
naţională. 

Dar nu numai eroul literaturi i drama
tice de inspiraţie istorică s-a constituit 
ca personajul central al unor spectacole 
ce le-am rcalizat, ci mai cu seamă eroul 
r"voluţionar al zilelor fierbinţi de luptă 
pe care le-a trăit şi le trăieşte fiecare din 
noi azi in Homânia socialistă - fie mun
citor, fie ţăran, fie intelectual. Pot chiar 
spune că aceşti eroi revoluţionari ne-au 
adus cele mai mari satisfacţii  - f i i n dcă 
pentru un creator de artă nici o recom
pensă nu poate fi mai mare decit aceea 
de a vedea cii actul său de creaţie este 
primit cu intPres, că îndeamnă la medita
ţie, că nu il Iasă indiferPnt pe cel căruia 
i Sl' adresează, mai mult ch iar, că cei 
care il urmăresc se regăsesc în el. 

Aşa s-a intimplat cind am insc<'nat 
Opinia publică de Aurel Baranga, fie la 
Arad, fie la Cluj, fie la Sibiu, fie la 
Tirgu Mureş ; in fiecarc dintre montări, 
Chitlaru se făcea exponentul opiniei care 
stigmatiza demagogia, incapacitatea, ser
vilismul. Şi, de fiecare dată, ropotele df' 
aplauze care însoţeau acţiun ile protago
nistului simţeam că exprimă adeziunea la 
lupta revoluţionară a partidului pentru 
făurirea unei conştiinţe noi,  socialiste. 
Ştiam că efectul va fi imediat şi sigur 
perceput, cu atit mai mult cu cît cheia 

satirică folosita In crearea personajelor 

cit şi semnul adoptat - modalitatea de 

teatru tn teatru, deci de instaurare a 

convenţiei declarate - bănuiam că-1 vor 
captiva pe spectator. Cind am realizat tnsă 
tn premieră absolută Ia Tlrgu Mure� 
piesa lui Paul Everac Cartea Iul Ioviţă, 
temerile mele faţă de formula aleasă dP 
autor (acţiune scenică redusă, contlictua
lizare in planul ideilor) au fost mari. 
Joviţă, !mpătimit de idealul dr a fac<' 
din omul societăţii româneşti contempo-
r·ane exponentul calităţilor omului socia
list, conflictul său cu cei reprezentind 
rămăşiţe retrograde, cereau un efort deo
sebit din partea realizatorilor pentru a 
deveni act spectacular. Dar crrdinţa In 
dreptatea lui Ioviţă, In adi'Vărul lUi, m-a 
ajutat şi pe mine, 'i pt' actorii de la 
Tlrgu Mureş şi de la Oradea, unde am 
Inscenat piesa, să facem ca Ioviţă să fie 
pentru cei care I-au urmărit pe scenă 
un sprijin, uneori chiar un imbold. Am 
fost fericit cind, la o !ntllnire cu publi
cul, un spectator s-a ridicat şi, emoţionat, 
mi-a spus că şi el se simte a fi un Ioviţă, 
că şi el, precum eroul piesei lui Everac, 
nu va inceta să lupte pentru ideile măn•
ţe ale socialismului românesc, că ori de 
cite ori are greutăţi de depăşit, şi are, 
ştie că Ie va putea învinge numai daci• 
işi va păstra crPdinţa in idealul de luptă 
al comunistului. Spectacolele cu Cartea 
lui loviţă am căutat să fie despovărate 
de orice efectologie teatrală, simplitatea 
şi sinceritatea eroului le-am dorit ca 
dominantă a înscenării, atenţia specta
torilor am ţintit să se concentreze asupra 
omului prezent pe scenă ; cu atît mai 
dificilă a fost misiunea actorilor, care 
trebuiau, prin fi inţa lor, prin puterea lor 
de caracterizare tipoJogică, să supllneasci1 
spectaculosul. Jnterpreţi i  lui Ioviţă au 
fost, pe parcursul repetiţiilor şi al spec
tacolelor, ca şi o bună perioadă după 
aceea, profun d  marcaţi de personaj. 

Ipostaze ale personajului zilei de azi 
au mai fost prezente scenic şi  in alte 
două piese care m-au preocupat, Noaptea 
cabotinilor de Romulus Guga şi Scene 
din viaţa unui bădăran de Dumitru 
Solomon. Nu intimplător i-am asociat, 
fiindcă atît Coriolan din Noaptea cabo
tinilor, cit şi Al din Scene din viaţa unui 
bădăran aparţin aceleiaşi familii spiri
tuale, intelectuali care luptă pentru a 
clădi o societate purificată de impos
tură, de minciună şi de falsă valoare, 
strecurate uneori in funcţii determinante 
în angrenajul social. Atît Coriolan cit şi 
Al sint personaje-simbol ale efortului de 

innoi!·e a omului, Coriolan înţelegînd 

chiar să se jertfească pentru tri

umful idealului socialist. Modalitatea de 

tratare scenică a acestor două piese era 
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un realism esenţializat. l-am investit pe 
eroi, pe lîngă forţă dramatică, cu inte
l igen ţă şi cu sensi bi li tatt', şi nu de puţine 
ori cu iron ie şi sarcasm. Am căutat ca 
ambianta scenică să fie cit m a i  semni
ficantă, definind lumea eroilor piesei, 
comportamentul scenic al pf'rsonajelor 
l-am dorit cit mai diferit, şi  in acelaş i 
timp cit m a i  caracteristic pentru tipo
logia şi pentru caractf'rul personajelor. 
Am forat in interiorul personajelor spre 
a determina cauzele interne, intime, care-i 
fac să parti cipe la conflict. Nobleţea spi
rituală a lui Coriolan şi  a lui Al vine 
d i n  fi1·escu1 cu care-şi afirmă credinţa 
in adevărul şi drE'ptatea omului zilelor 
de azi,  in triumful celor care luptă pen
tru o societate clădită pe adevăr, drep
tate -:;i  ech i tate socială. In esenţă, a m  
dorit să-i s i m ţ i m  veni n d  di ntre n o i ,  re
prezentindu-ne pe noi şi confundindu-se 
cu noi. 

Mi-am luat pPrmi siunea să fac o con
fPsiunP d<' creator de spectacole care 
CTf'dc ·  fPrm că eroul dramatic inspirat 
din lupta rPvoluţionară de ieri şi de azi 
a nPam ulu i românesc pentru mai bine 
i-a fost, î i  Pste şi-i va f i  cel mai apro
piat şi cel mai semnificativ partener de 
crPa\ie. 

Sluj i n d  prin creaţia sa chipul eroului 
I·evoluţionar, creatorul de artă scenică nu 
face decît să-şi slujească propriul său 
popor, pentru că poporul român este azi 
un popor revoluţionar angajat intr-o 
luptă Proidi pen tru o lume a bi nelui şi 
a dreptăţi i .  

• PETRE GHEORGHIU
DOLJ 

O putere de penetraţie 
copleşitoare 

Consultindu-m i fişa de creaţie, am 
putut constata că o bună parte a 
muncii mE"le scE"nice a fost înch i-

nată tipului de personaj pus astăzi  în 
discuţit', acela al revo!uţionarului român, 
ca E"rou al dramaturgiei naţionalE". Sînt 
convins că această categoriE" socială şi 
l iterară, purtătoare de valori umane, a 
jalonat cariera artistică a multor gene
raţi i dt> actori . Şi e firesc să fie a5a. Tot
dE"auna dramaturgia noastră s-a străduit 
să off're interpreţilor figuri puternice, 
personaje reprezt>ntative pE'ntru marei<' 
destin colectiv al români lor. Mutaţiile 
produse in societatea noastră in an i i re
voluţiei socialiste au pus la loc de ci nste 
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creaţii  i nspirate de figuri le marilor revo
luţ ionar i ai neamului. Pe de altă parte, 
la rindul lor, oanH'nii care au lnfăptuit  
prt'faceri lP sociale contt'mporane, comu
niştii ,  au df'Yenit eroi ai noii  dramarturgii. 

Istoricelt' lucrări ale Congresului al  
I X-lea al partidului au creat cadrul cel 
mai p1·opice pentru afirmarea putern icii 
a dramaturgiei noastre, ce-şi propune să 
modeleze conştiinţele şi prin adUc!'rea in 
prim-plan a eroilor revoluţiilor noastre. 

O analiză oricit dE" �ubi E"ctivă a reali
zărilor dramaturgiei noastre d{' azi n u  
poate trece peste importanţa unor opere 
scri se de Horia Lovinescu. l\lihnea Glwor
IOihiu, Paul Everac, Paul r\nglwl. Al .  
Voitin, Titus Popovici, Valer iu Anan ia, 
Mari n  Sorescu, Throdor Mănf'scu, D. R. 
Popescu . Acestea au făcut să vibreze, 
in conşti inţa publicului larg, figuri isto
rice precum Mihai Viteazul, Tudor Vla
d i m i rescu, Horea, Bălcescu, Ioniţă Caio
ian , Vlad Ţepeş, dar şi chipuri de revo
luţionari ai an ilor noştri, comunişti pur
tind numţ" ca Pavel Goiea, Duma, Băr
batul, George şi mulţi alţii. 

Dacă enumerăm trăsăturile acestor per
sonaje, remarcăm spiritul de sacrificiu ş i  
dăruirt'a totală pentru cauza celor mulţi, 
patriotismul ardent, vizionarismul şi  ro
mantismul revoluţionar, căldura umană ş i  
inţelepci unea marilor decizii, dar ş i  intran
sigenta şi ferm itatea in slujba idealuri
lor şi ideilor cărora şi-au inchinat viaţa. 

De altfel , pot spune că destinul meu 
în teatru a fost marcat de la inceput de 
un astfel de erou, Pavel Go!ea din Suro
rile Boga de Horia Lovinescu. Jucat cu 
toată pasiunea tinereţii, realizarea aces
tui rol de debut mi-a adus şi primele 
mari sfltisfacţii in teatru. 

Iancu Jianu in piesa omonimă a lui  
Octav Măgureanu, Mihai Viteazul d i n  
piesa Capul a lui Mihnea Gheorghiu, 
George din Hoţul de vulturi de D. R. 
Popescu, Ioniţă Caloian, eroul lui Valeriu 
Anania din Greul pAmintului, sau Băr
batul din Politica de Theodor Mănescu, 
i ată numai cîţiva eroi revoluţionari, pe 
care i-a m  intPrpretat de-a lungul a peste 
două decen i i  de viaţă pusă in slujba 
Thaliei. 

SP poate uşor presupune că interpre
tan•a unor astfel de pE'rsonaje a nece
sitat un stud iu atent, o grijă deosebită 
în alegerea mijloacelor de expr�ie şi, 
mai ales, o concentrare lăuntrică compa
rabilă poate doar cu frămîntările dra
maturgului faţă in faţă cu eroul său, in 
singurătatea creaţiei. 

Dată fiind im portanţa deosebită a me
sajului pf' care un astfel de erou il trans
m i te>, responsabilitatf'a creaţiei actoriceşti 
creşte proporţional cu m iza ideatică a 
pc>rsonajului şi a spectacolulu i care il 
conţinl'. Iar acest mesaj trebui e  să de-
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Y inil, p!' scenă, un firesc şi simplu adevăr 
de Yiaţ<'l, crt>dibi l , concret, care să poată 
fi n>t·uno,.;cu t şi acceptat de spectator. 
Numai astfel, mesajul M'OUlui  poate srn
sibiliza conşti inţa spectatorului.  Numai in 
act'!-.t fl'l, atitudin<'a revoluţionară va rP
iPşi in mod natur·al, logic - prin intet·
nwd iul psihologicului, iar concepţia des
pre sol"idat<' ş i  i storiP a prrsonajului nu 
va mai fi per·cpputii de spectator ca o 
fili1 d<· manual,  ci ca un fapt fir<'sc dP 
viaţil. Ac<'a ... ta crc-cl efi esti' problema 
princi pală, m iza ar·tistic[L a actor·ului carP 
esli' pus in si tuaţia de a intl'rpreta eroi 
n•voluţionari, de a da viabilitate artis
tiC'ă unPi substanţe ideologice. 

Vorbind d!'spn· adivitatea unui  actor 
car<' trfL i <"?tP şi munce'}t<' in provi nci e', 
trPbuiP sf1 spun C'fl nu intotdeauna tex
tE'IC' P<' carP lP-am sluj i t  au fost in mă
surii sf1-mi sti mul<'ze i maginaţia.  De mult<' 
ori a tn�bui t sf1 impli nPsc cu carnE', singe 
şi  sudoan• un sclwlPt dramatic dPficitar 
artistict>ştP, să fac crE'dibile n•plici sclw
matice şi ch iar· tirade şablonarcle. Aşa că 
intilnirea cu texte de r·eală substanţă 
a rtistică <'Stf' intotdc-auna o sărbătoarE' şi 
un sti mul creator. Am jucat in pit>sele 
lui Horia LovinE'scu şi personajele aveau 
pr"t"rnisele unPi dr·ame autentice, conflic
tele nu t>r·au doar simbolict> sau de su
prafaţă, ci aveau repercusiuni adinci in 
destinul ('fOilor. 

Gl'orge, Proul lui D. R. Popescu din 
Hoţul de vulturi, se zbat<' dramatic intre 
nimicniciile cii' zi cu zi şi idealul de o 
viaţă, acela de constructor, constructor 
nu numai de obiective industriale ci 
şi de conştiinţe, de oameni, drama pc-rso
najului pendulind intre nobleţea idealu
lui şi imperfecţiunile unei realităţi pe 
care nu intotdeauna şi-o poate apropia. 
Abordind rolul, mi-am pus problema dacă 
astfel de eroi există in realitate, dacă 
oamenii care vin la teatru pot recunoaşte 
tn cel de pe scenă ,.felii" din viaţa lor 
imediată. Astfel că, in construirea rolu
lui, mi-am indreptat atenţia de la inceput 
asupra acelor forme de manifestare a 
personajului care pot transmite direct 
spectatorului procesele de conştiinţă ale 
personajului. 

O probă dificilă de interpretare a con
stituit-o abordarea rolului Bărbatul din 
Politica lui Theodor Mănescu. 

Această piesă este de o factură specială. 
Ea se constituie dintr-un lung monolog al 
personajului principal, intrerupt de 
incursiuni in trecut şi mici digresiuni 
anecdotice. La prima vedere fără urcu
şuri obositoare, abrupte, şi fără coborîri 
ameţitoare, graficul tensiunii dramatice 
se inscrie pe alte coordonate decît cele 
obişnuite. Neliniar cronologic, cu salturi 
in timp care pot părea de n erezolvat sce
nic, rolul acesta conţine insă un bogat 

filon dramatic !li ideatic, propunind ln
trebări la can· încă e de aşteptat Wl răs
puns, invitind la reflecţii.', la dezbatere 
politică n�ală. 

In ac<>laşi timp aventura dramatică a 
eroului trE"buia plasată intr-•n s;paţiu care 
să favorizt•ze comunicarPa directă cu 
spectatoi'Ul, ba ch iar implicarea lui . 
Ac<>asta s-a r<'al izat la noi prin plasarPa 
spaţiu lu i dc- joc in mijlocul spectatorilor, 
prin anularea l i mitei d i ntre locul de ac
ţiune �i spa ţiul rc-zC'rVat privitorilor. 

Pe de altft parte, aceasta a creat obli
gaţii noi interpreţilor. Implicarea actoru
lui estC', ele acE"astii dată, totală, nu mai 
poţi bC'nefida de momente de relaxarP, 
spc-ctatorul rt>ceptind cele rostite, trăite 
sau gîn d i te', la un pas dl' tinE'. Astfel că 
replic i ele gPnul : .,Cred că intre partid şi 
fiecare comunist trE'buie să existe un 
schi m b  dC' întrebări şi răspunsuri de o 
totală sinceritate, fără de care comunistul 
n-ar fi comunist şi partidul n-ar fi partid 
comunist", pot căpăta o putere de pene
trare copleşitoare. După cum, ratarea ar
ti stici:"t a unE"i  asE"rnenea replici ar putea 
compromite însăşi ideea piesei. 

Miza, in cazul acestei piese, nu este nu
mai a scri itorului, ci şi a actorului. Nu-mi 
dau seama care a fost reacţia intimă a 
celorlalţi interpreti ai Bărbatului (Con
stantin Codrescu, NicolaE' Pomoje, Dan 
Dobre), dar, in ceea ce mă priveşte, acest 
personaj m-a solicitat $i mă solicită In 
fiecare reprezentaţie cu toate resursele 
mele de conştiinţă, cu Intreaga mea zestre 
histrionică, obligindu-mă să investesc in 
fiecare cuvlnt atit de mult, incit, Ia sfir
şitul fiecărui spectacol sau al fiecărei re
peti ţ i i  (lucrez acum la Trestia ginditoare), 
am o senzaţie de secătuire. 

Cu totul altfel stau lucrurile ctnd e 
vorba să interpretăm o figură de revolu
ţionar din lndepărtata şi zbuciumata 
noastră istorie. Aici, romantismul, flacăra 
cuv1ntului, verbul dinamic, teatralitatea 
in sensul bun al cuvintului sint la ele 
acasă şi jalonează izbinzile noastre sce
nice. 

Distanţarea in timp pe care o oferă 
istoria face uneori ca interpretul să poată 
esenţlaliza cu mai puţină dificultate per
sonajul încredinţat. De altfel, In tradiţia 
interpretării rolurilor de eroi ai neamului 
se inscrie o întreagă şcoală a abordării 
personajului după o estetică a frescei de 
Voroneţ, unde solemnitatea bizantină şi 
măreţia personajelor stnt puse cu osebire 
In evidenţă. Toate acestea fără a exclude 
fnsă grija actorului pentru amănuntul 
semnificativ, care să transforme eroul 
dintr-un monument intr-un om pentru 
oameni. 

Să nu uităm că starea de revoluţio
nar, pe care am fi tentaţi s-o actualizăm 
incepind de la Horia, Avram Iancu sau 
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Tudor Vladimirescu implică şi continuă 
energia personalităţilor istorice ante
cesoarP. 

Să nP oprim de pildă Ia Ioniţă Caloian 
din spectacolul cu Greul pămintului de 
Valeriu Anania. Drama personajului, rupt 
In copilărie de pămintul ţării, se desfă
şoară la inceput departe de casă şi clipa 
reveniri i  pe meleagui naşterii, acest mo
ment de maximă intensitate emoţională, 
trebuia  transmis spectatorilor nu numai 
prin conţinutul textului, dar şi printr-un 
şoc vi7.ual. Am rezolvat acest moment 
prin pr�tbuşirea la pămînt, la modul pro
priu al cuvintului, şi fng1·oparea capului 
in palmele pline de ţărîna strămoşească. 
Şi, intr-adevăr, reacţia spectatorilor m-a 
incrf'd i n ţat că modalitatea aleasă a fost 
cea mai potrivită şi de preferat unui alt 
fel de joc. Astff'! df' re7.olvări SCPnice nu 
imping fatalmentf' actorul pe linia unor 
intrrpl'f'tări tradi ţionaliste, revolute, ci 
dimpotrivă, utilizind discernămintul ex
presiei moderne, se poate concretiza o 
nouit şi posibilă veridi citate a persona
jului. 

Dar, lrt urma urmri, mă puteţi intreba, 
şi e firesc să fie rt')rt , de ce şi in ce mă
sur;l Caloian poate fi un erou revoluţio-
nrtr. Mărturisesc că şi ru mi-am pus 
acPastă intrebarP, şi pentru că am răs
punsul formulat, putem să-I discutăm. Un 
revol uţionar se defineşte prin acţiunile de 
innoi ri' a structurilor, prin aC'eea că in
totdeauna faptele lui imping lumea ins
intr. Or, Cf' face Caloian, cu ce mijloaC'e 
făptuieştc şi in care scop ? 

Tn primul rind, el modernizează edi
fi ciul statal, li dă o nouă viaţă, refor
mPa7.ă moravurile ş i  unele structuri eco
nomice, punind vlaho-bulgarii pe picior 
dP egalitatP cu civilizaţia bi7.antină şi cea 
din unele ţări Puropene. De altfel, din 
aC'ea periortdă, se păstrea7.ă In bibliotPC'a 
Vaticanului acte ce definesc rolul jucat 
de acest principe luminat. Dacă adăugăm 
şi inţPlepciunea sa in ce priveşte ritmul 
introducPrii innoirilor, ca şi raportul dP 
bunii convieţui1·e a noului cu tradiţia, vom 
avPa in faţă, intr-adevăr, un personaj re
voluţionar, faţă de excesele de tot felul 
in care VE'acul a PXcelat. 

Pf' de altă parte, dC'stinul dramatiC' rc
\"oluţionar al personajului nu poate fi in
ţelC's fără opţiunea sa deschis patriotică, 
fără ataşamentul la cauza ţării şi a 
poporului căruia ii aparţine. Astfel că dis
pariţia sa simbolică şi voluntară din fi
nalul piesei il face să intre nu numai in 
c:etatea bătrînă a dramei lui Anania,  dar 
şi in istoric, ca un personaj cu destin 
rC'voJuţionar. 

Zăbovind .incii o clipă asupra inţelc�u
lui de pPrsonaj revoluţionar, se poatr 
spune că nu putem juca binP decit CPC'a 
ce inţP!f'gf'm C'U adf'vărat bine. 
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Intr-o df'zbatere de idPi, unul dintre 
dramaturgii noştri importanţi considera 
teatrul poli tic, teatrul cu eroi revoluţio
nari, drept �teatrul marilor valori perPnf', 
la f'<trP omul contemporrtn aderă cu toată 
fiinţa". Nf'indoios, acf'astă formulare de 
maximă genf'ralitatP PstP lntemeiată. 

Nu sint, d<'sigur, indicat să dau o defi
niţi<' a acestui teatru prin excelf'nţă "al 
f'Ptăţii".  Stă In putPrf'a criticilor, a isto
ricilor de artă şi  esteticiPnilor să facă 
acest lucru, deplin şi compett>nt, imbogă
ţind nPincPtat un atare conf'ept. Cind ne 
raportăm la această categorie majoră de 
teatru nu trebui P  să piPrdem niciodată 
din Vf'dere util itatea sa socială distinctă 
')i funcţia sa formativă precumpănitoarP. 

Accentuam, la inceputul intervenţiPi 
mf'lP. că intilnirile cu dramaturgia unor 
sC'rii tori ca Horia Lovinescu, Marin So
rcscu, D. R. Popescu, Valeriu Anania ') i  
ThPodor Mă!"lf'SCU, in  exegeze le  oferi te  clf' 
dirPctori de scenă ca Mircea Cornişteanu 
sau Cristian Hadj i-Culea, au insemnat tot 
atitea întîmplări fl'ricite pentru cariem 
mPa actoricPască. Acest adevăr imi apar<' 
cu atit mai limpede cind stau şi soco
tl'sc că de multe ori eu şi colegii mei de 
teatru ne-am risipit forţele şi aspiraţiile 
in teritoriile aride ale unor texte drama
tice scrise Intr-un rPgistru minor, care 
aparţineau stadiului ilustrativ sau dt> 
.consemnare a istoricului şi politicului, cu 
uniformizări, fixaţii narative pitorPşti, 
patetisme forţate şi schPme formale de 
un simp!ism dezarmant. 

Izbinzile dramaturgif'i actualf' dC' sor
ginte politică şi istorică oferft, prin tipu
rile de eroi revoluţionari, fructele de aur 
ale literaturii noastre, beneficiind de ori
zonturile t>pocii inaugurate de Congresul 
al IX-lea al partidului. 

Aducind toate acPste realizări de ex
cepţiP sub reflectorul omagiPrii celor 65 
de ani  de la făurirea P.C.R., dPmonstrăm, 
cu atit mai mult şi  mai pmfund, mai 
răscolitor şi mai penetrant, vaionrPa fără 
prf'CPdent a noului climat politic, etic şi 
CJ'f'ativ in care trăim şi  ne man ifestăm, 
in Ppoca celor douăzeci de ani inconfun
ctabi l i  in f'Xistenţa pa1·tidului şi a ţării 
n oastrf' . 

• EMIL POENARU 

Carte de înţelepciune 

O ocumentele partidului nostru nc•-au 
învăţat să privim evenimPntele tre
cutului in lumina semnificatiilor 

mal'i �i nepieritoare ; doar astfel cartf'a 
d f' istorif' dPVinc o carte de ln ţPlepciunc, 
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care nE' vorbeşte despre continuitatea 
noastră sub această parte de cer, despre 
lupta pentru libertate şi neatirnare, despre 
lupta pentru afirmarea şi lnfăptuirea 
idealului un ităţii naţionale, despre capa
citatea clasei noastrf' muncitoare de a-şi 
asuma responsabilitatea promovări i inte
reselor fundamentale ale poporului ro
mân, de a-şi urma cu abnegaţie şi dăru
ire lupta pentru progres social, pentru 
mai multă dreptate şi omenie in relaţiile 
dintre oameni. 

Datoria noastră, a celor care incPrcăm 
să transpunem in haina sensibilităţii ar
tistice gindurile şi trăirile noastre, estC' 
aceea de a ne apleca asupra adevărurilor 
fundamentale ale istoriei noastre, pe care 
să le facem cunoscute şi preţuite. I n  cazul 
construcţiei dramatice, care se inchC'agă 
in jurul personajului (pentru că perso
najul este cel care rosteşte tC'xtul, carC' 
valorifică decorurile, care sE' află in 
spotul de lumină al reflectoarelor), 
obligaţia scriitorului este de a pune in 
lumina cunoaşterii faptele eroice care au 
o inrîurire formativă asupra conştiinţelor. 

In cartea de înţelepciune a istoriPi, la 
fila anului 1936, intilnim exemplul de 
dăruire, fermitate, tărie şi solidaritate re
voluţionară, ofPrit de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, atunci in vîrstă de 18 ani 
a bia împliniţi, şi care era judecat in 
fruntea grupului de 2 1  de tineri comu
nişti din judeţele Prahova şi Dimhoviţa, 
de către Consiliul de Război al Corpului V 
armată Braşov ; in prima zi a procesului, 
27 mai 1936, actul de trimitere in jude
cată U califică "bun propagandist comu
nist şi antifascist, cunoscut de multă vre
me ca atare ... " ;  este un document pe care 
noi ştim să-1 citim : adică de la virsta de 
14 ani (cind alţii abia deschi d  ochii mi
raţi spre înţelegerea lumii, despărţindu-se 
de lumea basmelor), acest tînăr, cu un 
curaj ieşit din comun, s-a integrat in miş
�area revoluţionară, avind sarcini de răs
pundere şi fiind de multe ori arestat. 

Personalitatea viitorului conducător co
munist se dezvăluie încă din primul mo
ment al procesului, cind a avut dreptul 
a-şi expune apărarea in raport cu actul 
de învinuire şi cind a folosit acest pri
lej pentru a vorbi despre condiţiile de 
viaţă ale celor mulţi, agravatP de scum
pirea vieţii, despre situaţia şomerilor şi  
despre rolul şi însemnătatea activităţii 
.,Frontului Popular" şi a "Blocului Demo
cratic", transformind boxa acuzatilor in 
tribună de afirmare a ţelurilor luptei 
politice, şi impunindu-se ca C'Xponent al 
intereselor fundamentale ale clasei şi 
poporului său. 

In ziua următoare, comunistul Nicolae 
CPauşescu ')i-a asumat riscui de a acuza 
falsurilP săvir')ite in anclwtă de către 
jandarmii car(• o C'fectuaseră. 

PP măsură ce audierea acelor martori 
ai acuzări i (care nu erau jandarmi) dovE'
dea că cele cuprinse in actul de trimi
terE' in judecată nu se vor confirma prin 
dPpoziţiile lor, speranţa comisarului regal 
(procurorului ) se indrepta către jandarmii 
care urmau să apară in proces ca mar
tori .,obiectivi" ; cu scopul de a-i feri 
pe aceştia din urmă de întrebările cari' 
le-ar fi putut deprecia depoziţiile, s-a pro
CE'dat la o serie de admonestări şi aver
tismente adresate arestaţilor, avocaţilor, 
publicului din sală şi ziariştilor prezenţi 
Ia proces. A fost o suită de măsuri care 
ţinteau să stringă desfăşurarea procesului 
in chingile dorite de acuzare. Părea că 
nimic nu va putea impiedica acest curs, 
in care drepturile apărării erau grav in
călcate prin atitudin i  abU7:ive, d ictato
riale. In momentul in care unul dintre 
arestaţi a fost eliminat de la dezbateri 
pentru faptul că a "cutezat" să pună o 
intrebare unui plutonier-major in ,.h aină" 
de martor, Nicolae Ceauşescu s-a ridicat 
declarind "Atunci ne solidarizăm cu toţii 
cu tovară�ul nostru !",  iar in spatele s:IU 
s-au ridicat şi ceilalţi arf'�taţi. 

Prin acest gest de protest şi solidari
tate revoluţionară, tînărul născut pe me
leagul Scorniceştilor a atras asupra sa 
mînia Consiliului de Război ; a fost eli
minat din dezbateri şi pedepsit cu şase 
luni inchisoare, dar fapta sa atit de cu
tezătoare in condiţiile vitrege ale vremii 
a arătat intregii ţări că in faţa atitudinii  
dictatoriale, chiar şi atunci cind este 
vorba de un consiliu de război, se poate 
lupta,. punind mai presus de interesul 
personal promovarea dreptăţii. Bineinţe
les, in finalul procesului neinfricatul ado
lPscent Nicolae Ceauşescu a primit cea 
mai grea pedeapsă, dar adevărata .,seR
tinţă" au rostit-o atit muncitorii braşo
vpn i, cind, cu ocazia unei manifestaţii de 
simpatie din preajma inchisorii, i-au stri
gat "Sintem mindri de tine", cit şi, mai 
ales, Istoria, incrustind in paginile ei, 
spre neuitare, admirabilul exemplu de 

comportament revoluţionar. 
Aplecindu-ne cu admiraţie, respect şi  

recunoştinţă asupra documentelor memo
rabilului proces, în ţelegem că statutul de 
conducător politic se dobîndeşte prin ca

lităţile dovedite in focul luptei aspre, 
prin capacitatea de înţelegere profundă a 
evenimentelor, prin virtuţi morale supe

rioare. 
Flacăra conşti inţei care a luminat sum

bra sală de judecată a Consiliului de Răz

boi SC' cuvine să devină astăzi, pentru 
noi, torta care să ne lumineze calea crPa
ţiei iniilţătoare 'ii  mobilizatoare. 
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• VICTOR PARHON 

Teatrul istoric -
un teatru politic, actual 

Un popor ale cărui bătăli i  nu s-au 
dat niciodată pentru cucerirea şi 
cotropirea altor popoare, dar care a 

fost n u  o dat� cotropit, fără a putea fi  
îns[L şi dezr[Ldăcinat vreodată, u n  popor 
can• nu şi-a anexat n iciodată teritori i 
străine albiei sale de formare şi de sta
lornicire in glie, dar căruia i-au fost su
puse vremelnic sau chiar smulse şi ane
xate ţări din sfintul şi unicul trup al Tă
rii, un popor care n-a luptat decit ca 
să-şi unească, să-şi reintregească şi să-şi 
salveze fiinţa sa naţională e un popor 
c-are are toate motivele să stea cu fruntea 
sus în faţa istoriei şi in faţa celorlaltf' 
popoare, căci nu are a se ruşina cu pro
pria-i istorie şi cu adevărul istoric, din 
care şi-a nutrit intotdeauna nu visurile 
de mărire, ci nădejdile de supravieţuire 
şi de dăinuire, de l ibertate şi de n eatir
nare. Unui asemenea popor, cum estE' 
poporul român, e zadarnic să incerci a-i 
contesta legitimitatea stăpîniri i propriului 
său teritoriu, cită vreme el nu 1-a pă
răsit niciodată, definindu-se in i n timitatt>a 
fiinţei sale prin chiar acest fapt al sta
torniciei şi continuităţii, plătit cu inima
ginabile jertfe şi suft>rinţe, pentru a lăsa 
urmaşilor, odată cu ţara, şi dragostea de 
ţară, odată cu un rost pe lUmt>, şi intele
gerea acestui rost, in afara căruia poatf' 
exista desigur şi o altă viaţă, dar nu o 
viaţă dl' român. Conştiinţa apartenenţei 
părţii la Intreg, conştiinţa faptului că 
te-ai născut român, înseamnă conştiinţa 
apartenenţei la lupta de veacuri a po
porului român pentru l ibertate şi neatir
nare, pentru egalitate şi dreptate socială, 
pentru independenţă şi suveranitate na
ţională. 

O asemenea conştiinţă a dobindit-o 
partidul clasei muncitoare din România, 
odată cu naşterea sa pentru a fi al ţării 
şi al poporului român, produs istoric al 
luptei sale de veacuri şi continuator le
gitim al acestei lupte in noi şi mereu alte 
condiţii social-istorice, naţionale şi inter
naţionale, grupind in jurul său şi al lup
tei sale pentru o nouă drinduire socială, 
mai dreaptă şi mai bună, forţele demo
cratice, progresiste, ale naţiunii, pentru 
a se dovedi la înălţimea misiunii sale 
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istorice, singurul capabil să salveu ţara 
de la iminenţa catastrof('i naţional!", p1·in 
înfăptuirea . re,·oluţiei dl' Pli berare socialit 
şi naţională, antifascistă şi anti im p•·l"ia
l istă de la 23 August 1 944, ct• a vea si1 
marcheze inceputul deven irii  socialiste a 
patriei. Este incont<-stabil meritul epoci i  
contemporan!', al cP!ci începute odată cu 
I'Pl de al IX-lea congrPs al pa l·t idului , 
de a fi consfinţit, cu putPrea docunH·n
tul u i  d<• partid � i  <·u fOt·ţa aclevi1rului 
i �tori<; • . cercetat cu clarvi z iune şti i n ţ i fică 
�� sp1nt profund revoluţionar, indisolu
l l i la  lE'gătură a istorici par·tidului eu isto
ria patriPi, a luptei pa1·tidului cu lupta 
poporului român, implini rt•a năzuinţl'!or 
sale de veacuri. 

Litl'ratura, ca fapt de conşti inţă, nu 
poatP să nu sP împărtăşească din tot ceea 
C<' dă trăinicie, substanţă 'ji sPns acestei  
luări in posesi<> a fiinţei de ciitre sini', 
nu poate să nu st> intrt>be asupra r·ostu
J·i!ol· existenţei omului, h·ăitor in istorii'. 
Desigur, in istoria lumii, dar şi in şi prin 
i�oria ţării şi a poporului căruia ii apar
ţme acel om, capabil - făcînd litera
tură - să sP gîndească pP sine ca indi
\'id, ca naţiune şi ca specie umană. Aşa 
cum nu ex istă om in afara istoriei, nu 
există nici lite1·atură in afara istoriei. 
Literatura este istorie, arta in gf'neral 
este istorie, conştiinţa in special este 
istorie. Ba încă literatura este intr-o as<>· 
menea măsură istorie, incit, parafrazind 
cunoscutul adagiu camilpetrescian, "cită 
luciditate atita existenţă şi deci atîta 
dramă", am putea spune - evident numai 
c!C'spre literatura care-şi merită numele -
.. cită istorie atita conştiinţă şi deci atîta 
literatură". Nici o dovadă mai bună dt>cit 
CE'B care ne este tuturor mai aproap<> 
literatura română. Nu e oare ingemănată' 
încă de la inceputurile sale, cu istoria: 
nu sint oare epocile sale de glorie tocma i  
acelea in care literatura face isto1·ie ? 
Iată, numim pină astăzi cu numele unui 
an . ş! al unei revoluţii literatura "patl·u
zecJŞJopt-istă", denominaţia implicind in 
conotaţiile ei tocmai suflul istoric revo
luţionar, al acestei literaturi, prin' exce
lenţă militante şi angajate. 

at priveşte teatrul istoric, dramatur
gia istorică naţională, fără a forţa lucru
rile de dragul paradoxului, vom spune 
că teatrul de actualitate a fost sau a 
putut fi ori incă mai este uneori un tea
tru neangajat politic, In timp ce teatrul 
istoric a fost dintotdeauna, este şi nu va 
putea fi decit un teatru politic. Pentru 
ce altceva am putea recurge la trecut 
decit pentru a ne inţelege mai bine pre-
7.entul ? Pentru ce altceva am recurge 
la .. lecţia" istoriei, dacă ea n-ar fi pildui
toare pentru contemporaneitate ? Dacă 
un aspect sau altul al actualităţii - şi 
n-avern decit să ne gindim Ia aUtea şi 
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atitt•a pi<'st> "de actual itate" ale ultimelor 
dN'enii - ne poat<' interesa in grade din
tre cele mai diferite pe fiecare - mer
gind chiar pină la a nu ne mai interesa 
deloc -, istoria ne interesează pe toţi, 
pentru că ne priveşte pe toţi, şi incă 
intr-un asemenea grad şi cu o asemenea 
intensitate, incit simţim că tocmai istoriei 
nu ne putem sustrage. Şi n ici n-o facem. 
Dimpotrivă. Ne implicăm prin istoria nouă 
a ţării intr-o continuitate istorică, ne des
coperim şi ne redescoperim in istorie, 
statornici in năzuinţe, in cutezanţa gin
dului şi In îndrăzneala faptei. Ne citim 
şi n<' re-citim in istorie, înţelegem mai 
bine cine sintem şi de ce am fost şi sin
tem aşa cum sintem, de ce tre
buie să fim şi să rămînem noi 
înşine, oricit de mult ne-ar costa şi 
oricare ar fi prt>ţul fiinţării In demnitatP 
a naţiunii noastre, in rindul tuturor na
ţiunilor lumii. Da, teatrul istoric face 
politică, e teatru politic, cu atit mai mult 
astăzi, cind a face politică şi a fi politic 
insPamnă a avt>a o viziune cot>rentă, d ia
lectică, i ntegratoare, asupra ansamblului 
fpnomt>nt>lor vieţii politice i nternaţionale, 
inţl'!egind conexiunea fenomenelor, înţe
legînd chiar şi "conjunctura" lor, cum 
bine spunea un autor contemporan de 
tt>at1·u istoric, <"arP nu e a ltul d<'cit poetul 
Marin Sorescu . 

A gindi politic istoria, a te gindi pe 
tinP, ca fiinţă naţională, politic, in isto
riP, a avea deopotrivă sentimentul inră
dăcinării faptei de azi in istoria trecută, 
can·-o justifică şi legitimează, sentimen
tul continuităţii de rost şi de luptă al 
acestei faptt> cu cele care-au precedat-o 
şi, poat<' mai alt>s, sentimentul pt>rspecti
vei pe care fapta de azi o deschide celei 
de miin<', istorici viitoare a patriei, toate 
H<"Pstea înseamnă fără îndoială conştiinţă 
de sine, conştiinţă revoluţionară, conşti
i n ţ(t politică. 

Urmărind evoluţia teatrului nostru isto
ric, mai ales în ultimPle două decenii, nu 
va fi grt'U să nP dăm sPama că la temelia 
dezvoltării salP, chiar a revoluţionării 
mijloacelor şi procedPPlor sale, stă o 
a semPnPa înaltă conştiinţă politică, aptă 
să inţt>leagă in primul rind necesitatea 
istorică şi sensul asumării responsabilită
ţii unui dt>stin naţional. Căci, cet>a ce-l 
deosebeşte, poate In primul rînd, pe 
t>roul tt>atrului istoric contemporan de 
eroul teatrului istoric romantic este toc
mai această mult mai complexă inţele
g<'re a rostului său in istorie, meditaţia 
ca atart> pe marginea acestui rost insem
nind, in fapt, o invitaţie la reflecţie asu
pra 1·ostului nostru in istorie şi al res
ponsabil ităţi!or ce ne revin faţă de gene
raţiile vii toarP. Patosului tiradei roman
tice ii va lua Jocul o autoironie modernă 
(o altă faţă a bătrînului haz de necaz), 

iar conducătorul - fie el de răscoală 
sau de revoluţie, de oşti sau de ţară, 
pe timp d<' urgie sau de prea scurt răgaz 
paşnic - işi va gindi menirea nu cu 
grandilocvenţa retoricii mesianismului, ci 
cu simplitatea şi umilinţa la care-1 obligă 
conştiinţa sa de verigă a unui lanţ, asi
gurindu-i doar - şi cit de dureros e, une
ori, In istorie, acest doar ! - continuitatea. 

Să n i-l reamintim o clipă pe Horia, 
in discuţiile ultime pe care le are cu 
Cont<'le Jankovich, acceptind preţul tra
gerii pe roată tocmai pentru ca naţia sa 
să nu mai poată fi, incă o dRtă, păcălită 
de promisiunile impăratului, piesa Pro
cesul Horia de Al. Voitin deschizind efec
tiv noua serie a teatrului istoric contem
poran ca tPatru al dezbaterii politice. Să 
nu-l ui tăm de tot n i ci pe Mircea-Voievod, 
din substant iala evocari' dramatică Io, 
Mircea Voievod a lui Dan Tărchilă, chiar 
dacă mai îndatorată tiparelor clasice, şi 
să ne oprim puţin, pentru a realiza in 
profunzime diferenţa specifică a noului 
teatru istoric, la  Petru Rareş (sau Locţi
itorul) dP Horia Lovinescu, subtitlul lu
crării sintetizind cum nu se poate mai 
concis o întreagă problematică, in egală 
măsură istorică şi politică. Avem convin
gerea că ne ·aflăm in faţa unei piese cel 
puţin la fpl de frumoasP şi la fPl de 
durabile ca Apus de soare a lui Dela
vrancea, avem convingerea că generaţiile 
viitoare vor şti s-o redescopere şi să se 
regăsească (sau să ne regăsească) In ea, 
aşa cum noi ne putem regăsi incă in tri
logia lui Delavrancea sau in capodopera 
lui Davila, Vlaicu-Vodi. 

Viteazul şi Siptimina patimilor de 
Paul Anghel, piese ce sint departe dP 
a-şi fi incheiat cariera scenică, Zodia 
taurului şi Capul de Mihnea Gheorghiu, 
Noaptea de Mircea Radu Iacoban, Des
cipăţinarea de Alexandru Sever, Muntele 
de Dumitru Radu PopPscu, şi, mai 
aproape de noi şi de zilele noastre, Piti
cul din gridina de vari şi  Mormintul 
cilireţului avar ale aceluiaşi autor, j alo
nPază evoluţia teatrului istoric ca teatru 
politic prin excelenţă. Acelaşi lucru se 
poate spune şi despre tragicomediile isto
rice ale lui Marin Sorescu, Riceala şi 
A treia ţeapi, cu precizarea că n<' aflăm 
intr-un registru d�amaturgic absolut dis
tinct, poate chiar intr-o nouă etapă a 
teatrului nostru istoric, căci e greu de 
crezut că acesta se va putea scrie in 
continuare fără a se ţin<' cont de tulbu
rătoarea experienţă a dramaturgiei so-
rPseiene. 

N-ar fi drept ca din această sumară ş i  
inevitabil lacunară trecere in r<'vistă 
doa1· a cîtorva momente din evoluţia 
teatrului nostru istoric să lips<'ască pină 
şi c<'ea ce intr-adevăr li pseşte cam de 
mult de pe afişele t<'atrelor noastre, şi 
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anume capodopera dramaturgtei lui Paul 
Everac care este Costandineştli. Nu uităm 
desigur nici Beţia sfinU, nici Drumuri şi 
răscruci, dar, dacă acestea s-au repre
zentat, nereprezentarea Costandineştilor 
ni se pare chiar de nelnţeles. Căci viziu
nea continuităţii pe care o propune şi pe 
care o dezvoltă organic această piesă este 
şi ea o achiziţie a noului nostru teatru 
istoric, ln consens cu toate celelalte tră
sături care-1 definesc şi ca teatru politic. 

Ne-am oprit, in această alocuţiune, 
doar la evoluţia teatrului istoric ca tea
tru politic, actual, adreslndu-se conştiin
ţei politice, revoluţionare, şi simţirii pa
triotice, naţionale, a spectatOI'ului con
temporan, cu sporurile de clarificare 
ideologică şi clarviziune politică pe care 
nu i le puteau aduce decit o concepţie 
consecvent revoluţionară, pentru care res
pectarea adevărului istoric este sinonimă 
cu respectarea dreptului la viaţă, la pace, 
la dezvoltarea liberă 'i independentă a 
poporulUI român şi a tuturor popoarelor 
lwnii. 

• PAUL TUTUNGIU 

Cîteva repere 

O ramaturgia noastră ş i-a asumat 
figura revoluţionarului român fie 
decupînd-o de-a dreptul din pagi-

nile Istoriei - aceasta în cazul acelor 
titani care şi-au semnat numele cu pro
priul sînge pe cruciale evenimente -, fie 
încercînd s-o realcătuiască din miile de 
chipuri anonime, cu expresii eroice mai 
puţin accentuate, fără de care nici o 
revoluţie nu s-ar putea declanşa. Trava-
liul documentării, efortul amplu pentru 
descoperirea adevărului, a idealurilor 
mari şi mici ale epocii, înseamnă pentru 
scriitor, şi într-un caz şi în altul, 
nu numai o elementară obligaţie profe
sională. Şi iată de ce : contextul social 
este indivizibil cu această categorie de 
pPrsonaj istoric - pentru că revoluţio
narul d i n  toate literaturile esiP din pre
mise un personaj istoric - definindu-i 
aproape matematic ontogenia psihică. 

Pentru dramaturg nu es.te chiar atit de 
lesne să inchege din arhive temperamen-
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tul unui revoluţionar ; această natură, 
fiind rezultatul individualităţii organice, 
nu rămtne tipărită pe documentele in
gălbenite de vreme. Cu atlt mai greu li 
va fi să conspecteze, Intr-un fel de desen, 
individualitatea psihică a acestui com
plex personaj, caracterul lui adică, spa
ţiul acela de sub frunte In care sălă.�lu
iesc Binele, Frumosul şi Credinţa, şi mai 
ales Adevărul şi Patria. In acest din urmă 
caz dramaturgul va trebui să lntreprindă 
o incursiune, dincolo de contextul so
cial, In filogenia psihică a poporului pen
tru care revoluţionarul reprezintă o noua 
erupţie In lncleştarea cu timpul. 

In ceea ce priveşte spaţiul romAnesc 
scriitorul va constata că revoluţlonaruÎ 
facf' parte -din familia eroului civilizator. 
că lşi solicită ipostaza originală df' crea
tor de cultură şi civilizaţie şi că benefi
ciază de o structură psihică particulari

zantă In marele concert de caractere re
voluţionare ale istoriei universale. Ajunşi 
aici va trebui să plonjăm ln magma per
manenţelor spiritual€', In filogenia mari
lor Valori, să ne reamintim că românii 
nu sint un popor tlnăr ci un viguros 
popor bătrln, cu un pantheon de credinţe, 
datini şi lt>gi morale de incontestabilă 
originalitate şi ('ă personajele despre care 
ne-am propus să discutăm acum au mo!';
tenit mult din vina lor caracterologică. 

Vreau să spun că revoluţionarul român 
are ceva din seninătatea ciobanului mio
ritic care priveşte netulburat alegN·ea 
sorţilor (pentru că1 aşa cum am spus in
tr-un studiu, nu este vorba de omorîrC'a 
unui păstor ca urmare a unei rivalităţi 
economice, ci de o alegere rituală, acest 
cioban "aruncat în trei ţăpuşte" la napus 
de soare" urmind să legitimeze în Cosmos 
strategia spirituală şi materială a unui 
popor). Dramaturgul va regăsi această 
seninătate, ca trăsătură caracterologi că 
dominantă, şi la Horea, care a lnţeles 

altfel decit schingiuitorii tragerea lui pe 
roată, şi la Mihai Viteazul (urcat, in vizi
une folclorică, la butucul şi sabia care 
retează doar capete de iubitori de ţară) 
şi la Tudor Vladimirescu şi, incontesta

bil, la Bălcescu. Este o linişte care, va 
trebui să subliniem, nu ţine de tempera
ment pentru că nu este rezultatul unui 
confort biologic ci fructul nemijlocit al 
credinţei că fapta de reziditor al ordinii 
sociale cunoaşte in tragic u n  moment 
apoteotic. 
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De asemenea, revoluţionarul romAn are 

(·eva din acea extraordinară putere, parcă 
de dincolo de moarte, aUt de sublimă. 
dirijată de legile morale, a lui Toma Ali
moş, care, cu pintecul despicat ticăloşeşte 
d<' Manea, lşi adună calm intestinele 

mînjite de pleavă şi mil şi, după ce-şi 
}Pagă tăietura cu briul cel lat, porneşte 
o goană nebună pe roibul său mitic, să
virşind pedepsirea uzurpatorului de vieţi 
in numele echilibrului, al Binelui, infăp
tuind Binele. Această voinţă dusă dincolo 
de a pogeu, forţă uriaşă a faptei civiliza
toare, o regăsim, In alte impcejurări, in 
mitul lui Tanislav, prins de turci şi legat 
in funii de mătase pe cind dormea, căruia 
i se prinde o piatră de moară de git şi  
este aruncat in Dunăre, de unde eroul, 
trezindu-se din somnul său profund, se 
ridică aidoma unui munte, i7.gonindu-i pe 
uneltitorii îngroziţi, reaşezind liniştea 
băştinaşilor săi, restabilind valorile poli

tice ale teritoriului. 
Asemenea "intimplări" cu sensuri atit 

de profunde mocnesc in filogenia revo
l u ( io:1arului şi ar trebui să reprezinte re
pere in dramaturgia contemporană. Ele 
pot motiva atitudinea personajului, felul 
in care el îşi provoacă lmprejurările. 

Poate nu numai din nevoia de a 
alimenta o polemică, apar din e:nd 
in cind voci care agită ideea că poporul 
nostru nu ar avea martiri. Readuc in dis
cuţie această blasfemie pentru a sub-

Unia mai puternic el ana dinU:e liniil': 
care frapeazA In destinul revoluţionaz:nlut 
român este posibilitatea martirajulw In 
existenţa sa ca personaj. Nu-l aduc In 
discuţie aici pe Brtncoveanu, care n-a 
apărat ln primul dnd credinţa creştină 
In sine ci fiinţa etnică a patriei 
sale, murind de cite ori era decapitat In 
faţa sa un alt fiu al său. Am In minte 
exemplul cel mai proaspăt, al lui Lucre
ţiu Pătrăşcanu, a cărui iubire de patrie 
n-a fost pe placul lui Ananke şi astfel 
el a devenit încă unul din marii noştri 
martiri. Ca şi Brtncoveanu, Pătrăşcanu a 
militat şi pentru fiinţa românească a pa
triei sale. Destinul lui Lucreţiu Pătrăşcanu 
oferă dramaturgului sau romancierului o 
partitură extraordinară. Viaţa lui şi a lui 
Avram Iancu şi a lui Tudor Vladimirescu, 
viaţa lui Horia şi a lui Bălcescu par să 
fie de la bun inceput, ca şi cum un scri
itor nevăzut ne-ar intocmi istoria, opere 
dramaturgice, tragedii in sensul Pstetie şi 
literar al cuvintului, cu expoziţiune, con
flict, desfăşurarea acţiunii şi bineinţeles, 
de fiecare dată, un deznodămînt. Un 
deznodămînt românesc. Autorului de 
dramaturgie nu-i trebuie decit un 
instrument bine ascuţit cu care să 
taie, din ramurile stufoase ale Isto
riei, aceste irepetabile �pectacole. Aşa 
cum artiştii plastici ştiu să scoată din 
arbori plăsmuiri tridimensionale care 
aduc, intr-o manieră fantastică, chiar cu 
păsări i!' lumii reale. 

- · -
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• MARIAN 
POPESCU 

De la citire la teatru (V) * 

Forme de prezentare a operei dramatice (2) 
DP fiPC'arc dat:t d n d  trePcm in re

vistă momcntelP dcfinitorii ale tcatru
lni  u n iversa l , ne l'dPrim invariabil la  
teatrul grec, l a  el'! latin , la C'Ommed ia 
dcll'artc. tPalrul el isabPtan, ShakPspea n•, 
clasi c i smul francPz, romantism, simbo
l ism, natural ism, rPalism, pxprPsionism, 
.sup• . .arc . t l ·  sm. existen ţial ism, 1 itPliat'ura 

absurdului. Istoria dNtmaturgiei pare a 
se fi oprit la decPniul şase al sC'colului,  cind,  
odată cu momentul absurdului,  s-a mal·
cat ult ima di n•cţ ip dt> in noi rP a d rame i , 
atit in formă cit şi in conţinut. Ce-lelal
te curente, menţionatp mai sus, repr<'z in
tă tot atitea tipuri alt' formC'i de prC'
zentare a lC'xtulu i  dramatiC'. Ele, insii, 
nu au .!,!U\'t'l'nat totalitar <n•aţ i a  epoci
lor respective. Fenomenul tPatral al u
nei epoci include ş i  alte modalităţi dP 
rPali zare a formei textului, care nu au 
fost ,.omologate " de tPndin\a principală. 
Cind. i n  jurul an ilor ':lO, T. S. El iot 
şi ChristophPr F'ry au incercat rC'abili
tarea versului in d 1·amaturgie, şi au şi 
teoretizat demersul lor creator, epoca 
nUt a avut o ,.atitudine" clară faţii de a
ceastă tentativă. O explicaţie posibilă, 
nu numai pE'lltru acest caz de disonan
ţă intre efortul individual al dramatur
gului 5i curentul de direcţie al epocii, 
ar fi aCC'C'a că El iot, dC' pildă, a ajuns 
l a  ideea dramei in  vprsuri p!Pdnd dP 
la o c;on vingere teoretică şi n u  dC' la 
practica spectacolu l u i  tC'at1·ai. Este im
portant dC' rpţinut, însă, faptul că, indi
ferent de cit de rC'alizate erau dramPJe 
poetice alC' lui Fry ş i  Eliot sau 
W. B. Yeats şi J. M. Synge, cărora l i  
s-au adăugat apoi Archibal d MacLeish , 
Maxwdl Anderson, Robert Frost, 
W. II. AUdPn şi Christopher Isherwood, 
toţi au publ icat scrit'I'i tC'oreticc consis
lPn te 1 •  

TPn tativa d P  rC'abilitarc a versul u i i n  

opera d ramatică, prin T. S .  Eliot, estP, 

* Vezi .,Tratrul." nr.  6, 7-8, 9, 10/198!i. 

se parc, ultima in dramatu rgia seco
lului XX. Tendinţa epic-construc
tiv[t, cult i \·ată mPrPU de obişnu i n tele de 
rPcepta r<' (care merg hotărît in direcţia 
cunoaştfori i  textulu i prin spectacol, � i  
mai puţ in prin lectura s a  ca opPră l ite
l'a l'[t),  a dPtcrmi nat �i determ ină in con
tinual'l' dezvoltarea formPi textulu i ple
cin d  dP la o schemă, un scPnariu fap
tic-i deatic up sorginte epică. Accentuată, 
această dezvoltar<' are ca rezultat co
horta pieselor care i lustrPaz<i drama
tic - in mod formal - un conglomerat 
Ppic unde copxistă intenţii  dP caractP
rologic, studii dP caz cu valpnţp gcne
ral izatoarp Ptc. Perioada la care mă refe
rPam mai sus, a cdu i dP-al treilea de
cen i u  din secolul nostru, este, sub ra
portul căutărilor de noi forme ale textu
lui dramatic, una d intrP ce!P mai Sl"'m
nificati\·e. F.poca a favorizat o marcată 
opoziţie faţă dP conseci nţele naturalis
mului in dramă. I n  aC'daşi an 1 926, de 
<'Xemplu, doi scriitori de formaţie şi ex
prpsic litforară comp!Pt diferite, Lucian 
Blaga ş i aYangardistul Georges Ribe
mont Dcssaignes, ajung la o părere si
m i lară privind drama şi teatru l natura
list. "Niciodată omul - scrie Lucian Bla
ga, în Feţele unui veac2 - nu a fug it 
mai puţin de sine însuşi ca in timpul 
natural ismului. Insului nu-i era destul 
să se vadă zilnic reeditat in mi lioane dP 
exem plare, exasperat de monotonie, pe 
uliţi  şi in saloane ; insul se mai ducea 
seara Ia teatru să se vadă incă o dată, 
neschimbat 'ii iarăşi şi iarăşi acela'ii. 
TPatrul şi  rPa l itatea cotidiană erau un 

fd de vase comunicante ".  Dramaturgia 
acelor ani prez('nta un simptom evident 
a l  înserierii despre care scrie Ribemont
Dessaigncs 3 :  "de pctites h i stoircs d'a
mour et d 'adul ti>re, Pt quelques turpitudes 

Pn bouquet ". l'vlult m a i  "rău ", Ca

mii Petrescu, pestP trei decen ii,  avea să 
aprC'PiPZl' .,r-aracatiţa naturalistă in tea-
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tru " drept "realism inutil şi umflat fărf1 
st>mnlficaţie, lipsă de bun-simţ, mitoc5 n ie 
artistică, parazitism Intelectual "4• 

Expresia formală cea mal particulară 
şi semnificativă In acelac;i timp a rdu
zului detcrminismului Ingust, a lnţeleg«'ri i 
formei dramatice ca opţiune con5tient.â 
dt> tip artistic, o vom găsi In operele lui 
Joni"SCO, Beckett, Pinter ş.a., undl" nive
lul formal al textului dramatic este re
zul tatul unui contact cu rea l i �atea mult 
filtrat prin gindirea estetic-filosofică a 
autorilor. Carnii  Petrescu spune că tc>a
trul dc> rf'f!ed:1re plată a realităţii nu 
an •  valoare de docu;nrnt. Un text cum 
l'�tf' Aşteptindu-1 pe Godot are, d('S-igur, 
o VHioarP �cf1zută din punct de \'Pderl' 
d<X'Um<'ntar. d:1r una ridicată din punct 
dt• vf'd«'rf' filosofic. La o [('('tUră pătrun
zătoa rf' s!' poatE' surpri ndE', la mai multP 
niv<'luri, o gindire care, in fPIUl f'i, de
punl" mat·turi<' despre timpul nostru. Tot 
astfl'l cum, de exPmplu, in Suflete tari, 
forma dramatică, respc>ctlnd canoanelt' 
�;t>nului, oferă suficient de multe detalii 

J)('ntru da.tarea textului. E drept că a
('<'stea sint mai uşor asimilabile din 
punct de vedere istoric, psihologic etc. 
dl'dt ceea ce obţinPm din textul lui 
Bt'Ckett, unde conţinutul informaţional 
t''<lr scăzut. O formă de prezentare a 
textului cum este Suflete tari de Carnii 
Petrescu parc a se constitui şi astăzi 
d rept model funcţional, căci el cores
punde unei intf'nţii auctoriale grC'u de 
eludat : aceea a cuprinderii totale> a fp
nomenul·Ui de viaţă observat. DescriP
rl"a minuţioasă a decorulul (actul I ), 
prezentarea, prin didascalii, a principale
lor personaje pentru uzul atit al lecto
rului clt şi al actorilor cart> le vor intc>t'
preta, toate acestea sint conceput!' 
din perspectiva reprezentabilităţii in
t<"gralc a fiinţelor d ramatice şi  a dialo
gului lor. Lectura unui astfel df' text 
crt>ează o tensiune imaginativă pe care 
n-o regăsim, ca rezultat al expresivităţii 
formale, la alte tipuri de texte drama
ti� 

Diversificarea formei de prezentare a 
trxtului dramatic a primit un impulc; ho
tărltor - ultimul, deocamdată - prin 
scrierile dramatice ale autorilor absur
dului. Fie că au fost imitate sau au pro
vecat reacţii potrivnice, oricum diver
gente, textele lor au oferit exegezei pre
misa unei totale reconsiderări a raportu
lui formă/conţinut. Spre deosebire de 
modelul unei drame de Carnii Petrescu, 
unde primează - din punctul de vedere 
al formei - arhitectura dramatică, tex
tele absurdului sint privite ca o cxpP
riPnţă a limbajului, considerat a pt dP a 
prelua o parte dintre sarcini lf' tensionalc>. 

Un dramaturg precum Cehov, de 
!'Xemplu, este un constructor foarte atent 
a l  lumii  sale dramatice. Cal ităţile epice 

a l e  conflictului, In Livada cu vişin!, se 
vi1d pu�e In valoare de poezia dramatică 
a stărilor personajelor. Tensiunea con
flictului este, astfel, un rezultat al pro
cesului imaginativ al lectorului, orien
tat Intr-un anume fel de poveste, �1 In 
alt fel, de draml. Cu alte cuvinte, for
ma textului este rezultatul - parţial, din 
punctul de vedere al ansamblului - al 
voinţei constructive a dramaturgulal, In 
timp ce dramatismul devine principiu 
unificator al stărilor poetice. Cititorul 
şi spectatorul textului cehovian resimt, 
In moduri diverse, non-linearitatea con
structivă a acestuia şi plurivocitatea 
C'onflictului. Interesant, deci, In legătură 
cu acest mare innoitor al formei dra
matice este faptul că textul dramei re
prezintă expresia mişcării contradictorii, 
de mare efect poetic, Intre "caracterul o
biectiv de drami şi structura de come
die "5. 

Surprinderea acestei mişcări contra 
ct ictorii a formei dramatice la Cehov are 
un efect multiplu : pe de o parte, a de-
venit evident că se pot institui noi ti
puri de relaţie intre epic şi dramatic 
(corespunzătoare modernizării tendinţelor 
in receptare), iar, pe de altă parte, eă 
un mod nou de comunicare cu publicul 
reclamă construcţia unui cod ln Intre
gime inteligibil. Că acest cod nu trebuie 
să provoac<' efectele prozaice pe care le 
poalP dezvolta construcţia epică, ci să 
permită apropierea de esenţa trăirilor 
omcneŞoti, este secretul artei cehoviene 
,;pre care au aspirat atiţia dramaturgi. 

Pentru dramaturgia contemporană, 
tr·ansferul de proceduri şi teme din inte
riorul unei specii spre alta - asimilat 
cu fenomenul de ştergere a graniţelor 
intre gf'nuri - a facilitat apariţia unor 
texte dramatict- "hibride " (?)  de tipul 
tragicomediilor, cunoscute şi sub alte 
formc farsă tragică, comedie neagră 
t:tc. Forma lor caracteristică de prezen
tare exclude, in texte de S. Beckett, 
E. Ionesco sau H. Plnter, construcţia 
Plaborată a intrigil, prezentarea per.;ona
jelor, divizar·ea in acte şi scene ca ne
cesitate constructiv-conflictuală. Pregă
t.ită de experienţa expresionistă şi de aceea 
a suprarealiştilor, apariţia noii forme 
dramatice işi poate găsi predecesori şi 
mai îndepărtaţi. Dar nu acesta este as
pectul cel ma i important, ci, mal ales, 
înţelegerea cu totul deosebită de către 
autori i absurdului a ideii de reprezentare 
pri n  oppr·a dramatică. Cit de departe sin
tern de tehniea d ramei, aşa cum a defini
t-o, in celebra-i lucrare, Gustav Freytag 
(1 B63), se poate observa la o privire 
superficială, atunci cind vrem să i dentifi
căm cele cinci elemente princi pale ale 
structur i i  operei d ramatice, după esteti
cianul gPrrndn , .introducerea ", , .creşte
rea " ,  , . pun!'tul cul m i nant " ,  ,.coborîrea/con-
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vrrsiunea ", "catastrofa ".  Această "struc
tură piram idală " a operei dramatire a fost 
i nlocuiti't, in pi esele a nilor '50, de o struc
turtt , .si nusoi dal i\ "  a intrigii, "în cadrul 
cărria nu S<' mai poate dt>scifra o progn·
siP reală, det<"rminată dP un evPn inwnt 
fundamental, şi nici un punct culminant 
de mare tensiune dramatică "1;. Textul, 
precum in Krapp's Last Tape (Ultima 
bandă de magnetofon - 1939), dP Samuel 
Beckett, păstrează d i n  forma trndiţionali't 
a dramei numai prezentarea personajului 
(fizic, vestimentaţie, fel  de a vorbi). Mono
logul lui Krapp este intrempt frr-cvent de 
acţionarea benzii de magnPtofon, de unde 
sf' aude vocea personajului .  Solilocviul 
este ,.regizat" de autor printr-un simula
cru dialogal. Procedeul - pe care l-am 
numit monolog dialogat - îl vom regăsi, 
intr-o formă literară mult mai marcată, 
la drnmaturgul român Marin SorPsc·u, i n  
Iona 5i  Parncliserul. 

ln dramaiurgia noastri't contt>mporană 
se pot intilni mai multe forme de pre
zentare a operei dramatice, căutările, d i n  
acl'st punct de vedere, f i i n d  m a i  frecw>ntP 
la inceputul anilor '60, cind debutează 
D. R Popescu, Marin Sorc>scu, D. Solo
mon, Romulus Gu�a. Tc>odor Mazilu ş.a. 
Mai apoi, înregistrăm o anume atonie cu 
intindere pînă in ziua de azi. l n  interiorul 
aceleia5i dramaturgi i,  forma tc>xtului poa
te diferi, demonstrind certa capacitate a 
autorului de a nu-şi sechestra subiectele 
in cadrele unei proceduri formale unice. 
Exemplele cele mai ;zhi lo ·"·r le  intiln i m  
l a  Marin Sorescu şl D .  R. Pop<'scu. Expe
rienţe formale i nedit<' pent!'U contextul 
dramaturqic dC' azi ofer;i Dumitru Solo
mon (Elogiul nebuniei), Romulus Guga 
(Cele cinci zile ale oraşului, Amurgul 
burghez), Theodor Mănf'scu (Politica), 
Paul Cornel Chitic (Europa, aport, viu sau 
mort!) ş.a. Ceea ce imi pare i n teresant 
de relevat este că aceste mişcări ale for
mei textului . s-au produs atit in direcţia 
epicului cit şi in aceea a dramaticului. 
Privind problema din perspectiva litera
turii române contemporane, este evident 
că proza şi dramatur_gia RU avut o mişcare 
s i ncronă numai la Inceputul anilor '60, 
cări afirmarea noilor prozatori (Mircea 
Nedelciu, Nicolae Iliescu, Ştefan Agopian, 
Ioan Groşan, George CUfinarf'ncu, BC'dros 
Horasangian), in jurul anului 1980, n u  
este însoţită d e  o complementară apariţie 
a noilor dramaturgi. Feryomenul este ex
plicabil prin m a i  multe cauze. Mai intii, 
dramaturgii de acum aproape u n  sfert de 
vea c  s-au afirmat ca scriitori (poeţi, pro
zatori), circulind frecvent dintr-un com
partimL•nt l i lf'rar în altul. Unii d intre ri 
(Marin Sorl'scu, Dum itru Solomon, 
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D. n. Popescu, Teodor Mazilu) au pornit 
�ă !'icric dramaturgie cu con�iinţa faptu
lui că trebuie să scrie altfel, că drama nu 
este o anemică ilustrare/zugrăvire/rf'darc.' 
înfăţişare a unui fapt de viaţă brut, a und 
" i df'iu sau a unui  comandament social. I n  
a l  doilea rînd, diversificarea formală i n 
lăuntrul genurilor, vitală pentru existC'nţa 
plPnară şi afirmativă a oricărei li teratw·i 
naţi onalE', Pste m a i  lentă în cazul drama
tur.t:if'i dPcit în cel al  prozei, care face 
ubicctul u n ui singur tip de lPctură. Pc>ntru 
f'ă, adesea, contactul cu literatura dra
matică este realizat prin intermediul  unui 
alt tip de lectură, al doilea de fapt -
sppctacolul ; delimitarea critic-teoretică a 
intrf'gului tablou dramaturgie pentru n pe
rioad[t dată devine o întreprindere critică 
n'l'Uperatoare (vizionarea spcct<.�colelor), Pl' 
rarP nu mai rritica specializată, cf'a dra
matică, o rl'alizeazii. I n  sarcina acesteia 
cadf', de multe ori neavenit, şi m isiunl'a 
d(• critic l i te>ar, f· - - ·  arc duce, in acele 
cazuri,  la un cncn p n  nis trist judecata 
de val()arc a� Jpra lext;ului literar drama
tic o dă acela . care. � ie  .despre spectacol. 
La arl's1ea se mai ac: .. ugă faptul că, dacă 
un p:·o:tator rl'U'iC'�tc>, să zicem, să dea o 
i magi n e  convingătoare despre opera, sti
lul şi, în final. despre valoarea sa, prin 
u n ul,  două volume, dramaturgul trc>buie, 
<'U fiC'care piesă, să reinceapă bătălia, ş�  
anume să-şi i m pună piesa in repertoriu 
pPntt·u a fi cunoscută. Reproşul care s-a 
adus criticii literare in legătură cu da-: 
toria ei nconorată faţă de dramaturgie nu 
C'Ste nejustificat. 

Se vede, deci, că experienţa formală a 
J itl' l'aturii dramatice este mult redusă. 
Dacii incercfun o analiză a inovaţiei for
male asupra speciilor dramatice, obsc•r
Yăm că pentru dt·ama istorică a existat 
un moment decisiv al relevărli unui nou 
tip dC' istorism odată cu piesele lui 
Horia Lovinescu. Mihnea Gheorghiu, Paul 
Anghel, Mircea Bradu, Mihai Georgescu 
într-o primă perioadă - ca, mai apoi, 
,.rPvoluţia" produsă de acelaşi Marin So
rcscu (Răceala, A treia ţeapă) să deschidă 
o nouă perspectivă asupra figurii voievo
dal!', carc> nu mai este un centru imobil 
al dramatismului. O personală considerare 
a raportului intre Individ şi Istorie o In
tiln i m  la Alexandru Sever (Noaptea e pa
rohia mea) sau la Theodor Mănescu i n  
trilogia Politica, subintitulată "roman 
dramatic", segmentată în "capitole",  unde 
fluxul epic este prioritar faţă de inter-
secţiile dramaticului. Dramaturgul a re
nunţat aici la construcţia conflictuală cu 
C'fecte simbolice (precum in Noaptea pe 
asfalt), pentru a recurge la resursele epi
cului cu efect panoramic. Majoritatea ca
pi lolelor, în primele două părţi, alter
nează monolo.gul (Bărbatului) cu dialogul 
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(Bărbatul/alte personaje) şi au motto-uri 
din opere literare, politice, filosoficf', 
motto-uri C'e se constituie ca un supracod 
literar. Rezultatul este. o sinteză E'pică a 
Evenimentului din punctul de vedere al 
naratorului, care degajă un dramatism 
specific, de efect scenic. 

Transferul de procedee sau tl"me dintr-o 
specie in alta, care a dus, intre altele, l a  
crearea tragicomediei, s e  regăseşte i n  dra
maturgia lui D. R. Popescu. Dramaturgul 
estf', d i n  punctul de vedere al formei, nu 
o dată, presat de prozator, de masivita
tea epicului, căci vom observa că intenţia 
de cuprindere panoramic-sintetizatoare de 
sorginte istoristă devine copleşitoare, ca 
in Studiu osteologie asupra unui schelet 
de cal dintr-un mormint avar din 
Transilvania. Intre acest tip de text, 
stufos, şi c<'l reprezentat de construc
ţ ia ,.clasică " din Aceşti ingeri trişti se 
PC''>fii'joară evantaiul unei bogăţii formale 
rebelE'. Coexi stă construcţia riguroasă şi 
fantezia debordantii, uneori inocentă in 
hţa "canoanelor'-' genului. Tf'mde tragice 
s i n t  suportate de C'lementele comicului, 
f - lpt care determinit, precum in Ca frunza 
Judului  d in rai sau in Pisica in noaptea 
,\ n u l u i  nou, un pf!•ct de suprapunere, de 
su portarP a proC'edurilor comicului de că
tre tPma tragică. Din perspectiva formf'i 
d (' pn•zrntare a textului d ramatic, piese
le lu i D. R. Popescu oferă, pînă acum, 
C'<'l mui lMg C'im p  de analiză, iar raportul 
d i ntre rpic o;-i dramatic atinge, in cazul 
său, un ni n:-1 tensional extrem de semni
fic-ativ. 

Este r\' ident c:[t o evaluare multilaterală 
a form('] or de prezPntar'e a textului dra
m atic trrbuit> s;:i aibă in vPdere elemen
teh• consti tutive ale structurii acestuia. 
l n,cmn[u·ile mC"le de pinft acum nu au 
menirea de a oferi un tablou exhaustiv 
al formPior d ramatice. Motivaţia de for
m;·t, rum se ştie, ascunde sau prezintă 

una de conţinut, de structură sau compo
ziţiP. Ca şi hi cazul romanului, in drama
turgie, unul dintre elementele favorizate 
de exegeză este personajul. In strînsă le
gătură cu problemele personajului, tn dra· 
mă SP ce1· discutate cele referitoare la 
expresia sa specifică - dialogall sau mo
nologală -, astfel că, nu o dată, critica 
personajului o va include pe aceea a dia
logului sau monologului. Nu vom putea 
avea o imagine cit de aproximativă a vi
ziunii autorului fără o relaţionare a a
cestor elemente. 

Contactul cititorului obişnuit cu perso
najul dramatic este realizat la nivelul 
dialogului/monologului. Efigia personaju
lui va apărea mult mai tirziu, ca efect 
al rememorării, al activităţii imaginative. 
Pentru o anume categorie de cititori de 
proză, o intrebare care apare frecvent 
este "arc d ialog ? ". Acel cititor nu este, 
prin această predilecţie, un virtual cucerit 
de dramaturgie. S-ar putea să intrebe 
dacă "n-arc proză" piesa respectivă. 
Simptomatică imi apare, in situaţia evo
cată, puternica infruntare intre epic şi 
dramatic. Cum rezistă acestei duble atrac
ţ i i  personajul operei dramatice ? 

t Modern Drama, 3, 1 !>78, p. 287-297 

2 Lucian Bla�a - Noul stil, in vol. Zări 
şi etape, E.P.L., 1968, p. 135-136. 

3 Georges Ribemont Dessaignes - Cronica 
dramatică la Sonata spectrelor de Strind
berg, in La revue europeenne, aoCtt 1926 
(v. Georges Ribemont Dessaignes, Dada 2, 
Ed . .,Champ libre ", 1978, p. 268-269). 

" Camil Petrescu - Naturalism in teatru, 
in Teatrul, an I, nr. 3, august 1 956 (apud. 
Camil Petrescu, Comentarii şi delimitări 
in teatru. editor Florica Ic:him, ed. "Emi
nPscu ", 1983, p.  599). 

5 Leonida Teodorescu - Dramaturgia lui 
Cehov, ed. "Univers",  1972, p. 204. 

6 Romul Mu,nteanu - Farsa tragică, cel. 
.,Univers", 1970, p. 72. 

. - .  
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P E R S O N A J E L E  

THEODOR 

POLITICA 
( III) 

(Coavorbiri între vii şi morţi, 
la care participi, probabil, şi 
cei inci nenăscuţi) 

roman dramatic 

consultant ştiinţific 
conf. univ. dr. 

ION ARDELEANU 

BATRINUL 
BATRINA 
BARBATUL 
SORA 
TINARUL 
AL DOILEA TINAR 
DOINA 

Acţiunea se desfAşoară în 1940-1944, in 1952-1957, inainte şi după 
1965, precum şi la mijlocul deceniului al nouAlea. 

Primele două părţi (.,Ferocitate" şi .,Trestia ginditoare") ale 
acestui roman dramatic au apArut în revista "Teatrul .. , nr. 1/1982, şi  
au fost reprezentate de Teatrul Foarte Mic (premieră absolutA), pre
cum şi de teatrele din Craiova, Brăila şi Braşov, sub titlul Politica. 

Partea a treia, Dia!f'ctica, a apărut in revista ,.Teatrul" nr. 4/1984 
şi a fost reprezentată de Teatrul Foarte Mic, precum şi de Teatrul Na
ţional din Craiova, ca un al doilea spectacol al acestei scrieri, sub 
titlul Trestia ginditoare. Deci, cele patru părţi literare prileJuiesc trei 
spectacole. 

La capătul scrierii, autorul reţine această din urmă împărţire : 
Politica (1982), Dialectica sau Trestia gin d i toare (1984) şi Practica sau 
Aventura unei arhive (1986). 
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MĂNESCU 

Practica "Intregul popor vedea vocile". 
(Exodus, 20-18) 

sa u "Nici o îndurare . Nici un sol de 
[a o tabără la alta". 

Aventura 
Victor Hugo 

" 

unet 

1 

arhive 

1 
TINARUL Cîteva . . .  Geloasă ? 
BARBATUL Ai vrea să-1 însoţeşti ? 
DOINA Mda . . .  

BARBATUL : Cum a fost ? BARBATUL : Ar fi bine să-1 însoţeşti pre-

TINARUL Gmzav ! O lună pe malul la
cului... un vaporaş elegant numai la 
d ispozi ţi a noastră . . .  

tutindeni.  (A privit-o atent o clipă.) 
DOINA : De ce ? 
BARBATUL Aşa . . .  

D O I NA FI' mei frumoase ? DOINA Nu e uşor. 

Teatrul, politica, istoria 

C olectivul Teatrului Mic, plenar angajat in complexa activitate de 
făurire a noii culturi şi de difuzare a acesteia in rindurile maselor 
de spectatori, a preluat forţa şi valoarea de pătrundere a ştiinţei 

istoriei drept armă şi scut. Puternic pătruns de menirea sa în valorificarea şi 
insuflarea valorilor celui mai puternic sentiment - patriotismul - reflectat 
în drago.�tea faţă de ţară, pămîntul străbun, şi-a adus şi îşi aduce contribuţia 
la formarea conştiinţei socialiste prin interpretarea trilogiei lui Theodor 
Mănescu Politica. După Politica şi Trestia ginditoare, cea de-a treia piesă, 
Practica sau Aventura unei arhive, situează spectacolul în dialog cu eveni
mentele politice din anii 1940-1944, 1952-1957 şi intrucitva cu primii ani 
de după 1965. 

Personajele cu destinele lor sint aceleaşi din primele două părţi ale 
trilogiei. De data aceasta însă, evenimentele politice care sint redate prin 
arta spectacolului relevă nu numai complexitatea dramatică a situaţiilor 
prin care au trecut ţara, Partidul Comunist Român, dar şi soluţiile prin 
care oamenii ţării, comuniştii, au acţionat pentru salvarea patriei, pentru 
edificarea pe pămîntul românesc a societăţii socialiste. Practica aduce pe 
planul valoric discuţia, dezbaterea, raporturile teatru-politică-istorie. 
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TINARUL : Erau şi femei tr.moase. Dar 
eu, en sint inaccesibil. 

DOINA : AdicA ele ţi-au făcut oarecari 
avansuri şi tu le-ai respins. 

TINARUL : Nu toate mi-au făcut avan
suri. Nu chiar toate. Doar citeva. Şi 
le-am respins delicat. Să nu le 
j ignesc. 

DOINA : Gindul tău era doar la mine. 
TINARUL : Exact. Gîndul meu era doar 

la tine. 
DOINA : Şi increzut. Şi mincinos. 
BARBATUL Ar fi greu să obţii şi tu 

paşaport ? 
DOINA De fipcare dată cind pleacă el ? 
. Şi cu sPrviciul meu, ce fac ? 

TINARUL : Concediu fără plată. 
BARBATUL : E o ţară frumoasă ? 
TINARUL : N-ai fost niciodată acolo ? 
BARBATUL : Nu. 
TINARUL : Eşti sigur ? 
BARBATUL : De ce intrebi ? 
TINARUL : Intr-o noapte, in hotel, in ca

mera alăturată, cîţiva inşi vorbeau 
despre tine. 

BARBATUL : Ce vorbeşti ? !  Ţi s-a pă
rut ... 

TINARUL Deloc. Am fost foarte atent. 
l-am spus şi ei. Şi, intr-o noapte, acum 
cînd m-am întors, te-am visat. Erai 
mort ? , ingropat, sau dispărut ? , şi eu 
vroiam să-ţi sap mormîntul, să văd 
dacă intr·-adevăr eşti acolo sau dacă 
mormintul e gol. l-am spus şi ei. 

BARBATUL : Mama ar fi zis că mi-a 
murit moartea. Aş ţine foarte mult să 
pleci m ereu împreună cu el. 

DOINA : Ar fi minunat... 
TINARUL : Ca să nu mă-ncurc acolo cu 

vreuna ? 
BARB,\ TUL (zîmbeşte) : Da, ca să nu 

te-ncu:·ci acolo cu vreuna. 
TINARUL : li obţii tu paşaport ? 

2 
BARBATUL : Nu ne putem spune chiar 

tot, mamă, chiar tot ce avem pe su
flet. Nu ţi-aş putea spune că şi miine, 
miine dimineaţă la şapte, trebuie să 
fiu iar acolo, să-mi scot cravata, şlre
turile, cureaua . . .  Şi să tac sau să scriu, 
să completez chestionarul care mi se 
pune In faţă, sau să vorbesc, pînă la 
ora trei, trei după-amiază, cu o pauză 
de o jumătate de oră, cind mi se aduce 
şi mie o cafea, şi la ora trei mi se 
dau inapoi cravata, cureaua, şireturile . . . 
Nu vor să mă sinucid acolo, in sediul 
lor, bin·e, pricep, dar nu-şi imaginează 
că mă pot sinucide acasă, după-amiaza, 
noaptea, uite, chiar şi In noaptea · asta, 
de ce-mi mai dau drumul in fiecare zi, 
de ce nu mă opresc acolo, ca să nu mai 
dorm nici o noapte de acum inainte ?, 
imaginaţia lor e atit de săracă ? sau 
el, tovarăşii mei care mă anchetează, 
nu cred că şi eu sînt un bun comunist, 
un comunist inflexibil, şi un comu
nist inflexibil nu se sinucide, cel mai 
penibil, cel mai umilitor e să rămli 
fără curea la pantaloni, să-ţi ţii panta
lonii cu mina, să nu-ţi cadă in vine, 
acolo e şi o dactilografă ... Nu mă In
trebi ce vor să afle 7 

TINARUL : Cu cine vorbeşti, tată ? 

3 
BATRINUL : 

'Incepem. Ribbentrop, mi
nistrul de externe al Reichului, către 
legaţia germană de la Bucureşti. Re
zumat : " 1 -.am cerut ambasadorului 

Ca ş: în spectacolele anterioare, se pune legitima intrebarf' este re
flectat corect, adevărat, faptul istoric prin teatru ? Istoria se identifică prin 
faptul sau actul politic ? La aceste interogaţii textul piesei Practica de 
Theodor Mănescu răspunde afirmativ. Autorul a preluat din "Arhivă" ceea 
ce răspunde "aventurii" eroilor săi. Această preluare s-a fllcut in majori
tatea cazurilor riguros, prin transcrierea efectivă a documentelor ce răspund 
temei, in alte cazuri s-au rezumat ideile documentelor şi, in sfîrşit, prin 
confruntarea acestora s-a realizat spectacolul, actul creator, ficţiunea, în 
spiritul adevărului. Am subliniat că, avînd mereu prezent spiritul viu al 
faptelor şi adevărului istoric, Theodor Mănescu oferă din nou posibilitatea 
unui mare spectacol în care generaţiile anilor '40, '50 se regăsesc. In spec
tacol sînt rememorate evenimente ca : dezlănţ1lirea celui de-al doilea război 
mondial ; amputările teritoriale impuse României în 1 940 ; instaurarea dicta
turii antonescif'ne ; prigoana impotriva mişcării comuniste, a forţelor patrio
t ice şi democratice ; poziţia şovăielnică a liderilor partidelor burgheze fată 
de dictatură ; situ11ţia armatei române in condiţiile participărft la. războiul 
contra U.R.S.S. ; dizolvarea Internaţionalei Comuniste şi politica fr>rmă pro-
11rot·nti'i in noile împrejurări de cătrf' P.C.R. ; frămîntările din primii an i ai 
rf' t'nlut iei sociali.-:tf' ; epocalul an 1965. Problemele mentionate din care 
mult  c · i.�i găsesc l'ăspuns prin rememorarea unor fapte din

. 
anii 'ZO, '30, sint 

departe de o insiruire !adă, uscată. Ele au valoare prin modul de selectare 
la care co11 trihuţia interp1·eţilor este decisivă. Prin aceasta, deşi se parc că 
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nostru la Moscova, contele Schulenbel'g, 
să-i comunice donmului Molotov ur

. mătoarele : Germania este fidelă acor
. durilor de la Moscova şi deci este 

.dezinteresată de problema Basarabiei. 
PretPnţia guvernului sovietic asupra 
Bucovinei este o noutate. Bucovina a 

: fost provincie a coroanei austriece. 
Conducerea Reichului . ar fi pregătită, 
in spiritul înţelegerii cu Moscova, să 
sfătuiască guvernul romAn pentru o 
clarificare paşnică a problemei Basa
rabiei, in sensul rusesc". Terminat: • 

BATRINA : Cifrul ? 
. 

BATRINUL : Al doilea. 
BATRINA'c · Următorul mesaj ? 
131\TRINUL : Simbătă. , ,  
HA:TRlNA •: Nu duminică ? . 
BATRINUL : Simbătă ne .i:ntîlnii1L D�s;j, 

' ·duminică, acum e· ora dOllăzeci . şi · trei, 
=ttumlrtlcă la ora douăzeci şi unu ... 

BATRINA : .:.Imi place să lucrez cu tine ... 
BATRINUL : Ţie Iţi .este cel mai greu. 
BATRINA ·: -Lasă astea J Crezi că vo.m in-

tra in război ? 
BATRINUL : Acum, ·da. Pactul RibbE:n

'trop-Molotov e doar o aminare. .. 
BATRINA : Tovarăşul Stalin a partiCipat 

·Jn recepţie: .. 
BATRINUL : Da. 
BATRINA s .. Au semnat două texte, unul 

, in rusă, altul in germană, ariiindpuă 
, · CU a�::eeaşi valabilitate,.. . · , BATRINUL i· Ai noştri n-au avut altă 

, ,  ie�ire. . 
BAl'RlNA ; Şi cum rămîne. (;U hotărîrea 

Congresului din '35 ? Cum rămîne cu 
. nport\l]. lui . Dimitr:ov ? �� raportul lui 
l'ogliatti ? . Cum r;'imine i�u. frontul 
popJ.Ilar antjfasc;:ist .? 

BATRINUl: : Acum mă intrebi ?. După 
.aproape un :an ? A trecut.. un an de la 

• recepţia aia . .  •. 
- · ·  

3-c. 2 3  13 

. .  

BATRINA : Noi doi ne-am obişnuit să 
tăcem. .. 

BATRINUL : Istoria e plină de zigzaguri. 
Anglo.:.francezii au tergiversat, au ter
giversat ... Pe 23 august anul trecut s-a 
semnat padul, la inceputul lui sep
tembrie nemţii au intrat in Polonia, 
pe· 17 ·septembrie au intrat şi ai  noştri 
in Polonia. Şi acum, Basarabia... Lui 
Hitler · nu-i convine ca ai noştri să ia 
şi Bucovina ... ·la graniţa cu Slovacia 
şi ·cu Ungaria.,. 

BATRINA : Va fi · greu perltru noi să 
susţinem Ih ·mase punctul ăsta de ve-
dere. · 

BAT�lNUL : .  . Greu ·? Ijnpqsibil ! . Ar fi 
fast mai bine ca ai noş'trj s·ă spună 
că e . necesar să-şi mute. graniţa .mai 1� 
vest cu două-trei sute de kilometri, 
cum au făcut-o .şi cind au · intr:a:t , lp. 
Polonia, şi să spună şi că trebuie şă 
fie şi la gurile Dunării. Mai bi.nc, dar 
cu neputinţă de spus. Contra. eul' tşi 
mută graniţele mai la vest ? Contra 

. lui Hitler,. evident,. 'Sau impotriVa in.:. 
tenţiilor lui reale. Marele, Stat-major 
român a redactat un document în care 
se afirmă . că t.irro.iitorul obiectiv a:t 
Germaniei este România, nj'!mţii tind 
spre gurile Dunării şi spre malul mă
rii, spre Constanţa şi Balcic.. Pactul 
germano-rus funcţionează. E in vigoare 
însă şi pactui anticomintern. O subti:
litate prin care Hitler vrea să spunli 
că face deosebirea. intre cornunislllW 
inţernaţ;ional Şi statul sovieti�. Pa�tr
dul nostru prhneşte . �nsă. o. lovitură 
din care cu greu se va restabili. Nici 
un român, n ici un muncitor, nici un 
intelectual, nici un istoric, nici un om 
politic, oricit de democrat ar fi, nu 
va subscrie. Vom fi şi mai izolaţi. Şi 
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compoziţia naţională a partidului va 
fi la fel de necorespunzătoare. 

BATRINA : Nu există nimic mai presus 
pentru un comunist decit apărarea in
tereselor Uniunii Sovietice. Uniunea 
Sovietică e patria muncitorilor de pre
tutindeni. 

BATRINUL : Ministrul României la Ber
lin s-a plins că Germania a abandonat 
complet România. 1 s-a răspuns că vi
novată e Anglia care şi-a dat aere de 
putere garantă ca să ne arunce ţara 
pradă uşoară ruşilor. 

BATRINA : Ruşii, adevărata obsesie a l•i 
Hitler ... 

BATRINUL : Hai să oprim discuţia aici. 
E adevărat ce ai spus, noi sintem sol
daţi credincioşi ai Internaţionalei. 

BATRINA : Noi n-am putea lua o ini
ţiativă ? 

BA TRlNUL : Care noi ? 1 
BATRINA : Noi doi. Şi cu el. Dac;! am 

avea acordul lui... 
BATRINUL : Nu-l cunoşti. 
:BATRINA : Să transmitem un mesaj co

mun. Prin care să-i prevenim pe tova
răşi că se face o greşeală. 

BATRINUL : Doar dacă am înnebunit. 
BATRINA : Să ne adresăm direct Inter

naţionalei. 
BATRINUL : Doar dacă am innebunit. 

Tu nu uita că de copiii noştri, de bă
iatul şi de fata noastră, se ocupă el. 

BATRINA (fngrozită) : Ce-ai spus ? !. . .  
Ce-ai vrut să spui ? 1 

BATRINUL : Reciteşte-mi ce ai scris. 
BATRINA : Ribbentrop, ministrul de ex

terne al Reichului ... 

4 
SORA : Ţii minte, in timpul războiului, 

n-am văzut-o pe mama aproape patru 
ani. Doar pe tata ll vedeam din clnd 
ln clnd şi el ne spunea că mama e la 
un sanatoriu, in străinătate, şi din 
cind ln clnd primeam ilustrate de la 
ea, cu ştampila poştei de acolo, că ii 
e dor de noi şi ne iubeşte şi speră 
mult de la noi, şi de noi avea grijă 
Fraulein Hirsch, cu teckelul ei cu ochi 
bulbucaţi.. .  

BARBATUL : Avea ochi bulbucaţi ? 1 
SORA : Nu ţii minte ? 1 
BARBATUL : Teckel cu ochi bulbucaţi ? 1 

Aşa o fi, dacă spui tu. 
SORA : Şi ln .43-'44 a trebuit să dau 

două clase intr-un an, să termin liceul 
neapărat In primăvara lui '44, de ce-o 
fi trebuit să fac efortul ăsta ? , aşa a 
fost dispoziţia pe care mi-a transmis-o 
Frăulein Hirsch, din partea tatei. .. Doar 
cind ne-am intors din refugiu, mama 

34 

a reapărut, şi oricit o intrebam cum 
a fost pc acolo, ce a văzut, pe unde a 
umblat, nu pn�a ştia ce să-mi spună, 
nu prea avea ce povesti... avea tenul 
cianozat, ca şi cum ar fi stat lnchisă 
ani de zile într-o celulă sau intr-o piv
niţă, intr-o încăpere fără aer... şi 
Frăulein Hirsch a dispărut fără să-şi 
fi luat rămas-bun de la noi. . .  

5 
BATRINUL Incepem. Scrisoarea lui 

Hitler către regele Carol al II-lea. 6e
zumat. �Hitler e de părere că, după 
1918, România, favorizată de o Şta.Dsă 
excepţională, a dobindit de la trei 
state învecinate teritorii pe care nu le 
mai poate păstra. Germania nu are 
interese teritoriale dincolo de linia 
care separă sferele de interese germane 
şi ruse ... " 

BATRINA : Să-1 credem ? 
BATRINUL : Draga mea, să ne vedem 

de treabă. 
BATRINA : Berlinul a trimis o copie şi 

la Moscova. 
BATRINUL : Tot ce se poate. Poate că 

noi transmitem doar pentru VE'rifi
care. Acolo se confruntă textul primit 
oficial de la Berlin cu al nostru ... Con
tinuă... "linia care separă sferele . de 
interese germane şi ruse şi nici In sud
estul Europei. Hitler condamnă politica 
României, de ostilitate faţă de Germa
nia şi apreciază propunPrea regelui ca 
România să devină mai prietenoasă. 
Hitler e de pArere că o revizuire teri
torială a devenit inevitabilă şi n !O[ă
tuieşte pe rege să accepte această re
vizuire prin negocieri şi concesiuni. 
Orice incercare de a evita pericolele 
care ameninţă ţara dumneavoastră, 
prin manevre tactice de orice fel, tre
buie să fie şi va fi sortită eşecului. 
Mai devreme sau mai tirziu - şi pro
babil intr-un timp foarte scurt - re
zultatul ar putea fi chiar distrugl••·ea 
României. 15 iulie 1940". Terminat. Ci
teşte-mi ce-ai scris . . .  

BATRINA : Ai vorbit cu el ? 
BATRINUL : Despre ce ? 
BATRINA : Punctul nostru de vedere ... 
BATRINUL : Noi n-avem nici un punct 

de vedere personal. Şi chiar dacA am 
avea, n-ar fi şi al lui. El reprezinti 
Centrul. El culege mesajele, cum ajung 
In posesia lui el ştie, noi doar le trans
mitem. Noi sîntem transmisioniştii. 
Tehnicii. Să-ţi intre bine in cap, dacA 
pînă acum nu ţi-a intrat. Şi aşa, lipsa 
mea de entuziasm 1-a făcut să mă pri
vească bănuitor ... 
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BATRINA : Ştii la ce mă gindesc ? ... Mill
t.anţii noştri, cei ce au jertfit atitea 
pentru cauză - tinereţe, av1nt, liber
tate, unii viaţa, cei născuţi acolo, peste 
Prut, ai cui au fost, ai cui vor fi ? 

BATRINUL : Ce importanţă are 7 Sînt 
comunişti . Un comunist nu e nici ro
mân, nici ungur, nici evreu, nici rus ... 

BATRINA : Crezi ? ... Aşa o fi ? ... Şi cei 
de acolo, ce limbă vor vorbi ? 

BATRINUL : Ia te uită ce-ţi trece prin 
cap 1 Lasă astea. Problema asta s-o 
rezolve academiile. Citeşte ! 

BATRINA : Scrisoarea lui Hitler către 
regele Carol al II-lea ... 

6 

BARBATUL : Ce-i cu tine 7 
TINARUL : Mi s-a retras paşaportul. Nu 

pari uimit. 
BARBATUL : Vreo explicaţie, ceva ? 
TINARUL : Nici una. 
BARBATUL : Cineva suspect ? 
TINARUL : Unde 7 
:SARBATUL : In echipa in care ai lucrat... 
TINARUL : Am lucrat ? 1 
BARBATUL : In care lucrezi, mă rog ... 
TINARUL : Spionita voastră ! Bolnavi de 

spionită ! Sint, cu aprobarea guvernu
lui nostru, angajatul unei instituţii in
ternaţionale, neguvernamentale, e ade-
vărat, dar din cauza asta scandalul 
n-o să fie mai mic ... 

BARBATUL : Nu te sfătuiesc să rişti 
vreun scandal... 

TINARUL : Prudenţa voastră 1... 
BARBATUL : Generaţie pierdută, ce 

vrei 7 Speri să fii un erou ? 
TINARUL : Te lăudai, ne-ai dat a inţe

lege că vei obţine paşaport şi pentru 
ea, şi acum nici măcar eu ... 

BARBATUL : Ei, m-am lăudat şi eu ... 
TINARUL : N-ai nici' o pilă ? 
BARBATUL : Pile ? .1 Eu 7 Hai, nu mai fi 

aşa de plouat. Doar nu te-au omorit. 
TINARUL : Pentru mine, dacă nu mai 

lucrez la dicţionar, dicţionarul ăsta e 
toată viaţa mea, înţelegi ?, e ca şi cum 
m-ar fi omorit. 

BARBATUL (fl priveşte cfteva clipe in
tens) : Crezi 1 

7 
BATRINUL : Citeşte-mi ce ai scris. 
BATRINA Incepem. "Postul de radio 

Londra către români. Azi s-a săvîrşit 
la Viena o nouă şi monstruoasă ciun
tire a graniţelor româneşti. Prin arbi
trajul puterilor Axei, România pierde 
mai bine de două treimi din suprafaţa 
Transilvaniei. In loc să profite de 
faptul că Germania are tot interesul 
ca pacea să fie menţinută in răsăritul 
Europei, guvernul român a lăsat ţara 
la discreţia puterilor Axei". Terminat. 
Exact ? 

BATRINUL : Da. Exact. Alţii, mereu alţii 
să le scoată castanele din foc. Per
fidul Albion. 

BATRINA : Au avut şi ei destule. Că
derea Parisului. Retragerea de la Dun
kerque. Bătălia Angliei. Hitler e stăptn 
pe tabla de şah a Europei. Două mu
tări in vest, u� tn sud-est . . .  

BATRINUL : Ai ars ultimul mesaj ? 
BATRINA : Bineinţeles. Nu-mi place că 

ni le lasă nouă, să le ardem noi. Ar 
fi mai bine să i le duci inapoi şi să le 
ardă el. 

BATRINUL : Şi cine ii spune lui că noi 
n-am făcut c6pii după ele ? 

8 
TINARUL Tată, ai fost vreodată mar

tor la o crimă ? 
BARBATUL : La o crimă ? Eu ? 
TINARUL Da, ai văzut vreodată cum 

este ucis un om ? 
BARBATUL : Mi se pare că am mai spus 

o dată, ţie sau altcuiva, nu mai ţin 
minte, că toţi ne scurtăm zilele, unii 
altora, incet, lent, pe nesimţite. In sen
sul ăsta ... 

TINARUL : Nu in sensul ăsta ... 
BARBATUL : Omor prin imprudenţă, 

nepremeditat. Sau o programare to
tală, fără selecţie, deci egală cu ha
zardul. In calculator, asta dă intrare 
şi ieşire. In filosofia veche, încărcare 
şi catharsis, încărcare şi purgaţie. Lu
mea se incarcă cu noi şi ne elimină. 

TINARUL : Eu te-am intrebat dacă ai 
văzut vreodată cum este omorit un om 
intr-o clipă, cu un glonte, cu un cuţit, 
cu o rangă ... 

BARBATUL : Doar la cinema ... Dar chiar 
cu ranga, nici acolo. Se spune despre 
mine că sint un intelectual. Nu merg 
la orice film. 
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TINARUL : Am citit undeva că pe retina 
victimei rămîne imprimată imaginea 
ucigaşului . . .  

BARBATUL : E o ipoteză . . .  
TINARUL : . . .  ca pe o peliculă fotografică . . .  
BARBATUL : Cit timp ? _Evident, pînă 

retina se descompune şi ea, doar dacă 
globul ochiului nu este extras imediat 
şi pus la conservare ... 

DOINA : Oribil 1 
BARBATUL : Deşi, nu se ştie dacă şi 

metoda asta, conservarea adică, de alt
fel ca şi scrierea, nu alterează ima
ginea de care vorbeşti, pînă la impo
sibilitatea de a-1 mai recunoaşte pe 
ucigaş ... Se pare că mesajul e mai pur, 
prin auz şi prin văz, decit prin scriere. 
Dar, oricum, retina nu poate reţine 
imaginea decît dacă victima era cu 
ochii deschişi, dacă n-a fost ucis în 
somn ... 

SORA : Să ucizi un om... Sau să fii de 
faţă la o crimă...  Şi să nu poţi face 
nimic i 

9 
BATRINA : Spune-mi, organizaţiile noas

tre din Transilvania de nord rămîn 
acolo ca organizaţii clandestine ale 
partidului nostru ... 

BATRINUL : De unde să ştiu eu ? 
BATRINA : ... sau se varsă în partidul 

ilegal maghiar ? 

BATRINUL : Termină 1 Ce te priveşte ? !  
Vrei să te denunţ că eşti o naţiona
listă ? 1 El de-abia aşteaptă o demas
care. (După o pauză, la priVirea ei.) 
Iartă-mă ... Nu e greu să ne isterizăm. 

10 
BARBATUL : Pot să v ă  spun, stimaţi 

tovarăşi anchetatori, că sînt martor de 
multă vreme la o tentativă de crimă ... 
Constat cum se încearcă uciderea unei 
idei, unei mari idei. Şi nu numai din 
afara ei. Ca un fel de sinucidere, mai 
degrabă. Ca şi cum ideea însăşi s-ar 
sinucide, în contactul ei cu practica. 
Trebuie să împiedicăm acest curs ne
fast. Ideile mari nu pot fi lăsate să 
moară, să piară în uitare. Umanitatea 
"' săracă fără ele. 

1 1  
SORA Eu n-aş fi in stare nici măcar 

să-mi imaginez cum se comite o crimă. 
Vorbesc de o crimă premeditată. 

TINARUL Poate exista vreo justificare 
pentru uciderea unui om ? 

SORA : O crimă comisă la beţie, la mi
nie, sau din imprudenţă, astea mi le 
pot imagina. Dar o crimă premedi
tată ? Cum să ascunzi cadavru! ? Să-I 
ascunzi pentru eternitate . . .  Cum să fii 
sigur că ai şters toate amprentele ? Şi 
să nu-ţi sară inima din piept. 

TINARUL : In criminalistica de azi, am
prentele propriu-zise sint desuete. Se 
face analiza chimică a urmelor de 
transpiraţie ... Din punct de vedere chi
mic, nici un om nu are transpiraţia 
identică cu a altuia. . .  Deşi, omul nu 
transpiră numai cind ii e prea cald, 
sau cind bea... Transpiră şi cînd îi e 
fricâ, transpiră de groază, de spaimă, 
il trec sudori reci, cum se spune . . .  

12 
BATRINUL : Astăzi, două mesaje. 
BATRINA : Notez. 
BATRINUL : "Broşura «De la regimul 

legionar la dictatura militară .. , editată 
de Comitetul CentraL." 

BATRINA Editată de "cine ? 
BATRINUL : Nu pune întrebări. Conti

nuă. "In broşură se arată că regimul 
naţional-legionar ... " 

BATRINA : Ce-i aia "na-ţio-nal legio
nar" ? 

BATRINUL : Continuă... " ... s-a prăbuşit 
în ruşine, singe, foc şi jaf. Broşura de
mască .şi caracterul profund reacţiohar 
al noului guvern militar prezidat de 
generalul . Antonescu, în special faptul 
că Antonescu a adus in ţară trupele 
germane care au ocupat• şi au prefăcut 
ţara intr-un cimp de război in inte
resul puterilor imperialiste ale Axei." 
Adaugă. "Punctul de vedere al comu
niştilor români �xprimat. în aceas_ţă 
broşură e cu atit mai surprinzător cu 
cît pactul germar-10-sovietic e in vi
goare". Ultima frază o cifrezi în alt 
cod. . 

BATRI�A E comentariul lui ? 
BATRINUL : Da, al lui. Continuă ... "Nu 

ştim dacă broşura a avut aprobarea 
Cominternului, ţinindu-se seama că 
partidul e secţie a Internaţionalei Co
muniste." E tot comentariul lui. 
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BATRINA : Intr-adevăr, e surprinzător . . .  
Poate fi  o provocare '? Cineva urm;"L
reşte să-1 aţiţe pe Hitler cu un ceas 
mai devreme impotriva Uniunii Sovie
tice ? Noi am fi singurul partid co
munist care continuă să critice public 
Axa Roma-Berlin ? 

BATRINUL : Continuă. 
BATRINA : Dragul meu, sintem doar noi 

doi aici. Nimeni altcineva. Sigur, parti
dul e pretutindeni cu noi, e in noi, 
dar nu mă lăsa să gindesc doar eu, 
doar eu de una singură. Eu n-aş tri
mite mesajul redactat aşa. 

BATRINUL : El răspunde. 
BATRINA : Eu n-aş trimite comentariul 

lui. L-aş omite. 
BATRINUL : Şi după război ? După răz

boi, crezi că nu vom fi întrebaţi, veri
ficaţi, cuvint cu cuvînt ? 

BATRINA (dupii o pauzii) : N-ai discutat 
eu el ? De obicei, nu discuţi nimic cu 
el ? De ce se teme el de broşura asta ? 
Se teme de o sciziune ? Avem două 
Comitete Centrale ? 

BATRINUL : Există conducerea din exte
rior. (Dupii o pauză.) Şi conducerea 
din interior ... 

BATRINA : Ce legătură e intre ele ? Şi 
chiar există o conducere in ţară ? 
(Dupii o pauzii.) Poate că autorii a
cestei broşuri n-au uitat ce s-a intim
plat cu tovarăşii germani, n-au uitat 
procesul lui Dimitrov, incendierea 
Reichstag-ului, nu le-a fost indiferentă 
soarta comuniştilor, antifasciştilor, de
mocraţi�?r, n-au uiţat ce se intimplă 
cu evreu in Germania ... 

BATRINUL : Continuă. Al doilea mesaj. 
BATRINA : Azi n-ai deloc chef de vorbă. 

Ştii, uneori imi pare rău că nu putem 
păstra documentele astea. Cuvintele 
zboară cifrate prin eter, cineva acolo 
le înregistrează, cineva pe care n-o 
să-I cunoaştem niciodată şi nici el n-<> 
să ne vadă vreodată, le înregistrează 
le descifrează... 

' 

BATRINUL Dar noi nu le uităm. E rău 
că nu le uităm. 

BATRINA : Pentru cine e rău ? 
BATRINUL" : Al doilea mesaj . După ce-l 

transmiţi, la arhivă, cu titlul "Pro
testul telegrafic adresat de Iuliu Maniu 
lui Hitler şi Mussolini faţă de dictatul 
de la Viena". 

BATRINA : Acum ţi-1 dă ? 1 
BATRINUL : M-am intrebat şi eu, pe 

drum incoace, de ce l-a ţinut attta vre
me la el şi nu l-a dat să-1 transmi
tem ... 

BATRINA Protestul telegrafic ... La ar
hivă, ai  spus ? ! 

BATRINUL : Da. 
BATRINA : Deschidem o arhivă ? Şi, tu 

ai acceptat ? Prostule 1 O să creadă 
acum că nici pe celelalte nu le-am ars 1 

BATRINUL : Ţi-ai dat seama ... Şi eu 
mi-am dat seama din prima clipă. 
N-are de unde să ştie dacă le ardem 
sau nu, aşa că mai sigur e să deschi
dem o arhivă, din dispoziţia lui. Aşa 
e sigur că nu-l minţim. (Dupii o pauziJ.) 
Mi-a adus ştiri despre copii. De la 
Frăulein Hirsch. 

13 
BARBATUL Este adevărat, toate acuza

ţiile dumneavoastră sînt adevărate, nu
mai că eu nu le recunosc drept acu
zaţii, deoarece nu-mi recunosc nici o 
vină. Am scris şi am trimis spre pu
blicare un articol, numai că nu mi s-a 
publicat, in care arătam că, inainte de 
venirea la putere a naziştilor, pentru 
că atit Germania cît şi Uniunea Sovie
tică, fiecare din alt motiv, au fost ad
versare ale tratatelor .de pace de la 
Paris de după 1918, cind Germaniei în
vinse i se intC'rzisese să aibă trupe şi 
armament greu, un ităţi de tancuri şi de 
avioane militare germane au fost pre
gătite de-a lungul mai multor ani în 
virtutea Tratatului de la Rapallo inche
iat in 1922 de Uniunea Sovif!tică şi 
Germania. Am mai scris că, deşi au 
fost net antifasciste, majoritatea parti
delor comunistC' din Europa de atunci 
nu s-au integrat activ in rezistenţa 
antihitleristă decît după ce nemţii au 
atacat Uniunea Sovietică. Articolul l-am 
intitulat : "Cordonul ombilical". E 
adevărat şi că, intr-un post-scriptum 
la acest articol, adăugam, evident pen
tru informarea ştiinţifică, şi că, după 
inceperea războiului antisovietic, deci 
la citeva zile după 22 iunie 1941,  Ga
fencu, ministrul român la Moscova, 
agreat şi de ruşi, pînă atunci, şi de 
«mglezi, · in ultima sa intrevedere cu 
Molotov, comisar al poporului pentru 
a facerile externe, i-a spus acestuia că, 
fără ultimatumul sovietic din urmă 
cu un an in problema Basarabiei şi a 
Bucovinei, Antonescu n-ar fi avut cum 
să justifice în faţa opiniei publice ro
mâneşti angajar-ea României in război, 
mai ales că la frontiera de vest pîn
deau trupele horthyste. Am scris toate 
astea intr-un articol care nu mi s-a 
publicat, recunosc, dar nu mă consider 
vinovat. Nici Constituţia Republicii 
Populare Române, nici convenţia de 
armistiţiu semnată la Moscova la 
12 septembrie 1944, n ici tratatul de 
pace din 1947 nu interzic " informarea 
ştiinţifică, informarea corectă. In fi
nalul articolului mă intrebam dacă 
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maturizarea partidelor comuniste nu 
presupune, tn mod necesar, şi tăierea 
acestui cordon ombilical. Intrebarea 
nu era întru totul j ustă, deoarece 
partidul nostru s-a născut nu din im
port, ci pe solul naţional. Problema 
este însă dacă el mai poate fi şi o 
secţie a unui partid mondial, sau cam 
aşa ceva. Sint insistenţe în acest sens, 
ştim asta. Or, eu cred că, păstrindu-şi 
caracterul internaţionalist, partidul nu 
poate fi altceva decît un partid na
ţional. 

14 
BATRINUL : Incepem. "Ministerul Aface

rilor Interne a informat că a fost des
coperit un grup de şapte comunişti 
care lucrau la tipografia «Monitorul 
oficial... Unul dintre ei a lucrat la 
tipArirea dicţionarului de cifruri al 
Ministerului de Externe. El a luat 
parte la tipărirea a trei feluri de ci
fruri. Mareşalul Antonescu condamnă 
uşurinţa cu care se procedează in 
chestiunile cele mai serioase şi dis
pune să SP revină la sistemul introdus 
de el, şi an ume cifrurile să fie tipărite 
la Marele Stat-major, sub supraveghe
rea ofiţerilor de stat-major, zi şi noap
te. Azi, 14 martie 1942, curtea marţială 
a Capitalei a judecat procesul grupu
lui de comunişti tipogrufi de la im
primeria «Monitorul oficial.,." (După 
o pauză.) Citeşte-mi ce ;1 i scris. 

BATRINA ' "Ministerul Afacerilor Inter
ne a informat că a fost descoperit ... " 
(Tace.) 

(Se privesc.) 

BATRINUL : Asta e. Mergem mai de
parte. Citeşte. 

15 
BARBATUL : Recunosc şi această acuza

ţie a dumneavoastră, dar n-o consider 
o acuzaţie, pentru că nu mă consider 
vinovat. După ce am constatat că nici 
bunul meu prieten, tovarăş cu mine 
de-o viaţă, redactor la o revistă de 
istorie, nu-mi poate publica articolele, 
am hotărît, fără asentimentul lui, să-i 
trimit scrisori, adresate lui strict per
sonal. Intr-una dintre aceste scrisori 
i-am scris că partidul nostru a fost 
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scos tn afara legii ln 1924 deoarece 
conducerea lui de atunci s-a pronunţat 
pentru autodeterminarea naţională 
pînă la despărţirea de stat a teritoriilor 
care s-au unit cu ţara in 1918. Comin
ternul considera România drept o ţară 
imperialistă, anexionistă. Evident, mai 
devreme sau mai tirziu, chiar dacă 
partidul de atunci n-ar fi adoptat ca 
fiind a lui această poziţie a Comin
tPrnului, tot ar fi fost scos in afara le
gii. Recunosc, aceasta a fost una dintre 
cele mai importante scrisori pe care 
le-am trimis prietenului meu. Preci
zez că el nu mi-a răspuns niciodată 
la nici o scrisoare şi nici nu le-a co
mentat in vreun fel. Şi că toate scriso
rile i le-am trimis prin poştă. Reco
mandate. 

16 
BATRINUL : Mi s -a  sugerat c ă  s-ar pu

tea să fiu arestat... De tine sper să 
nu se atingă. 

BATRINA : Dacă te arestează, mă duc in 
faţă la C.C., cu o pancartă. 

BATRINUL : Să nu faci asta 1 
BATRINA : Sintem la putere, partidul 

nostru e la putere, cum să te aresteze ? 
BATRINUL : Noi doi nu sintem la pu

tere, noi doi nu mai sintem in partid, 
sintem suspendaţi din partid ... 

BATRINA : După tot ce am făcut 1 
BATRINUL : Ştii bine ce am făcut şi ce 

n-am făcut. Ce trebuia să facem, ce 
ni s-a spus să facem şi n-am făcut. 

BATRINA : Dacă ne-am fi sinucis, am fi 
fost acum nişte eroi 1 

BATRINUL : Cineva vrea capul meu ... 
BATRINA : Taci, te rog să taci.. .  
BATRINUL : Cine a spus că poate defini 

mult mai uşor eliberarea decit liber
tatea ? Malraux, mi se pare ... 

BATRINA : Eu ii scriu tovarăşului Dej 1 
BATRINUL : Ştiu eu ? ... Crezi că ajunge 

la el scrisoarea ? 

17 
AL DOILEA TINAR : Mi-ai cerut de 

fapt să aflu a cui e maşina care a 
accidentat-o mortal pe bunica. Sper să 
mă ţin de cuvint. Cred că sînt pe un 
drum bun. Continui să fiu profesor de 
plan. Incerc să public şi citeva com
poziţii. Dar, am intrat şi Intr-o afâ
cere, o combinaţie destul de intere
santă. Prin prietena mea, a cărei mamă 
e proprietăreasa unei pensiuni de cal, 
am intrat in legătură cu cîţiva dlplo-
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maţi. Mama prietenei mele le îngri
jeşte caii toată săptărnina şi ei vin in 
week-end să facă echitaţie. Ce părere 
a i ?, ce meserii mai există pe lume ! 
Dar să ştii că e o meserie chiar fru
moasă şi un mod cit se poate de cinstit 
de a-ţi ctştiga pîinea. Cred că un fost 
coleg de-al meu, care a studiat la noi 
in ţară, şi acum s-a Intors in ţara lui, 
o să muşte dintr-o momeală pe care o 
să i-o intind la momentul opoMun. 
Problema e să găsesc sau să găsim Im
preunA, eu şi cu tine, ce fel de mo
meală. Părinţii lui sint bine situaţi 
acolo. 

18 
BATRINUL : Citeşte. 
BATRINA : "Nota 1. Generalul Iacobici, 

şef al Marelui stat-major, a fost de
mis din funcţie de către Antonescu. 
Iacobici n-a fost de acord cu continu
area campaniei din Rusia".  "Nota 2. 
Consulul maghiar de la Braşov afirmă 
intr-un raport că majoritatea ofiţerilor 
români, ca urmare a sentimentelor lor 
intim antigermane, se îngrozeşte de 
războiul contra Rusiei, aliata puterilor 
anglo-saxone. Antonescu este socotit 
un fel de lacheu al nemţilor". ,.Nota . 3. 
Din răspunsul mareşalului Antonescu 
la memoriul domnului Brătianu. Pof
tiţi, domnule Brătianu, vă ofer din 
nou conducerea statului şi a guvernu
lui. Retrageţi dumneavoastră armata 
şi aranjaţi-vă cu Anglia. A ne fi oprit 
la Nistru, a retrage astăzi forţele din 
Rusia Inseamnă a crea ţării, tn cazul 
victoriei germane, condiţii dezastru
oase, fără a ne asigura, in cazul vic
toriei ruse, nici provinciile pentru care 
luptăm, nici graniţele pe care vor voi 
să ni le mai lase ruşii.  Ungurii ar 
ocupa imediat restul Ardealului. 20 oc
tombrie 1942". Terminat. 

BATRINUL: : Argumente post factum. 
Politica faptului implinit. E la anan
ghie ciinele roşu. Cu cit mai rău, cu 
atit mai bine. 

19 
BARBATUL : In sf!rşit, este adevărat că 

m-am referit Intr-o scrisoare şi la 
soarta armatei române după 23 Au
gust. Dacă opoziţia antifascistă n-ar fi 
realizat că regele, oriclt de tlnăr era, 
orictt de neexperimentat, cu toate că 
mareşalul n trata ca pe Wl minor, re
gele tot capul oştirU rămăsese, cum ar 
fi arătat eliberarea României ? Şi cum 

c.r fi arătat România ? Cu un guvern 
la laşi şi altul la Bucureşti ? Cine ar 
fi instalat guvernul de la Iaşi şi din 
cine ar fi fost compus ? In ziua de 23 
August, Antonescu a fost arestat la 
palat de un grup de militari. O echipă 
de comunişti, un grup de tovarăşi care 
se infiltraseră la restaurantul Gesta
poului din Bucureşti, 1-a preluat in 
cursul nopţii, l-a dus Intr-o casă 
conspirativă din Vatra Luminoasă, 
după care a fost predat sovieticilor. 
Aceştia 1-au interogat pe Antonescu 
vreme de aproape doi ani, după care 
a avut loc la Bucureşti procesul marii 
kădări naţionale şi Antonescu, tm
pr�ună cu alţi membri al guvernului 
lui, a fost executat. Aşadar, la 23 Au
gust, armata a avut un rol decisiv. Nici 
un general, nici un ofiţer n-au tncăl
cat ordinele primite. După 23 August, 
armata a asigurat temeiul Transi lva
niei româneşti. Ţăranii şi mnncitorii 
în uniformă. Pentru toate acestea a şi 
fost decorat regele cu cel mai inalt 
ordin sovietic. Se zice că in urma nnei 
sugestii a lui Churchill către Stalin. 
Dar chiar tn timp ce războiul nu se 
terminase, ni s-au desfiinţat citeva 
corpuri de armată, in primul 
rind cîteva unităţi de elită, cum 
erau vînătorii de munte-. După înche
ierea războiului, trupa a fost demobili
zată, soldaţii aştC"ptau pămîntul promis, 
unii au fost im proprit>tăriţi, alţii 
nu, s-au iscat necazuri, proteste, ca in
totdeauna promisiunile au fost şi de 
data asta mai mari decit posibilităţile, 
iar ofiţerii... Polarizarea, sciziunPa care 
cuprinsese toată societatea românească 
nu putea să nu se 1-efiecte şi in armată. 
După care majoritatea ofiţerilor de ce 
s-au temut n-au scăpat. Au fost intre
baţi ce au căutat in est, ce au căutat 
peste Prut, peste Nistru, Ia Cotul Do
nului, in Crimeea, la Stalingrad pc 
Volga . . .  Poate că noi le ceream acum, 
după război, cam mult, ca şi cum ofi
ţerul poate să nu fie ofiţer. Şi, deşi 
mulţi cetăţeni sovietici ar fi putut fi 
martori că românii s-au purtat ome
neşte cu popula ţia civilă, au prevalat 
mărturiile acelora care constataseră 
excesele. Iar pentru cei care au comis 
crime, jafuri, au suferit toţi ceilalţi, 
deşi poate că fuseseră la sute de kilo
metri depărtare. Au inceput deblocă
rile, apoi arestările. Şi fiecare a murit 
cum a murit. Cine şi cind şi de ce a 
avut interesul să rămlnem o vreme 
fără armată ? Şi am incheiat scriind 
că o politică neinţeleaptă poartă in 
pîntece nenorocirea popoarelor, in timp 
ce o politică inţeleaptă pregăteşte zile 
fericite. Politica practică poate fi gre
şită chiar dacă idealul e just. 
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20 
TINARUL : Mi s-a făcut frică ... 
BARBATUL : Ei, nici aşa ... 
TINARUL : Ce au cu mine ? 
BA RBATUL : Ar trebui să ceri explicaţi i .  

TINARUL : Am să inaintez un memoriu. 
BARBATUL : Bine, te ajut să-1 redac-

tezi. 
TINARUL : Copiii nu trebuie să suporte 

păcatele părinţilor lor ... 
BARB

.ATUL : Ce vrei să spui '? ! 
TINARUL : Dacă părinţii au mince�t agu

ridi"t, de ce să li se strcpezcască dinţii 
copiilor lor ? 

J3ARBATUL : Citezi din biblie ? 
TINARUL Bunica a murit intr-un acci

dent... 
BARBATUL : Da ... 
TINARUL : Şi bunicul de moarte bună . . .  

Mereu mă duci pe urme false... De ce 
tocmai ea ? O maşină cu număr stră
in . . .  Nu s-a aflat nici pînă acum cine 
e proprietarul maşinii .  Nu s--a aflat 
sau nu s-a vrut să se afle ? O lume de> 
nebuni ! De ce a luat foc casa ta ? 

BARBATUL N -a ars ! 
TINARUL : A fost un foc pus ! Pus de 

cineva ! Ci i1eva vrea să· ne sperie. Ci
neva vrea să ne impie>dice să facem 
ceva ! Sau vrea să afle ceva de la noi 
Şi in prealabil n e  speril• Tată ... Acum 
vreo opt ani... eram im· -. in liceu... De 
la o vreme plecai in fiecare dimineaţă 
la oră fixă... Semnai condica ? lţi 
schimbaseşi serviciul ? 

BARBATUL : Probabil că aveam mai 
mult de lucru ... 

TINARUL : La bibliotecă, da ? Află că 
te-am urmărit� intrrziam de la ore, 
chiuleam de la liceu şi te urmăream ... 
ln fiecare dimineaţă, inainte de ora 
şapte, te duceai acolo ... Şi te intorceai 
după ora trei, mai epuizat decît dacă 
ai fi impins un tren de la o gară la 
alta. 

BARBATUL Am auzit şi un banc cu 
unul care împingea in vis un tren de 
la o gară la alta. 

TINARUL : Nu mă prosti de la obraz ! 
Erai in anchetă ? Anchetai tu pe ci
neva ? Lucra! acolo ? Erai martor ? 
Erai în anchetă, citesc în ochii tăi că 
erai in anchetă. (După o . .  tăcere.) Tu 
acolo, atunci, mie mi se retrage paşa
portul, acum, ce vor de la noi.. .  De la 
mine ce să vrea ? De la tine vor ceva. 
Ce vor de la tine ? ! Şi cine sînt ei ? ! 

BARBATUL (după o pauză) : Văd că ştii 
să păstrezi o taină. 
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21 
BATRINUL : Scrie. "Nota 1. Serviciul 

special de informaţii despre o cuvin
tare a mitropolitului Bălan al Ardea
lului. Mitropolitul a spus că nici două
zeci de Transnistrii nu pot echivala 
cu Ardealul pierdut. As�stenţa ar fi 
izbucnit în aplauze la care s-ar fi aso
ciat şi domnul mareşa! Antonescu, care 
era prezent". "No� 2 . . Feldmareşalul 
van Manstein 1·efuză să distribuie ar
mament m1titanc. g1·eu ·trupelor române 
dacă nu li se restabileşte acestora 
voinţa de luptă, grav zdruncinată după 
-stalingrad". "Nota 3. Ministrul get·
man Killinger a informat comanda
mentul suprem al Wehrmachtului că 
Mihai Antonescu, vicepreşedintele Con
siliului de Miniştri, · a  dat disp!Jziţi i  
să nu se ia atitudine "iri presă firi potriva 
lui Churchill şi Roosevelt, a Angliei şi 
Ştatelor Unite. Armat� . română nu mai 
întrebuinţează armele livrate de Ger-
mania impotriva Uniunii Sovietice ci 
le păstrează în ţară, cu moti�area că 
sint necesare pentru apărarea contra 
Ungariei. La indicaţia mareşalului, 
jandarmeria din Bucureşti a primit or
din să supravegheze intE"ns pe toţi ger
manii cetăţeni ai Reich-ului, in spe
<'ial in ce priveşte legătura lor cu le
gionarii. Măsurile impotriva evrei lor 
au fost abandonate .. Mareşalul a cbt 
ordin să nu se dea nimic Germamel 
fără, contra

'
prestărl. Personalităţi din 

apropierea lui Mihai Antonescu -călăto
resc frecvent, in special In Turcia şi în 
Elveţia." 

BATRINA : Terminat ? 
BATRINUL ·: Da, terminat. 
BATRIN A : La ce te gîndeai ? 
BATRlNU� : Mi-a spus o poveste ciu-

dată ... Aşa, tam-nisam ... Vorbeam des
pre copii... Mi-a transmis din partea 
lui Frăulein Hirsch că amindoi sint 
bine, şi băiatul şi fata, că sînt sănă
toşi, învaţă bine şi nu le lipseşte tli
rnic... După care mi-a spus, fără nici 
o legătură, fără nici o trecere, că 
adeseori, sau de ·regulă, ·aşa a spus : 
.,de regulă", ;!IJ;}livarii i:l.e felul lui, sau 
transmisioniştH trebuie să dispară ... 

BATRINA : Cum să dispară ? 
BATRINUL : Să fie lichidaţi. Sau să se 

sin ucidă. 

https://biblioteca-digitala.ro



22 
TINARUL Cind trăia bătrîna . . .  
BARBATUL : Care bătrînă ? 1 
TIN ARUL : Iartă-mă, bunica ... am auzit-o 

spunind : "Cineva urmăreşte familia 
noastră de multă vreme ... ". 

23 
BATRINUL "Nota 4". 
BATRINA Ai spus : "terminat••. 
BATRINUL : A,a am spus ? Iartă-mă, 

n-am fost atent. Deci, nota 4. "Dare de 
seamă a Direcţiei Generale a Poliţiei. . 
Secretarii comunişti din fabricile unde 
lucrează prizonierii sovietici au fost 
instruiţi să ia contact cu cei rămaşi 
credincioşi regimului bolşevic, ti vor 
ţine la curent cu situaţia de pe front 
şi le vor procura ajutoare spre a le 
păstra moralul ridicat". "Nota 5. In
tilnire intre ataşaţii milita.ri român şi 
britanic la Ankara. Statul-major ro
mân a fost imputern icit de mareşalul 
AntonPScu să transmită un mesaj din 
care reiese că românii  nu doresc ca 
ruşii să intre in România, dar că ei 
sînt gata să coopereze cu orice forţit 
anglo-americană care intră în Bal
cani" . '  "Nota 6. Intrucit există temeri 
că in România ş-a·r pregăti o lovitură 
similară cu a lui Badogli o  in Italia, 
grupul etnic german a primit ordin să 
strîngă date privind starea de spirit a 

armatei române şi a populaţiei civile.  
Mareşalul Antonescu condamnă a
ceastă acţiune spunînd că germanii  au 
dat greş pretutindeni datorită suspi
ciunii, brutalităţii, l ipsei de tact şi de 
psihologie politică". Terminat. 

BATRINA (zimbeşte) : Eşti sigur ? 
BATRINUL : Da, asta a fost tot. 
BATRINA : Deci, arhivarii ca el sau 

transmisioniştii ca noi, la un moment 
dat, mai devreme sau mai tirziu, tre
buie să dispară. Să fie lichidaţi. Sau 
să se sinucidă. 

BATRINUL : A spus-o aşa, ca o părere 
personală, ca o ipoteză, sau ca o po
veste ... 

BATRINA : O poveste, un basm ... 
BATRINUL ·: Da ... 
BkrRlNA : De adormit copiii. .. 
BATRINUL : Da ... 

24 
BARBATUL : Cind a murit tatăl meu, 

dumneavoastră, sau cineva de la dum
neavoastră a ordonat să i se perchezi
ţioneze locuinţa. S-a făcut percheziţie 
şi la mine acasă şi la sora mea. Ştiu 
că la dumneavoastră numai dumnea
voastră puneţi întrebări, totuşi vă pun 
şi eu o intrebare : ce rost au avut per
cheziţiile astea ? , ce căutaţi ? , ce cre
deaţi că veţi descoperi ? 

25 
SO RA  Pentru c e  m i  s e  face mie per

cheziţie ? Ce înseamnă asta ? Eu nu 
fac politică ! Eu n-am făcut niciodată 
politică şi n ici n-am de gind ! M-au 
compromis faţă de vecini, in şcoală, 
m-am îmbolnăvit de spaimă, am lipsit 
două zile de la catedră, soţul meu este 
artist, violonist, el nu face politică, 
o să mă lase, o să divorţeze, avem un 
copil, termină şcoala de muzică . . .  

26 
BATRINUL : "Nota 1. Maniu a propus 

să trimită un delegat special. Guvernul 
britanic, după ce a cerut acordul gu
vernului sovietic, răspunde că acest 
delegat nu va putea avea altă misi
une dl'cit să discute detaliile operative 
ale răsturnării actualului regim din 
România şi ale capitulării necondiţio
nate a României. Mesajul britanic 
urma să fie transmis prin locotenent
colonelul de Chastelain, paraşutat la 
Crăciunul din '43 in România. Chaste
lain a fost prins de autorităţile româ
neşti după paraşutare şi este utilizat 
acum şi  de acestea ca eventual inter
mediar". "Nota 2. Analiză a situaţiei 
politice şi militare a României întoc
mită la Departamentul de Război. al 
Statelor Unite. Cînd, în iunie 1941, ar
matele germană şi română şi-au aliat 
forţele, români i  sperau numai să izgo
nească trupele sovietice din Basarabia 
şi Bucovina de nord... Astfel, românii 
s-au trezit intr-un fel de alianţă ri
dicolă cu un duşman tradiţional... Mai 
mult, germanii au constrins armata ro
mână să treacă Nistrul şi să inainteze 
împreună cu ei mult in spatele vechilor 
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frontiere ruse. Astăzi, român i i  se află 
intr-o stingheritor dP ascuţită d�lemă : 
să capituleze şi să rişte o ocupaţie ger
mană imediată sau să rămînă pe or
bita germană riscind o invazie gene
rală rusească cu consecinţe incomensu
rabile". Terminat. Citeşte. 

BATRINA : Dragul meu, nu ştiu dacă 
mai are rost... dacă mai putem trans
mite ... 

BATRINUL : Adică ? 
BATRINA : De citeva zile am pierdut 

contactul cu Centrul. De citeva zile 
n-am mai recepţionat Centrul. Ce�tr':ll 
nu mi-a mai confirmat că a pr1m1t 
ultimul mesaj. 

BATRINUL : De ce nu mi-ai spus pînă 
acum ? 

BATRINA : Am crezut că e o defecţiune 
întîmplătoare ... 

BATRINUL : Contactele de probă ? 
BATRINA : Pierdute in eter. Nici un răs

puns. 
BATRINUL : Trebuia să-mi fi spus. 
BATRINA : N-am vrut să te alarmez. 

S-a mai intimplat, dar intotdeauna 
Centrul a restabilit contactul intr-o 
zi-două. Niciodată n-a durat atit. 

BATRINUL : Trebuie să-i spun. 
BATRINA : Poate mai aşteptăm ... 
BATRINUL : Ce crezi că se intimplă ? 
BATRINA : N-am nici o ipoteză. Poate 

că Centrul se teme să nu fi fost in
toxicat. .. Poate a fost informat că noi 
am căzut şi acum transmitem din or
dinul temnicerilor noştri cînd mesaje 
adevărate, ca să continuăm să fim cre
zuţi cind mesaje false, pentru intoxi
car�... In fine, nu pot să ghicesc in 
cafea. (Tace, a pot.) Aţi mai vorbit ? . . .  
D!"spre lichidări, sinucideri . . .  

BATRINUL : Nu. 
BATRINA : De ce crezi tu că a adus el 

vorba despre o posibilă dispariţie a 
noastră, tocmai acum ? De ce nu acum 
un an ? De ce nu peste un an ?  

BATRINUL : Nu-mi dau seama ... 
BATRIN A : I l  cunoşti la fel de bine ca 

şi mine... Ştii ce nas are... A mirosit 
el ceva inaintea noastră ? ... De două
zeci de ani e urmărit de copoii din 
atitea ţări . . .  A ajuns şi el un fel de 
copoi, cu un miros extraordinar ... Toc
mai acum, cind am pierdut şi con
tactul cu Centrul... O fi bănuit că se 
vor întrerupe contactele ? 

27 
TINARUL (Bărbatului) : Şi am mai au

zit-o spunîndu-ţi : "Poate că ştii prea 
multe, băiatule, poate că ştii prea 
multe ... " După încf!'J)utul acela de ira-
cenditot .. . 
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28 
BARBATUL Recunosc şi cele ce am 

scris in această scrisoare, deşi nu în
ţeleg de ce trebuie să o rescriu, ca şi 
cum nu eu aş fi scris-o. In fine ... Am 
scris că la nordul şi nord-estul Du
nării nu există două limbi romanice, 
ci una singură, limba română. In 
epoca noastră, chiar şi diall'ctele tind 
să se omogPnill':eze intr-o limbă unică, 
in l i mba-matcă, dacf1 S<' poate spune 
aşa. Chiar dacă austriecii au sta
tul lor, l imba lor este germana. 
i\ustriecii nu vorbesc austriaca, limbă 
care nu există, ci limba germană. Cla
SICII literaturii n oastre, Alecsandri, 
Creangă, Eminescu nu pot fi revendi
caţi de două limbi, de două literaturi. 
Ei sint clasicii unei singure limbi şi 
a i  unei singure literaturi, limba ro
mână ·  şi literatura română. Aşa am 
scris şi nu mă consider vinovat, dim
potrivă - sint mind1·u. Dar nu înţe
leg nici intrebarea care urmează in 
acest chestionar. Dacă mă pronunţ 
pentru vreo revizuire teritorială ? ! Eu 
nu pot avea altă . poziţie decit aceea a 
partidului meu şi a statului meu. 
Partidul .nostru, ţara noastră nu au, 
nu pot avea nici. o 'problemă teritorială 
cu nimeni. Noi 15intem prietenii tutu
ror veci"ilor noştri. Problema frontie
relor e una, problema limbii şi a lite
raturii e alta. Limba română insă este 
limba maternă a tuturor românilor. 

SORA : Nu ţi-e frică ? ' 
BARBATUL : Ba da. Mare minune dacă 

mai scap zdravăn din toate astea. 
SORA : Chiar nu ştiu cum de ai curajul 

să le aşterni pe hirtie, ideile astea ... 
BARBATUL (rîde) : Există o zicală evre

iască, de care nu prea mă ţin : "Să nu 
spui tot ce gîndeşti, dar să gîndeşti tot 
ce spui" . . . (După o tăcere.) Şi totuşi, 
eu cred că, la o adică, partidul nu mă 
va părăsi. .. 

SORA : Vreau să te rog ceva . . .  
BARBATUL : Spune. 
SORA Te rog să nu-mi mai arăţi mie 

ce scri i. Eu nu-ţi pot fi prozelit. Pe 
mama poate că ar interesa-o...  Mai 
bine ii arăţi ei. La vîrsta ei n ici nu 
mai are ce pierde. Ei nu i se mai poate 
întîmpla nimic rdu. 

BARBATUL : Crezi ? 
SORA : Uite, ca să mă înţelegi mai bine. 

La noi a fost prezentat un caz. Un 
student. Student, vorba vine. A v
mat patru ani de facultate normal. 
Deci, şcoala primară, şcoala medie şi 
patru ani de facultate normal. Relativ 
Jllormal. Provine de la casa copilului. 
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Părinţii i-aa murit, amindoi, Intr-un 
accident şi acum, de trei ani, repetă 
anul cinci. ln{elegi ? De trei ani re
petă anul cinci. Nu vrea să mai ter
mine facultatea. Nu vrea să fie repar
tizat în producţie. li e frică. Dacă so
cietatea a avut grijă de el pînă acum, 
trebuie să aibă grijă şi de-acum Ina
inte. De ce, cu ce drept să-1 arunce în 
viaţă, să se descurce pe propriile-i pi
cioare ? Nu ştie, nu poate. Organizaţia 
de tineret li acordă din cind in cînd 
cite un ajutor bănesc. Il ţin in cămin, 
ii dau masa la cantină. La mii de stu
denţi, nu se cunoaşte. Dar, cit timp ? 
Pe Ct' bază ? Nu a avut parte niciodată 
de o femeie. De o iubire. Şi are două
zeci şi �apte de ani. O femeie 1-ar fi 
salvat poate. L-ar fi mintuit. 

BARBATUL : Refuzul. Marele .refuz. 
SORA Exact. 
BARBATUL : O să ajungă într-un azil de 

schizofreniei. 
SORA : Probabil. Mai devreme sau mai 

tirziu. I maginează-ţi - ar accepta o 
singură ocupaţie : să fie cobai la ca
tedra noastră de psihiatrie. Obiect, 
material experimental. Ei bine, aşa cum 
el nu se implică in viaţă, eu nu mă 
implic, nu vreau să mă implic in poli
tică. Nu vreau să ajung schizofrenică. 
Sau, mai rău, să se creadă despre mine 
că sînt sănătoasă şi, eu, de fapt, să fiu 
bolnavă. 

29 
BARBATUL : Pot s ă  v ă  rog ceva ? Dum

neavoastră mă consideraţi pe mine un 
om bolnav. Eu vă înţeleg foarte bine. 
Ce s-ar face preoţii fără păcătoşi, avo
caţii fără impricinaţi, medicii fără 
bolnavi ? Ce vreau să vă rog ? Lua
ţi-mi şireturile şi cravata. Dar lăsa
ţi-mi cureaua de la pantaloni. E pe
nibil să stau atitea ore aici fără curea 
la pantaloni. Vă promit solemn că 
n-am să mă sinucid. Doar vă purtaţi 
foarte civilizat cu mine, absolut tovă
răşeşte ... 

30 
BATRINUL : M-am sfătuit cu un tova

răş. El e de părere. In fine, e o ne
ghiobie, parcă nu mai sintem nor
mali. .. 

BATRINA : El e de părere ... ? 

BATRINUL : SA mă interneze Intr-un 
lagăr ... 

BATRINA : Intr-un lagăr ? 1... Iar ? A 
doua oară ? !  

BATRINUL : Da, pentru un timp... plnă 
se mai stinge focul... Acolo, spune el, 
mi s-ar pierde urma. 

BATRINUL : Să te interneze tn lagăr cu 
încuviinţarea ta ? 1 Acum zece ani, tn 
'52, te-au luat fără să-ţi ceară voie . . .  

Şi  nu ţi-au spus nici de ce te-au luat, 
nici de ce ţi-au dat drumul... Sub ce 
învinuire să te interneze ? 

BATRINUL : Găsesc ei. 
BATRIN A : Găsesc ei ! 
BATRINUL : Nu înţelegi că vor să mă 

salveze ? Unii vor să-mi ia capul, alţii 
vor să mă salveze. De pildă, să-i scriu 
lui Kennedy . . .  

BATRINA : Să-i scrii lui... Tu, lui 
Kennedy ? ! Ei, nu, că eşti chiar bun 
de balamuc 1 

BATRINUL : Exact, exact, m-ar interna 
intr-un sanatoriu . . .  

BATRINA : Să te sal'{eze ? Intr-un lagăr ? 
Sau intr-un sanatoriu ? Nu te mai in
torci de acolo. Te învinuiesc de una şi 
te lichidează pentru cealaltă ... 

31 
TINARUL : Dacă nu mi se dă inapoi 

paşaportul, cer să plec definitiv din 
ţară. 

BARBATUL : Ei, ei... 
TINARUL : Ştiam că n-o să-ţi convină ! 
BARBATUL : De ce să nu-mi convină ? 

M-ar durea inima, asta da... Dar, nu 
e vorba, nu poate fi vorba dacă-mi 
convine mie sau nu. Nu mă cunoşti 
deloc. 

TINARUL : Tu poţi să-mi obţii paşa
portul. Tu poţi asta. Nu degeaba· ai 
fost anchetat atit amar de vreme. Nu 
degeaba te-ai dus tu de atîtea ori in 
satul ăla, chipurile să te odihneşti, in 
satul ăla neştiut de nimeni, cînd de 
fapt te duceai in străinătate, in atitea 
ţări, pe urmele cui ? , poţi să-mi spui 
şi mie ?, nu degeaba ai primit atitea 
decoraţii şi nu mi-ai pomenit de nici 
una, nimic, niciodată. Dacă nu mi se 
dă paşaportul, cer să plec definitiv. 
Cer un an, cer doi ani, cer trei ani. .. 

DOINA : Din ce-ai să trăieşti ? 
TINARUL : Tu nu te-amesteca ! 
DOINA : Ce vorbeşti ? !  Domnul cere ple

carea definitivă din ţară şi eu să nu 
ro-amestec 1 Pleci fără mine. 

TINARUL : Fă abstracţie de . . .  
DOINA : Am spus, fără mine. 
TINARUL : Te rog să taci 1 
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DOINA : Văd că tu faci abstracţie de 
mine. Pot să şi plec. Eu. Chiar acum. 
Şi chiar definitiv. . . . . TINARUL : Acum, că nu ma1 a1 mc1 o 
speranţă să călători m  împreună ... 

DOINA : Eşti un ticălos ! 
BARBATUL : Şantajistule 1 Şantajist or�i

nar 1 (După o tăcere comună.) TU chiar 
crezi că eu pot să-ţi obţin paşaportul ? 

TINARUL : Da, aşa cred. 
BARBATUL : Tu ai spus cii am fost an

chetat atit amar de vreme... (după 
o pauză) : Nu eşti prost. 

DOINA (siclt'rată) : De ce v-au anchetat ? 

32 

SORA : Dragul meu băiat, îţi scriu la 
scurtă vreme ddpă ultima scrisoare, 
pentru că sînt foarte îngrijorată. Eu 
nu vreau să te amesteci acolo in lu
cruri care nu te privesc. Ai hotărît 
să emigrezi, m-a durut tare şi n-am 
să-ţi iert asta niciodată, dar tu tot co
pilul meu rămîi şi chiar d�? depăr
tare trebuie să-ţi port de griJă. Tu să 
nu te iei după unchiul tău, să nu ii 
calci pe urme, să nu uiţi că acolo eşti, 
intr-un fel tolerat. Nu spun că unchiul 
tău te-ar 'indemna să faci ceva inco
rect sau ilegal, spun doar că cerce
tările de genul celor pe care vrea el 
să le facă şi cu ajutorul tău, şi despre 
care am aflat intimplător, nu sînt de 
competenţa noastră. In special, n-aş 
vrea s-o cauţi pe acea femeie numită 
Frăulein Hirsch şi nici pe prietenul ei, 
pP care nici nu ştiu cum il cheamă, 
!o;i nici nu ştiu dacă· mai trăieşte. Tre
buie să-ţi spun că, indiferent de opinia 
sau ipotezele pe carP le sugerează fra
tele meu, atît Frăulein Hirsch cit şi 
priewnul ei, pe care nu l-am văzut d� 
fapt · decît de cîteva ori şi n ici nu-1 
reţin bine chipul, s-au pUI·tat foarte 
frumos cu noi. Cit timp mama a fost 
în tr-un sanatoriu, aproape tot timpul 
războiului, Pi au avut grijă de noi. 

33 

BATRINUL : Incepem. "Opiniile lui Iuliu 
Maniu despre dizolvarea I nternaţio
nalei a III-a comuniste". 

44 

BATRI NA (după o pauză) : Acum avem 
explicaţia . . .  de ce arQ pierdut legătura 
cu Centrul. 

BATRINUL : A fost o intrerupere. 
BATRINA : Acum, cui transmitem ? 
BATRINUL : Aceleaşi coordonate ... 
BATRINA : Pînă acum transmiteam con-

ducerii partidului nostru pentru In
ternaţională. Acum transmitem unui 
stat străin ? 

BATRINUL : Noi nu avem deocamdată 
decit un stat al nostru. Statul munci
torilor şi ţăranilor. Şi dacă am fi fost 
arPstaţ! acum o lună şi dacă vom fi 
arestaţi peste o lună, sPntinţa nu va 
fi alta. Spionaj. Condamnaţi la moarte. 

BATRINA : El ce zice ? 
BATRINUL : E disperat. Complet ci�

busolat. Internaţionala nu mai există, 
el ce �;ost mai are ? 

BATRINA : Deci, spionaj. 
BATRINUL : Şi Maniu ţine legătura prin 

radio cu englezii 1 
BATRINA Şi tu crezi că AntonPscu o 

să-1 condamne pe Maniu la moarte ? 
Continuă. Notez. 

BATRINUL : "Maniu nu crede că puterile 
anglo-saxone vor rPuşi să anihileze in
flupnţa sovietică în lume. Sovietele 
vor deveni un factor politic in Eu
ropa şi vor exercita o influenţă in 
special asupra ţărilor învecinate lor. 
Partidele comuniste vor juca un rol 
important in toate• statele. Muncito
rimea de la noi este cîştigată de ex
trema stingă. Stalin a hotărît să di
zolve Internaţionala a I I I-a cu scopul 
de a da posibilitate partidelor comu
n iste să colaboreze cu partidele demo
cratice la succesul războiului şi la .oor
ganizarea socială şi politică dP miine. 
Maniu e bucuros că s-a desfiinţat In
ternaţion<�la a III-a. Partidul comu
nist işi va fixa politica după împreju
rările locale şi apropiindu-se dPci de 
climatul nostru naţional.  După război, 
fiind hotărlţi să procedăm la mari 
reformE> sociale>, Maniu va găsi baza de 
inţelegPrP cu partidul comunist. Dacă 
partidul comunist va incerca să profite 
df' noua situaţiunP, f'i va duce 
o luptii deschisă contra lui şi 
intrucit comun iştii nu se pot bizui ciP
cît pe masele muncitoreşti,  redu�e faţă 
de numărul copleşitor al ţărănimii ,  
avem, spune Maniu, toate spemnţele 
să-I învingem. Maniu se aşteaptă să 
primească sugestii in vederea unor 
discuţii. El va sta de vorbă". Terminat. 

BATRINA : Spui că el e disperat ? 
BATRINUL : Aşa pare. (După o pauză.) 

Am ceva să-ţi transmit, ţie, din partea 
lui. . .  

BATRINA : Mie personal ? 1 
BATRINUL : Da. Acum însă, nota 2 pe 

ziua de azi. Scrie. Jntr-o altă intre-
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vedere, Maniu a afirmat că nu poate 
pleca in străinătate, deoarece nu are 
stabilit un angajament definitiv cu 
guvernele englez şi american. Maniu 
afirmă că situaţia RomAniei este mi
zerabilA la Londra şi Washington. Ma
niu a inţeles că tratativele cu Moscova 
sint inevitabile, astfel că 1-a rugat pe 
Beneş, preşedintele Cehoslovaciei, să 
facă bunele oficii pe Ungă guvernul 
!>ovietic". 

BATRINA : Ce ai  să-mi transmiţi ? 
BATRINUL : Citeşte ce-ai scris. 
BATRINA : Ce ai să-mi transmiţi ? 
BATRINUL : El iţi cere să pleci In Sue-

dia. 
BATRINA : In Suedia ? Nici mai mult 

nici mai puţin 1 
BATRINUL : Cred că ai să pleci. Chiar 

ai să pleci. Nu-l poţi refuza. 
BATRINA : Pe unde ? Cu ce paşaport ? 

Pentru ce ? 
BATRINUL : Traseul ţi-1 va indica el. 

De paşaport iţi face rost el. Pentru 
ce ? Ca să transmiţi direct protestul 
lui. Impotriva dizolvării Internaţio
nalei. 

BATRINA : El nu se supune ? !  (După o 
pauză.) Intcrnaţionala nu mai există, 
nu-i mai putem transmite n imic. Avem 
o soluţie să nu ţinem legătura cu un 
stat străin. Explică-i şi lui . . .  Putem 
transmite in continuare Comitetului 
nostru Central... 

BATRINUL : Comitetul nostru Central... 
Cine mai ştie din cine e format ? Ul
timul nostru congres, al cincilea, l-am 
ţinut In '31, acum doisprezece ani, 
Ungă Moscova... Saşa Dobrogeanu
Gherea, Fablan, Ecaterina Arbore, Le
nuţa Filipovici n u  mai sint ... Cum de-a 
fost posibil ? I n  fine, mulţi dintre ei 
nici nu s-au considerat vreodată ca 
apartinind unei naţiuni, ci doar Inter
naţionalei. Destinul revoluţionarilor ? 
Chiar dacă acest cordon ombilical 
va fi tăiat vreodată, singele acesta va 
curge vreme indelungată in vinele co
piilor. Din '40 noi trăim aici, in spe
cial tu ... Dar noi am fost de atitea ori 
in stradă ... Noi şi tovarăşii noştri. . .  De 
cind Berlinul şi-a Intins ghearele spre 
noi, de cind Hitler a venit la putere 
in ·Germania, noi am fost cei mai activi 
combatanţi antifascişti. In '33... mi
nerii ,  petroliştii ,  ceferiştii ... Alegerile 
din '36 ... Procesul de la Braşov . . .  1 Mai 
1939, acum trei ani, manifestaţia bres
lelor, noi, comuniştii, am transfor
mat-o intr-o demonstraţie clară, anti
hitleristă, pentru independenţă, pentru 
libertatea României, pentru integrita
tPa ei teritorială ... 

BATRINA : Bol"is '! 
BATRINUL : Boris e urmărit de toate 

poliţiile din Balcani. Ziarele il n1:1mesc 
"teroristul numărul 1", "Boris Stefanov, 

agentul numărul 1 al Cominternului" ... 
Nu ştiu ce să mai inventeze ... 

BATRINA : Cu cine ar putea fi inlocuit ? 
BATRINUL : M-am intrebat şi eu, toată 

seara. Ştiu eu ? Poate cu tovarăşul 
Foriş. 

BATRINA : Ştefan e in ţară 7 
BATRINUL : Aşa se spune. 
BATRINA : Tovarăşa Ana ? 
BATRINUL : Tovarăşa Ana a luat intot

deauna atitudine fermă Impotriva troţ- 
kiştilor, pentru tovarăşul Stalin. Cine 
i-a ales pe tovarăşii care fac parte 
acum din Comitetul Central ? Au fost 
cooptaţi ? Numiţi ? E statutar ? Astea 
sint condiţiile. E război. 

BATRINA : Războiul n-a Inceput In '3 1 .  
BATRINUL Scormoneşti, scormoneşti.. .  
BATRIN A : Eu ? . . . Cind trebuie să plec ? 
BATRINUL : O să rie spună el. Cred 

că in citeva zile. Aşa am inţelPs. 
BATRINA De unde face el rost de pa

şaport '! 
BATRINUL : Nu ştiu. 
BATRINA De unde obţine el in forma

ţii le astea ? 
BATRINUL : Nu ştiu. 
BATRINA : Poate că dirPct de la sursă. 

Şi după război o să fiP acuzat că a 
jucat pe două feţe, o să fie acuzat de 
colaboraţionism. Şi noi pe lîngă el. 

BATRINUL : Ei, n ici aşa ! 
BATRINA După rebeliunea legionară, 

nu ţi-a spus el că un grup de legionari 
i-a propus o colaborare ? Legionarii 
şi comuniştii impreună contra lui An
tonescu 1 De ce n-a transmis propu
nerea asta la Moscova ? 

BATRINUL : A rezolvat-o aici. Nici o 
colaborare. 

BATRINA li putem da crezare deplină ? 
(După o pauzli.) I ntrerupem transmi
siile ? 

BATRINUL : Poate că da. Sau mă instru
ieşti cum să umblu cu aparatul. O să 
vedem .Vei lipsi vreo două săptămini .  
Aşa cred. 

BATRINA : Dac-ar fi vorba numai de 
protestul lui, n-aş merge. Cu nici u n  
preţ. -Dar vreau s ă  transmit tovarăşi
lor i deea mea. Că trebuie să avem in 
continuare o singură legătură, cu Co
mitetul nostru Central. 

BATRINUL : O să fim acuzaţi de .laşi
tate 1 O să fim acuzaţi că n i  s-a făcut 
frică şi vrem să ne scăpăm pielea. 

BATRINA : Chiar dacă sintem arestaţi, 
nu are interes el, Antonescu. să n e  
omoare ş i  p e  noi. Acum, l a  spartul 
tirgului... Şi-apoi, omul ştie cind plea
că, nu şi cînd se Intoarce. Dacă nu mă 
mai intorc ? 

BATRINUL : Ei.. .  
BATRINA : Spune-mi,  el se vede cu 

Frăulein H irsch ? 
BATRINUL Uneori. .. 
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BATRINA Şi petrec cite o noapte !111-
preună ... 

BATRINUL : Ca şi noi, cind nu eram 
căsătoriţi cu acte... 

· 

BATRINA : A mai adus vorba de po
vestea aia, cu arhivarii şi transmisio
niştii care se sinucid sau stnt lichi
daţi ? 

BATRINUL : Nu ... 
BATRINA Nu prea eşti sigur .. .  
BATRINUL : Oricum, nu-mi amint�c. 

Sau nu i-am dat eu atenţie ... 
BATRINA : Te cam btlbii... Ştie el că II.U 

i te las lui aici. Ştie el că mă intorc. 
Ştie el că nu-i las nici pe copil... Ne-am 
băgat mina in tocătoarea asta, n-o să 
ne lăsăm tocaţi cu trup şi suflet, eu, 
tu, moştenirea noastră... (Dupd o tii
cere.) Crezi că ar fi capabil să se sinu
cidă ? 

BATRINUL : Da, il cred in stare... Dacă 
ar primi şi un ordin in acest sens ... 

BATRINA : Un ordin, de la cine ? 1 

BATRINUL : Nu ştiu... nu cred că se 
poate . . .  

BATRINA : Nu eşti prea sigur dacă e cu 
putinţă sau nu ... Meseria asta, cifru
riie astea, arhiva asta, in siirşit, sint 
ca o mină cu explozie întîrziată ... Dra
gul meu, uită-te In ochii mei, nu-ţi 
feri privirea. Noi doi sintem con dam
naţi ? El ne-a şi condamnat ? Crede 
că doar morţii ştiu să păstreze o tai
nă ? Cine a scris, şi cind, despre pri
mejdia morţii prin sărut ? (Dupd o td
cere.) Şi cine trebuie să se sinucidă 
Intii ? Evident, noi. Pentru ca el să fie 
sigur că am făcut-o. Că am făcut-o şi 
pe asta 1 Dar noi cum putem fi siguri 
că o să se sinucidă şi el, pe urmă ? 
Prostul 1 După ce ne omoară va fi şi 
el omorît 1 Dacă partidele nu mai sint 
secţii ale Internaţionalei, acest cordon 
ombilical trebuie tăiat, trebuie tăiat 
neapărat, oricit singe ar curge. E con
secinţa logică. Altfel, orice revoluţie 
autentică rămîne blocată. 

I I  
34 

( Biitrînul intrii, se  aşazii, tace.) 

BATRINA (dupii o tiicere fndelungatii) : 
Nu ne confirmă ? 

· 

BATRINUL : Nu. (Tace, apoi.) Pină cind 
nu se lămuresc dacă el e mort, cum 
a murit, dacă a dispărut din ţară, cum 
a dispărut, în timp ce noi doi trăim 
şi sintem aici ... Am fost in partid. Nu 
mai sîntem. 

BATRINA : Cind a fost greu, era nevoie 
de noi. 

BATRINUL : A trebuit să recunosc că, 
totuşi, oricîtă incredere ar avea ln noi, 
pentru partid, moartea lui, sau dispa
riţia lui, chiar in preajma eliberării, 
e o problemă ... Eu, in locul tovarăşilor, 
la fel aş proceda. Şi apoi, toată activi
tatea lui şi a noastră se inscrie într-un 
context mai larg, mai general... E, fie 
că vrem, fie că nu, o problemă de 
istorie ... 

BATRINA : He, tare-aş vrea să văd cum 
o să se scrie istoria asta a noastră 1 
Eu, in locul lor, n-aş mai dezgropa 
morţii .  Ai fost de două ori ln lagăr, 
să se mulţumească cu atit. Pe mine 
m-au dat afară de peste tot, să se 
mulţumească cu atit. Copiii noştri nici 

nu ştiu ce să scrie in biografie, dosa
rele lor au o mulţime de pete, să se 
mulţumească cu atlt. 

BATRINUL : Există trei ipoteze : in au
gust '44, sau a fost chemat de Centru 
şi acolo i s-a şters urma, sau s-a si
nucis, din ordin ori din proprie iniţia
tivă, nu se ştie, ori a fost omorit de 
Siguranţă sau de Gestapo. 

BATRINA : Există şi a patra Ipoteză a 
plecat din ţară, dar n-a ajuns la Cen
tru ... 

BATRINUL : De ce să fi fugit ? 
BATRINA : Dacă ajungea la Centru şi-1 

intrebau cum intra in posesia informa
ţiilor pe care le transmiteam ? Ce-ar 
fi răspuns ? Şi-a indeplinit misiunea 
cu acest preţ. Omul avea o anumită 
măreţie. (Tace, apoi.) Şi a cincea ipo
teză : l-am omorit noi. 

BATRINUL : N-au spus-o. N-au spus-o 
nici un moment. Nici măcar n-au su
gerat-o. 

BATRINA : Tocmai asta e suspect. De ce 
nu mă cheamă şi pe mine ? De ce 
poartă toate discuţiile astea doar cu 
tine ? Eu le-aş spune că, in acele zile, 
in noaptea aceea chiar, am dorit, cel 
puţin am dorit nespus, din adincul fi
inţei mele ... 

BATRINUL : Poate că or să te cheme şi 
pe tine... Ai fost bolnavă. 

BATRINA : Mă menajează ... Şi chiar dacă 
l-a omorit Siguranţa ori Gestapoul, 
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cine i-a adus pe urmele lui ? Poate cA 
noi ... 

BATRINUL : Noi nu ştiam nici una din
tre casele lui conspirative. 

BATRINA Poate că l-am urmărit într-o 
seară. 

BA TRlNUt. : Totul era reglat aşa ca, 
practic, să nu mai am timp să-1 şi 
urmăresc, să-ţi şi predau mesajul, să-I 
transmiţi la ora fixată . . .  

BATRIN A : Poate că, intr-o scară, te-am 
il�teptat după colţ, mi-ai dat mesajul, 
am avut timp să mă intorc, să-I trans
mit la ora fixată, şi tu ai avut timp 
si1 te întorci la locul întîlnirii şi să-ţi 
dai  seama pc unde a luat-o.. .  Sau in
VPrs, cu l-am urmărit şi tu ai  trans
mis . . .  

BATRINUL : Cmtrul şi-ar fi dat seama 
ci• nu transmiţi tu, că tn seara aia 
transmite altii persoană ... Fiecare trans
misionist are particularităţile lui, am
prentele lui in etPr.. .  Ştii bine asta. 
Şi tu n-ai ieşit niciodată din casă . . .  
Aproape patru ani... Aproape patru 
ani nu ţi-ai văzut copiii. 

BATRINA : E greu de dovedit că n-ai 
făcut ceva. 

BATRINUL : Să dovedească ei că e altfel. 
BATRINA : S-o caute pe Frii.ulein Hirsch ! 
BATRI NUL : Poate că o caută. 
BATRINA : Ai noştri "! 
BATRINUL : Ai noştri, alţii ... 
BATRINA Centrul... mai există ? 
BATRINUL : Acum se dezvăluie că. pînă 

in '43, partidele aveau două condu
ceri. .. una aleasă, pusă In faţă, şi alta, 
cea socotită ca adevărată, ştiută de 
foarte puţini, numită de Internaţională. 
Chiar şi partidele legale, In Franţa sau 
in Cehoslovacia .. . Şi la noi s-a incercat 
aşa ceva... In '52, cind Gheorghiu-Dej 
i-a scos din conducere pe Ana Pauker, 
pe Vasile Luca, probabil că, ln ultimA 
instanţă, despre asta a fost vorba, dez
nodămintul luptei dintre conducerea 
aleasă, doritA atunci de partid, şi con
ducerea impusă... Ana Pauker a fost 
Jnvinuitl!. că, prin '48, incercase un fel 
de înţelegere cu legionarii rămaşi tn 
ţarA. Să fi fost o manevră politicia
nistă ieftină din partea el ? Ea şi le
gionarii, nu prea părea verosimil. Sau 
unii dintre legionari, dintre cei aflaţi 
In ţară sau, mai degrabă, dintre cei 
care apucaserA să fugA, nu erau numai 
agenţi i  nemţilor, ci şi  ai altora ? Ai 
altora care vroiau să-i contacteze din 
no\1 ? Greu de spus. Le-am pus şi eu 
tovarăşilor o Intrebare. l-am intrebat 
dacă n-avem interesul să publicăm 
toată corespondenţa noastră cu Cen
trul. M-au. intrebat, la rindul lor, dacă 
am păstrat arhiva. I-am privit drept tn 
ochi şi" le-am spu.s că el, Inainte de a 
pierde legllhtra clol noi, ne-a cerut ar-

hiva. Pe care i-am predat-o. (Dup4 o 
pauzd.J Să ne aşteptăm la o perche
ziţie. Sau la etteva ... Şi la copii acasă. 

BATRINA : De ce am fi păstrat-o ? Nici 
acum nu ştim dacă mesajele pe care 
le-am transmis erau autentice sau nu ... 
Pînă cind nu li se stabileşte autentici
tatea ... Ca să se claseze odată dosarul 
ăsta trebuie să conchidă că el ori a 
fugit din ţară, in Vest, ori s-a sinucis. 

BATRINUL : De ce să se fi sinucis ? 
BATRINA Era disperat. Viaţa lui nu 

ma i avea nici un rost. A conspirat 
douăzeci de ani.  La optsprezece ani 
făcea parte din grupurile comuniste 
care pretind că au intemeiat partidul. 
ca şi cum congresul din 1921 nici n-ar 
fi avut loc... Douăzeci de ani din ţară 
in ţară, din tainiţă ln tainiţă. Ca o 
cirtiţă ... care nu mai suportă lumina. 

BATRINUL : Tovarăşii noştri nu prea 
se pricep la psihologie. Psihologia nu 
e punctul lor tare. 

BATRINA : Ei ne anchetează din pro
prie iniţiativă ? E o acţiune a condu
cerii noastre ? Au trecut aproape două
zeci de ani de la eliberare ... Sau le cere 
altcineva să ne cerceteze ? 

BATRINUL Nu mi-am dat seama. Mi-am 
pus şi eu întrebarea asta, dar numai 
in gind. Aşa că nu mi-am dat seama. 

BATRINA : A şasea ipoteză : I-a lichi
dat Friiulein Hirsch. 

35 
BARBATUL : Intr-o altă scrisoare afir

mam că, oricit ar părea de surprinză
tor, tocmai modul in care s-a implinit 
actul de la 23 August este fondul dis
putei, fondul reproşului care ni se 
adresează. In vara aceea, după confe
rinţa de la Teheran, in condiţiile re
lativului dezinteres al lui Roosevelt 
faţă de Europa de Est, Churchill şi 
Stalin, poate că pe la spatele preşe
dintelui american, au convenit, mai 
mult tacit, că România rămîne in sfera 
de interese sovietică, in schimbul Gre
ciei, care rămîne in sfera de interese 
britanică. S-a propus ca 90% din pro
blemele româneşti să fie de compe
tenţă sovietică şi 10% de competffiţă 
occidr-ntală, 90% din problemele grl'
ceşti rămîneau in competenţa englezi
lor şi doar 10% fn competenţa sovie
ticilor, iar in Iugoslavia s-a propus un 
raport egal : 50%-500/0• Grecia era 
atunci pentru englezi mult mai 
importantă decit România. Grecia 
insemna penb-u englezi acoperi
rea din!ipre nord a drumului spre 
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şi prin Suez. Englezii trebuiau să 
se instaleze in Grecia. Aşa se explică, 
printre altele, amestecul englez şi a
mestecul sovietic in Iugoslavia, con
flictul Stalin-Tito, războiul civil din 
Grecia. Ei bine, 23 August a fost rea
lizat fără ştirea n imănui. In opt zile, 
intreg teritoriul românesc de atunci, 
şi in primul rind Capitala, fusese cu
răţat de germani prin propriile noastre 
mijloace. Ştii cum au denumit istoricii 
anglo-ameMcani ziua de 23 august "? 
"Un fulger din senin".  A fost o mare 
surpriză pentru toţi. Pentru nemţi in 
primul rind. Dar şi pentru aliaţi. Am
basadorul american la Moscova, Harri
man, a cerut lămuriri sovieticilor şi Pi 
i�u răspuns că nu ştiu nimic. Asta 
nu se prevăzuse. Şi chiar dacă 
s-a creat impresia că Pătrăşcanu 
nu reprezenta oficial partidul comu
nist, că el putea fi oricind dezavuat de 
partid pentru colaborarea cu regele şi 
cu armata, actul de la 23 August a de
monstrat cA politica românească se 
face la Bucureşti, că noi existăm, că 
trebuie să se ţină seama de noi, că nu 
sîntem un simplu obiect de tirg, ci un 
subiect al istoriei. Iată ce nu n i  se iar
tă, iată pentru ce trebuie să plătim. 
Mă întrebaţi, stimaţi anchetatori, cum 
de am curajul să aştern toate astea pe 
hîrtie. Poate că nici nu e curaj, poate 
că am şi eu pe cineva în spate, poate 
că mă ocroteşte şi pe mine cineva, 
poate că acţionez chiar din înalt or
din. Poate că în conducerea partidului 
se află cineva care mă orientează · şi 
veghează asupra mea. Oricum, vă mul
ţumesc că mi-aţi lăsat cureaua de la 
pantaloni. B un gest de omenie, chiar 
de curtoazie faţă de mine, v-aţi făcut 
mai buni, mai blînzi.  .. Şi eu am cres
cut in propriii mei ochi. 

36 
AL DOILEA TINAR : Pensiunea mPrge 

bine. Caii sint sănătoşi, - curaţi, bine 
hrăniţi, bine ţesălaţi, arată minunat. 
Stăpînii lor sint foarte mulţumiţi. La 

,sfi':şit ele săptămînă, echitaţia decurge 
ma.1 mult decit satisfăcător. Apropo, 
numele de Frăulein Hirsch îţi spune 
ceva ? 

37 
BARBATUL : Pentru ce te-au chemat ? 
TINARUL : Intii, o completare · la biogra

fie. De ce n-am spiis că bunicul a fost 

4:8 

de două ori internat in lagăr. Chiar a 
fost ? 

BARBATUL : Nu ştiu. 
TINARUL : Asta am spus şi eu. Că n-am 

ştiut şi că nu ştiu. Că tu nu mi-ai 
spus niciodată nimic. 

BARBATUL : Dacă n-a fost condamnat, 
e ca şi cum n-ar fi fost arestat. Do
sarul s-a clasat. Şi altceva ? 

TINARUL : Vor să-mi dea de lucru. Aici. 
BARBATUL : Ce ? 
TINARUL : Tot un dicţionar. Intocmit 

pc plan local. 
BARBATUL : Eşti cam cosmopolit. 
TINARUL : Astăzi, tată, doar producţiih• 

internaţionale contează. Aşa că am re
fuzat. 

BARBATUL : Tot mai speri un scandal ? 
TINARUL : Că-l sper, că nu-l sper, tot 

va izbucni. 
BARBATUL : Joci tare. Ţi-aş propun� 

ceva... Poate cA te va interesa. Tot 
n-ai nimic de făcut deocamdată. Ci
teşte asta. 

TINARUL : "La Departamentul de Stat 
al Statelor Unite s-a intocmit un pro
iect referitor la ocuparPa şi conducerea 
militară a României". (Parcurge mpid 
textuL) Americanii au redactat pro
iectul ăsta ? 

BARBATUL : Americanii .  
TINARUL : Cind ? 
BARBATUL : I n  ianuarie 19H. 
TINARUL A fost publicat v1·eodatii ? 
BARBATUL : Nu. 
TINARUL : Tu de unde-I ai ? 
BARBATUL : Citeşte-!. 
TINARUL : Duri� foarte duri .. .  Mult mal 

duri qecît au fost pînă la urm;i ruşii. 
Ce se urmărea ? · 

BARBATUL : Ca.pitularea să fie atît de 
neatractivă incit românii să lupte, ca 
�i nemţii de al tfel, pînă la sfîrşit, şi 
atit ei cit şi ru�ii s<i iasă cît mai slă
biţi din război. Citeşte-! şi pe ăsta. 

TINARUL : "La Londra s-a acceptat prin
cipiul participării comuniştilor la re
zistenţa antifascistă şi la capitularea 
României..." (Parcurge repede textuL) 
25 ianuarie 1944. 

BARBATUL : Decit un guven�. militar so
vietic, variantă luată in considerarP la 
un moment dat de americani, c>nglezii 
pre!erau în România un guvern na
ţional provizoriu, cu participan•a co
munistă... Era o dilemă. Citeşte şi 
asta. 

TINARUL : "Se pare că anumiti domni 
de la ambasada română din Stockholm, 
unul care ar. acţiona in numele opo
ziţiei, inclusiv al regelui Mihai, şi altul 
care pretinde că acţionează rn numele 
mareşalului Antonescu, ar fi încercat, 
'fi�care separat, să intre in legătură cu 
doamna Kollontai, ambasadoarea so
vietică in Suedia. Bătrina doa

'
mnă 

pare· tentată să sondeze ambele legă-
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turi. Nu este exclus ca ruşii să creadă 
că mareşalul Antonescu ar putea in
toarce armele contra nemţilor mai 
lesne decit ar putea să o facă opozi
ţia". (Dupd o pauză.) Se spune că Ale
xandra Kollontai a fost o femeie fru
moasă. 

BARBATUL Aşa se pare. 

38 
AL DOILEA TIN AR : Poţi să fii foarte 

sigură, dragă mamă, că eu aici mă 
ocup numai de meseria mea şi de 
prietena mea. Nu mă amestec in nimic 
incorect sau ilegal. Aşa că, fii cit se 
poate de liniştită. Unchiul meu nu are 
şi nu poate avea nici o influenţă asu
pra mea. 

39 
BA TRJNUL : Incepem. "La Ministerul d<' 

Externe britanic s-a intocmit o notă 
privind activitatea partidului comu
nist român. Partidul se organizează pe 
o bază naţipnală după dizolvarea 
Cominternului. Cîţiva comunişti 
s-au opus hotărîrii de dizolvare a 
Com.internului. Majoritatea partidului 
a acceptat insă această directivă a 
Moscovei. Două delegaţii comunistr 
s-au prezentat la domnul Maniu cu 
un progra}ll minim de colaborare, care 
prevede, printre altele, abandonaren 
i m0diată a războiului hitlerist, răstur
narea guvernului trădătorului Anto
nescu, formarea unui guvern naţional 
cu participarea tuturor partidelor şi 
organizaţiilor patriotice, restabilirea li
bertăţilor democratice, pedepsirea tu
turor criminalilor de război in cap cu 
Antonescu, pedepsirea asasinilor ş i  
jefuitorilor evr<' i lor, moldovenilor ... " 

40 
TINARUL : Cum adică "jefuitorii moldo

venilor" ? !... Românii, jefuitorii ... 
BARBATUL : Citeşte mai departe. 

41: 
BATRINUL : " .. ;pedepsirea asasinilor şi 

jefuitorilor. evreilor, moldoveailor, ru
şilor şi ucrainienilor, eliberarea popu-

-c. 2313 

laţiei din Tmnsilvania de Nord. Dom
nul Maniu a răspuns că nu poate sta
bili deocamdată nici o colaborare. Se 
vede că, deşi domnul Maniu va fi 
obligat in cele din urm.'i să accepte 
renunţarea la Basarabia, el preferă să 
declare aceasta numai după o înţele
gere generală cu Naţiunile Unite". 

42 
TINARUL Cînd a fost Condamnat Ma-

niu ? 
BARBATUL : In '47. 
TINARUL : Pentru ce ? 
BARBATUL : Complot, trădare ... 
TINARUL : Posibil... Tot ce se poate . . . 

Cred . însă că a atirnat greu la cintur 
şi atitudinea lui, din '43-'44, in pro
blema graniţelor. Aici scrii' că, deşi 
trupele noastre, în ianuariP H 145, lupta
seră eroic in Budapesta, casă cu casă, 
stradă cu stradă şi ma'i aveau doar un 
kilometru de parcurs pină la Dunăre, 
într-o noapte au fost retrase şi mutate 
pe alt front. De ce ? 

BARBATUL : Cineva a considerat, pro
babil, că nu se cuvine ca armata ro
mână să elibereze chiar Budapesta de 
hitlerişti şi de horthyşti . Dar, populaţia 
maghiară i-a pri mit in gPnf'ral bin1• 
pe români.  

43 
BATRINA Ce-a spus ? 
BATRINUL : Despre1 tratativele, aşa-zisL.-IP 

tratative de la Stockholm, cu tovarăşa 
Kollontai, aşa le-a numit el, "aşa.:. 
zisele", a spus că n-o să iasă nimic. 

BATRINA : Ştie el ce ştie. 
BATRINUL Despre faptul că vom 

transmite mesajele Comitetului nostru 
Central din emigraţie, a zis : "normal". 

BATRINA : Nu s-a bucurat. 
BATRINUL : Nici nu s-a bucurat, nici 

nu s-a intristat. Nu-i poţi citi nimic 
pe faţă. Despre faptul că vom primi 
şi noi mesaje · de la Centru, pe care 
i le vom transmite lui, a zis : "intere-
sant". . 

BATRINA : Nu ţi-a spus, el cui le va 
transmite mai departe ? 

BATRINUL : Nu l-am întrebat. 
BA:I'RINA : Copiji ? 
BATRINUL : Si.ot sănătoşi. Se pare că 

şcolile se vor incheia anul ăsta mai 
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devreme. Se aşteaptă •mari bombarda
mente. 

BATRINA : Cum a apreciat munca mea 
in SYedia ? 

BATRINUL : Ţi-ai făcut datoria. 
BATRINA : Ce-a zis cind i-am inapoiat 

protestul Impotriva dizolvării Comin
ternului, ca şi cum n ici n-ar fi fost 
primit ? 

BATRINUL : A băgat plicul in buzunar, 
după ce s-a convins că ii aparţine. Ca 
şi cum ar fi primit o sentinţă. 

BATRINA : Avem ceva de transmis ? 
BATRINUL : Da. Notează. "Nota 1. De

ţinuţii comunişti de la Caransebeş au 
fost transferaţi în lagărul de la Tîrgu 
Jiu". 

BATRINA : Mă gîndesc la Frăulein 
Hirsch ... O nemţoaică in partidul nos
tru. Nu ţi se pare ciudat '! 

44 
SORA : Dragul meu băiat, eu nu ştiu de 

ce vrea fratele meu să meargă chiar 
pînă in pinzele albe, de ce tot scor
moneşte şi nu se mai opreşte. Dacă 
Frăulein Hirsch ar avea pe cuget moar
tea mamei mele, asta ar insemna să 
presupunem că intre ele a Iost o mare 
răfuială. Dar nu-mi pot imagina că 
părinţii mei I-au omorît pe prietenul 
lui Frăulein Kirsch, despre care, ce-i 
drept, nu mai ştim nimic, ca şi despre 
ea de altfel, de cind au inceput bom
bardamentele anglo-americane asupra 
Bucureştiului. Eu nu pot să cred că 
Frăulein Hirsch ar fi avut să-i plă
tească poliţa asta mamei mele. Nu 
spun prin asta că fratele meu chiar aşa 
a spus că s-ar fi intimplat lucrurile, dar, 
prin tot ce face,• intr-acolo ne suge
rează că se lndreaptă. Te roe să nu-l 
urmezi. Aş fi fericită să aflu că atit 
Fraulein Hirsch cit şi prietenul ei n u  
m a i  sînt i n  viaţă. 

45 
TINARUL : D e  c e  mă lmpllcl ş i  p e  mine ? 
BARBATU:b : Sp11neal el, Intr-o cameră 

de hotel vecină c11 a ta, Intr-o ţară 
străinA, cîţiva inşi vorbeau despre 
mine. Eşti implicat din acel moment. 
Din acea noapte. 

TINARUL : TII al raportat ce ţi-am spus 
t"U şi mie mi s-a retras paşaportul. 

50 

H.\ RBATUL Posibil.  
TINARUL Ca să fiu api"trat, sil nu fiu 

expus. 
BARBATUL : Posibil .  
TINARUL Şi acum ? 
B A RBATUL Vom VPdea. 
TINARUL : Care e problema ? 
HARBATUL Să le dăm publ icităţi i .  
TINARUL : De ce n-o faceţi ? 
B A RBATUL Arhiva trebuiP eomple-

tată. Şi, ce l mai i mportant lucru, tre
buie să stabi l im autenticitatea fiecărui 
text. Să nu putPm fi dezminţ iţi . E o 
datol"iP dP partid şi o dator ii' naţ io
nală sit le dăm publ icităţi i . 

TINARUL : Eu ce-aş av<'a dt> făcut ?  
BA RBATUL Am propus să te ocupi î..n 

continuare de d icţionar. Şi, in fiecarP 
ţ��ă în care ajungi, să încerci , pe 
ca1le cele mai legalP, să ajungi la 
surse. Avem nevoie dt> textele origi
nale, de microfil m!:' eteaetera. 

TINARUL : Mă arunci în gura l upulu i .  
BARBATUL : Repet, p e  căii<' cele mai 

legale. Şi,  vei Ii protejat. Dacă alt
cineva se amestecă, vei fi protejat. 

TINARUL : De ce nu te duci tot tu ? 
BARBATUL : De la o vreme mi s-au cam 

inch is uşile. C ineva lP blochează. Cu 
bani ,  cu ameninţări, cu şantaj, cu 
troc . . .  

TINARUL : In foarte scurtă vreme voi 
fi suspectat C'ă îţi calc pe urme. 

. 

BARBATUL (tace, apoi) : VPi avea acces 
doar la arh ivele oficiale. 

TINARUL : Urmăreşti tu şi altceva. Ai 
tu alt scop. Alt mobil. · Norocul tău 
că treaba mi se pare absolut pa'>io
nantă. 

BARBATUL (zfmbeştP) : Oricum, din acea 
noapte eşti implicat. N-ai cum sâ 
scapi . Nici eu, nici tu n-avem scăpare. 

46 
AL DOILEA TINAR : Am primit traseul. 

E bine. Excursia se va desfăşura nor
mal. Călăreţii mei, mulţi diplomaţi, 
mai ales soţiile lor, ne adoră. Diplo
maţii - pe prietena mea şl pe 
maică-sa, soţiile - pe mine. Să nu-ţi 
inchipui că sint ingimfat. Vărul meu 
va fi primit pretutindeni, cu soţia lui, 
pe care de-abia aştept să i-o cllnosc, 
ca un lord. In jurul lor vor fi mereu 
cîţiva băieţi de treabă, in caz de even
tuală urienţă. Vă lmbrăţişez. Despre 
Frăulein Hlrsch, nimic nou. 
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BATRINUL : Incepem. "Ministrul româ� 
rn Suedia, Nanu, a trimis minis�rulul 
be�an la Stockholm o n?tă �o;tţmtnd 
opiniile oficiale româneşti pr1vmd �a.pitularea necondiţionată . a Ro�âme1. 
România refuză categonc să f1e tre
cută ln rindul ţărilor agresoare: De
parte de a fi un st�t . a�esor Şl fas
cist, România este o VlCtlmă a nume.roase agresiuni. Primul a_n. de răzbm, 
la care România n-a parbc1pat, a cos
tat-o o serie de teritorii. La 14 d�
cembrie 1939, Anglia a informat �.ma
Dia că raranţia dată in luna apr1he a 
acelui an nu va putea funcţ1ona tn 
cazul unui atac decit dacă Turcia va 
intra in război şi Italia va fi neutră, 
condiţii care nu s-au realizat. RomA
nia a fost prevenită că, dacă s-ar 
opune ultimatumului din 26 iunie _1940, 
va fi atacată i mediat de Ungana şi 
Bulgaria, şprijinite de Germania şi 
Italia. Statul român ar fi dispărut. Izo
lată de toate puterile Europei, Româ
nia nu se afla înconjurată decit de 
duşmani. Berlinul preconiza ocupar':a 
intregii Transilvanii de către Ungana 
şi a restului ţării prin intermediul 
unui guvern legionar. România con
sidera, ca şi puterile anglo-saxone de 
altfel, că Rusia, in urma pactului ger
mana-rus din 23 august 1939, se afla 
In tabăra germană. Regimul parla
mentar al României a fost dizolvat 
tocmai pentru a se impiedica venirea 
la putere a legionarilor. Puterile occi
dentale sint responsabile de soarta tra-
gică a României. De altfel, încă la 
5 octombrie 1939, domnul Churchill a 
analizat cu o clarviziune admirabilă 
consecinţele pentru sud-estul Europei 
ale politicii engleze şi franceze faţă de 
Germania. România este dispusă să 

capituleze acum fără ca prin aceasta 
să recunoască in nici un fel că merită 
epitetele cu care a gratificat-o şeful gu

vernului sovietic. România a continuat 
plnă in 1940 politica sa antigermană. 
România nu este incurajată să capi
tuleze nici de declaraţiile americane 
că soarta ţărilor învinse este de-acum 
hotărită. România ar accepta o 
capi-tulare imediată dacă trupele 
anglo-saxone ar debarca in România 
sau in apropiere. Chiar şi Rusia are 
interesul să scurteze războiul, astfel 
că nu are interes să impună României 

condiţii prea dure, un tratament . pe 
care istoria ll va dovedi ca nementat. 
Cheia problemei o reprezintă preten
ţiile Rusiei şi angajamentele luate faţă 
de Rusia de către puterile occidentale. 
Ministrul belgian a transmis acest do
cament legaţiei americane din Londra. 
Ministrul american la Stockholm con
sideră acest document al ministrului 
român foarte luni şi nerealist•. Ter
minat. 

BATRINA : El ce a spus ? 
BATRINUL : Că nu stă in picioare. Tre

buia să ne fi aliat cu Moscova. Chiar 
dacă Germania ne-ar fi cotropit. 

BATRINA : Antonescu să se fi aliat cu 
Moscova ? Sau Carol al II-lea ? 

BATRINUL : Continuăm. Notează. Ince
pem. "Mesajul lui Churchill către . şe
ful diplomaţiei engleze, Eden. Ob1ec� 
tivul nostru este de a-i ajuta pe ru�1 
să avanseze. Se pare că Stalin şi Mo
lotov au vederi realiste şi logice asupra 
situaţiei. li vom face să inţeleagă că 
apreciem aceasta. 31 martie 1944". Ter
minat. Ultimul mesaj d.in seara asta. 
Incepem. "Telegrama lui Killinger, 
min istrul german la Bucureşti, către 
Berlin .  Dacă nu se reuşeşte opri
rea ruşilor, România este obligată sft 
capituleze, ceea ce ar avea ca urmare, 
probabil, căderea Bulgariei şi intr_are.� 
in război a Turciei. Pierderea reg1unu 
petrolifere ar insemna o catastrofă 
pentru Germania. 1 aprilie 1944". Ter
minat. 

48 
BARBATUL : Politica ? In dimineaţa de 

23 august 1944, Antonescu 1-a invita� 
pe Fielderman, lider a'l centrale� 
evreilor. Intrevederea a durat o oră ş1 
jumătate. Ce ajutor mai putea aştepta 
Antonescu ? Ce mai spera el de la 
evrei ? Trebuie să fi fost chiar dispe
rat, dacă şi-a călcat într-atit. J?e ini�, 
dacă el, tocmai el, şi-a str1v1t in p�
cioare astfel mindria. Armata Roş1e 
inainta spre Focşani şi Galaţi. Seara, 
Antonescu era arestat. 

49 
BATRINA : Am primit un mesaj . � e  1� 

Centru. Trebuie să i-l transm1ţ1 lu1. 
Notează. 

BATRINUL : Te ascult. 
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BATRIN A "Declaraţia guvern ului sovic>
tic. Guvernul sovi�tiC' informează că 
unităţile de înaintan• ale> i\rmatc>i Ro
şii, urmărind armat<>le germane şi tru
pele române aliate cu acestea, au tre
cut in citeva puncte riul Prut şi au 
pătruns pe teritoriul românesc".  Aşa 
sună comunicatul lui Molotov. "Co
mandamentul S�prem al Armatei Roşii 
a ordonat unităţilor sovietice să nimi
cească inamicul pînă la infringerea 
totală şi capltulare. In acelaşi timp, 
guvernul sovietic declară că nu urmă
reşte scopuri de cucerire a nici unei 
părţi din teritoriul românesc sau de 
schimbare a regimului social existent 
în Român ia şi că intrarea trupelor 
sovietice in România este dictată în 
exclusivitatC' de necesitatea militară şi  
ele continuarea rezistenţei opuse ele 
trupt>lP duşmane. 2 aprilie 19-14". 

50 
AL DOILEA TINAR : Dragă mamă, 

chiar mi-ai sugerat sau n-am înţeles 
eu bine, să-i scriu unchiului meu că 
F1·ăulc:>in Hirsch ar fi murit ? Tu chiar 
nu-l cunoşti ? Iţi inchipui că se va 
mulţumi cu ce-i spun eu şi că nu va 
vc>rifica, nu va scormoni tot pămîntul ? 
Ce aş face eu dacă, ferească Dumne
zeu, tu ai fi murit intr-un accident şi 
eu aş bănui că a fost un asasinat ? Şi 
totuşi ,  tu, scumpa mea, chiar ai pre
moniţii. 

51 
BARBATUL (aproa,pe zimbind) : Minţi, 

băiatule ... 
TINARUL : Mint ?- Doina, spune-i tu 

dacă m int ! Pc m i ne nu mă crede ! 
DOINA Nu m inte, zău. A fost fantastic. 

La cazinou n-am fost, n-aveam atîţia 
bani ca să riscăm să rămînem muri
tori de foame pe acolo, în schimb 
nc>-au invitat la două recepţii. Sus, in 
castel, lţl închipui ce minunăţie, o 
recepţie în picioare . . .  

BARBATUL : In picioare ? ! 
DOINA Da, oferită de primul ministru . . .  
TINARUL Cocteil, draga mea . . .  
DOINA : Mă rog ... fără tacimuri, sau, mai 

bine zis, cu farfurii de carton, drept
unghiulare, cu stema prinţului impri
mată în relief, pe care erau, inchi-
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puie-ţi ,  cartofi prăjiţi,  atît, doar car
tofi p1·ăjiţ i ,  bineînţeles n ici unul ars. 
chelnc>rii serveau în C'Ompletare nişte 
sandvişuri minuscule, cît o cutie de 
-chibrituri şi  groase de un milimetru ... 

TINARUL : Hai, doi...  
DOINA Fie, doi milimetri, treacă de la 

m ine, unse cu diverse paste, în schimb 
băutura, whisky, campari, cinzano, la 
discreţie, groaznic 1 Şi într-o seară, 
altă recepţie, in aer liber, pe malul 
1\leditPranei, cu focuri de artificii, şi 
cu program de striptis, striptizoaice 
aduse de la Paris, ne-au aşezat la masa 
primarului, românii sînt cineva în Eu
ropa asta, nu ? . . .  

TINARUL ... şi primarul spunea, credea 
că noi nu-l auzim, sau dimpotrivă, că 
dacă vedem cită libertate e acolo, 
acolo rămînem, nu ne mai intoarcem, 
cerem azil politic ... Pe ea o crezi ? 

BARBATUL : Dar de lucrat cind aţi mai  
lucrat ? 

TINARUL ţ Am şi lucrat. 
BARBATUL : Sau dicţionarul ăla se face 

singur ? 
DOINA A lucrat, zău c-a lucrat. In fi<'

care dimineaţă, dezbateri, colocvi i . . .  
Dar, serile... SPrilc> sint minun ate 
acolo 1 

52 
TINARUL : Bună ! 
DOINA : Ia te uită . !  
AL DOILEA TINAR : Bună ! 
TINARUL : Ce-i cu tine aici ? !  
AL DOILEA TINAR : Asta-i bună 1 Ce-l 

cu voi aici ? 1 
TINARUL : La o sesiune. 
AL DOILEA TINAR : O sesiune ? Minu

nat 1 Să bem pentru sesiunea asta ! 
Altfel, cum şi cind ne-am mai fi vă
zut ? De aici vă iau cu maşina şi vă 
duc la pensiunea noastră . . .  

TINARUL : Ai o pensiune ? 
AL DOILEA TINAR : Da. O pensiune 

de cai.  
DOINA : De cai ? Nu se poate ! Sînt fru

moşi ? 
AL DOILEA TINAR : Superbi 1 Ştii să 

călăreşti ? 
DOINA : Puţin . . .  
AL DOILEA TINAR : Foarte bine. Ai 

să ţi-1 alegi pe cel mai frumos şi  mai 
blind. De luni pînă vineri sint la dis
poziţia noastră. Vă prezint şi  prietenei 
mele, şi maică-si... De fapt, pensiunea 
e a lor . . .  

TINARUL : I i  ştii pc ăştia trei ? 
AL DOILEA TINAR : Pe ăştia ? De 

unde ? 1 
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TINARUL : Parcă sint de la poliţie . . .  
AL DOILEA TINAR Aş ! Poliţia nu 

arată aşa. Să bem 1 Şi să mergem... In 
noaptea asta n u  dormim 1 

53 
BARBATUL : Trebuie s ă  vă mărturisesc, 

stimaţi tovarăşi, că mă bucur doar pe 
jumătate. Faptul că ancheta a luat 
sfirşit şi că dosarul meu a fost clasat, 
sigur, imi aduce oarecare linişte. ln 
acelaşi timp, pierd prilejul, pe care mi 
l-aţi oferit atita vreme, să spun exact 
ce gindesc. Eu cred că noi trebuie să 
spunem exact ce gindim. Nu ca să ne 
dăm pe mina cuiva, dar pentru ca 
partidul să ştie mereu tot adevărul. 
Noi nu putem fi cetăţenii unei 
utopii, oricit de frumoasă ar fi 
ea. Noi sintem mereu pindiţi de 
utopie," pentru că imaginarul nu e 
străin de realitate, nu e in afara 
noastră, dimpotrivă, e in noi, parte in
tegrantă a realităţii,  a existenţei. Şi 
foarte puţini oameni pun răul ina
inte. Ce sint zeii, ingerii, altceva decît 
o imagine a unui trecut pe care ni-l 
imaginăm minunat în faţa unui prezent 
contradictoriu ? 1 Fiecare epocă tinde 
să impună o imagine bună despre ea 
insăşi. Dar, in faţa gindirii critice nu 
există tabu-uri. Eu cred că dacă liber
tarea şi bunăstarea sint reale, nu 
există pericol pentru socialism. Nici o 
maladie nu ne poate contamina dacă 
.acialismul e socialism. Doar că, sta
rea de sănătate nu se menţine de la 
sine şi nici prin ordin. Dacă vrem să 
fim buni comunişti, trebuie să ne în
trebăm mereu şi mereu : de ce sîn
tem comunişti ? Mereu să ne punem 
in cauză. Dacă mă gindesc bine, de-a
bia de acum inaintP - sintem doar in 
a doua jumătate a deceniului al şap
tPiea, nu ? -. de-abia de acum ina
inte putem spune ce gindim. De acum 
rnainte, după atîtea PXperienţe, socia
lismul e pregătit, e copt pentru ade
vărata lui imphnirP. Sper să nu fie şi 
asta o utopie. 

54 
TINARUL (confruntă documentele fm

preună cu Bărbatul) : "Mesajul mare
şalului Antonescu după vizita la Hitler. 
Dacă România se hotărăşte să reziste 
noilor cereri germane, pe ce sprijin de 
forţe aeropurtate poate conta din par-

tea aliaţilor ? Ce poziţii au aliaţii in 
problema Transilvaniei ? Carta Atlanti
-:ului se aplică şi României ? In caz 
�xtrem, mareşalul intenţionează să se 
retragă in Iugoslavia şi să colaboreze 
cu Tito. 29 martie 1944". "Mesaj bri
tanic către guvernele Commonwealth
ului. L-am informat pe Antonescu că 
vrem să intreprindem puternice rai
duri aeriene asupra obiectivelor pe 
care el le va propune. I-am atras a
tenţia asupra declaraţiei Molotov. 
l-am cerut să răspundă dacă acceptă 
condiţiile guvernului sovietic, cu care 
aliaţii· sint intru totul de acord. 
8 aprilie 194 ' " . "Secretarul de Stat 
american, Coro. •11 Huli, despre situa
ţia din România. Au inceput convor
birile de la Cair o. Atit guvernul şi 
regele cit şi opozi�ia sint dornici să 
facă o schimbare a frontului. Guvernul 
dispune de posibilităţ. mai mari. Pen
tru o eventuală lovitu1-."1 de stat. este 
nevoie de o acţiune ime. 'iată a aliaţi
lor, inclusiv o debarcare h. Constanţa". 
Secretarul de stat a spus că debar
carea numai ruşii sint in măsură să o 
facă. Pînă aici, e corect ? 

BATRINUL : Corect. 
TINARUL : Toate ştirile astea proveneau 

dintr-o singură sursă ? 
BARBATUL : Nu. Eu am găsit arhiva in

completă. Treptat, ea a fost comple- · 
tată. Cu ajutorul mai multor tova
răşi. Şi, dacă imi este permis să spun, 
de la un moment dat, chiar din inalt 
ordin. Dar asta rămîne intre noi. 
Atunci, la inceputul lui aprilic 1944, 
toate aspectele situaţiei politice şi mi
litare a României s-au strîns intr-un 
singur ghem. Au fost citeva coinci
denţe de-a dreptul stran ii.  

55 
BATRINUL : El e foarte descumpănit. 

La Cairo a sosit prinţul Ştirbey. Nu 
se ştie dacă numai din partea lui Ma
niu sau şi din partea lui Antonescu. 
La 2 aprilie a intervenit declaraţia to
varăşului Molotov. Pe 4 aprilie au in
ceput bombarclamentele americane. Şi  
tot pe 4 aprilie, tovarăşul Foriş a 
dispărut. 

BATRINA (absentă) : A dispăr11t ? 
BATRINUL : Nu s-a mai putut lua legă

tura cu el. A dispărut din casa conspi
rativă în care se afla. El vede aici mîna 
celor de la Tirgu Jiu. S-a primit şi o 
notă. Comitetul Central a fost dizol
vat şi o conducere provizorie a fost 
numită. Intreaga activitate a partidu
lui se organizează pe baze de război. 
El se intreabA dacă rcprezentanţa 
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noastră de la Moscova a fost infor
mată şi dacă a aprobat aceste măsuri. 

BATRINA Despre copii ce a spus ? 
BATRINUL Frăulein Hirsch e de acord. 

Copiii vor pleca in refugiu, la rudei�> 
tale, fără ea. 

56 
TINARUL : "Autorităţile româneşti sînt 

de părere că acţiunea comunistă în 
România continuă să fie subordonatii 
intereselor U.R.S.S., dizolvarea Comin
ternului fiind un act pur formal dt' 
oportunitate politică. 10 martie . 1944." 
"Mesaj către Secretarul de Stat al 
Statelor Unite. Mareşalul Antonescu a 
fost invitat la Cartierul general al lui 
Hitler. Generalul Wi!son, comandantul 
suprem al forţelor aliate din Medite
rana, a trimis in aceeaşi zi următorul 
mesaj mareşalului Antonescu : -«NU 
trebuie sub nici un motiv să mergeţi 
la Hitler. Ar insemna că România va 
colabora pînă la sfirşit cu Hitler. Dum
neavoastră trebuie să capitulaţi ime
diat şi trupele române să nu mai luptf> 
cu ruşii. Condiţiile de pace care vor fi 
impuse României vor depinde de mă
sura in care ea va contribui la in
frîngerea Germaniei.,". "Scrisoare a lui 
Molotov către guvernul britanic. Se 
telegrafiază ca un mesaj al guvernu
lui britanic către Maniu. «Guvernul 
sovietic este gata acum să incerce sii 
stabilească un contact cu Antonescu. 
Guvernul britanic este surprins. El nu 
credea că ruşii vor merge atit de de
parte, ţinînd seama că oricum armata 
sovietică va invada România. 27 mar
tie 1944 .. ". "Statul-major american. Era 
de prevăzut că problema capitulării 
României va fi exclusiv in mina ruşi
lor. 28 martie 1944". Al treilea mesaj 
al lui Molotov : "Dacă domnul Maniu 
pregăteşte o lovitură contra germani
lor şi răstoarnă guvernul Antonescu, 
guvernul sovietic este gata să-i vină 
in ajutor. 29 martie 1944". "Intreve
dere Intre Eden şi ambasadorul so
vietic la Londra. Eden i-a explicat lui 
Gusev rostul misiunii lui Chastelain in 
România, pe Ungă Antonescu şi pe 
Ungă Maniu. Eden a accentuat că Gre
cia este inclusă in zona anglo-ameri
cană de operaţii, şi de aceea anglo
americanii aşteaptă de la sovietici ace
laşi ajutor pentru politica lor din 
Grecia pe care 1-au dat ei sovieticilor 
in România. 5 mai 1944". "Propunerea 
americană privind sistarea convorbiri
lor de la Cairo. 1 iunie 1944". "Raport 
al şefului grupului etnic german din 
România către Himmler. Este necesar 
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să fie modificat guvernul şi să ţirwm 
ac�st stat ca partener de luptă preţios, 
şi să-i slăbim astfel pe români şi bio
logic, Incit după război ei să nu mai 
poată să se reextindă in spaţiul carpa
tin. In noul llUVern ii vom intnxiuce 
mai tirziu şi pe legionari. Andr!'as 
Schmidt. 2 iunie 1944". 

BARBATUL Legionarii ? In timpul po
gromului din Bucureşti, din . ianuarie 
'4 1, au asasinat un maior din armata 
română, numai pentru că era evreu. 

TI NARUL : Evreu, maior in armata ro
mână ? 

BARBATUL : De ce te miri ? E o imagine 
falsă că evreii sint numai negustori. 
Dacă ar fi aşa, nu şi-ar putea con
strui un stat. Maiorul se numea Sami 
Roder. Cind legionarii au venit să-1 
ia. el nu le-a deschis imediat, ci mai 
intii şi-a îmbrăcat repede uniforma de 
gală, cu toate decoraţiile. Credea că ii 
vor respecta măcar uniforma de ofiţer 
român. Iluzii ! L-au luat, I-au schin
giuit şi 1-au omorit fără să ţină seama 
de nimic. 

57 
BATRINA : Dacă vine . . .  
BATRINUL : Nu s-a intimplat niciodată 

să nu vină. Mereu in alt loc, mereu 
la altă oră, el vine, extrem de punc
tual, conspiraţia i-a intrat în sînge . . .  

BATRINA : Umblă inarmat... 
BATRINUL : Precis ... 
BATRINA : Dacă vine, încearcă să-1 ti;agi 

de limbă. 
BATRINUL : Eşti naivă dacă-ţi inchipui 

că se lasă tras de limbă. Povestea aia 
ne-a spus-o ca să ne incerce. 

BATRINA : Nu cred. Cred că ne va cere 
să ne sinucidem. Şi dacă n-o facem 
ne va lichida. Problema e : cind ? 

' 

BATRINUL : Centrul nu poate da un ase
menea ordin. 

BATRINA : E iniţiativa lui. Fanatismul 
lui. Ia-o şi aşa. 

BATRINUL : Mai bine nu-ţi spuneam ... 
BATRINA : Se poate intimpla orice . . .  să 

fim călcaţi de o maşină ... 
BATRINUL : Amindoi odată 7 1 
BATRINA : Sau Siguranţa să ne aresteze, 

să stoarcă tot ce se poate stoarce de 
la noi şi apoi să fim condamnaţi şi 
executaţi ca spioni... Dar cum să dea 
cei de la Siguranţă peste noi ? Doar 
dacă-i . aduce cineva de mină pînă 
aiCI... Dragul meu, dacă vrem să su
pravieţuim, trebuie să facem noi prima 
mutare... Dacă tl lichidăm noi... 

BATRINUL : Ascultă 1 
BATRINA : Dacă il lichidăm noi Centrul 

işi va da seama că ceva nu 
'
e în re-
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gulă, ori cu el, ori cu noi, sau cu toţi 
trei. Şi va paraşuta alt emisar.. .  Care 
ne-ar căuta... Deci, el ne va ţine in 
viaţă cit timp Centrul va menţine le
gătura cu el. Asta înseamnă că sau noi, 
sau el, trebuie să dispărem, definitiv, 
chiar In ziua aceea, sau în noaptea 
ilCl>ea . . .  Cind ai noştri il vor căuta, cind 
<li noştri ne vor lua la întrebări, vom 
spune că nu l-am mai văzut, n-a mai 
venit la ultima intilniri', nu-i cunoş
te<tm cas!'lP conspirative, vom spune 
numai adevărul, n-or să ne poată acuza 
de nimic . . .  

BATRINUL Ştiu ei să ne facă să vor
bim .. .  Ar vorbi şi pietrele. 

BATRINA Noi nu vom vorbi. Şi atunci, 
ca şi acum, fiecare zi cîştigată e o zi 
cîştigată. El nu are pe nimeni. Poate 
doar pe Frăulein Hirsch. Noi avem 
copiii.  Pentru ei, trebuie să ţrăim 1 In 
ziua aceea, în noaptea aceea chiar, 
cind in jurul nostru totul se va pră
buşi, chiar in pragul zorilor noi, sau 
C'l sau noi doi, altă soluţie n-avem. 

BATRINUL : E inutil, draga mea. Cînd 
am acceptat misiunea asta, puteam şti 
dinainte finalul. Ştiam că noi doi tre
buie să tăcem In eternitate. 

BATRINA : Ei bine, nu. De tăcut, o să 
tăcem. Dar vom trăi. Cîndva or să dea 
de urma lui. Găsim noi soluţia. Vor da 
de urma lui cine ştie cind, peste ani 
şi ani, cînd nu vom mai fi... 

BATRINUL : Şi numele noastre vor fi 
improşcate cu noroi. 

BATRINA : Sau dimpotrivă ! Tu chiar nu 
vrei să pricepi că el nu va ezita, că el 
s-a şi hotărlt, că in mintea lui noi 
sintem de pe acum morţi ? !  

BATRINUL : Eşti cit se poate de con
vingătoare. Tu crezi că viitorul deter-
mină prezentul ? 

· 

BATRINA : Se pare că aşa e. Eu cred 
că în viitor oameni ca el nu-şi vor 
găsi nici loc, nici rost. Şi vine un mo
ment in viaţa oamenilor cind intre ei 
se ridică o graniţă morală. Şi vine un 
moment cind această graniţă morală 
este graniţa dintre viaţă şi moarte. 

BATRINUL : Ştii că eşti inspăimin.tă
toarP ? 

BATRINA : Nu cred că numele noastre 
vor fi improşcate cu noroi, cum spui 
tu. Nici nu vor fi pomenite. Peste noi 
se va aşterne o mare tăcere, o tăcere 
totală. 

· 

58 
TINARUL : "Ordin secret a l  Ministerului 

Afacerilor Interne. Comuniştii au pri
mit dispoziţii de la Moscova, iar Manht 
a fost sfltsit insistent de Beneş să 

rPia tratativele. Tratativele au avut 
loc între Maniu, Dinu Brătianu, Pă
trăşcanu şi Titei Petrescu. Maniu spe
ră să evite instalarea unui guvern co
munist la laşi, după ce oraşul va fi 
ocupat de sovietici. Maniu speră să 
clştige timp şi să reducă la minimum 
pierderile teritoriale. Comuniştii urmă
resc însă o formulă politică de tran
ziţie spre un regim comunist. Persoane 
ca Pătrăşcanu sau Constantinescu-Iaşi 
nu au competenţa şi pot fi dezavuaţi 
la momentul oportun de conducerea 
Partidului Comunist. In felul acesta, 
şi atenţia organelor de Siguranţă este 
dirijată către presupuşi şefi comunişti, 
în timp ce adevăraţii conducători ai 
mişcării comuniste îşi dezvoltă acţi
unPa din umbră. 14 iunie 1944". "Notă 
a Serviciului special de informaţii. 
Dl.  Pătrăşcanu a comunicat domnului 
Maniu că dacă va tergiversa consti
tuirea blocului opoziţiei, partidul co
munist va acţiona pe cont propriu. 
22 iunie 1944". 

BARBATUL : Lui Pătrăşcanu, 23 A1:1gust 
nu i s-a iertat. Şi Gheorghiu-Dej 1-a 
impins in faţă ca şi cum el n-ar fi fost 
implicat. Am putea scrie amindoi o 
poveste, o poveste despre modul in 
care nişte oameni pot fi pedepsiţi pen
tru că şi-au iubit prea mult ţara. Şi 
despre cum poate fi pedepsită o ţară 
pentru că nu se lasă ingenuncheată, 
pentru că vrea să fie ea însăşi şi ră
mîne ea însăşi. 

TINARUL "Notă a Oficiului central 
pentru siguranţa Reich-ului. Evoluţia 
politică din ultimele patru săptămîni 
arată clar o deplasare spre stinga a 
ansamblului opoziţiei româneşti şi, 
odată cu aceasta, preluarea conducerii 
acestei opoziţii de către Partidul Co
munist. Se pare că intre conducerea 
comunistă ilegală şi cercurile opoziţia
n iste burgheze s-a ajuns la un acord. 
Mar:�iu este intercalat în aceste trata
tive nu atît de mult încît să participe 
activ la ele, ci atit încît să fie la cu
rent. 14 august 1944." La ce te gîn
deai ? N-ai mai fost atent. 

BARBATUL : Scuză-mă. lmi venise in 
minte o frază dintr-o carte de învăţă
tură evreiască : "Lumea intreară e 
creată sub semnul literei .. Hei», care 
înseamnă intrebare". 

TINARUL : Asta ce e ?  
BARBATUL : O adnotare ... Scrisă. de 

mama. "El a fost chemat 11r1ent la 
Centru". 

TINARUL : Ce înseamnă ? 
BARBATUL : · Nu ştiw. 
TINARUL : Cine e "el" ? 
BARBATUL. : N• şti11. 
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59 
BATRINUL Să mergem. 
BATRINA : E prima oară cind ies de 

aici şi prima oară cind iPşim împre
ună după atîta vreme. 

BATRINUL E prima zi dP l ibertate. Sau 
prima noapte de l ibPrţate. 

BATRINA : Te iubesc. 
BATRINUL Şi eu te iubesc. Nu ne-am 

mai spus-o de mult. 
BATRINA In noaptea asta tu trebuie să 

fii cel mai tare. In timp ce lumea a 
ieşit in stradă să-şi strige bucuria şi 
camuflajele de la ferestre au fost 
smulse, şi lumina a inundat oraşul... 

BATRINUL : Da ... 
BATRINA : Ce ciudat, am fost atîţia ani 

in acelaşi partid, noi şi el, dar el e 
un fer de robot, un maniac, sau un • 
anarhist... el nu e comunist, nici anti
fascist, nici patriot, Doamne iartă-mi\, 
ce convingeri are ? doar supunE-rea 
oarbă ? !  

BATRINUL : Draga mea, Pl e foarte 
punctual. 

BATRINA (in prag) : Ce tineri am ince
put .. .  ce tineri eram . . .  

BATRINUL (tace o dipă) : Cred că !"e
voluţia nu stătea să ne numere an i i .  . .  

60 
AL DOILEA TINAR : Nu înţeleg, sau 

de-abia acum înţeleg. Vărul meu, fiul 
tău, va fi momeala despre care ţi-am 
vorbit ? ! Iartă-mă, familia noastrtt 
chiar nu e zdravănă ?, chiar nici unul 
dintre noi nu e normal ? Am început 
să· verific şi am aflat cite maşini a 
avut Frăulein Hirsch in viaţa ei. Trei. 
Acum verific dacă vreuna dintre aceste 
maşini a ajuns in România şi cind. Nu 
ţi-am spus pînă acum, a trebuit să 
verific in registrele primăriei, dar 
Frăulein Hirsch nu mai e in viaţă. A 
murit de moarte bună. 

61 
TINARUL : "Declaraţie a lui Molotov. 

!)6 

A vind in vedere evoluţia situaţiei din 
România, guvernul Uniunii Sovietice 
socoteşte de datoria sa să reînnoiască 
declaraţia pe care a făcut-o ' in luna 
aprilie. Guvernul sovietic consideră 
necesar să restabilească independenţa 
României". Asta e foarte imrnrtant. Se 
recunoaşte că România îşi pier ... use in
dependenţa. Deci nu mai fusese stă-

pina pe deciziile ei. "Dacă armata m
mână intoarce armele impotriva cotro
pitorilor germani. . ." cum. dacă intoarOf' 
armele ?, doar le şi întorsese !. .. In 
fine . . .  deci " ... dacă armata română in
toarce armele şi umăr la umăr cu 
Armata Roşie izgoneşte pe germani din 
România şi pe unguri din Transi lvan ia, 
Pa va avea sprijinul total al Uniuni i  
Sovietice. Moscova. 25 august 1944". 

BA RBATUL : Ţii minte, in timpul războ
iului din Malvine, aşa le spun sud
americanii, englezii le-au numit insu
lPle Falkland, deci, războiul din Mal
vine ... O formidabilă "armada", trimisă 
de "doamna de fier", de doamna Mar
garet Thatcher, Inainta spre insulă, 
străbătind de la nord-est la sud-vest 
intregul AUantic. Au murit acolo citeva 
zt>ci, citeva sute de flăcâi, recruţi, sol
daţi in termen, englezi şi mai ales 
argentinieni. Faţă de al doilea război 
mondial, un război pitic. Părin\ii lor 
au primit ferpare de la respectivele 
-miaistere de război : fiul dumneavoas
tră a căzut eroic pentru patrie. Şi erau 
evenimentele din Polonia. Şi primul 
papă polonez, primul papă slav din 
intreaga istoric a catolicismului . Oare 
de ce au izbucnit ngitaţiile din Polonia 
in 1980 ? Polonia oricum nu putPa fi 
desprinsă de socialism. Nu cumva, iil 
felul acesta, s-a impiedicat vc>nirea 
stingi i la putere în a ltii ţară ? Intr-o 
ţari\ din occident ? Care ţară era atunci 
coaptă pentru revoluţie ? In fine. . .  Şi 
in sudul Africii politica de aparthc>id 
continua să fie ceea ce este, şi  lumea 
întreagă, ca şi. azi, condamna r<'gi mul 
minorităţi i  albe. Ei b i ne, exact in acPll' 
zile, la Wellington, in Noua Zeelandă, 
in sudul Pacificului, la o masă, ro
tundă, pătrată, dreptunghiulară, nu 
ştiu cum era, s-au întîlnit paisprezece 
diplomaţi, sau delegaţi, nu ştiu dacă 
diplomaţii erau in frac sau in haine 
obişnuite de seară. s-au inclinat cere
monios, fiecare către ceilalţi, şi-au 
strins eventual miinile, s-au aşezat in 
jeţuri şi şi-au deschis mapele. Aceşti 
paisprezece au înfiinţat clubul An
tarctica. Antarctica e la Polul Sud, in 
timp ce Arctlca e la Polul Nord. An
tarctica e Polul Sud al bogăţiilor pă
mîntului. Aur, uraniu, fier, cărbune, 
poate petrol, poate gaze naturale, ice
berguri care pot fi transportate, pînă 
în Africa sau pinA în sudul Asiei, ca 
rezervoare naturale de apâ dulce ... 
Deci, au înfiinţat clubul Antarctica. 
Cu un program pînă în anul 2020. 
Paisprezece delegaţii, paisprezece gu
verne. Toate statele riverane Oceanu
lui Ingheţat de Sud. Şi statele care au 
rn.isiuni ştiinţifice in Antarctica. Prin
tre ele : Polonia şi Statele Unite. Deci, 
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Polonia şi StateiP Unite. De aS("!llenea, 
Uniunea SoviPtiC'ă şi Republica Sud
A fricană. Fără comentarii. Şi, nu ţ i  
se pare normal ? Anglia ş i  Argentina ! 
Clubul Antarctica, cu un propram de 
Pxploatare pînă In anul 2020. 2020 nu 
e departe, mai sint doar 35 de ani pînă 
atunci. Politica e �i aşa, istoria e şi 
aşa. Nu spunea Lenin că "politica este 
Pconomia concentrată" ? 

TINARUL : Din tată în fiu, o familie de 
posedaţi ! 

BARBATUL : Crezi ? Crezi că despre asta 
P vorba ? Problema a fost elementară, 
dPC'i fundamentală, deci foarte greu de 
rezolvat. Muncitorii nu au patrie, ln 
�chimb <'i au o lum<> de cîştigat. Aşa 
'stf1 scris in "Manifestul comunist". Ei 
bine, după o sută şi atîţia de ani de 

· · eînd au fost scrise aceste cuvinte, esţe 
bine stabilit că muncitorii au patrfe. 
Dacă au o lume de cîştigat, şi aşa e, 
n-o pot cîştiga decît ca patrioţi, decît 
odată cu patriile lor. La cîteva zile 
după invazia nemţească, şi Stalin şi-a 
adus aminte de eroii Rusiei, . de 
Aleksandr Nevski, de Kutuzov, de Su� 
vorov ... Comuniştii au patrie. Pentru 
toate partidele comuniste, problema a 
fost şi este să depăşească faza cind 
erau secţii ale unui partid mondial, să 
fiP, în modul cel mai normal, partide 
naţionale. Partidul n ostru este un 
partid· naţional, este partidul naţiunii 
române. De aceea şi trăim cu o mare 
speranţă şi pentru patrie şi pPntru 
umanitate. 

TINARUL : CarE' este totuşi fondul ac
tual al disputei ? 

BARBATUL : Care a fost fondul disputci 
dintt·e Statele Unite şi Franţa lui 
de Gaulle ? La adăpostul blocurilor, 
al pactel'or m.i li tare încheiate . după al 
doilea război . mondial, Amer.ica a afir
mat că apără Europa occidentală d(• 
un pretins posibil atac sovietic. Ei bine, 
de Gaulle a refuzat să susţină econo
mia de război a Statelor Unite. Parti
dele comuniste, ţările socialiste tre
buie să fie solidare, să colaboreze, să 
se ajute şi să se ap"re împreună daca 
sint atacate. Dar nu pot fi solidare in 
greşeală. Nimeni nu e infailibil, nimeni 
nu e papă. Dacă fiecare şi-ar recunoaşte 
greşelile, .s-�r naşte o nouă prietenie, 
între egali, nu intre supra- şi subordo
naţi, o prietenie cu adevărat frumoasă, 
o solidaritate nouă, dar numai şi nu
mai Intru adevăr. 

62 
BATRINA Dacă Frăulein Hirsch l-a 

omorit ... mai devreme sau mai ·  ·tirziu 
ea o să ne caute şi pe noi. 

BATRINUL : Astea sint ipoteze şcolă
t·eşti, infantile. El pur şi simplu s-a 
retras, a abandonat. Ce să facă � 
intr-o lume a naţiunilor, intr-o lume a 
patriilor ? Ce să mai facă el, dacă 
nu mai poate umbla prin Europa cu 
un revolver într-un buzunar şi cu un 
paşaport fals In alt buzunar ? Recu
nosc, ca şi tine, că avea o anumită 
măreţie. Dar optica lui e total d.epă
şită. A dispărut fără urme, ca un fum.:. 
ln timpul războiului, noi ne-am făcut 
datoria de patrioţi.. Dacă am fi conti
nuat şi .după război, aşa cum ni s-a 
sugerat, am fi greşit faţă de patrie. 

63 
TINARUL : Ţi-au redeschis ancheta ? 
BARBATUL : După cum vezi. . .  
ŢlNARUL : Act.im ? ! . 

. 
BARBATUL (gest) : După cum văd, to-

varăşi, dumneavoastră imi redeschideţi 
dosarul. Spuneţi că este vorba de 
nişte completări, mai exact, de un su
pliment de anchetă. Menţin tot ce am 

. scris in scrisorile mele. · Ce rost are 
să facem din opinii obiect de cerce
tare de alt ordin ? Dwnneavoastră v:l 
imaginaţi că sîntem Inainte de 1965, 
ei bine, sintem după 1965, la citeva 
ltJni dup;i Congresul IX, aşa că supli
mentul acesta de anchet;i nu are obi
ect. (Tînărului.) Ascultă ! Nu trebuie 
să exis� nici un fel de gindire sau 
practică dogmatică. Nu trebuie să cău
tăm soluţii .in citate sau in trecut. Tre
buie să gindim noi înşine, cu propriile 
noastre capete, nu cu ale. altora. As
·cultă ! Istoria .trebuie 'scrisă aşa cwn 
a fost. Cu luminile şi umbrele .ei. Is
toria · trPbuie· redată adevăratului ei 
făuritor, poporul român. Ascultă ( Is
toria partidului nostru nu poate fi 
tratată separat .de istoria poporului. 
Istoria partidului, a rnişcărH muncito
reşti, revoluţionare, este parte i nte
grantă a istoriei poporului român din 
ultimul secol. 

64 
TINARUL : Ascultă aici ! In  Bulgaria a 

apărut o carte, cică de istode, in cat·e 
români i  nici nu există la nordul Du
nării la inceputul Evului mediu. ln 
Ungaria a apărut un atlas in care ro
mânii sint doar n işte enclave în TPan
silvania, în tot . Evul Mediu. Tot in 
Ungaria, a apărut un a-:;a-<: is studiu, 
in care, chipurile, conferinţa ·de pace 
de la Paris, din '46, ar fi greşit : hot:l-

57. 
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rind retrocedarea Ardealului României. 
Ce părere ai ? 

SORA : Taică-tu, de-ar şti, s-ar amuza 
foarte. Cînd au apărut toate astea ? 

TINARUL : Acum doi ani, in 1984, �i 
anul trecut, în 1985. 

SORA : Şi istoricii noştri ce fac ? 
TINARUL : Au publicat răspunsuri l e  

noastre. Au dat replica. Adevărat[• �i 
ustW"ătoare. 

SORA : Taică-tu ar fi spus că n i mic nu 
e definitiv. (După o pauză.) Dragul 
meu, m-ai întrebat unde lipseşte tai
că-tu, de atita v1·eme. A plecat in locul 
tău. A murit. E mort intr-adevăr. 1 se 
aduce trupul in ţară. 

TINARUL Cum a murit ? 

65 
BARBATUL : De ce te miri ? Chiar, de 

ce te miri ? Nevastă-mea n u  mai su
porta încălzirea cu lemne. O fi el 
focul in sobă cel mai plăcut şi cel mai 
sănătos .. .  

SORA : Dacă ţi-ai luat nevastă tînără . . .  
BARBATUL : Am şi eu slăbiciunile mele. 

58 

Apartamentul e absolut superb. Şi 
blocul e plin de miswre. Da, blocul e 
plin de mistere. Pre�edintele admini
straţiei colecţionează gramofoane, piu
liţe, telefoane de diferite tipuri, cutii 
muzicale, acvarii, rlşniţe, statuete de 
bronz, de alamă, de marmoră, de praf 
de marmoră, nevastă-sa e cu vreo 
treizeci de ani mai tinără, in aparta
mentul de sub noi locuiau o pereche, 
cu o fetiţă, cu părinţii soţiei, ei doi au 
plecat, s-au stabilit in Canada, apoi au 
luat şi fetiţa, au rAmas bătrînii, ca 
două păsări mari, cenuşii, singuratice, 
intr-o cameră stă un fel de croitor, 
pensionar, mereu vin la el fete tinere, 
cam nespălate, vagaboande, fac bişniţă, 
dorm la el, probabil că ascund la el 
şi lucruri de furat, miliţia n vizitează 
cam des, acum a dispărut de vreo 
opt zile, dar din camera lui se aude 
un radio, sau e mort, sau a plecat şi 
a Inchiriat camera, unor hoţi, 
unor dame, unor îndrăgostiţi, pentru 
un avort clandestin... ipotezele noas
tre... In apartamentul nostru a locuit 
o bătrînă, sora unei scriitoare, a mu
rit pe la vreo nouăzeci de ani, noi am 
intrat In apartament la şase luni după 
moartea ei, preşedintele blocului su
gerează că a omorit-o o vecină care o 
ingrijea, care a şi jefuit-o, deci, dacă 
e adevărat, ceea ce nu cred, locuim 
intr-un apartament in care s-a petre
cut o crimă, vecina s-a mutat, apoi a 
murit, preşedintele susţine că n-a mu
rit, ci se ascunde, s-a dat la fund, deşi 
a fost văzută o fotografie de la lnmor-

mintarea ei,  cu ea in co�ciug . . .  Unei 
alte vecine, de vis-ă-vis, o babă i-a 
otrăvit doi cocoşi, graşi, de patru kile 
fiecare, ci�:�tau in fiecarP dimineaţă . . .  
li auzeam.. .  De ce rizi ? Chiar, ce-ţi 
veni să rizi ? 

SORA Cite amănunte ! Cite amănunte ! 
Ca să ascunzi,  ce ? (Continuli să ridli. )  

BARBATUL : Ce-ţi veni ? 1 
SORA Frăţioare, a sosit momentul să 

te cunosc, să-ţi cunosc adevărata ta 
faţă. Vrei să scoţi castanele din foc 
cu mina altora, cu mina băieţilor noş
tri ? Şi nici n-ai să reuşeşti. Ei nu vor 
şti ce ştii tu. Cum a murit mama "! . . .  
Şi acum vrei să se sară peste tine, 
să scapi tu, să se sară peste o gene
raţie, peste generaţia noastră ? Eşti 
chiar un laş ? 1 

BARBATUL (o priveşte îngheţat ; apoi} : 
Cine ·a spus că lumea întreagă, lumea 
întreagă e doar o punte îngustă, şi că 
trebuie să ai curajul s-o treci ? ... 

·66 
TINARUL (ca şi cum n-ar fi auzit-o) : 

Blestemata asta de arhivă 1 De o mie 
de ori blestemată 1 Fără inceput şi 
fără sfirşit... Sint robul ei, am renun
ţat la orice veleitate nu mai plec n ică
ieri, robotesc aici, pe brinci, printre 
hirtiile astea l:ngălbenite de vreme, 
prin praful ăsta asurzitor, printre cu
lorile astea greu mirositoare, printre 
sunetele astea pierdute in eter şi care 
ne orbesc 1 Informaţiile sint tragediile, 
dramele, comediile epocii noastre. In
formaţiile slnt teatrul modern. Thea
trum mundi. Cuvintele sună sec, uscat 
şi totuşi, ce valoare de şoc ! Şi b ieţii 
oameni, aiuriţi, rătăciţi printre ele ca 
printre explozii. 

67 
(In scenă a rămas doar Doina. Priveşte 

fn jur un timp, apoi se aşazd printre spec
tatori. Tace indelung. Lumina se stinge 
treptat.} 

NOTA : Autorul a utilizat, printre 
altele, informaţii din lucrarea "23 August 
1944 - Documente" - vol. 1-IV şi este, 
prin urmare, recunoscător autorilor aces
tei valoroase selecţii. 

Practica sau Aventura unei arhive. 
Bucureşti ; Braşov - Casa de cultură a 
studenţilor ; Sinaia - Cumpătu ; Bucu
reşti, 1984 - septembrie 1985 ; ianuarie 
1986. 

Politica - septembrie 1979 - ianuarie 
1986. 
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�RONICil 
nRilhlii'I'I�R 
PIESA ROMÂNEASCĂ 
TEATRUL "ION VASILESCU" 
DIN GIURGIU 

TOilMNL\ IOŞIE 
d ramatizlill re de 

MiLaela Toniha-lor�acLe 

dupa Oiau Sarlill ru 

ÎN 

Incontestabilă e capacitatea de sinteză 
a Mihaelei Tonitm-Iordache, care reu
şeşte, în Toamna roşie, o foarte bur.ă 
dramatizare a romanlll!lui Dragostea şi re
voluţia al lui Dinu SăTaru. Romanescul , 
epicul sînt t'ontr·asl• 'ii remaniate să 
funcţioneze dramaturgie, cu ri'guroasă 
atenţie în a nu trăda bogăţia semnifi
catiilor şi simbolica social-istorică a per
soomjelor, şi păstrind in acelaşi timp ca
�rncterele lor individu<al!izante. In acest 
sens, dramatizarea răm.ine nu numai fi
delă, dar clll&- răspunde acelui vechi 
principiu estetic non multum sed multa. 
uneori clriat" cu jerTtfirea fenomenalităţii 
artisticua.ui, dar estetieul şi împreună cu 
acesta �deologlcul, inerente materialulu i 
romaatului, se reliefează cu atit 11l.a!i preg
nant. 

Altcineva mai puţi n subtil ar fi alune
CLit în re!iefarea dramei familiale o in
gine'I"nlui Cernat, constrins lăuntl'ic să 
divorţeze de o femeie bîntuită de preju
decăţi şi nevroze ; dramatizarea ar fi 
cîştigat poate formal, ar fi pierdut însă 
cu siguranţă din bogăţia semlllificaţiilor 
ei sQC'ial-politice şi , intr-un anume sens. 
profund umane. 

... 

PREMIERĂ ABSOLUTA 

Data premierei : 18 aprilie 1986. 
Regia : CONSTANTIN CODRES

CU. Scenografia : DULHAN RO
DICA ROIBAN. 

Distribuţia : ION NICIU (Dumi
tru Dumitru) ; FLORIN CRACIU
NESCU (Anghel Tocsobie) ; 1\'t'lHAI 
DOBRE (Tudor Cernat) ; ANCA 
ALECSANDRA (Carmia Cernat) ; 
CARMEN PETRESCU (Alexandra 
Terenţla Rudeanu) ; CORNEL 
GARBEA (Manuil Păianu) ; GEO 
DOBRE (Mihalache) ; ADRIAN 
PETRACHE (Mihai Călă.raşu, Po
rumbarn, Civilul) ; MIRCEA CRE· 
ŢU (David Visarionovici Cezar) ; 
MIRCEA DASCALIUC (Anghel 
Praz, Primul ofiţCt" de securitate) ; 
TOMA VASILE (Ghiţă Praz, Al 
doilea ofiţer de securitate, Şoferul) ; 
VIRGINIA ROGIN (Nevasta lui 
Ghiţă Praz) ; SANDA MARIA 
DANDU (Bonllacia Rudeanu) ; 
AURELIAN NAPU (Teodosie Ru
deanu, Năiţă Lucean, Un vorbitor 
Ia şedinţă) ; CONSTANTIN RAŞ
CHITOR (Radu Ogrezeanu, Prima
rul din Cireşu) ; ROMULUS BAR
BULESCU (Ruşinaru, Secretarul cu 
probleme de propagandă) ; FLO
RIN MIRON (07.un) ; OVIDIU 
GHERASIM-ROBU (Minzatu) ; DI
NU CEZAR (Şeful de cabinet, 
Popa Porumb) ; MIRELA NICO
LAU (Secretara) ; DOMNIŢA MAR
CULESCU-CONSTANTINIU (Boci
toarea) ; IRINA BIRLA.DEANU (0 
femeie) ; VALENTINA UVINTZ 
(Altă femeie Ia inmormintare). 

Mihaela Tonitza-Ioi"Tdache a înţeles că 
drama inginerului Cernlat se reper-cutează 
in conştmnţele tovaT�ilor care îl jud�ă. 
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60 

Ion Niciu şi Mihai Dobre 

antrenind o rcdimensionare a înseşi prin
cipiilor eticii comuniste. Aşadar, in 
cuprinsul dramatizării, ·drama ingineru
lui Cernat există atit cit să indice con
flictul suro dintre adevăraţii protago
nişti : secretarul de partid Dwnitru Du
mitru şi trimisul de la centru Anghel 
Tocsobie, primul - reconsidelind princi
piul tn functie de adevărul vieţi•i, cel 
de-al doi1� susţinindu-1 in riguroasa-i 
puritate. In final, conflictul se rezolvă 
firesc, printr-un ciştig de cauză al gin
dil"ii dialectJice a secretaruiui de partid 

.Dumitru Dumitru, Anghel Tocsobie in
r l in ind a-i da dreptate acestui .,sentimen
tal '', cum il numeşte el. All1.e pla!"lllri ale 
rXJmanului sint într-atit prelualte (reac
tualizate) in dramatizare, incit să dea 
(l i.menS'iune istorică adevărate! conceptii  
revoluţionare de care e animat Dumitru 
Dumitru. Aşa, destinu•l familiei de boieri 
patl"ioţi Rudeanu, a cărei existenţă fi
zică pare să se stingă, îşi recapăt� per
manenta in plan spiritual istoric. Cana
eul de la Rudeni,  distrus de Dumi tru 
Dumitru în perioada .,ascutirii "  luptei 
de clasă, este reconstru•i•t tot de el, cu 
a.i u torul uLtimu lu i vlăstar al famiJiei ,  aJr-
1• itecta Alexandra Rudeanu, şi destinat 
n fi muzeu de istol'ie. E>..istă, aşadar, o 
t • nitate de destin românesc care impacA 
clasele sociale progresiste Intr-o mai 
largă pct·spectivă istorică. Şi, tocmai pri
vită din această mai largă perspectivă 
istoricl., lupta comuniştilor este dra
matică, pentru că se mută din ex
tC'rioritatea faptei In interioritatea 
conştiinţei . Pentru a regliSii puterea de a 
izbîndi asupra tuturor coovenţillor şi 
prejudecliţi[or proprii sau ale a•ltora. 
secre1:.all'u•l de pai'Itid recomandă tuturor 
reîntoarcerea periodică în mijlocul vietii 
simple, necontraflicute, a tărallli•lor, de 
unde el însuşi se ridicase ; dar, reve
nind in satul natal Ia ilnmorminţarea 
unui vechi tovarliş de tuptă, ţăranu l Ghi
ţă Praz, personajUl} nu-şi poote reprima 
un acut sentiment de dezrădăoina'!"e. In
telegem că dJrama adevărată o trăieşte 
secretarul de partid Dumitru Dumitru ; 
e drama celui ce reconcilliază mereu în 
sine dragostea de oameni şi revoluti.'l, 
viaţa i m pură, uneori derizorie, cu puri
tatea conceptului politic, momentul cu 
istoria, tintind către deplinătate şi uni
tate. 

Spectacolul regizorului Constantin Co
c1rescu are monumental•itate, impresie ce 
se desprinde din aşezarea, sau m işcarea 
actorilor in scenă, şi nu din decor ; a-

Sanda Maria Dandu şi Aurelian 
Napu 

https://biblioteca-digitala.ro



cesta aproape că lipseşte. Recuzita sce
rJcă se înscrie în limitele strictei func
ţionalităţi : o masă de şedinţe şi citeva 
scaune ocupate, in fundal, cei din pre
zidiu, aşezaţi cu spatele la public, spi
nări gîrbovit<', fum de ţigară, lumina 
d ispusă astfel incit să mărească umbrele, 
sînt citeva elemente care constituie ta
tloul de un realism puternic, care in 
unele momente atinge expresionismul, al 
unei şedinţe în care gravitatea, infrigu
t·area devin ceva real, palpabid. Oamenii 
se ridică ingindurati, insingurati , parcă 
nemaigăsindu-şi cuvintele. De la inceput 
ii aflăm pe adevăraţii protagonişti : 
Dumitru Dumitru, in interpretarea lui 
Ion Niciu, cu umerii parcă apăsaţi de 
o povară morală , Anghel Tocsobie, tri
misul de la centru, i.nlterpretat de Florin 
Crăciunescu, indreptlndu-se cu pa5i 
fermi spre ieşire, plin de importanţa 
functiei şi investiturii sale. Este scena 
care deschide spectacolul şi care-I pre
;..:ii teşte pe spectator asupM naturii aces
tuia, de ciPzbatere sobră a etici i comu
n ist!'. Mai departe spectacolul se desfă
şoară la fC'l de tensi onal, sever, aproape 
auster. Mijloacele de expresie ale fie
cărui actor sînt cu grijă drămuite, atit 
cit să individual izeze personajul purtă
tor de rep:.ică, lăsînd acesteia primatul, 
forta de convin�ere . 

Acee,!şi masă poate inchipui masa d i n  
salonul famili ei Rudearnu. Scena se în
carcă de 0 tri �tet o crf'pusculară. Intre 
icoana mil, nir i i  Ron ifacif'i Rud<'anu 
(Sanda Mar�a Dandu) şi cea a nepăsări i 
l L• i  Teoodosie Rudeanu (Aurelian Napu ) ,  
vo1·bi rea d i sperată a lui Radu Og:rezell
nu (Constantin Răşchitor) in a comun ica 
r--�tul Rudenilor, locul lf\r în istorie, ca
pfltă ftC'C<'ntr d<' un tragicomic cehovian. 

Tr•l un amestec de comic şi · tragic 
f'Ste şi scena morţii lui Ghiţă Praz . 
Oamenii ,  ameţiţi de băutura im!)ărtitii 
la praznk, îşi aru ncă vorbe în doi p.�ri , 
un preot îşi caută căciula, pe deasu ora 
volbUITei . de vorbe şi de mişcare f\ră 
rost se ridică, simplA ca o coloană dor i că , 
durerea nevestei mortului (Virginia Ro
?in) . 

Din spectacol nu se desprind- indi\'i
c:lualittlţi actoriceşti, totul pare lucrat în 
tehnica basoreliefului. Mai toti actor' i 
utili zează o gamă de mijloace simple, 
dar cu putere de sugestie maximă, P l � i  
peste tot s e  si mte ochiul stmnitor a l  ;·e
�:izno:-ului ,  atent ca tensiunea şi ritmul 
v i eţi i  scen•ice să nu înregistreze vre.) 
s incopă. Şi spectatori i urmăresc şi ei  cu 
sufletul la gură această stran ie  v.iată a 
artei ·colective. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

SEilRl\ CU DL\NS 

de Sorana Coroama 
Sta nea 

Data premierei : 6 martie 1986. 
Regia : SORANA COROAMA 

STANCA. Scenografia :  CONSTAN
TIN RUSSU. 

Distribuţia : MELANIA URSL 
(Sabina) ; CATRINEL DUMI
TRESCU (Anca) ; MARIUS BO
DOCIII (Mlru) ; F�MILIAN Bl':L
CIN, ANTON TAUF (Reporterul) ; 
PETRE BACIOIU (Dacotă) ; ILEA
NA NEGRU (Mica) ; PETRU DON
DOŞ (Ilie) ; ION MARIAN (Mo
rocănosul) ; GELU BOGDAN IV A Ş
CU (Colegul) ; GEORGE GHERA
SIM (Gogu). 

Deşi debutează ca dramatuii'g pe o 
scenă profesionistă, Sorana Coroamă 
Stanoa nu se află la debut ca autoare, 
într-o carieră de remarcabile contribuţii 
în domeniul teatrului, unde numele ci a 
fost asociat, mereu, cu prerogativele 
unei înalte exigente, cu o solidă şi fină 
pregătire culturală, cu o origi nalitate de 
eseist în explorarea universulu·i intelec
tual. S-a lmpus ma i energic o;;i cunoaş
tem mai bine contribuţia ei principală, 
de director de scenă, domeniu în care 
temperamentul ei tumultuos şi pasionat
<ttl!toritar s-a manifestat cu precădere, 
inscriind in istoria spP.ctacolului româ
nesc cantemporan realizări de prestigiu. 
Regizoarea şi-a manifestat disponibiUtăţi 
multiple, colaborînd şi cu cinematogra
fia, şi cu tdPViziunea, şi cu opera, pe 
o arie largă de explorare, de Ia clasici 
l'Omâni şi univei."SaJ.i Ia contemporani , nu 
de puţine ori dificili şi de complexitat" 
modernă (experienta de acum doi ani .  
cu Oedip la Opera din Weimar, e cea 
mai recentă dovadă) . 

Cunoaştem ceva mai puţin contributia 
ci scrisă - eseuri, articol e. mărtu r i i ,  
vcrs·1ri. schite. scenarii, piese. Şi, a s t a .  
pentru c ă  autoarea nu . s - a  grăbit s:"1 J ; ·  
publice, i ar cele publicate sporadi c n u  
le-a adunat în volum. Abia în 1 9B:l. î i  
apa:l'-e, la Editura "Emin escu ", volu mul 
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Emilian Belcin, Catrinel Dumitrescu, 
Marius Bodochi şi Melania Ursu 

de piese Dansul tinerilor lupi, cuprin
zînd nouă lucrări, şase de ,1teatru scurt", 
publicate şi unele reprezentate m ai Ina
inte la radio, trei de dimensiuni mai 
mari, practic necu'll/Qscute. Dar de cind 
s<.-r:ie teatru Sorana Coroamă Stanca ·� 

lncă inainte de a-şi fi inceput cariera 
de om al scenei ; iată ce spunea Otilia 
Cazimir intr-o scrisoare din 1947 : "So

rana are talent, talent real şi original. 
Stil!ul sec, lipsit de filorituri, are totuşi 
graţi':! şi feminLtate ". Citind in 1969 pie
sa intr-!lll act Ploaia pe acoperiş, dra
maturgul italian ALdo Nicolaj declara : 
,,Am găsit actul unic plin de prospeţime, 
graţios, modern". Muchia cuţUului, difu
zată La radio in 1982, este "o piesă in
cărcată de tensiune dramatică ", iar Pro
cesul cirtiţelor, din acelaşi an, "o pledoa
rie in favoarea Iiber.tAţU umane, demon-
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s l:rind ( ... ) forta iubirii, de a înnobila 
existenţa, de a da sens exlistentei " -
(citate din cronici). 

Aceste însuşiri, relevate in mai multe 
piese, deci proprii autoarei, se intilnesc 
şi in piesa pe care o discutăm. Seaz-ă 
cu dans este un timp al desluşirilor, per
sonaj ele, nu se confruntă, ci se regăsesc 
pe o tensiune interioară, specifică, in 
străcbn.ia de a afLa un adevăr, uneori 
imposibil de precizat. Sabina şi sora ei 
mai mică, Anca, protaganistele, urmează 
un drum sinuos, cu porţiuni ascunse, pc 
care-I parcurg in chipuri deosebite, in 
funcţie de vîrstă şi experienţă. Simpli

ficind, am putea spune că Anca e in 
căutarea adevărului despre sora ei şi se 
descoperă pe sine, in timp ce Sabina se 
ascunde pe sine pentru a afila in cele 
din urmă un adevăr fără soluţie. In in
căpăţinarea şi ambiţia acestor femei de 
.;,.-şi urma "linia" propusă se manifestă, 
imprevizibil. asprime şi gingăşie, genero
zitate şi duritate, farmec, luciditate. Au
toarea lasă mereu zone umbrite in com
plexitatea sufletelor, eroinele scapă unei 
definiri limpezi ; de aceea am şi spus 
mad sus "simplUiclnd u - din porni:rea 
de a fixa in ramă un portret. Ot", vaioa
t-ea acestor portrete e tocmai fuga de 
i nrămare, de fixare, de staltomicire intr-<> 
schemă - ele ne contrazic chiar atunci 
cind oredem că le-am inteles, cu o reac
tie spontană, cu o .replică nea.-:;teptată. 
1n fond, e vorba de demnitatea trăirilor 
şi opţiunilor unor :lliinţe care-şi refuză 
!>oluţiile călduţe, ambianţa de şalntier 
probind de la sine asprimea experienţe
lor şi a "construcţiei de sine " ; e vorba 
de seriozitatea şi duritatea răspWlderi'i 
asumate, de preţul uman, cîteodată mai 
llllalre decit se presupunea, pentru a o 
menţine fermă, intangibilă. Autoarea 
scrie cu nerv şi sugestiv, replicile au 
spontaneitate şi freamăt, umor, duioşie. 
Motivul .,tiner:i:lor lup� ", întîlnit şi in 
alte lucrări, revine oa un termen domi
nant in asociaţie cu ceilallţi. Seară cu 
dans e, in ultimă instanţă, o nelinişte 
dramatică provocată de un sunet de chi
tară ... 

Dar spectacolul, regizat de autoare ? 
Un fel de decupare mai ca1mă a acestci 

nelinişti, deşi sunetul de chitară e am
pLificat aici !La proporţii.[e zgomotul:ui u
nui intreg grup muzical. Mai calmă, mai 
desenată, cu mai puţin nerv şi freamăt 
paJreă, dar cu mad. multe momente con
struite in care protagoniştii au timp să 
se definească, să se fixeze citeodată spre 
limpe1lirea cazurilor, citeodată in ciuda 
piesei, care le îngăduia un halou de mis
ter. Cu oorlltr:ilbuţia scenografului Con
stantin Russu, autorul unei ambiante de 
.acuratete plastică, regizoarea lasă per
sonajell.e să se afirme, ceea ce ele fa.c 
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in majo.ritatea cazun.mor, intr-o notă de 
echiJ.ibru expresiv. Melanla Ursu (Sabi
na) işi domină cu autoritate drama inte
rioară, Catrinel Dumitrescu (Anca) e 
s i ncer interesati de certitudini şi des
luşiri, cu expanslvitlti tinereşti. Emilian 

Belcin (Reporterul) aduce mult subtext 
in tăcerile lui, Marius Bodochi (Măru) 
şi Petre BAclaiu (Dacotă) joacă cu dis
cernămînt alternanta esenţă-aparenţă. I
leana Negru (Mica) are un moment care se 
reţine, de graţioasă destă.lnuire, iar Gelu 
Bogdan lvaşcu (Colegul) schiţează in 
peniţă ascuţită un tip teribilist. Finalul 
e discret şi duios, emoţionant chiar, o 

pagină vibrantă incheind şirul celor mai 
temperate, de pînă acum, cu adincă tan
dreţe din partea celor răm8$i singuri şi 
poate nede<:işi, aşa cum ii infăţişează Me
lania Ursu şi Emilian Belcin. 

Desfăşurarea mai calmă a spectacolu
lui e in bună măsură favorabilă "simpli
ficărilor", nu intotdeauna, insă, şi neli
niştii dramatice ; partea cu magnetofonul, 
de pildă, lungltă prin dt'Cupare, nu mai e 
in măsură să stîrnească sugestii, ci con
fuzii, pierzind de La un moment dat din 
noima şi din interes. 

Constantin PARASCHIVESCU 

PIESA ROMÂNEASCĂ lN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

llRHEOLOGIA 
·DRAGOSTEI 
de Ion Brad 

Data premierei : 15 februarie 1986. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia : DOINA ANTEMIR. 
Dllitrlbuţia : ANDREI RALEA 

(Studentul) ; VICTORIA COCIAŞ
�EKBAN (Colega indrAgostiti) ; 
DAN SANDULESCU, ION JUGU
REANU (Filozoful) ;  NINA ZAI
NESCU (Colega fanaticA) ; VIRGI
NIA ITTA MARCU (Mama) ; MA
RIA RUCSANDRA DOBRE (Umbra 
tAtarilor dispăruţi) ; DAN DOBRE 
(Umbra străbunilor) ; GEORGE 
FERRA (Domnul istoric) ; CATA
LINA IONESCU (Colega mAritatA). 

Intr-o dezbatere de'>pre raportul intre 
text şi spectacol, spectacolul braşovean 
rc.aJlizat de Mircea Ma.Tiin cu Arheologia 
dragostei de Ion Brad ar putea sluji 
drept argument elocvent pentru subli
nierea caracterului dialectic al acestui 
raport. s-ar evidenţia astfel nu nurnal 
rolul determinant al textului in confi-

�uracea operei de artă teatrală, ci şi pu
terea de influenţă a aoesteia din urmă 
a.c;upra propl'iulu; său determinant. In 
procesuJ transpunerii scenice de la tea
trul braşovean, dimensiunea poetică a 
piesei lui Ion Brad a dobîndit prioritate, 
epicul şi expozitivul s-au convertit in li
rism, întregul spectacol deslăŞurindu-se 
in modalitatea unui poem dramatic des
pre iubire, sentiment abcrtcuprinzător in 
c.are să<lăşluiesc deopotrivă dragostea 
adolescentină, neliniştită si suspicioasă, 
generoasa tandrete maternă şi profundul 
ataşament pentru patrie, ce leagă trecu
tul de prezent intr-o tulburătoare uni
tate de gtnd şi de simtire. Textul a cîşti
gat in coerenţă, revelindu-şi virtuţile de 
comunicare si emoţionare. 

Scenografia inspirată a Doinei Antemir 
favorizează tonalitatea poeti că a specta
colului. Falduri de pînză alburie, pictată 
în nuante de bej şi gri, drapea.ză spaţiul 
scenic, construit l'a nivelul publicului, in 
micuţa sală a Studioului. adUIIlindu-se in 
fundal în citeva trepte sugerind o boltă 
de piatră intr-un adinc de cetate. Cos
tumele personajelor, de un alb compact 
(Mama) sau transparent cu irizări in cu
lori variate (oolegeile), se inscriu in ace
eaşi arie de viziune plastică, a visului 
tTă'it in stare febrilă. Căderea în adînc 
şi intrarea în starea de vis a studentu
lui devin plauzibile şi cu ajutorul mij-
loacelor sonore (ilustratia muzicală, dis
cretă şi expresivă : Maria Popescu) şi 
lt�zuale (lumini Nicolae Goia) ,  publicul 
fii nd implicat in actul scenic prin pătrun
derea in sală a tovarăşilor de cercetare 
arheologlcă al studentului - Profesorul 
si colegele studente - care-1 caută fe
bril, agLt1:nd lanternele luminoase in in
tuneric. O vooe !nfl.aratA de emoţie, de 
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O reuşită mostrâ de teatru poet!c ... 

nel inişte, ,se .qdică deasupra celorlalte, 
chernindu-şi. iubitul. Este Coţega îndră

. gostită (numele persolll!ijelor au fosţ �o
dificate în favOOII'ea 1,mităţii şpectaoolu
lui), creată de Victoria cOciaş Ş�b.an cu 
adîncă vibratie emotional!'\. devenirip. o 
prez•mtă proeminentă de-a lungul intre
gulu i s�tacol, ca ipostază a iubirii 
adolescenlli.ne. Aparlţi.il1e ei în visul stu
dentul!ui, în veşmîntul alb transparent, 
prelungit in fluturări diafane, sin.t tot 
atitea poeme de dragoste ce aduc in 
st.mă căldură si emotie, dînd 9Jripi sen ti
mentelor. Vocea caLdă 

·
a actritei uman i

zează documen tul citit spre final, trans
formînd istoria in poezie. Impresionantă 
pt'in profunzimea trăirii şi gravitatea 
emotiei este creatia Virginiei Itta Mal'C'Il 
in rolul Mamei, apariţie chintesenţială, 
simbolizind matez'lnitatea cu intreaga ei 
:testre de bunătate, blindete şi duioşie. 
generatoare de forţă vitală pentru fiul ei 
r:Jlat in cumpănă. Momentul urcă specJ 
t acolul la izvoaJrele mitice ale istoriei 
noastre, însoţind gestUIJ. îmbrăcă1'ii cămă
şH albe a visului de către băiat cu frîn
turi din Mioriţa, intretăiate de obsesia 
căutării "drumului spre ţeşi.rea secr�tă " . 

G-1 

Solemnă, de o frumuseţe statuară, pur
tind o amforă pe umăr, "Umbra · tătari
lo:r dispăruţi", în l'lntruchipa.rea de mare 
nobleţe a Mariei Rucsandra Dobre, ofi
ciază un ritual relnviind o cUpă memoria 
celor ce s-au jertfit pentru unirea tuturor 
românilor. l i  dă replica, mai tirziu, "Um
bra străbunilor ", străbuniC'U•l căruia Dan 
Dobre ii subl iniază vigoarea populară, 
evocind istiaria, cu ··priviri ce ard şi !llas 
ce se mod.ulează cînd ln tonuri aprige. 
cî-nd domollte de umor sau inmuiate. in 
cintec. 

I nfruntarea dintre Filozoi'ul�profesOI' �i 
,;Domnul istoric" - simbol al negării, 
al contestâ·rif re3Jftăţii istorice - e bine 
oondusă. Dan Săndutescu a nuantat cu 
pricepere ipostazele erouJu·i său, t.recînd 
de la calmul intelept al magister-ului  la 
vigoarea combativă, dind un ton de ma
nifest citirii docurp.eJliu;l.ui, istoric al co.n
t�nui tătii . n<NiS� şi · nwenind la blindete 
paternă in lămurirea finală a studentu
lui. In costum negru, contrastant fată de 
intregul wnivel'S sc.e.nic, George Fe1-ra <• 
avut tinuta şi tonurile juste pentru de
finirea arogantuhtl său personaj, (bă �ă 
cadă in ridiooo. 

Ecourile real ităţii i mediate sint' aduse 
de Colega fanatică, ag;resivă şi insinuan
tă, real izată cu aJll!qmb şi fante;z:le de 
Nina Zăinescu, şl de Colega n\llritată, 
cochetă şi superficială, mai putin con
vingăltor interpretată. de' Cătălina Ionescu, 
prin artificiale cascade de ris: 

Andrei Ralea, in ·rolu·l Studentului, su
gerează starea de vis şi de delir fehril 

a eroului (Cf'lf'lalte �rsonaje slnt 
proiecţii nle acf'stei stări), ocolind cap
cana patologicului şi păstrlnd limitele 

. conventiei teatrale. Andrei Ralea ş.tie să 
1 aSC'Illte - sarcină destul cre dii'icilă. aici. 
· partenerii săi avind de rostit -pasaje 1 . 
lungi -, ştie să _ primească si să răs-
pundă, cu gravitate, cu emoţie, c1,1 dra

matism, astfel înclt dialogul . ap� viu. 

real, duCind inainte acţiuhea. Ambiguitatea 
stăl'ii sale, în care se contopesc' nelinişti . . 
cu sensuri variate, e rea).izată scenic cu 
simplitate şi clal'litate, drumul său spre 

adevăr dobtnd!l'l'ltl v�ori iniţiatice. Şi 
chiar dacă intensi'tatea trăiri i  e pe alocuri 
; 
fir-acturată, rolul Stu,dentului se impune 
şi se retine. 

Condus cu V'igoare şi precizie de Mir

cea Marin, care a găsit mijloacele de 
expresie sccnică adecvate concepţiei ·sale, 
spectaoolul se inscrie l:n.tre succesele sta
giunii, ca o reuşitA mostră de teatru 
poetic. 

Margareta BARBUŢ A 
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TEATRUL "VICTOR ION POPA" 
DIN BIRLAD 

JOCUL 

Data premierei : 23 decembrie 
1985. 

Regia : CRISTIAN NACU. Sce
nografia : IOAN VINAU. 

Distribuţia : DANA TOMIŢA (So
ţia) ; GHEORGHE DOROFTEI (So
ţul) ; TEODOR CORBAN (Fiul) ; 
TAMARA CIOClU-CONSTANTI
NESCU (Fiica) ; MARCEL BRIN
ZEIU (Logodnicul) ; RUXANDRA 
PETRU (Fosta colegi) ; ELENA PE
TRICAN (Vecina) ; SIMON SALCA 
(Doctorul). 

O excelentă proză scurtă a autorului 
constituie - ca şi in cazul altor piese ale 
sale - punctul de plecare al Jocului : 
Mama s-a îndrăgostit (acesta este de alt
fel şi titlul sub care pie!';a a fost publi
cată in revista ,. Teatrul u ), scrisă acum 
vreo douăzeci de. ani. Subiectul - in linii 
mari - a rămas acelaşi (conflictul fiind 
totu')i mai acut, dilemele - mai catego-

Teodor Corban, 
Gheorghe Dorof
tei, Dana Tomiţă, 
Tamara Ciociu
Constantinescu 

5-c. 2313 33 

rice, In nuvelă), dar trecerea la teatru a 
fost executată de Ion Băieşu cu o tehnică 
dramatică remarcabilă. Intriga este con
dusă abil, cu un suspans continuu, Intr-un 
zig-zag derutant printre echivocuri, con
cluzia intervine neaşteptat şi - deşi în
cărcată de o doză de tragism - nu nre 
nici un accent melodramatic. Personajele 
se conturează, îşi împlinesc caractPrele 
treptat. Fiecare erou al Jocului (dar mai 
.1les Soţia) este, de fapt, un mod de a 
D.-oclama demnitatea umană, de a at·gu
menta necesitatea opţiunilor responsabile, 
deschise, in mome:1tele cruciale ale vieţii. 
Tonul tuturor acestor demonstraţii este 
laconic, cu rare şi măsurate sclipiri pasio
:lale, şi tocmai acest calm şi această so
brietate a expresiei fac din Jocul o dramă 
tulburătoare. 

Pentru to<lte aceste motive, am regretat 
intotdeauna cariera inexplicabil (pentru 
mine) de scurt.l a Jocului, redusă - pînă 
la sfîrşitul <tnului trecut - Ia o singură 
montare (la Teatrul "Nottara ", in regia lui 
G«;!orge Rafacl). S-ar putea însă ca noua 
se versiune scenică - datorată Teatrului 
.,Victor Ion Popa" din Birlad - să în
>emne şi o binemeritată relansare cu 
3tit mai mult cu clt succesul piesei la 
;Jublic, aici, pare statornicit (am asistat 
la o reprezentaţie - departe de data pre
mierei - urmată de rliscuţii, la care a 
participat, interesată şi animată, o sală 
plină pînă la refuz). 

Fără să strălucească, spectacolul regizat 
de Cristian Nacu are calitatea deloc ne
glijabilă a simplităţii, a unei rostiri fi
reşti, lipsite de convenţionalism. Prin 
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strădania actorilor - cel puţin a unora 

dintre ei - el ar fi putut aspira la un 

loc de l'eferinţă in fişa teatrografică a 

lui Ion Băieşu, dacă nu ar fi fost atit 

de catastrofal minat de ceea ce numim 
de obicei "cadru scenografic" (autor -
Ioan Vînău). Acesta era alcătuit din tot 

soiul de obiecte extrase parcă dintr-o ex

poziţie de mobilier de mina a şaptea, fără 

nici o legătură cu realitatea teatrului lui 
Băieşu, fără nici o legătură cu vreo rea
litate in general. Cu tot acest handicap al 
ambianţei (dezambianţei, ar fi mai pro
priu spus), cîţiva interpreţi şi-au impus 
calităţile, valorificindu-şi rolurile şi in 
abstracţie de spaţiul in care evoluau. Este 
vorba, in primul rind, de Dana Tomiţă 

(Soţia), o apari ţie rezervată, aflată mereu 
intr-o defensivă interioară, iradiind cu 
discreţie căldură şi sensibilitate. Apoi, 

Tamara Ciociu-Constantinescu (Fiica), ten
sionată şi voluntară, imaginea unei femi

nităţi reprimate, foarte aproape de punctul 

de fierbere', Marcel Brinzeiu (Logodnicul), 
mobil şi pf'rsuasiv, Glieorghf' Doroftei (So
ţul), o umbră cu gesturi �i vorbe puţine, 

dar cu tăceri nu o dată fncărcate de între

bări dureroase, F�ena Petrican (VecinA), 
o apariţie pitorescă, menită să coloreze 

puţinele clipe de destindere ale confrun
tării din scenă. Mai nesigur inră pe mij
loacele sale - in ciuda unei prestanţe 
scenice reale - a fost Teodor Corban 
(Fiul). Simon Salcă (Doctorul) cultiva o 

emfază de prisos in acest rol, in care nu 

trebuia să fie decit uman. Ruxandra Pe

tru (Fosta colegă) deconcertează de data 
aceasta prin artificialitate, ratind astfel 
sensul uneia dintre pledoariile importante 

ale piesei. 

In ciuda minusurilor semnalate, specta

colul blrlădean rezistă, îşi găseşte un echi

libru care il face viabil In faţa publicu
lui. Dacă ar exista posibilitatea de a i se 
schimba l'adical decorul, ar merita să fie 

văzut de cercuri mai largi (geografic vor

bind) de spectatori, spre folosul şi lauda 

colectivului şi a piesei. 

Dinu KIVU 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

O CL\Sl1 
ONORilHILii 
�e Horia Lovinescu 

Data premierei : 21 septembrie 
1985. 

Regia : DAN STOICA. Scenogra
fia: FLORIN HARASIM. 

Distribuţia : CORNEL MITITELU 
(Dinu); OLGA SIRBUL (Cora); 
GHEORGHE LAZAROVICI (Dan); 
VIORICA GEANTA-CHELBEA (Ce
la) ; ŞTEFAN MAREŞ (Grig); DANA 
ILIE (Ani); TZENKA VELCEVA 
BINDER (Antonla); ADRIAN RA
ŢOI (Bosco). 

In creaţia dramatică a lui Horia Lovi
nescu, piesa O casă onorabilă (1968) ocupă 
un Joc de planul trei. Pare un divertis
ment, un ,.capriciu " al cel ut care a scris 
Jocul vieţii şi al morţii in deşertul de 
cenuşă. Poate ceva din problematica el -
ca să zic aşa - să-I fi determinat pe re
gizorul Dan Stoica să accepte punerea in 
scenă la Teatrul Dramatic din Baia Mare, 
deşi se poate, la fel de bine, ca motivul 
alegerii să ţină de subtiUul piesei : "farsă 
poliţistă ". Oricum, presupunerile de mai 
sus deVin inutile din moment ce textul 
a prilejuit un spectacol. 

Montarea băimăreană se desfăşoară In 
ambianţa scenografică propusă de Florin 
Harasim. La rampă, mai multe sticle go
lite sugerează o desfăşurare de "tăril " pe 
cale de terminare. La ridicarea cortinei, 
impresia devine mai puternică atunci 
cind observăm ln semiobscuritate perne 
azvirlite, scaune răsturnate şi o oarecare 
foşgăială. Personajele incep să apară, se 
dezr:aeticesc, se caută, au gesturi nesi
gure, mahmureala e evidentă, pare mai 
degrabă un sfîrşit decit un Inceput. Trei 
perechi (Dinu-Cora, Dan-Cela, Grig-Ani) şi 
o .,independentă " (Antonia) Incep să des
trame vălul frwnoaselor aparenţe ale a
cestei .,case onorabile", exhiblnd laşităţi, 
vicii, meschinării. Pretextul poliţist (moar
tea Celei) prcvoacă vinzolealA - confonn 
unor canoane Hterare pe care critica le-a 
reperat - in această comunitate ce se 
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destramă văzînd cu ochii. "Onorabilita
tea" - concept esenţial pentru lumea lui 
Caragiale, expus detaliat In "momente" 
şi "schiţe" şi, mai concentrat, In mari�e 
comedii - deVine ţinta demersului regi
zoral. 

Din şi spre camerele pe care le bănuim 
in planul doi, ca un labirint cu mai multe 
uşi, circulă toate personajele, tntr-o do
rinţă sau mimind dorinţa de a afla ade
vărul. Ceea ce vor afl<\, pe parcursul u
nor dialoguri izolind scenic fiecare perso
naj, reprezintă pa��a lor �e umbră. 
tranzacţiile cu conştunţa proprie. Pare a 
fi sunat ora adevărului - ca la D. R. Po
pescu (Pisica in noaptea Anului Nou), 
unde !'Ta mai impresionantă - pentru 
toţi aceşti saltimbanci care au făcut un 
circ din propria viaţă. Regizorul Dan 
Stoica a fost atent la individualizarea prin 
joc a fiecăruia. Procesul acesta de demas
care susţine tensiunea şi convinge In pri
ma parte a spectacolului. 

Pluteşte, totuşi, in multe momente, un 
aer de lectură scenică desuetă. Cadrul sce
nografic nu mi se pare deosebit de su
gestiv; simplitatea sa nu permite deschi
deri simbolice mai ample. Dacă in prima 
parte se desenau Ingrijit relaţiile Intre 
personaje, prefigurarea deznodămtntului 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

IL CL\MPIELLO 
<PIIl ŢET Il) 
de Carlo Goldoai 

Data premierei : 8 martie 1986. 
Regia : SILVIU PURCARETE. 

Scenografia : NINA BRUMUŞILA. 
Distribuţia : BOGDAN GHEOR

GHIU (Zorzetto) : MAIA MORGEN
STERN, TATIANA IONESI (Luci
etta) ; OANA ALBU (Gnese) ; MA
RIA FILIMON (Orsola) ; OANA 
PELEA (Gasparina) : SIMONA 
MAICANESCU (Pasqua) : TRAIAN 
PARLOG (Sansuga) : COCA BLOOS 
(Catte) : PAUL CHIRIBUTA (Cava
lerul) : CLAUDIU ISTODOR (Anzo
letto) : LIVIU TIMUŞ (Fabrizio) ; 
RADU DOBANDA (O masei). 

Introduce un aer de dezorganizare care 
face inacceptabilă partea a doua. La o 
piesă de acest tip, raporturile lntre stări�e 
de agitaţie frenetică şi cele lipsite de di
namică gestuală trebuie să fie conatrinse 
de un ritm propriu spectacolului, pentru 
a produce un efect artistle veritabil pe 
toată durata reprezentări!. Or, acesta a 
fost sesizabil numai pe alocuri. 

Din distribuţie l-am reţinut pe Ştefan 
Mareş, Interpretul lui Grig, care, prin 
dezinvoltură şi supleţe ln joc, conturează 
o existenţă alterată de compromis şi laşi
tate. Actorul, spre deosebire de unii din
tre colegii săi, este atent şi la jocul par
tenerilor, realizînd un cuplu scenic tm
preună cu Dana Ihe (Ani), care se impu
ne. Interpreta Antoniei, Tzenka Velceva 
Binder, vădeşte ştiinţă compoziţională şi 
impresionează prin trecerea nuanţată de 
Ia o stare la alta. Olga Slrbu, In Cora, 
este incisivă, de o duritate lesne vulnera
bilă. Mai evoluează ln acest spectacol, cu 
inzestrări artistice mal vizibile sau mai 
camuflate, Cornel Mititelu (Dinu), Gheor
ghe La?.arovicl (Dan) - o interiorizare 
destul de bine studiată, Vlorica Geantă
Chelbea (Cela) şi Adrian Răţoi (Bosco). 

Miron POPA 

Piaţeta lui Goldoni este povestea unui 
conflict fără dramă şi a unei drame pre
existente oricăruia dintre conflictele des
crise in text. Această dramă se numeşte 
stare socială. 

Intre zidurile unor case ridicate sufo
cant de aproape unele de altele se nime
reşte cite un petec de pavaj, către care 
se intorc toate ferestrele şi uşile ; locul 
este incert ca formă, zgircit ln suprafaţă, 
sterp de orice urmă de vegetaţie şi se 
cheamă piaţetă, dar nu pentru că ar fi 
destinat vreunui vremelnic schimb comer
cial, ci pentru că este singurul spaţiu 
prin care poţi părăsi lumea ascunsă, re
fugiată, oploşită in dosul pereţilor şi al 
geamurilor din jur. A ajunge şi a fi obli
gat să locuieşti in această piaţetă este fie 
ingrijorătorul semn al scăpătării, fie ex
presia fricii de a ieşi din mizerie. 

Cine sint condamnaţii la a trăi In pia
ţetă ? Zorzetto, Sansuga, Anzoletto, Gnese 
- nume zumzăitoare, sunete nazalizate, 
adormitoare, blinde, mioape, alături de 
care Lucietta, Orsola, Catte, Pasqua In
ţeapă auzul prefigurlnd prin aer ţopă
iala Intre tavan, podea şi pereţi a unei 
mingi neastimpărate. 

Fiinţele cu aceste nume nu pot, nu vor 
şi nici ou ar avea de ce să indrăznească 
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a privi spre inaltele tării ale societăţii 
mC'seria de cizmar ori cea de negustor cu 
prăvălie au, in ochii acest01·a, strălucirile 
rangurilor nobiliare. 

F:i sint nişte refuzaţi ai Veneţiei -
deci ai omenirii - care s-au retras acolo 
undP le este suficient dacă, rotind privi
rea în jurul lor, zăresc o lume compusă 
din ai lor. 

O lume de mame şi de copii ce imbii
trinesc inainte de a fi maturi, ce sP 
C'cartă fără pricină şi se împacă inexpli
cabil, chiar scandalos de repede, o lumP 
cu o singură măsură a timpului - căsă
toria copiilor, şi cu o ultimă speranţ[t -
o improbabilă ieşire din văduvie prin 
măritiş. 

Existente freatice - oarbe derulări de 
clipe şi vorbe, undeva sub nivelul OI·ică
rei speranţe, acolo unde nu ajunge scli
pirea nici unei iluzii. Piesa se putea in
titula şi Insula, căci oamenii despre care 
textul depune mărturie trăiesc într-o izo
lare definitivă. 

Pentru ei, Veneţia nu este altceva decit 
un miraj parad isiac, o fabulaţie fantastică. 
In scenografia Ninei Brumuşilă, la pleca
rea străinilor, cei din piaţetă îi conduc pînă 
la ieşirea din celula lor socială din "uşă", 
silueta oraşului arc misterul poveştilor 
din " 1 001 de nopţi" ; plecarea pe mare 
se face intr-o barcă de hîrtie care arde 
luminind feeric : cel ce pleacă nu este 
regretat căci, pentru cei rămaşi locului, 
se scrumcşte. 

Această capodoperă minoră am cunos
cut-o prin spectacolul de la Piatra Neamţ. 
Virtuţile reprezmtaţiei le-am considerat 
a fi şi ale textului ; in spatele acestora 
sint însă citeva caracteristici care ex
plică, justifică de ce această piesă a fost 
aleasă şi ridicată pc scenă de regizor. 

Piaţeta lui Goldoni sti·ăluceşte printr-o 
linearitate bine mascată a acţiunii şi a 
intimplărilor, prin monocromia dorinţelor, 
prin caducitatea năzuinţelor şi previzibi
lul soluţiilor, prin simplismul acelei vie
tuiri care nu cere decit efortul de a su
porta faptul de a fi in viaţă. 

Dar mai presus de orice, Piaţeta este 
o piesă a tuturor posibilităţiilor : ea făgă
duieşte mult şi nu pretinde regizorului 
decît să se lepede de servituţile progra
maticului ; piesa 1-a ademenit pe Silviu 
Purcărete cu o mulţime nedefinită de 
trasee. lndefinitul fascinează, căci, odată 
pătruns pe tărîmul lui, parcurgerea poate 
fi in aparenţă la voia intimplării, ghi
dată de tresăriri sentimentale, de indu
ioşătoare meditaţii ori de ingenue curio
zităţi. 

După Richard III - piesa, incărcată de 
prestigiul atitor montări de notorietate, 
este istovitoare chiar din clipa cind un 
regizor doar are intenţia a o monta , 
deci, după incrincenata confruntare cu 
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această capocloper[t (rebelă faţă de im
provizări şi provizorat), Sil\'iU PurcărPte 
<;-a abandonat plăcerii de a regiza piesa 
lui Goldoni. Drumul de la Shakespeare 
la Golcloni Pstc itinerariul unei retrageri 
la ţară p('ntru o vacanţă, dar petrecuti't 
nu in lt>nt>Vie şi izolare, ci in obositoarea 
lu\rmălaie a unPi cPte ele eopii, spre a-i 
cerceta cum şi de ce rîd şi plîng ei din 
orke şi fără rost, cit şi pînă cind vor 
rămîne destine fără destinaţie, destine 
tra�ice fără jocul tragediei, căci persona
jPle lui Goldoni sint copilăreli ale conşti
inţei de sine. 

Iar montarea de la Piatra Neamţ imi 
pare a fi concepută de regizor ca o dare 
in spectacol : personajele au fost aţîţate 
spre a se arăta aşa cum sînt : fiinţe ima
ture, gălăgioase fără a spune ceva, inca
pabile de a judeca, fluctuante la fiece 
impuls emoţional, umile, obraznice, cr

_
e

dule şi suspicioase, bintuite de lăcom1e, 
dar cu pretenţii incredibil de mărunte. 

Sinceritatea lipsită de reflexivitate, 
mindria purtată de aceste personaje in
tocmai ca o haină imbrăcată pe trupul 
gol, şiretlicurile şi brutalităţlle născute din 
starea de a bsolută pauperitate (persona
jele nu au nici măcar scopuri, ele doar 
jinduiesc şi inghit in sec) au fost temele 
interpretative puse in faţa excelentei 
trupe de la Piatra Neamţ. 

Am evitat să fac o netă distincţie intre 
fauna Piaţetei şi străinii locului, intrucit 
pe aceştia din urmă, de vreme ce locu
iesc - fie şi vremelnic - acolo şi . (cu 
sau fără voia lor) participă Ia tot ce se 
lntimplă printre Ioc�;�lnicl, nu-i socotesc 
a fi alcătuiţi din altă plămadă ; şi stră
inii au "piaţeta" lor, pe o altă treaptă 
socială ori intr-un alt oraş ori ţară. Ei, 
străinii (Gasparina, Fabrizio şi Cavalerul), 
aflaţi la periferia altui strat social, au 
faţă de trăitorii din piaţetă furii, disprPţ 
sau generozităţi, pentru că peisajul uman 
ce-i găzduieşte este consolator. Di fPrenţa 
nu este cea de situare faţă de virful pira
midei - şi unii şi alţii sint la pPrif('
rie ...:.__, ci doar de altitudine socială : stră
inii au acces la iluzii, ceilalţi - nu. 

Rezultatul obţinut c uimitor : fiecare 
actor joacă astfel Incit in scenă S(' nasc 
momente de gravitate a derizoriului ; 
luîndu-se - ca personaje - ln serios, 
interpreţii realizează induioşătoarea tris
teţe a comicului involutar. 

Din populaţia Piaţetei, prezente remar
cabile slnt Catte (Coca Bloos) şi Pasqua 
(Simona Măicănescu), două fascinante 
arătări care polarizează şi dirijează pul-
saţia n azurilor, impresilor, tinjirilor, apoi 
Zorzetto, întlrziatul mintal care încearcă 
să imite purtările omului matur (Bogdan 

Gheorghiu), Anzoletto, impulsivul, năbă
dăiosul mire (Claudiu lstodor), şi Luci-
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Plta - cea amarnicft şi arţiigoasă (Maia 
MorgPnstrrn ) ori aprigă doar dacă estr 
aţîţată (Tatiana IonPsi ). 

Străinii - eri care se luptă d i n  răs
puteri pentru a nu fi asimi laţi, dar se 
complac in situaţia de a fi socotiţ i  res
pectabili,  şi carP produc forfota printrr 
CPi lalţi - aduc in spectacol trei faţete 
alr i naccesibilPi lumi d in afar<i.  Fabri zio 

gălăgios, şicanant, vindicativ, estr 
"norocosul" (cîştigase la loterie) răruia-i 
m i roasP urît tot ce nu consună cu ambi
ţi ile lui  (Liviu Timuş ), Gasparina - naiva 
inch i puită, mofturoasa cu pretenţii carP 
e sl'dusă de primul venit (Oana Pelea) şi  
Cavalerul - ins conştient de dubionsa lui 
descendmţă nobiliară, generos pină in 
pragul catastrofei financiar-e, indui oşat de 
locatarii piaţetei ca de propria sn posi
bilă d Pcădere, seducător de nevoie, bi ne
f<icător d i n  vocaţie şi salvat de la drzas
tm social d i n  intimplare (Paul Ch i ribuţă). 

Sp('("tacolul are vrrva şi strălucirea lu
crăt·ii săvirşite cu bucuria ş i  cu destinde
rra iz\"orite d in i m pPrativul "s ic  volo" -
aşa vreau - ; regizorul, odată ce şi 1-a 
rostit sieşi, i s-a supus cu hotiirirea şi 
avid itatl'a celui intăritat a-şi cunoaştl' 
pPrim ctrul l i bertăţii sale de creaţie. 

Paul Cornel CHITIC 

TEATRUL DE STAT 
"V ALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

• UN Bl\RBilT ŞI 
ML\1 MULTE FEMEl 
de L1mnid Zorin 

Data premierei : 12 aprilie 1984. 
Regia : colectivă. 
Distribuţia : CLAUDIU BLEONŢ 

(Bărbatul) ; MAGDA CATONE (Cele 
opt femei). 

• L\NONIMUL 
UENEŢIIlN 

de Giuseppe Berto 

• ÎNTR-UN PllRC . . .  

PE O BL\NCl\ 
de llle�sandr Ghe lman 

Datele premierelor : 3 noiembrie 
1 985 ; 12 martie 1986. 

Regia : CAT ALIN NAUM. Sceno
grafia : ADRIAN TATU. 

Distribuţia : CLAUDIU BLEONŢ 
(El ; Fedea) ; PATRICIA GRIGO
RIU (Ea ; Vera). 

Una dintrP fpricitelc surprize ale Galt'i 

t inerilor actori ele nnul trPCut a consti

tuit-o evoluţia Magc!Pi Catone � i  a lui 

Claudiu BlPonţ in piesa lui LPon icl Zor i n  

Un bărbat s i  mai multe femei. Actori i 

au fost laurP;tţi atunci C'U un depl i n  m Pri
tat Prem iu special al j ur i u l u i .  

Si iată cum, după un an,  rPprPzPntaţiei 

Zo�i n  i se adaugă inspirat altP două textr 

in douft personaje (adaptate şi regizate 

de cătrP Cătălin Naum) - dovadi"'t că 

tratrul el i n  Petroşani  �tie sii-şi primească 

ş i  să-ş i  folosească tinerelP valori. 

Prim ul tPxt sco<; la ram pă in turnPu l 

bucureştean PStP Anonimul veneţian. Sce

nografia l u i  Adrian Tatu, sugPstivă şi eco

nom ică, figurPază o î ncăpere-corabie, o 
indipPrP-insul<i. IntPgrat organ ic metafo
rei rC'gizoralP, cadrul plastic C'stc o con

densare în i magi n E' a sensurilor viziunii  

dramatice. Cătălin Naum ofPră o remar

cabili\ adaptare a tf'xtului , rrordonincl 

accentele', am putPa chiar spune, rcdimen

sionind spaţiul scenariului pE> care îl are 

la indPmină şi  transformindu-1 din mate

rial filmic in matei"ial teatral. O aseme
nea tratare este, in fine, un at·gument în 

favoarea opţiuni i  rt>pertoriale pentru tC'x-

tul lui Bc'rto. 
Ca director de scC'nă, Naum elimină 

liniaritatea secvenţială a momentelor, 
diminuează pasajele confesive, în favoa
rea celor de tensiune dramatică, şi con-
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cepe relaţia celor doi soţi, generatoare 
a unei lentori neteatrale, intr-o notii 
dură, alertă, violentă, contrapunctată de 
scurte şi bine dozate momente de rcspiro 
ludic. Reprezentaţia are un ritm sincopat, 
.,mf'lodia" hnotică a mişcării de prim-plan 
a scunde şi relevă succesiv o perfectă 
armonie de sensuri In fundal. Cimpul 
sE'mnificaţiilor pe care ne-am obişnuit să 
lf' atribuim cclor ce se )X'trf'c in Anoni
mul vcncţian f'ste lărgit şi aprofundat. 
Destinul personajelor şi tr-agicul demo
dămint al iubirii lor nu mai păstrează 
nimic din culoarea melodramelor cine
matografice. Lumea de pe scenă devine 
o lume .,mascată", teatrală. Relaţia eroi
lor, gestul, mimica, sînt hipPrbolizate. Se 
creează, intr-un cuvint, atmosferă. El, in
divid din seria tlpologică a rataţilor, natură 
exces1va şi iremediabil vulnerabilă, a 
"naufragiat" pe ultimul liman al destinu
lui. Claudiu Blronţ îmbracă intr-o reto
rică actoricească impecabil stăpînită figura 
omuleţului agitat, isteroid, a cărui dis
perare lăuntrică se exprimă intr-o frene
tică, sacadată, sfişietoare solitudine. Acto
rul compune frust, in colaborare cu regi
zorul, pe eroul-cheie al reprezentaţiei. In  
relaţiile cu acest erou, Ea, singura punte 
cu lurnE'a de afară, devenită femeie-eşan
tion al unui anume nivel de trai, inregi
mentată social şi lnstărită, este sfîşiată 
sufleteşte de eşecul iubirii din tinereţe. 
Patricia Grigoriu, puţin rigidă in joc, 
trece destul de mecanic prin rol, dar 
efortul ei e meritoriu. Reprezenta
tia inregistrează şi reuşeşte să redea 
cu deosebită relevanţă universul capri
cios, carnavalesc, ridicol gradilocvent al 
spiritului italian prin excelenţă, şi, prin
tr-o subtilă, aluzivă generalizare metafo
rică, chiar al celui uman, in situaţii simi
larE'. Acest univers este devorat de artifi
cialitate. In relaţia dintre cele două perso
naje există o coplE'Şitoare sinceritate a 
suferinţei, născută din incapacitatea fie
căruia de a părăsi minciuna măştii pe 
care o poartă, a tipului pe care il repre
zintă. Demascarea, cind se produce, este 
o înşelătoare acalmie inaintea noii crize. 
Ironic-tragică este invenţia (ce nu apar
ţine textului) ca eroii să-şi spună Romeo 
şi Giulietta. Tabloul final reuşeşte una 
dintre cele mai penetrante imagini-sim
bol : moartea eroului, ca şi cum ar fi 
lnghiţit şi el, asemeni Veneţiei, de o 
calmă dar implacabilă masă fluidă, Sf' 
petrece ca o innobilare, ca o "răstignire" 
laiciL Prin moarte existenţa sa deVine un 
mit, asemeni cu mitul Veneţiei. Ca unică 
dimensiune absolută pe care o percepem, 
moartea il absolvă pe erou, absolvă uma
nitatea, de masca răvăşită de fals a vie
ţii şi ii restituie adevărul, autenticitatea, 
frumuseţea. Spectacolul nu-şi epuizează 
sensurile printr-o analiză, oricit de deta-
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liată, şi ar putea deveni un punct de 
rcper al lnscenărilor In doi actori. 

lntr-o cu totul altă gamă a desfăşură
rilor dramatice se situează piesa lui 
Ghelman. Şi in acest caz, adaptarea este 
inspirată. Regia, discretă de astă dată, 
plasează in prim-plan tipologii ruseşti 
clasice. O piesă uşoară, in spiritul c<'l 
mai autentic al realismului tragi-comic, 
cu personaje sentimentale şi pătimaşe, a 
căror umanitate măruntă cucereşte prin 
simplitate şi călduri sufletească. Poves
tea dintre Fedea (berbant de parc, nefe
ricit in cAsnicie) şi Vera (părăsită de 
bărbat, psihologie naivă şi vulnerată) 
�mite două mmpoziţii actoriceşti reu� 
şite. Patricia Grigoriu realizează un rol 
foarte bun In Vera. Temătoare, nesigură 
şi prostuţă, Vera apare ca o siluetă fra
gilă, cu gesturi intrE"ruptE', nefinalizate, cu 
voce <ristalină, copilăroo modulată, cu o 
atitudine de femeie-fetiţă. Disimularea 
este atentă, lipsită de stridenţe şi bine 
motivată de datele personajului. Compo
ziţia lui Bleonţ, neostentativă, lasă par
tenerei un avantaj meritat. 

In sfi�it, piesa lui Leonid Zorin, a 
cărei regie aparţine actorilor (ceea ce, de 
altfel, nu deserveşte cu nimic reprezen
taţie), cîştigă atenţia şi participarea publi
cului prin · interpretarea dăruită, intensă 
a cuplului de actori. Magda Catonl' işi 
confirmă şi reconfirmă harul comic ex
cepţional. Interprettnd opt caractcrc femi
ninE', actriţa parcurge cu un instinct ne
dezminţit portretele-şablon ale soţiei gos
podine şi veşnic resemnate, funcţionarei 
neglijente şi complexate, artistei schizo
fr«;nice şi exaltate, doctoriţei frustrate şi, 
prm compensaţie, obsedate de mcscrie 
etc., etc. Talentul Magdei Catone are o 
vigoare rară, şarja este debordantă verva 
inegalabilă. Un asemPnea talent 

'
meritĂ 

roluri şi regizori pe măsură. BIPonţ este. 
in �ep}ică, la fel dP încărcat, <'1 nu Joacă 
mar multe personajE', ci evoluţia unui sin
gur E"rou, aflat sub imperiul conjuncturii. 
Situaţia comică se compune printr-o în
lănţuire de neintelegeri, int<'nţia lui Zo
rin fiind prin excelenţă satirică, iar nu 
b

_
ufonă. Actorii surprind această intenţie 

ŞI o exploatează cu inteligenţă, reuşind 
o evoluţie fără greş. 

Coupe-ul teatrului din Petroşani, pornit 
şi realizat din iniţiativa şi prin tenacita
tea actorilor participanţi, ne-a incintat 
prin profesionalism şi dăruire şi a dove
dit că se pot realiza trei ore de adevărat 
spectacol teatral, de cea mai bună cali
tate, din credinţa, talentul şi forţa con
structivă a trei tineri actori, şi din starea 
de graţie a unui regizor pe care n admi
răm cu atit mai mult cu cit doreşte să 
rămină ln umbră : Cătălin Naum. 

Corina ŞUTEU 
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TEATRU DE PĂPUŞI 
TEATRUL "ŢANDARICA" 

TREI IEZI CUCUIEJI 
de MiLai Cri,aa 

Data premierei : 27 ianuarie 1986. 
Regla : ŞTEFAN LENKISCB. Sce

nografia : iMIOARA IBUESCU. iMn
zica : PAUL URMUZESCU. 

Distribuţia : rrtJDOREL FILIMON 
(Vinitorul :. !Corbul) ; \VALENTINA 
ROMAN '(Mama Capră) ; IOANA 
STOICA (Iedul mare) ; SARA DAN 
(Iedul mJJioclu) ; FLORENTINA TA
NASE ·(Iedul mic) ; LIVIU BERE
HOl !(Lupul). 

Comedie cu muzicA se su:bintitulează 
recenta premieră a TeatTu�ui "Ţăllldări
că" ; piesa lui Mi.hai CrU:şam. este, intr-a
devăi', aşa ceva, după cum mai este -
nedeclarat in5ă - şi basm modernlzat, 
şi prelucrare după. . .  Dar, bineinţeles, 
nu .,inca.dlrarea " oo.n.tează.. Textul are 
ca. . . pretex.t răstuil'!Oat ar-hicuna;cuta po
veste a llui Creangă, dar utilizează moti
ve, be chiar personaje, şi dlin alte pro
ducţii de gen, la fel de familiare celor 
mici (de piliJdă, Scuflţa roşie). Ce se pe
trece, pe scurt ? Capra, alUindlu-se cam 
su!fel1iruiă, rămâne acasă, iar cei trei ,,1llă
căl " pleacă după tâlrgudell, nu inainte de 
a Bitr.lge atenţia mamei să nu �eschidă 
uşa dedt la auzul reb:-enutlui "TTei Iezi 
cucuieţi 1 Infrunt1nd ger şi nămeţd . . . " 
etc. (oanta:bilă şi lesne de i!"eţinut - mu
zica lui Pau1 Umwzes.cu) . Cumăltlrul Lup 
tmge cu urechea şi se hotărăşte să-şi 
asigure un prlnz copios ; drept C81re, fă
cltndu-;i pe ,,ICUICUieţi "  să se rătăoească, 
se prezinrtă la uşa Caprei ina!mnat cu un 
casetofon pe oare Lnregistrm;e vocile ce
lor trei. La ilnf.oa!roere, iezii găsesc, in 
Iocu:l ,,mămucăi " un � ballonat ,,!Dă
naş", dormind tun. A:lertalt, Vîn.ătl:orol 
(care apăl'IUSe şi în prolog, făcilndu-'lle 
ounoşllinţă cu pen;oonajele) spinJtecă burta 
Lupului, de uru:Ie se iveşte Caipra, vie 
şi nevă'tăma!tă ; la rlnduJ lui·, lecuit de 
isprăvi bandl1leştl� cumll.trul promite ,,să 
nu mad facă niclodaitll. . . .  ". Aşadar, o po
veste cu baiiiPY end, amu:z.antă şi edu
cativi, ca toote poveştme care se respec
tA. E drept, te pot ulan1 lnltruclitva gustu
ri!le (cullinare) cam cdudatte a1le Lupu!luă, 

care i-ar fi putut sfîşia şi inghiţi fără 
nici o bătaie de cap şi in deplină siguran
ţă pe cei trei iezi pierduţi prin pădure . . . 
Dar basmele (ca şi copiii) au o logică a
parte şi, d:i!n moment ce rnichl spectatori 
nu p�ă, de ce am faoe-.o noi ? Ne 
vom plînge i!nsă, odată ou ei, de folosi
rea unor expresii preluate din scrierea 
originară, re@onalisme al căror sens sca
pă şi auditorilor mad puţin fragezi. (Strict 
autentic :  IEZII : ... . . te-om dobzăla noi ! " .  
O VOCE DE COPIL, din sală : "Ce-i 
ada ? ". O VOCE DE ADULT, ibidem : 
.,las' 

că-ţi spun acasă ! ") .  Dincolo de a
cestea, ilnsă, vom semnana inventi:v.itatea 
autoruQui şi, mai ail.es, ştiimlţia sa de a scrie 
si�, oolMat şi cursi;v, ca:li.tăţi dezvă
luilte dîn plin in prologul despre care a
minteam şi care ne îndeamnă ,,să-1 aş
teptăm" cit de cuorlnd pe Mihai Crişan 
ou, o lucrare pentru copii în întregime o
rigi!Ilală. . 

OaptiiVant este spectacolul regizat de 
Şteilan Lenkisch, utilizind mult discuta
tuQ procedeu al tmbim.ării jOCUilui mario
netei cu acela al ,,acloruilui viu ", atît 
prin mlinudrea .,Ja vedere", dt şi prin 
SIC'llr:lie numere susţinulte, fără păpuşă, de 
aotc:mii-minuiJtorL E o modalitaJte de a-t 
iniţia pe micii s,pectaltori în secretele 
teatrului de pă,puşf, care nu� pierde, 
doar prin asta, magia. Montarea are ritm 
şi prospeţime, copiii se lasă cu totu1 an
trenaţi iJn desfăşurarea peripeţiilor, in
Wvenilnd, nu o d:ată, cu observaţii şi în
owrajăr.i adresate eroilor. Scenografia Mi
oarei Buescu ilndllltă pl"ln umorul discret 
aJ. detalli.iQor reail.isbe - jambierele în 
dungi ale iezilor, ori botiorii de clochard 
ai Lupulud - şi prin tratarea ingenioasă 
a casei Oa(pred - un fel de "cutie cu 
surpr.i7Je ". Ln ceea ce-l prive$1;e pe actori, 
aceştia sint, ca de obilooi l:a .,ŢăndăTică ", 
fă!ră cusur. Vaientina Roman (Capra) , 
Ioama Stoica, Sara Dan şi E1k>rentina Tă
nase (.,iezii cucuieţi ") au mobilitate, vo
cală şi cOI1l)Omlă, şi ton adecvat (adică, 
nu peltic şi .,diră,găliJalş ", oum ma.i auzim 
uneori). Partea . . .  Lupllll.ui - ca in.tinde
re a pali"titurli şi ca substan·tă oomkă -
îi revine lui L1v.iu Berehoi, care-şi Inter
pretează personajul cu umor suculent, nu 
lipsit de o anume ironie. Noul com,po
nent a!l trupei, 'IIud'orel Fillinon (în du
bllu rol - Vinăitoru!J. şi UIIl Corb descins 
din La Fontai:ne) se vădeşte o achi7li.ţie 
preţioasă pentru teatru, căci are căldura 
şi spon1aned'llatea care-i pemtit să şi-i 
apropie de indată pe copii. 

1 Alice GEORGESCU 
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La Teatru� Naţiona� se repetă 
piesa Un anotimp fără nume de 
Soru 11a Coroamă Stanca, apărută in 
revista "TeatruL" nr. 9/1983. Regia : 
Sanda Manu. 

ADEL-A MĂRCULESCU 
Din nou trei gc>neraţii. Trei generaţii de 

femei aducind, fiecare, prin personalita
tea ei distinctă, fiorUl epocii căreia i i  
aparţine, respectiv trecutul, prc>zentul şi  
viitorul. Paula I, Paula Il,  Paula ITI.  ln 
continuu dialog, înţesat de controvc>rsc, 
dar susţinut de o profundă capacitate de 
înţelegere, dincolo de timp şi de spaţiu. 
Un anotimp fără nume. Individualizate 
parcă simbolic, într-o bătălie pentru dra
goste, pentru viaţă. Şi s-ar părc>a că în 
această infruntare agonică (în SPnsul dat 
de vechii greci), nici un personaj nu vrea 
să piardă, deşi nici unul nu cîştigă. 

Punct de răscruce al celor trri gene
raţii, Paula II este cea care, purtind po
vara luptei pentru ExistenţA a cel<"i dintii 
Paule, receptîndu-i mesajul spiritual, 
simte cu nelinişte datoria de a transmite 
totul Paulei a treia, pe nu se ştie ce or
bită, pe nu se ştie ce lungime dP undă. Şi 
Paula II trebuie s-o găsească. 

Preluind mesajul umanist al marii lit<"
raturi de teatru, pe tonul persiflant, co
mic, lacrimogen, spumos, al comediPi ro
mâneşti din epoca ei de glorie, dintre cele 
două războaie mondiale, piesa Soranei 
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Coroamă Stanca este scrisă ihsă cu ade
vărat voiniccşte, cu caracter adevărat băr
bătesc, sugerind răspunsuri la întrebări 
nPpuse şi presupunind întrebările la răs
punsuri dntr: răspicat. Bucurie îndoită 
pentru semn-tara acestor rinduri intil
n irea cu o autoare care scrie despre fe
m<'i dar nu pentru femei, nu sufragetă 
ridicolii sau stirnind repulsie, ci înţelegînd 
in profunzime mPnirea ei de femeie ; in
tilnirea mult dorită şi mult aşteptată cu 
regizoarea Sanda Manu, modernă şi ro
mantică, profundă şi unduioasă, catife
late hăţuri intr-o mină de fier. 

EUGENIA MACI 
ln contextul piesei, dintre toate perso

najele, Paula I are viaţa cea mai împli
nită. Chiar dacă n-ar fi trăit in vremu
a·ile tulburi ale celui de-al doilea război 
mondial, ardenţa cu care fşi consumă 
existenţa i-ar fi marcat evoluţia. Paula şi 
Toni sint oameni care "nu pot fugi" Pi  
nu pot fugi de dragoste, nu pot fugi  de 
suferinţă, nu pot fugi de viaţă. 

Scris Intr-un limbaj frust, specific vir
stei fragede a personajului, rolul cslt> ge
neros, el oferă treceri d.e la o stare la 
alta interesante pentru un actor. 

Paula şi Toni reprezintă, cred, zona cea 
mai luminoasă a piesei ; deşi trăiesc foarte 
puţin, in scurtul răstimp al trecerii lor 
prin lume iubesc, se sacrifică, procre
ează şi mor cu sentimentul că şi-au lm-
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p!init menirf'il. Iubesc foarte mult acrst 
personaj, deşi mă tem de el (de altfel, mă 
trm de toate rolurile pe rarf• le încep), 
pentru că este mai tot timpul ca o flacără, 
prntru că are forţa, intensitatea trăiri i ,  
puritatf'il, candoarea unui om ieşit din 
comun. 

TRAIAN STĂNESCU 
P iPsa Soranei Coroamă Stanca (deocam

dată îi spunem Un anotimp fără nume) 
Pste de o factură cu totul specială ; tra
tf'ază despre · dragoste, despre împliniri, 
despre neîmpliniri, despre renunţări, des
pre viaţă - toate acestea privite dintr-un 
unghi aparte, nou, aş spune. Unghiul unei 
seri itoare (care este reputata regizoare 
Sorana Coroamă Stanca) cu o vastă ex
perienţă de viaţă, cu o vastă experienţă 
de teatru. 

Ca să trezim interesul pentru viitoarea 
premieră a Teatrului Naţional ar trebui, 
poate, să povestesc piesa. O piesă nu se 
povesteşte lnsă, ea trebuie văzută. Despre 
personajul meu ? Un medic, chirurg, 
foarte bine cotat profesional, primeşte ci
teva lovituri "sub centură". Neavind pen
tru moment tăria să le suporte, să treacă 
peste ele, vrea să renunţe la profesie, mai 
bine zis la specialitatea lui de chirurg. 
Cum �i va rezolva problemele profesio
nale, veţi vedea. Pe plan sentimental : este 
îndrăgostit de o fostă celebritate sportivă, 
actualmente antrenoare federală ; il iu
beşte şi ea. Cred insă că nu se iubesc ln 
acelaşi timp şi la aceeaşi temperatură: 

V 
1 
1 
T 
o 
R 
u 

Precum se Vc>de, scheletul personajului. L 
e bun, solid. Rămîne ca eu să-1 imbrac, 
să-i dau viaţă scenică. Deocamdată, caut. 
Cum, in Cf' fel, e o taină a mea. Şi, vorba 
regretatului mare actor Cilre a fost Emil 
Botta - dacă admitem că meseria de 
actor f' o taină, atunci taină să rămînă. R De Sanda Manu mă leagă multe şi in
clrăgite roluri. Sanda Manu e una dintre 
rPgizo:lrC'le care au harul lucrului cu ac- o 
torli. Fiind şi profesoară la Institut, îşi 
continuă astfel munca pedagogică. Alături 
de Adela Mărculescu, Victor Moldovan, 
Euge�iil Maci, Claudiu Bleonţ, Sanda 
Manu a adus in distribuţie un grup de L studenţi el in anul II, cărora le-a oferit 
şansa de a-şi facf' ucenicia. Sper că unii 
dintre ei ne vor fi, peste ani, colegi. Cred 
în reuşita acestui spectacol. 

VICTOR MOLDOVAN 

Viitorul meu rol e Samuilă din piesa 
Un anotimp fără nume de Sorana Co
roamă Stanca. Premiera piesei va coinci
de, probabil, cu luna in care împlinesc 
60 de ani de viaţă şi  40 de ani de teatru. 
Deşi Samuilă e un nemernic, mă bucur 
că il voi juca. Personajele negative jucate 
pînă acum mi-au adus noroc şi  mi-au 
plăcut. Am început cu Eric Birling din 
Inspectorul de poliţie de J. B. Priestley, 

Maria MARIN 

(Continuare la p. 82) 
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Ca eroii din poveştt, mai fntîi şi-a 
făcut auzit glasul. Glasul său in
confundabil, cu tonuri grave, un 
minunat diapazon al inteligenţei 
sublimate in unităţi sonore de o 
deosebită forţi! expresivă, nicicînd 
preţuită indeajuns... Actorul care 
refuză interviurile, interpretul unor 
măreţe, majestuoase personaje, au
reolat de poezia eroilor săi, cel mai 
adesea marcaţi de un fior tragic . . .  
Dar la intilnire a venit omul : o pri
vire jovială, deose.bit de caldă, pe 
care lentilele ochelarilor cu rame 
mari, moderne, o supradimensio
nează uşor, intr-un efect de prim
plan, atit cit discuţia să poată in
cepe destins şi fără nici un fel de 
reticenJe : 

Gheorghe 
Cozorici : 
"Adevărata răsplată 
pentru munca noastră 

ne-o dă publicur' 

- Un interviu despre întreaga mea 
carieră ? Dar "cariera" mea nu s-a In
cheiat 1 Şi nici măcar nu consider că s-a 
cristalizat pe deplin 1 

- Acum, cind vă am in faţă, intre
b�rile pe care le-am pregătit mi se 
par banale, nesemnificative ... 

- Cea mai banală intrebare din partea 
unui reporter, o Intrebare pe care ar tre
bui nici să nu o pună, sună cam aşa : 
"Cum aţi făcut rolul cutare ?" Numai dacă 
ar fi alături de noi de la prima lectură 
pînă ln seara premierei, abia atunci 
- poate - ar căpăta răspunsul cel ade
vărat ... La Intrebarea asta, maestrul Cal
boreanu a dat cel mai succint şi mai la
conic răspuns posibil : "Cum 1-am făcut 
pe Ştefan cel Mare ? Cum l-ai văzut 1" ••• 

- Spuneţi-mi totuşi, dumneavoastrA 
cum v-aţi apropiat de personalitatea 
marelui domnitor ? 
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- Cind m-a distribuit In acest rol, re
gizorul Mircea Drăgan şi-a luat o mare 
răspundere... Despre Ştefan ştiu şi copiii 
de şcoală, fiecare are o părere, fiecare ll 
vede Intr-un anume fel. Dar el a fost un 
om ca toţi oamenii, cu virtuţile, cu lip
surile, cu greşelile lui. Important era mo
dul in care trebuiau să-1 privească cei din 
jur ... Pentru că şi Gheorghe Cozorici este 
şi el un om ca toţi oamenii... In primul 
rind conta comportamentul partenerilor 
faţă de "erouw. 

- Dipticului cinematografic Fraţii 
Jderi - Ştefan cei Mare i s-a reproşat 
faptul că nu a izbutit să fie Ia înăl
ţimea capodoperei sadoveniene ... 

- Ecranizarf'a unor pagini de litera
tură reprezentind chintesenţe de simţire 
românească lşl are doza ei de risc. Mai 
puţini sint cei care citesc sau recitesc 
cărţi, in schimb milioane de oameni se 
duc la cinema sau privesc la televizor. 
E drept, ecranizările uneori pot fi infidele, 
dar omul de cultură medie ia contact cu 
marca literatură. Şi aceasta e un bun 
dştigat... 

- Pe scenă mai dăduseţi viaţă o 
dată domnului Ştefan ... 

- De fapt, suita de personaje inspirate 
·din istoria neamului am început-o cu 
Tudor din Vladimiri, in piesa cu acelaşi 
titlu de Mihnea Gheorghiu, la Teatrul 
Naţional din Craiova. M-am întîlnit apoi 
cu Ştefăniţă din trilogia lui Delavrancea, 
iar In 1971 Incepeam să joc Săptămîna 
patimilor. Paul Anghel avusese curajul de 
a-1 aduce pe Ştefan la rampă Intr-un mo
ment dificil al tumultuoasei, vijelioasei 
sale vieţi. Cind eroul era infrint ... 

- Pentru rolul acesta aveaţi să pri
miţi premiul 1 la Concursul naţional 
de creaţie. 

- ... Munca de laborator ln profesia 
noastră mi se pare cea mai interesantă, 
munca de elaborare, de construire a per
sonajului. Perioada aceea cind intervine 
efortul de judecată, dnd se drămuiesc şi 
se decantează ideile, cind se stabilesc sen
surile şi cind se afiă dimensiunea exactă a 
unui gest... N-aş putea spune că sint un 
actor cerebral, nici un actor de intuiţie. 
Doar In repetiţii eşti lucid. Pe scenă, la 
căldura, la lncandescenţa trăirii, a dăruirii 
reciproce. conceptele se topesc ln stări, In 
sentimente. In spectacol, cind spectatorii 
sint In sală şi mii de ochi te privesc, 
"uiţi" ce-ai făcut şi, prin emoţla pe care 
ţi-o dă publicul (şi nu mă gindesc la ceea 
ce se cheamă trac, pentru că atunci cind 

Patosul unor tineri entuziaşti. Ală
turi de Amza Pellea şi Dumitru 
Ruclireanu (in prim plan) şi de Ion 
Marinescu, Constantin Rauţchi şi 
Vasile Niţulescu, in .,Ultima gene
raţie", semnată de acesta din urmă 
în colaborare cu Florin Vasiliu 

eşti bine pregătit tracul nu există), ca
peţi puterea necesară de a te transpune 
în personaj ... Napoleon - parcă - a  spus 
"Cu cit mai multă transpiraţie Ia instcuc
ţie, cu atit mai puţin sînge In război" ... 
Să ştiţi, n-am să pot sta prea mult de 
vorbă, pentru că am obiceiul să mă mai 
uit o dată pe text Inainte de a intra in 
in scenă. Joc Cheile oraşului Breda ln 
seara asta şi e de datoria mea să fac 
clt mai inteligibile, clt mai sensibile ideile 
generoase ale piesei profesorului Ştefan 
Berceanu, care pledează pentru dreptate 
şi adevăr. Altfel, degeaba joc ... 

- Cum v-aţi hotărît să deveniţi 
actor ? 

- "Hotărlt" e un fel de a spune ... Prima 
mea profesiune a fost alta... Eram me
canic şi in orele libere cintam In cor. Mă 
cam plictisisem de cintat, cind, lntr-o zi, 
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Glouccstrr prilej de continuă re
innoire intr-o modPrnă montare (cu 
Ştefan Velnicluc) 

Hamlet - un rol care nu avea cum 
lipsi din palmares 

mac•strul Stdan Ciubot[tra')U, instructorul 
<'Chip<'i a rtistice de la "Vulcan", a Vl"n i t  
<;i a Int1·<•bat dac[• <' Vr<'un ti năr de două
zPci dt• an i Cill'f' să ma i fi spus o po<'zir. 
M-am trezit dPodată zicind ,.Eu". Mi s-au 
dat douâ roluri in nişte piese intr-un act. 
Lt--am lnvăţat şi m-am prezentat la re
petiţie. Maestrul Ciubotăraşu m-a descu
sut ce studii am. l-am spus că am şcoala 
medie metalurgicA şi că mă pregătesc 
pentru politf'hnică. "De hatirul ml"U, du-te 
şi dă intii la Institut !"  mi-a spus el. Fi
indcă îndemnul venea de la maestrul Ciu
botăraşu, am zis şi eu să Incerc ... Dovada, 
o aveţi ! S-a dus şi politehnică şi tot. . .  

- Aţi fost elevul Aurei Buzescu ... 

- De la această mare actriţă am in
văţat să joc fără n ici un artificiu, atent 
doar la esenţa rolului... 

- Dar ştiinţa frazării inteligente, 
subtile, a textului şi mai ales echiva
larea srenică a nobJeţii rimel şi ritmu
lui poetic, cum le-aţi deprins ? 

- Vocea reprezintă dintotdeaun a  atri
butul f'senţial al actorului ,  iar poezia nu 
face decit să-1 n{ute să-şi cultive deopo
trivă mintea, inima şi. . .  glasul. Norocul 
meu a fost că am avut o bună imposta
ţie naturală. Profesorul de tehnica, vor
birii îmi spunea mereu "Pleac� de aici 
că te stric". Omul se naşte cu nişte da-

Mercutio - un personaJ indrăgit 
pentru histrionismul său (împreună 
cu Tybalt - Damian Crişmdru) 
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Un erou patetic - Ştefan cel Mare, intr-un poem dramatic - "Săptă
mîna patimilor". 

Absorbit de drama psihilogicli, in 
"Viforul" 

ruri dP la natură ... Cind ne-a vizitat ţara, 
Cerkasov a fost intrebat de către Eugenia 
Popovici de unde vine talentul. Marele 
actor a dat din umeri, a privit la dreapta, 
la stinga, şi apoi şi-a indrl:'ptat privirea 
spre tavan ... I ntr-adevăr, rămîne un mis
ter... In anul III, doamna Buzescu a ve
nit la clasă şi mi-a cerut să spun o parte 
din actul III din Hamlet. M-a anunţat 
apoi simplu : "O să-1 joci pe Hamlet". 
Parcă m-ar fi lovit cu o măciucă 
in moalele capului. "Nu pot". "De ce ?" 
"N-am curaj, nu mă incumet !"... Citi
sc>m de zeci de ori textul şi , nu mă 
gîndisem niciodată că aş putea fi cu 
Hamlet... Cind, după ani, in 1958, la 
Naţionalul craiovean se pregătea Hamlet, 
am fost distribuit in Horaţio şi mă 
simţeam foarte bine ln acest perso
naj . Dar regizorul nu era mulţumit de 
protagonist. Se cheltui� mult pentt·u de
coruri, nu se mai putea renunţa la mon
tare şi toată lumea era in alertă căutind 
un interprt't. Remus Comăneanu, decanul 
de vîrstă al teatrului, i-a spus regizoru
lui : "De ce trebuie să-1 cauţi in altă 
parte, cind îl ai aici ?" "Cine ?" "Asta !" 
Şi m-a a,rătat pe mine... Intimplarea a 
j ucat un mare rol în viaţa mea ... 

77 
https://biblioteca-digitala.ro



- .,A ajuns la o asemenea maturi
tate a mijloacelor de interpretare in
cit îşi dominii net partenerii şi con
duce cu o rari forţii dramatici desti
nele acţiunii scenice" - scria un cro
nicar despre dumneavoastrii. Trecuserii 
zece ani de la absolvirea institutului 
şi jucaţi pe prima scenii a ţArii. Cum 
s-a petrecut intilnirea dumneavoastrA 
cu Naţionalul bucureştean ? 

- Mai intii şi mai intii că la Naţional 
erau toţi marii maeştri din Institut : Aura 
Buzescu, Ion Manolescu, Ion Finteşteanu, 
Moni Ghelerter, Şahighian... Dintr-o dată 
mi-au devenit "colegi". Eram timorat. Mă 
inţelegeţi ? Prin forţa lucrurilor eram 
coleg cu ei ... Cu totul altfel fusese la Cra
iova, acolo mersesem o clasă lntreagă ... 

- .,Promoţia de aur" 1956 ... 

In afară de George Constantin, care 
trebuise să plece la armată, ne-am dus 
cu toţii. Am pus stăplnire pe teatru, lu
cram ziua şi noaptea, nu ştiam altceva. 
Şi aşa au trecut trei, patru ani. Pc Ra
uţchi şi pe Sanda Toma i-a adus Ia Bucu
reşti Sică Alexandrescu pentru Hangiţa, 
Dumitru Rucăreanu intrase la Teatrul 
Armatei, Victor Rebengiuc reuşise la Mu
nicipal, Amză Pellea - la Teatrul de 
Comedie ... Prin concurs eu am venit la 
Teatrul Naţional şi, lmpreună cu Silvia 
Popovici, am intrat in Surorile Boga, in 
regia lui Moni Ghelerter. Jucam pe Alee 
Gorăscu ... 
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Profil aristocratic, personajul marcat 
de simptomele alienării (cu Toma 
Dimitriu in .,Domnii Glembay") 

Conştient de propria valoare 
Becket, in piesa lu� Anouilh 

- Dupi. doisprezece ani, urma sii 
fiţi alături şi de cea de-a doua .,gene
raţie" a surorilor lui Horia Lovinescu, 
ca Mirescu însă... Intr-una din pu
ţinele dumneavoastrii declaraţii făcute 
revistei .,Teatrul", afirmaţi eli destinele 
actorilor stau de cele mai multe ori in 
miinile regizorilor... Debutul, mi-aţi 
spus, vi l-aţi făcut intr-o comedie : 
Petre Dinu din Titanic-Vals de Tudor 
Muşatescu - un rol de factură mai 
mult liricA. Minicli din A treia ţeapă 
a lui Marin Sorescu ar fi putut fi un 
soi de Plicalli, dar a trebuit sli-1 rezol
vaţi tot intr-un registru sobru. Cu doc
torul griidinii zoologice din Ploşniţa lui 
Maiakovski se cheamă cii încercaţi şi 
satira atroce. Majoritatea rolurilor, 
insli ... 

- Am lucrat cu mulţi regizori, Ince
pind cu maeştrii AI. Finţi, Moni Gheler· 
ter, Sică Alexandrescu, apoi cu Horea Po
pescu, Sanda Manu, Sorana Coroamă, 
Anca Ovanez Doroşenco, George Teodo
rescu ... Dar In comedie - de exemplu � 
m-a distribuit doar colepl meu, actorul 
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Moromete - un filozof popular (Împreuni cu Silvia Popovici in .,Tine
reţea lui Moromete"l 

Victor Moldovan, in Carol Quintul din 
Regina de Navarra de Scribe ... Şi asta nu 
din vina mea ... Cred că am simţul umoru
lui, uneori chiar glumesc. Oamenii lnsă 
mă văd doar in ipostaze grave. Mi s-a 
propus de mai multe ori să mă duc la 
Institut, intii ca asistent, apoi ca profesor. 
Am refuzat. E o responsabilitate uriaşă 
pe care trebuie să ţi-o asumi, să hotărăşti 
destinele altora, să ai dreptul de a decide 
viitorul unor tineri. Pentru că verdictele 
din şcoală nu sint totdeauna confirmate 
de viaţă. Există şefi de promoţie care au 
ajuns nimeni. Aşa cum există actori care 
se remarcă imediat... Pot să stau pe mar
gine şi să spun "da", "nu". Dar să iau 
hotăriri, asta mă depăşeşte... Aşa cum eu 
greu pot admit� că există cronicari care 
vin la spectacol, dar, fie că sint intr-o 
dispoziţie proastă, fie că pur şi simplu 
nu le e simpatic un anume interpret, fapt 
e că subiectivismul lor impietează asupra 
judecăţii de valoare ... Ştiu, e foarte greu 
să te obiectivezi. .. Eu pot să am despre un 
coleg, ca om, cea mai proastă părere, dar, 
In clipa In care, pe scenă, trebuie să-i 
sărut mina, o fac cu toată credinţa pentru 
artist, pentru arta pe care o slujim 
amindoi ... 

- Cum consideraţi că se transmite 
astăzi ştafeta in Teatrul Naţional ? 

- Am colegi "vechi" in Naţional. Pe 
Silvia Popovici, prima mea parteneră, am 
reintîlnit-o aici şi continuăm să jucăm 
impreună. Joc cu bucurie alături de Ovi
diu Iuliu Moldovan, Albulescu, Olga De
lia Mateescu, Ovidiu Moldovan ... Mi-am 
dorit să joc, să fiu direct "in replică", cu 
Rauţchi... Deşi el a fost marele meu prie
ten, nu am reuşit să fim parteneri de 
scenă . . .  Nu am sentimentul că noi, astăzi, 
sintem cei cal'e predăm ştafeta. Dar, ori
cum, gcest lucru se face din mers. Sper 
ca din munca pe care o depunem zi de 
zi, cei tineri să inţeleagă că fără seriozi
tate şi discernămint, fără studiu nu se 
poate face nimic. Sint lucruri ştiute, de
pinde de cum le vor pune ei in aplicare. 
Şi mai depinde in ce măsură vor fi soli
citaţi de către regizori, depinde de repN
toriu ... 

- Dumneavoastră v-aţi etalat ta
lentul intr-o arie interpretativă foarte 
bogată. De la personajul lui Anouilb, 
abilul, enigmaticul Becket, la popu
larul erou al lui Marin Preda, iscodi-
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ExPrl'sivitatea unui dialog mut : 
Caligula (Ovidiu Iuliu Moldovan) şi 

Helicon (Gheorghe Cozorici), diabn
Iicul său bufon 

torul Moromete. De la nefericitul prinţ 
al Danemarcei Ia Mercuţio, de la 
Gloucester la ducele de Buckingham, 
de la fragedul intrigant Palla la Vl'r
satul Laski. De la ardentul, ramil
petrescianul Marat la impasibilul doc
tor Spivey din Zbor c!Pasupra unui 
cuib de cuci de Dale Wasserman. Sau 
acel Ascl din Gcnl'roasa fundaţie de 
Antonio Bucro Vallejo, un pl'rsonaJ 
desprins parcă din .,Condiţia umană" 
a lui Malraux... Eroi celebri din dra
maturgia romAneascA şi universală, ela
sicli şi contemporană, dar şi personaje 
anonime ca Celălalt din Farul, pic.';a 
scriitorului iugoslav Djordje Lebovit! ... 
ExistA cumva şi un rol visat, un rol 
pe care v-aţi dori sli-1 interpretati ? 

- Nu mi-am făcut iluzii, ca să nu am 
deziluzii ... N-am refuzat niciodată un rol, 
indiferent că era vorba de o scenă, două 
cuvinte sau un act. Şi m-am străduit 
să-mi slujesc personajele cu cea mai mare 
credinţă. Pentru că aceasta, cred, este 
menirea mea. Şi important este s..'l. nu 
pierzi contactul cu scena, Cll publicul. 
Sigur, nu trebuie nici să te mărunţeşti in 
fel de fel de scheciuri mai mult sau mai 
puţin insignifiante. 

- Dumneavoastră, atit micul cit şi 
marele ecran v-au oferit roluri inte
resante. Dar cea mai impunătoare fi
guri incredintati memoriei peliculei 
este - desigur - cea a eroului lui 
Dinu Săraru, comunistul Dumitru Du
mitru. Cum vă împăcaţi cu specificul 
muncii pe platoul de filmare, in stu
dioul de televiziune ? Şi sii nu uităm 
nici rndioul ! 

- Dacă la primele contacte cu pl:ttou
l'ile de filmare, aparatul mă stinjcnC'a (ca 
şi rumoarea permanentă), destul de repede 
am reuşit să fac abstracţie de .,ochiul" 
camerei de luat vederi, care mi se pă
ruse la Inceput străin şi rece... Atunci 
cind regizorul Gheorghe Vitanidis m-a 
distribuit In filmul Clipa, primul glnd a 
fost că e foarte greu să lnsufleţeşti acest 
personaj - activistul de partid... Pre
ocuparea mea a fost să izbutesc să pre
zint omul, nu noţiunea de activist. Nu 
acei eroi cu pieptul Inainte şi o şapcă pe 
cap... M-a interesat să pot reda omul 
de partid, omul de carne şi singe care tră
ieşte şi simte firesc, care e receptiv, dar 
adesea şi copleşit, omul cu lngenunchle
rile şi ridicările lui, cu tot ce-i omenesc. 
Omul crezind Intr-o idee... Chiar cind e 
nedreptăţit, aşa cum se lntlmplă cu Du
mitru Dumitru, la un moment dat. Stră
dania noastrA s-a concentrat astfel lnclt 
sA putem surprinde nu sec, ci cit mai 
verldlc, clt mai adevărat posibil pe cel 
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care se zbat pentru problemele lor şi mai 
ales ale altora, care-şi consumă nervii şi 
sănătatea, zile şi nopţi nedormite, care-şi 
�acrifică viaţa personală ... Sigur, in te!P
viziune, ca şi la film, pornim de la un 
scenariu , şi atunci survine in mod inevi
tabil munca susţinută a actorilor, regizo
•·ului şi operatorului de a acoperi caren
ţf'le, formulări le eliptice sau abstracte . . .  
La radio, unde ,.efectele sonore" trebuie 
să suplinească o serie lntreagă de ele
mt>ntP, munca e cu atit mai interesantă. 
Am făcut enorm de multe piese foarte 
rtifPrite ca factură, nu le mai ştiu nicl 
numărul, nici titlul, pentru că nu le-am 
notat. Radioul este o instituţie cu care mă 
împac foarte bine. Fiindcă există acolo şi 
nişte oameni dăruiţi pentru acele "biju
tt>rii" pe care vrem să le facem să ajungă 
Ia urechile ,.spectatorilor" cit mai . adevă
rat€', cit mai frumoase. Teatrul la micro
fon, şi ca repertoriu şi ca operativitate, 
îţi oferă satisfacţii rapide. Primeşti textul, 
îl studiezi - treaba ta cind l- şi apoi, 
în trei-patru zile, emisiunea e gata . .. 

- Revlizind spectacolul Caligula, 
am admirat tinuta impecabilA a mon
tării, Ia atîta vreme de la premieră ... 

- Sînt texte de mare valoare, din pă
cate destul de puţine, pe care nu ai cum 
să le trădezi. Spectacolul trebuie să-1 păs
trezi intact, mai ales cind şi afluenţa pu
blicului îi reconfirmă mereu şi mereu im
portanţa. Caligula face parte din această 
categorie.. . I ntimplarea v-am mai 
spus - a jucat un mare rol in cariera 
mea. Nu trebuia să-1 joc pe Helicon, fu
sesem distribuit in Cherea. La un mo
ment dat, Horea Popescu m-a anunţat că 
nu mai sint Cherea, clar că trebuie să-1 
joc pe Helicon ... 

- Un personaj diabolic, care se de
taşeazii printre atitea personaje deose
bit de interesant şi insolit tigurate 
SCI'nic ... 

- Să aduci personajul secundar in 
prim-plan cred că e un clştig pentru in
tregul spectacol. Faci un efort nu ca să 
te evidenţlezi pe tine, ci ln slujba mon
tării, a piesei. 

- Primejdia rutinei nu vii sperie ? 

- Şi dadi joc a 500-a oară o piesă, tot 
am emoţii. Am emoţii pină cind deschid 
gura să spun prima replică... Intotdeauna 
m-a preocupat cum să păstrez personajul, 
cum să-1 imbogăţesc. Din păcate, uneori, 
se degradează spectacolul. Mai mulţi fac
tori concură la asta... Albulescu a spus 
o dată un lucru pe care eu nu l-am ex
primat, dar l-am gindit la fel : "Fiecare 
spectacol e o premieră"... Ce anume mă 
remontează ? Lectura, odihna, un pahar 

8-c. 2313 

Un reformator, un apărător al echi
tliţii - Don Antonio din "Cheile 
oraşului Breda" (cu Matei Gheor
ghiu şi Gabriel Dlinciulescu) 

cu prieten ii, o glumă. Imi place să rîd, 
să mă bucur de viaţă. Şi apoi, iar, tie la 
inceput. Pc scenă... Adevărat.• răsplat[l 
p('ntru munca noastră ne-o dă publicul, 
C('l de la care primim şi încărcătura emo
ţională ce provoacă acea stare de graţie . . .  
Cînd eşti oprit pe stradă să ţi se ceară 
un loc la spectacol, atunci, sigur, nu mai 
simţi oboseala şi eşti fericit. .. 

- Nu v-a tentat niciodată sii încer
caţi regia unui spectacol ? 

- Abia ştiu destul pentru mine... Pot 
să dau o sugestie unui coleg - "mi se 
pare că aici ar fi mai bine aşa". Dar 
n-aş avea curajul, nu m-aş incumeta la 
mai' mult. Aş face-o, poate, ln conlucrare 
şi cu alţi colegi... De altfel, cind echipa 
e talentată, nu e nevoie s-o "biciuieşti" 
prea mult... Oricum actorul nu-şi vede 
doar de felia lui, ei trebuie să gîndească 
in ansamblu, nu are cum să se rezume 
la propriul rol... Actorul trebuie să pri
vească lucrurile global pentru a-şi da 
seama ce reprezintă el in economia mon
tării. De aici incepe munca de dozare, de 
punere in evidenţă sau estompare a per
sonajului său. In serviciul intregului spec
tacol. Chiar cind joci intr-un singur ta-
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blou dintr-o piesă cu douăsprezece ta
blouri, trebuie să te gîndeşti Ia intregul 
operei scenice. 

E drept, actorul gîndeşte intr-un fel 
anume, regizorul vede altfel, in perspec
tiva imaginii finale. Soarta unui spectacol 
e desigur disputată. Dar dacă ideile con
verg, dacă regizorul şi interpreţii sint pe 
acelaşi drum, dacă merg spre acelaşi ţel, 
atunci sint şanse de reuşită. 

- In ce raporturi sînteţi cu presa, 
critica teatrală vă influenţează in 
vreun fel ? 

- Imi vine in minte iar maestrul Cal
boreanu, care, intrebat cum il ajută cri
tica dramatică pe actor, a făcut doar : 
"Eh !". La insistenţele reporterului, a mai 
adăugat : ,.Parcă a spus cineva că este o 
armă ascuţită care nu taie ... Pe Grigore 
Manolescu, douăzeci de ani 1-a siciit un 
gazetar. Despre Manolescu se mai aude 
cite ceva ... " Sint. indiferent Ia critici, şi  
asta pentru că tonul ireverenţios mă de
ranjează. Da, admit, un actor poate fi 
prost intr-un rol. Dar ,.Poţi să negi un 
lucru fără a fi obligat să-1 murdăreşti" 
- cum spunea un personaj al lui Camus, 
Scipio din Caligula. Nu cred in obiecţiile 
criticilor. Pentru că eu pot să-mi argu
mentez fiecare atitudine, fiecare inflexi-

(Continuare de la p. 73) 

la Naţionalul clujean. Ajuns la Bucureşti, 
regretatul Moni Ghelerter, văzîndu-mă In 
faţa teatrului, mi-a spus : ,.Eşti cel venit 
de la Cluj ? Pun Dangaard, am nevoie 
de-o stîrpitură (maestrul graseia) şi m-am 
gindit la dumneata".  Am jucat Albert 
Bohn din Cei din Dangaard de Andersen 
Nexo alături de marea noastră artistă 
Aura Buzescu, intr-o distribuţie de zile 
mari : Eliza Petrăchescu, Ion Manu, Emil 
Botta, Marietta Anca, Silvia Dumitrescu
Timică, Emanoil Petruţ ş.a. A \lrmat 
Curley din Oameni şi şoareci in regia 
celui care a fost profesorul Alexandru 
Finţi ; Fouquier-Tinville din Danton de 
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une a vocii. Pentru că rolul l-am gindit 
şi regindit de-atitea ori. Şi nimeni nu 
ştie mai bine decit mine cite lucrur-i (in
cepind cu reducerile de text) trebuie să 
suplinesc eu, ca actor ... Şi apoi, ce pot să 
mai spun dacă un mare cronicar-, un cro
nicar- altfel de talent, scria cam aşa : 
"X - de lemn, de iască şi puţin cam ... 
pot·umbel, alături de blonda, exploziva şi 
inexpresiva Y ... " ... 

Chipul, răsfrint In oglinzile mă
suţelor de machiaj, ii devine brusc 
impenetrabil. Se ridică şi-şi aprinde 
a nu ştiu cita ţigară . . .  lnţeleg - ora 
promisă s-a scurs. Urmează ceasul 
de răgaz înainte de intrarea In 
scenă... Mulţumesc, cu toate că 
multe intrebări au rămas nerostite 
şi multe răspunsuri nu le-am aflat, 
şi părăsesc cabina gîndindu-mă la 
o viitoare intilnire cu cel care 
- iată - poate fi un interlocutor 
ideal. Chiar şi pentru un... ,.biet" 
cronicar ! Care aţtă. ţl!Jlbiţie n-are 
decît să depună o cît' mat ftdelll 
mărturie despre cei ce sint oglinda 
vremii lor ... 

Convorbire realizată de 
Irina COROIU 

Carnii Petrescu, sub direcţia de scenă a 
lui Horea Popescu ; Ţenea din A treia 
ţeapă de Sorescu, regia Sanda Manu. 
Toate rolurile astea mi-au plăcut mult şi 
le-am jucat in sute de reprezentaţii. Acwn 
il voi interpreta pe Samuilă, un tip, cum 
spuneam, abject, un tip a cărui existenţă 
se bazează pe vinzare-cumpărare ; un ar
delean care a trăit in prima sa tinereţe 
în America, unde a cîştigat bani buni 
intr-o bandă de pistolari ; intors In ţară, 
face avere, crede că poate cumpăra orice, 
dar vine războiul, apoi anul de cotitură ... 

Lucrez intr-un colectiv talentat, iubim 
piesa, ne conduce Sanda Manu, sub indru
marea căreia imi place mult să lucrez. 
Sper să iasă J-,ine ... 
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Două cărţi consacrate 
dramaturgiei originale 

e Romulus Diaconescu, Dramaturgi ro
mâni contemporani, Craiova, "Scrisul 
românesc ", 1983, 

• Milrcea Ghiţulescu, O panoramă a li
teraturii dramatice române contem
porane, 19U-1984, Cluj-Napoca, Eri. 
"Dacia", 1984. 

Cu dublu ei statut - de gen literar, 
parte integrantă a literaturii, şi de bază 
ideologică a spectacolului -. dramatur
gia contemporană îl preocupă atit pe 
istoricii si pe teoreticienii teatrululi, cit 
şi pe critici. In ultimu� timp, în ':'olu
me cum sînt cele publicate de Ed1tura 
,.Eminescu ", îi ,redescoper.i.Jn pe drama
turgi (Horia Lovinescu, Paul Everac), 
nu numai in dimensiUJnile Jor flllnda
mentale ci şi din perspectiva comenta
torilor ; ' după cum a intrat in tJradi ţie şi 
apariţia unor sludii de sinteză. Printre 
acestea, cele semnate de Romulus Dia
conescu - Dramaturgi români contem
porani - şi de Mircea Ghiţulescu - O 
panoramă a literaturii dramatice ro
mâne contemporane - se adaugă am
plei incursiuni întreprinse de Virgil 
Brădăteanu (Viziune şi univers în noua 
dramaturgie românească) sau celei, mai 
restrînse ca număr de pagini, dar sub
stanţială şi pertinentă in judecăţile de 
valoare, semnată de Valeriu Râpeanu ca 
prefaţă Ia Antologia dramaturgiei româ
neşti contemporane - ca să le amintim 
doar pe acestea. 

Alătull'area acestor importante aparitii 
editoriale nu porneşte de la intentia u nei 

ana.lize comparative, fiecare volum avin
du-şi ·individualiltatea sa şi fiind structu
rat după principii metodologice deose
bite. Pe Romulus Diaconescu I-au preo
cupat, după cum ne amunţă şi titlul, 
creatorii, in timp ce Mircea Ghitulescu a 
fost atras şi de ideea de a oferi o ima
gine de ansamblu a dramaturgiei româ
neşti oontemporane. 

Riguros, exact. exercitîndu-şi uneori 
cu virulentă sp_irltul critic, Rcmulus 
Diaconescu a căutat să descopere în vo
lumul său direcţiile principale ale evo
luţiei Uteraturli noastre dramatice, gru
pînd autorii tematic. Uneori avem în 

faţă într-adevăr dominante de natură 
estetică, alteol!'i, însă, s imple clasificări 
legate de specia cultivată (Chipurile co· 
mediei umane, de pildă, cu referire la 
bunii noştri come<liografi Aurel B;u·anga, 
Teodor Mazilu, Ion Băieşu, Tudor P•)
pescu) sau de consacrarea autorilor în
tr-un alt gen literar (Dramaturgia ro
mancicrilor - M arin Preda, Eugen 
Barbu, Titus Popovici, Fănuş Neagu, Ro
mulus Guga). O anumită inconsecvent[! 
in formularea titlUII"ilor capitolelor, tre
rerea de .Ja enunţuri precise - De la ra
diografia cotidianului la tensiunea et.ică 
(Paul Everac, Ion D. Sîrbu. Dumitru 
Solomon, Mircea Radu Iaooban), Intre 
document şi ficţiune istorici (Al. Voitin, 
Mihnea Gheorghiu, Paul Anghel. Vale
riu Anamia, Dan Tă.Tchilă, Mircea Era
du) la altele vagi - O viziune a des
tinului sau Feţele eseului dramatic - nu 
Pste <'lltceva d€'Cît dovada dificultăţi i .  
aproape insurmontabile, d e  a grupa per
sonalităţi cu tendinte diferite şi particu
larităţi stnistice de o reală varietate. 

Dacă legăturile din cadrul capitolelor 
sint în bună J)alrte de circumstan\{1 (<J 

viziune a destinului " avem nu numai i� Horia Lovinescu, Marin Sorescu !;ii 
Dumitru Radu Popescu, ci şi lco. Gellu 
Naum. inclus in capitolul Feţele eseului 
dramatic, după cum -Dumitru Solomon 
poate fi integrat şi printre C""eat-orii 
"eseului dramatic",  alături de Th�?odor 
Mănescu. Iosif Naghiu, E cnterina Opro
iu s.a.m.d.), în schimb paginile consa
e:rate fi�cărui dramaturg în parte demon
strează o profundă Intelegere a proce
!.Ului  de creatie şi a specif.icului gf'
nu.lui. 

Romulus Diaconescu se situează prin 
acest volum nu !IlUmai în rîndul cunos
răt<rilor fenomenului literar-dramatic 
românesc. ci mai cu seamă pri ntre acei 
critici ce emit cu îndrăzneală si siE!u
rantă judecăţi de valoare întPm<>; ;�te, 
�pr€'Cierile sale putînd fi comirlf'rate 
puncte de pornire pentru solicle :m'lliz; 
ulterioare. Preferinţele sale se r�>fl€'Cta 
în primul rind in selecţia CE'I� treizf'ci 
şi doi de dramaturgi, pe bună fl.rpnt;�te 
considerati printre cei mai imnortanţi 
autori contemporani ; cu toate ci'l, per
sonal. ,regret lipsa din aceast� carte a 
cîtorva personalităţi, ea este o mataria
lizare a unei pozitii afirmate cu tăt'lf' 
şi susţinute cu convingere. unul rlintre 
c.:riteriile alegerii fiind şi rolul drama-
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turgilor respectivi în impunerea pe sce· 
nă a unei anumi te tematici sau a unei 
direcţii ideatice. Ceea ce se remarcă, 
dinoolq de selecţie, este explicarea 
multilaterală a originalităţii autorilcr, 
situati nu numai în context naţional, ci 
şi internaţional, raportările la lucrări sau 
teme asemănătoare tratate şi pe alte 
meri diane. Acest tip de .asociaţii îl dts
coperim în paginile dedi·cate lui Marin 
Sorescu (Iona), prilej pentru o analiză 
c omparatistă cu opera lui Camus, lu i 
D. R. Popescu, cînd analizează Luminile 
paradisului cu trimiteri ·la Fizicienii de 
Friec!rich Diinren!'Tlatt (p. ! 50).  

Cele mai substanţiale capitole sint cele 
consacrate lui Horia Lovinescu, Mari'1 
Sorescu si D. R. Popescu. Aici cercetă
torul a 'simţit nu numai nevoia unor 
subimpărţiri care sft-i permi tă  o mai fir.ă 
n ua nţare (cum ar fi .  la Horia Lovines
cu - Starea dr �estin, A sumarea Isto
riei şi Parabola politică, sau la D. R. Po
pescu - Procesele morale etern deschl
sl', Destin şi hazard, Metafora spaţiului 
inchis şi  Sensurile morale ale istoriei), 
ci si  11naliz·ei de detaliu a unor opere. 
C"e ne rămîn astfel mai ol.aJr întipărite în 
mt'moric (Iona, Matca, Răceala şi A 
treia ţeapă rl c• Marin SorC'SC'U, Aceşti in
?"l'ri tri'!ti si Pasărea Shakespeare el .:!  
D. R. Popescu ) .  In c e  priveşte dramatur
gia lui Paul Everac, RomuJus Diacones
eu pune în lumină, cu o justă ierarhi
zare, cele mai realizate lucrări inspirate 
de prezent. Păcat �nsă că subcapitolul 
Intoarcerea în f<;jtorle se limitează Ia Ur· 
me pe zăpadă şi Iancu la Hălmaglu, omi
t ind Costa.ndineştii (publicată in revista 
• .  Teatru l "  nr. 6/1980) şi Drumuri şi 
rli.scrucl ("Tcatlrul " nr. 6/19811) .  Nu e un 
reproş, ci o constatare legată de condi
ţia piesei de teatru, care - după cit se 
pare - nu devine realitate pentru cer
cetător decit dacă este jucată san pu
blicată în volum. Aceeaşi situatie şi in 
cazul lui Rrolllulus Guga, analizat eli ri
goare şi sensibilă intelegere a originali
tătii sale, dar parţial şi trunchiat, tocma: 
din pricină că piesele sale au apă,rut în 

volum abia postum. 

Prudent, Mircea Ghiţulescu utilizează 

şi el in titlu forma nearticulată a sub

stantivului. In pofida acestei precauţii, 

cbli gaţiile asumate din start au fost mai 

mar
·
i (implicit, şi aşteptarea noastră) în 

capitolu·l introductiv - Dramaturgia 
contemporană intre reflectare şi refle

xivitate - autorul iniţiază o interesantă 
deschidere prospectivă. Numai că, faţă 

de premisele enunţate, autorul, in trata

rea bogatului materi..."!.l, a renunţat la 

r.naliza de tip tematic sau problematizant. 

alcătuind por_tr_ete, monografii saru uneori 
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doar SUIIlla['e prezentări de autori. Inso
t i t e  de note, cu utile date biobibliogra
fice, unele d intre aceste micromono�afii 
sînt remarcabile prin justetea observa
ţiilor şi a caracterizărilor ; altele rămîn 
însă la stadiul enunţurilor. Numărul dra
maturgilOII' de care se ocupă Mircea 
G hiţulescu este mai mare (cincizeci şi 
patru). In prim-plan se situează, firesc, 
Horia Lovinescu, D. R. Popescu. Paul 
Evemc (analizat din multiple unghiuri) , 
Marin Sorescu, Teodor Mazilu, Alexan
dru Sever, I on Băieşu, Paul Cornel Chi
tic, Mihnea Gheorghiu, Leonida Teodo
rescu, fiecare dintre scrii tori fiind defi
nit şi printr..,un sugestiv subtitlu. 

M i rcea Ghiţulescu formulează şi unele 
aprecieri al căror subiectivism îngus
tează unghiul de vedere asupra autorilor 
trataţi . Primele Iuorări dramatice ale. lui 
Aurel Ba ranga ar fi meritat o tratare 
mai nuanţată, avind în vedere elabo:a
rea unor noi modalităţi de expresie. La 
fel şi dramaturgia lui Dorel Dori.an 
(p. 302-303), mai bogată şi mai intere
s.!mtă decit aparre in analiza a două lu·· 
(;ră.ri, Secunda 58 şi De n-ar fi iublrile : 
piese ca Dacă vei fi intrebat. Ninge la 
ecuator, Joc dublu, Corigentă la drago!lte, 
Minciuni adevărate an adus în teatrul 
nqstru o cutezătoare demascare a dupli
citătii. autorul situîndu-se printre crea
tori i .importanţi ai anilor '6Q-'70. 

Dincolo de aceste obSell'Vatii. doresc 
5ă subliniez calităţile reale ale acestui 
vol�m. c::o..re argumentează convingător 
ideea că literaturra noastră dramatică nu 
este ou nimic mai prejos decit pT"oza in 
�bordarea problemelor esenţiale ale pre
zentului, in descoperirea tendintelor fun
damentale ale epocii noastre, in apărArea 
celor mai de seamă valori umane. pic
dind convingător in plan estetic pentru 
adevăr si frumos. 

Dramaturgi români contemporani de 
Romulus Diaconl"scu şi O panoramA a li
teraturii dramatice române contemporane 
de Mircea Ghiţulescu ;reprezintă, fiecare 
în parte. o pasionantă demonstraţie a 
faptului că dispunem de piese valoroase. 
multe dintre ele jucate, altele încă in
suficient cunoscute de public. Modul de 
trRtare, de tip mioromonografic utili
zat de cei doi cercetători a lăsat deschi
să şi calea unor viitoare analize - fie 
tematice, fie de aJtă mttură. In "argu
mentul "  său .iniţial, RomuJus Diacones
cu vorbea despre caracterul "deschis" al 
lucrării sale ; într-adevăr, este greu de 
•�ăsit o temă mai "deschisă " decît litera-
1 ura noastră dramatică. 

Ileana BERLOGEA 
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Naţionalul  bucureştean 

in 

R.S.F. I ugoslavia 

Nova Gorica, gazda festivaludui de tea
tnt la oan! Naţionalul bucurestean a fost 
invitat să participe, este locul cel mai 
indepArtat de pe harta R. S. F. Iugoslavia, 
In care va ajunge, in periplul ei, echipa 
spectacolului Farul de G. Lebovic 
Domnul V alentlno de Bor'islav Pekic. 
Plnă acolo, la graniţa cu Italia, vor 
trebui · ţ>a�rcurşi, traversînd Serbia, aproa
pe o mie de kilometri, In mai puţin de 
două zile, cu o întrerupere de 36 !de ore 
la Zagreb (î111 vederea unei reprezl"lttaţi i ) .  

Mă întîlnesc c u  actorii Naţiona!ului 
(care au părăsit Bucureştiul .mai devre
me, pentru a juca şi la Lugoj) abia Jn 
Timişoara. Spectacolele, conceoute şi 
programate la sediu in Sala Atelier, "re
z istă" admirabil in marea şi somptuoasa 
sală a Naţionalulu i . O sală , aşa cum 
prevăzusem .(înregistrînd în cursul dimi
T•etii nenumărate strădanii şi dL!igenţe 
pentn! obţinerea unui bilet), arhiplină, 
cu reacţi i  sensibile şi prompte. Stimulati 
de "respiraţia " audito�iului (pe care o 
ascult mai atentă ca oricînd, incercind 
să-mi imaginez reacţia posibilă a spec
tatorilor din Zar;treb, Nova Gorica, Pol.a 
Şi Uzdin), de acel suflu aparte, pe care 
artlş.bii il simt cu extraordinară acuiltate, 
remodelîndu-se în fiecare cl ipă în func
tie de tonusud, de vibratia lui, interpre-
1 i i  joacă admirabil : cu profunzime, cu 
gravitate, cu extraordirulră forţă a sim-

plităţii - Mircea Albulescu şi Gheorghe 
c;ozorici, cu strălucire comică, dar şi cu 
ftor tragic - Radu Gheorghe, cu dezin
voltură şi culoBire - Viviana Alivizache, 
Jleana Stan.a Ionescu, Florina Cerce!, 
Rodica Mureşan, Olga Delia Mateescu, 
Cezara Dafinescu, Catiţa Ispas-Berceanu. 

Plecăm din Timişoara in dimineaţa 
zilei de 19 ma:rltie ; ajungem repede la 
Stamora Moraviţa. Urmează să ne Intil
nim cu Hat·e.a Popescu (aflat la Uzdin, 
pentru a pune la punct ultimul popns 
artistic al trupei pe pămîntul iugosbv) . 

Traversăm Belgradul cufundat într-o 
pîclă subţire, care închide culorile şi es
tompează conturu-rile. Bun cunoscător al 
locuri lor, Horea Popescu îşi asumă rolul 
de ghid, identificind edificii istorice. ad
ministrative, piete şi bulevarde, carti ere 
vechi şi noi, Teatrul Naţional (unde a 
lucrat) , Tc<".trul iu&'Q!Silav de dramă. hot<'
luri-gazdP - ale unor mari festivaluri, pre
cum l3JTEF (.,Sluvi.a "), festivalul filmu
lui (,,Mr· okva " ) E'tc. 

Pe �uto.1st:-ada spre Zagreb, căutăm în 
peisaiul c:tre ne f::�ge sub 'priviri sem
nele Primă\'f:: r i i ,  însă dăm rnai ales rle 
celr ale anot i m pu l u i  ce se sfîrşeşte : cui
burile dorilor, ci rr.p:;rile băltind de pe 
urma inundatiilor. 

Viata din autobuz concureRză uneori 
atractia drumului.  Imi va rămîne i n  
minte vocea lui  Gheorghe Cozorici.  -ro�
tind versur:i din Eminescu şi Rilke, d i n  
N.ichita Stănescu , Gh.  Tomozei. Cezar 
Baltag, ,.din prieteni "  ori d in propri:�-i 
imaginaţie ; acea voluptate de degustă1o:· 
a rostirii verbului poetic şi a comuni
cării prin el ; acea revărsare a p:eap\i
l"ului sufletesc, .acen stan-e de graţie. po
trntată de febra călătoriei ... 

Incinta te01truluÎ & T. D. d in Zagreb, 
u nde va evolua trupa română, este si
tuată într-un vast Centru o;tudentesc 
international, un spaţiu cultural complex 
şi atrăgă.tor, ce include şi un cinemato
graf spaţilos şi săli de exooziţie. Tn.1pa 
acestui teatru, condusă de Vjeran Zuppa. 
a repurbat.. îndeosebi in urmă cu cîţiva 
ani, succese de �răsunet, cu eXO€'l'imPn
te indrăzn<'ţe şi rod n i ce in rPgia lui 
J. Geric, G. Paro, Zlatko Bourek. 

Identiiic pe afişul stagiunii Hamlet -
după Tom Stoppard, o piesă de Thomas 
Bernhard, care. vizitînd Zagrebul, s-a în
treţinut la & T. D. cu spectatorii , l ucră
rile unor autori croaţi (Zma!I'c, Bukvic 
ş.a.). Un :anume nonconformism răzbate 
şi din montarea cu piesa lui John Mur· 
rell (încununată cu u n  premiu al Asc
ciat i<'i artiştilor croaţi), piesă care s-a ju
cat la noi sub titlul Amintirile Sarei 
Rernbardt, căci i·n rolu1 Pitou evolua o 
actriţă. Intenţia rregizorului Vlatdo Habu
nek nu di\d�>l, însă, după mine. ro:>rl� 
prea strălucite, travc>stiul Natei Subotic 
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(şi aşa eclipsată de măiestria Nevei Ro
sic) indemnind-o la o compoziţie cam 
şcolăTească, de un comic vetust. 

Anunţînd turneul Naţionalului româ
nesc, ziarul "Ve�ernyi list" amintea că 
numele regizorului român Horea Popes
cu este binecunoscut iubitorilor artei 
sceni ce din Zagreb, graţie monltărilor de 
succes pe care le-a realizat la Teatrul 
Naţilonal Croat, cu Pcer Gynt şi Maestrul 
şi Marga.rt'ta. 

Intr-.adevăr, alăturîndu-se interesu l u i  
pentru viziunea .românească asupra pi e
selor iugosl.ave, prestigiul directorulu i  
artisltic român a adus i n  sală n u  numa i 
mulţi tineri, ce urmăresc spectacolul in
·tr-o tăcere concentrată, ci şi cunoscuii 
artişti, critici şi ziarişti din Zagreb, 

care-şi mărturisesc surpriza cu care au 
revăzut sau descoperi t cele două texte, 
admiraţia pentru vocaţi.a comică şi dra
ma.ti:ă a interpreţilor români. Compozi
torul Arsen Dedi c ii dăruieşte lui Ho
rea Popescu un disc de poezi e şi muzică 
in concepţia sa, interpretat de cele
brul actor Rade Serbed!ija, şi-i trans
mite ·regretul interpretului lui Peer Gynt 
de a nu fi putut urmări reprezentatia 
românească : era. in seara aceea, R i 
chard al II-lea, pe scena Tea:trului "Ga
vela". 

... Trecem prin Ljubljana, capitala Slo
veniei, unde facem doaJr un popas de 
două ore, pentru a vedea Castelul Ce
tăţii, fosta reşedinţA a ducilor de Carintia, 
barocul italian al Bisericii francis
cane, edificiile acelui "Le Corbusier 
croa:t ", cum a fost numit arhiteotul .J . 

Plecinik, incintătoarea piaţă Krizanke, 
parcul Tivoli... Ni se alătură, tovarăş de 
călă•torie şi prieten de nădejde, fostul 
asistent de la Zagreb al lui Horea Po
pescu, regizor la telev iziune, care face 
un reportaj despre tuii"Ileul teatrului ro
mân� în Croaţia şi S1Jovenia. 

Nova Gorica. Peisajul montan - vAile 
Vipara şi So�a. platoul Karst, dominate 
de dealuri proiectate pe fundalul Alpi
lor. Ne surprind alternanţa brazilor cu 
palmierii, abundenta de verdeaţA şi 
mulţimea florilor (emblema oraşului este 
un boboc de trandafir) . Ne aflăm într-o 
zonă de influenţă mediteraneană şi, aflăm 
cu uimiTe, la dioar 90 m, altitudine. 

Punct de graniţă, Nova Gorica, fon
dată în 1947, este cel mai tînăr oraş din 
Slovenia ; locurile, blsă, au o istorie 
străveche, despre care depun mărturie 
castrul roman Silicanum, muzeul de ar
heologie şi etnografie, monumentul fune
rar al ultimului Bo11rbon, Carol al X-lea ; 
in timpul primului război mondial, re

giunea a fost teaf.lrul a unsprezece bă
tălii, iar in 1943, pe aici trecea linia 
unui fron.t important. 
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Centru administrativ, cultural şi de 
trafic, Nova Gorica a fost temeinic şi 
inspirat gindit de către arhiltecţii şi edi
lii care i-au "tăiat " bulevarde şi parcuri 
largi şi au conceput spaţioase cartiere 
d& locuinţe, un elegant complex comer
cial şi un impunător centru cultural. 

.Ca şi la noi, in R.S.F. Iugoslavia exis
tă de mai multă vreme o l'eţea densă 
de festivaluri teatrale, dintre care cei 
mai prestigios rămîne Festivalul dramei 
iugoslave "Sterijino Pozorje", de la Novi 
S3d. 

. In dorinţa sa de afirmare Pe pLan spi
ritUal, Nova Gorica a iniţiat, in urmă cu 
15 ani, o asemenea manifestare. Organi
zarea ei se bazează şi pe existenţa tE'"a
tntlui (fondat în 1955), teatru care, î n  
u�timul 

_
timp, a rlobîndit un real presti 

gm, ma1 ales prin inspirate vaJorific[u·i 
ale .textelor unor proeminenţi au.tori slo
veni şi croaţi, printre care Andrej Hieng 
Dominik Smole, Drago Jon�ar ş.a. 

' 

Preluînd această tradiţie, Festivalul 
Alpilor Adriatici, reuniune cu caracter in
ternaţional aflată la ediţia a doua. i m 
plicînd temTe dintr-o zonă d i n  c e  în C l'  
mai largă, inclusiv Balcanii, 5(' dP�f:1 -
şoară sub semnul prieteniei ş i  a l  păcii . 
Sigla sa : o coroană de spini (simbolul 
efol'tulu i  presupus de actul artistic ?) îm
podobită cu trandafi:ri. (emblema oraşu 
lui) . 

Anul acesta, la sediul festivalului (2 1 -
28 martie) au fost arborate, pe UngH 
drapelul românesc, cele ale Italiei (repre
zentată prin spectaoolele ,teatrelor La 
Contrada" şi nAdua" din Torino �·cu 
Svejk in al doilea război mondiai de 
Bertalt Brecht şi Tango vienez de Peter 
TIJI[Tini),  Austriei (Teatrul "Grupul 80 " 
dÎill Viena, Stadlttheater din Ingolstadt 
Stadtbilhne din Vil.Lach, Studiobiihne din 
Graz, cu piese de J. N. Nestroy, G. M. 
Hoffman, Christim.e Brilckner, R. P. Gru
ber şi Anton Prestele), Cehoslovaciei (un 
teatru din Brno a adus f.n festival o p ie
să de R. Merle) şi R. F. Germania ; pe 
afişul ediţiei apa;r şi multe trupe iugo
slave, din Belgrad. Ljubljana (piese de 
L. Simovic, V. Salamov, P. Matvejevic, 
Brecht, Collodl), rteatrul-gazdă propunind 
atenţiei un Pi!randello. 

Festivalul Alpiliar Adriatici (incluzînd 
un simpozion consacrat noilor curente 
din teatrul ellii'opean) , este organizat în 
oolabarare de către R.S.F. Iugoslavia şi 
Italia, şi se desfăşoarA atit la Nova Go
tica cilt şi în Gorizzia italiană !'i la 
Triest. Un aspect original : atunci cind o 
montare nu se deplasează pretutindeni, 
spectatorii stnt cei care circulă. 

Ospitalitatea şl competenta organiza
torilor s-au dovedit desiivirşite. Caietul
program conţine expresive prezentări ale 
spectacolelar (chiar In ziua reprezen1a-
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J i ei romaneşti, în Buletinul Festivalului 
a apărut, într-liiil spaţiu generos, o "car
te de vizită "  a Naţionalului bucureştean, 
cu accent pe actolrii din distribuţie, în
soţită de o trecere In reVistă a principa
lelor tendinţe ale dramaturgiei şi artei 
scenice din ţara noastră). 

Spectacolul decurge normal, adica 
tensionat, nervos, spiritual, traducerea 
fliiilcţionind şi mai lbine decit la Zagreb . . . 
Printre cei care aplaudă la scen.a des
chisă, Pctar Selem, critic de prestigiu cu 
importante răspunderi în A.I.C.T. (care 
imi va transmite mai tiniu marea �a 

preţuire pentru arta noastră teatrală şi 
salutări pentru Radu Beligan şi Valentin • 
Silveslru) . . .  

,.Am fost fericiţi să vă avem printre 
noi. Prezenta românească a dat strălu
cire intilnirilor noastre teatrale - mi-a 
decla:at Emil Aber�clc, tînărul director 
ai'tistic al Festivalului, care a remarcat 
unitatea colajului, originalitatea montării, 
funcţionalitatea simbolurilor scenogra
fice şi marile vi,rtuţi interpretative ale 
spec-tacolului nostru. ,,Si;nt foante buC'.I
roasă că am venit la spectacolul dum
neavoastră. O montare de mare talent şi 
inteligenţă, plină de clliloare, cu artişti 
mi nunaţi ", ne-a mărturisit profesoara 
Toni Gomi�l!ek, spectatoare neobosită 
a Festivalului. 

Părăsim Nova Gorica pe alt traseu. 
Dntmul care ne va duce spre Opatija 

şi Rijeka (vechiul Fiume), unde vom fi 
doar turişti. goneşte pe lîngă celebra 
peşteră Postojna, printre coline verzi, cu 
pante domoale, cadailate de geometria 
loturilor i ndividu:BJle lucrate cu destoini
cie, şi a viilior arrtistic arcuite pe araci, 
printre case mari de piatră şi de cără
midă, cu terase larg deschise sp:re soare, 

apoi pe un virf de munte cu o lumină 
de o intensitate magică. Inltr-un scurt 
popas, comiţînd o indiscreţie, descopi"\r 
în carnetul de note al lui Mircea All:Ju
Iescu două poezU minunate. Peste o ju
mătate de oră, trecem printr-o zonA de 
:�:ăpadă îngheţată, apoi iarăşi poieni in 
a..<tre a dat firul ierbii, un POdiş înalt, 
de piatră, de un gri sever, păduri tinere, 
prin care o furtună abia încheiată a fă
cut lr8Vagii. 

La Opatij:a, scăldată într-o lumină lăp
toasă, contemJ)lăm vrăj iţi tabloul sute
lor de hoteluri. al miilor de vile care, 
de pe terasele dealurilor, vor parc! sli;i 
oglindească Îll1 albastru! arginltiu al gol
furilor dantelate verdele crud al palmie
rilor. Ne ambiţionăm să atingem apa 
Adrr'iaticei. !nregistrăm spectacolul unui 
grup de tineri care, pe stincile unde iau 
briza în piept, se î;ncăl:zleSC cîntînd in 
cor, aşa cum la Rijeka, după re vom ad
mirn portul modernizat, monumentalul 

palat Jadran, catedrala Sf. Vit, după ce 
vom parcurge Pi.aţa Republicii şi Piaţa 
Ivan Kobler, conturată în jurul unui 
arc roman construit în secolul 1, vom 
urmări amuzaţi concertul unei fanfare 
consacrat tnaugurării UIIlei clădiri res
taurate şi modernizate. 

După drumul extenuant, dimineata la 
N ova Gradiska are faxrnecu:J. unei tre
ziTi în mijlocUJl naturii. 

Noua faimă a Uzdinului (sat din Voj
vodina apartinind de comuna Koval!ica, 
în care trăiesc sîrbi, maghiari, slovaci, 
români şi alte naţionali.ltăţi) se datorează 
picturii III.aive, reailiza�te de femei 
muncitoare şi ţărănci, care, după truda 
cimpUiluJ. şi a gospodăriei, găsesc tir.lp 
pentru a picta. Anuioa Măran, Florica 
Puia •(oare adăposteşte în propria-.i casă 
un muzeu de pictură naivă), Sofia Io
naşeu, Ana Oncic" Steluţa Ţăiranu, I lea
na Oalge au aşezalt pe pînză, într-o vi
ziune feerică, de un realism magic, ima
gini ale vieţii din "primul sat naiv din 
lume" (cum este intitulat inspiratul film 
documentar aJ. !lui Slavomir Popovici, ce 
le este dedicat). Arta lor, cunoscută ş.i 
apreciată din Elveţia în S.U.A. şi din 
Canada în Japonia, sugerează şi privirea 
lucidă, dar este mai ales expresia voca
tiei de simbolizare Şi esentia!li:zare a stă
r.flo.r sărbătoreşti, de fantezie şi visare, 
ale sufletului. 

11radiţiile spi:rirt.uale ale Uzdinului sînt 
însă vechi. Mlonumentul istoric din mij
locul satului, datînd din 1801 şi renovat 
im 'UI36, include picturi de o mare ol'i
ţ:inalifla.te în raport cu canonul, vădind 
mfluenţa renascentistă asupra creaţiei lui 
Constantin Daniel. O intens! mişcare de 
amatori (in 1823 se consemna existenţa 
unor formaţii de teatru şi vocal-instru
menta:Ie, cum aflăm de la lovită Dalea) 
păstrează tradiţi.Ja pînă azi, cînd, prin 
�rija forurilor de stat, viaţa spirituală 
cunoaşte un mare avint. Echipa de teatru 
a Casei de cultură din Uzdin (cu 11 for
maţii), echipă animată de oameni ini
moşi şi talentaţi precum Vasile Barbu 
(directoru·l instituţiei), Florina Pfetroi, 
Adam Onciul •(pe care i-am uxmă:r'it con
turind cu har pers0111ajcle unei comedii 
contemporane de moravuri), ori precum 
Vintilă Agraru, ascuţit condei satiric, se 
clasează, in ultima vreme, pe un loc de 
frunte in ooncursuri. Festivalul de fol
clor şi muzică românească din Provin
cia socialistă autonomă Vojvodina 
ajuns anllil trecut la ediţia a XXV-a şi 
implicînd circa 900 de aanartori din ca
drul a 23 de societăţi (cămine) culturale 
- este găzduit, ca o recunoaştere a va
lorii forţelor locale, tot de Uzdin. 

'Da[entul şi hărnicia uzdence!Jor păs
trează din vechime mîndria lor de a 
luora cea mai fină ţesătură de lînă, în 
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lăzile de zestre, peste ciupagurile, catrin
te1e, iile, pieptarele, "burdanicele " stră
bunicelor - adevărate "haine domneşti", 
exclam i ,  văzîndu-le - se adaugă altele, 
noi, făcute azi de miinile măiestre ale 
fetelor şi femeilor din sat. 

cu bucurie cit de înaltă este profesiuna
li.tatea lor) . 

Prezenţa Teatrului Naţional din Bucu
reşti a fost considerată o alea.să sărb:l
toare. Uzdinenii ne-au găzdu i t  în casele 
lor, copleşindu-ne cu ospi Ut,li tatea lor 
caldă. Sala Căminului cult ura l s-a dove
dit neîncăpă1Joare, printre spectatori a
fiindu-se şi reprezentanţi  ai presei , ai te
leviziunii si  radioului din Novi Sad. Sti
mulaţi de · atmosferă, artiştii Tomâni au 
evoluat cu dăruire (şi, iată, urmă•rindu - i • 
în opt zile pentru a cincea oarră. consrat 

PubLicul reacţionează spontan, promot 
la replici, la situaţi i .  la soluţii artistice' 
evolut ia lui Radu Gheorghe este cir_> -;  
marcat;'i ( ş i  parcă - o clipă, m ă  tem -
<lmen i n t.ată in cursivitatea ei) de ,.n·r) l ' ·  
ca " aplauzelor .. . 

Plecăm de Ia Uzdin conduşi de familiile 
celor care ne-au oferit ospitalitarte. "Am
basada prieteniei", reprezentată de Tea
trul Naţional din Bucu reşti, s-a încheiat 
cu succes. Misiunea .,echipei " continurt : 
la Reşi ţa vor avea loc chi.ar azi d•Juă 
spectacole cu Farul şi Domnul Valentino. 

Natalia STANCU 

R (( " ampa , 
acum 50 
de ani, 

mai 1936 

La finele stagiunii, Na
ţionalul bucureştean reia 
toate comediile lui Cara
giale, I. Finteşteanu şi G. 
Calboreanu "sughit" in ro
lul Cetăţeanului, dar, cind 
se hotărăşte nenea Iancu 
Brezeanu să intrebe, din 
cind in cind, "cu cine vo
tează", atunci... • ln libră
rii, versurile lui Mateiu 
Caragiale, Pajere, şi eseu
rile lui Carnii Petrescu din 
volumul Teze şi antiteze. 
• "Veste bună" pentru Mir
cea Ştefănescu : piesa sa 
Veste bunii a întrunit pa
truzeci de reprezentaţli. 
• Tot pentru prima scenă 
a ţării, Caton Theodorian a 
scris Jucării sfărîmate. Va 
egala succesul Bujoreşti
lor ? • Lucian Blaga a ter
minat a doua secţiune din 
Trilogia culturii : Spaţiul 
mioritic. • Admirabilul 
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purtător de frac Tony Bu
landra o invită pe Leny 
Caler la O aventură fru
moasă. Ii urmează Jules 
Cazaban, Ion Talianu, Ma
rietta Decul('SCU, Beate 
Fradanov. Cum a acceptat 
coana Lucica să joace ro
lul unei bunici ? • Capi
tala are şase grădini de 
teatru : Cărăbuş, Marconi, 
Voita Buzeşti, Izbinda, 
Teatrul Nou, Arpa. Să tre
cem şi Teatrul Comedia 
(Majestic), cu plafonul mo
bil. • Dacă ilustrul ei pă
rinte scrie teatru, Magda 
Iorga pic�:-ază. Fratele ei, 
Mircea, este poet, iar sora, 
Liliana, soţia istoricului 
Pippidi, o vcrsată lectoră 
de hrisoave. • In lume se 
produc 1 700 de filme ar
tistice, pentru care zece 
miliarde de spectatori plă
tesc 500 . miliarde de lei ,  
in 90 de mii de săli. • 
La Varşovia, apare un vo
lum antologic de poezie 
românească, prin strădu
inţa ataşatului cultural, 
poetul Aron Cotruş. • La 
Societatea autorilor drama
tici, animaţie. Pentru ex
poziţia literaturii dramatice 
mondiale de la Paris, fie
care dramaturg trebuie să 
depună un exemplar "din
tr-o piesă". Deocamdată, 

se consumă ... surpriza. Gă
lăgia va incepe cînd se 
vor anunţa cei care fac 
selecţia 1 • Radio Bucu
reşti comemorează 1 25 d<' 
ani de la naşterea lui 
Liszt. • Tudorică Mu')a\R
scu şi Sică Alexandrescu 
i nvită onor spectatorii Tea
trului Vesel La iarbă ver
de. Abiia prelucrare, dupft 
cine ştie ce piesuţă ob
scură, e de tot hazul 

dacă-! are pe Niculescu
Buzău in frunte. Pe undP 
or mai fi sutele de loca
lizări, adaptări, traduceri 
ale celor doi prieteni .,de 
basc" (cum îi plăcea lui 
Muşatescu să zică) ? • La 
Opera Română se pregăte
şte pentru viitoarea stagi
une Nunta lui Figaro de 
Mozart. Repertoriul e bogat, 
trupa - de faimă euro
peană. • Intii, Tudor Ar
ghezi şi-a numit traduce
rea Sgircitul. Acum, Tea
trul Naţional o pune in 
repetiţii sub titlul Harpa
gon. La premiera din toam
nă vom privi... A varul ! 
• Fix la 31 mai se inchide 
stagiunea. Concurenţa gră
tarelor cu mititei, a hal
belor gulerate şi a splen
dorilor florale e prea pu
ternică 1 

1. N. 
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DAN JITIANU 

Relaţia scenograf -şef de producţie 

Tot la această rubrică am scris la un 
moment dat, mai precis in articolul inti
tulat "Execuţia scenografică", cite ceva 
dcsprr. relaţia dintre scenograf ca proiec
tant al scenografiei şi şeful de producţie 
ca şef a) execuţiei scenografiei. 

DorPSC să revin asupra acestei temr. din 
cd puţin două motive. Primul ar fi  im
portanţa deosebită a acestei rdaţi i  in 
o!·g;mizarea şi planificarea activităţii tea
trului. Relaţia scenograf-şef dP produ("ţiP 
este prima verigă de lPgătură intre sec
torul artistic şi sectorul tehnic de produc
ţie al instituţiei teatrale, intre programul 
artistic al creatorilor şi posibilităţilP tPh
n ice şi tehnologice de a-l pune in prac
tică, de a-l materializa. Al doilea motiv 
estP persistenta şi frccvr.nţa confuziPi ca re 
se faCC' intre responsabilităţile şi sarcinih• 
sePnografului şi  cele ale şefului de pro
ducţie, confuzie ce arc ca sursă, cred cu, 
i gnorarea deosebirii dintre proiectant şi 
t•xecutant. 

In alte domenii, cum ar fi construcţii le' 
de exemplu, rolurile proiectantului,  exP
cutantului şi beneficiarului sint bine deli
m i tate, ceea ce mă lndeamnă să compar, 
in vederea evitării confuziilor, triungh i ul : 
proiectant-executant-beneficiar din con
strucţii cu triunghiul scenograf-producţie
scenă din teatru. 

Structura acestor triunghiuri este izbi
tor de asemănătoare, in ciuda deosebirii 
esenţiale a celor două domenii : construc
ţiile au intrat de mult pe calr.a proiec
tarii tipizate şi a industrializării execuţiei, 
in timp ce teatrul a produs şi � pro
d'uce intotdeauna unicate - spectacolele. 
Această asemănare de structură are insă 
şi capcane ; s-a vehiculat, de exemplu, la 
un moment dat ideea comasării ateliere
lor de producţie ale teatrelor intr-un mare 
combinat. Idee nefericită, după părerea 

mPa, pentru că nu ţinea seama tocmai 
de �aracterul de unicat al producţiei tea
trale. neadecvabil cu capacitatea de tip 
industrial a unui mare combinat, foarte 
indicat, fireşte, in producţia de serie. In 
teatru n ici proiectarea nu este tipizată, 
scenografia adecvindu-se spectacolului re
zultă o diversitate de soluţii spaţiale şi 
de costume, n ici producţia nu poate apela 
la banda industrială, numărul redus al 
obiectelor identice dintr-un spectacol ne
justificind efortul tehnologic de a orga
n iza o astfel de instalaţie, eficientă, desi
gur, pentru serii foarte numeroase de 
obiecte. 

Caracterul de unicat, deci, al produc
ţi<:'i  teatrale reclamă o flexibilitate de 
adecvare a producţiei la cazul in speţă 
al fiedirei ' scenografii in parte, rolul 
şdului de producţie in această adecvare 
f i ind hot[tritor. Pe de altă parte, cunoaş
terea perfectft a proiectului, insuo;;irea lui, 
il  poate transforma pe şeful de producţie 
intr-un fel de alter ego al scenografului, 
situaţie ideală şi posibilă in colaborări pe 
perioade indelungate. Şeful de producţie 
poate deveni astfel un alter ego construc
tor al scenografului proiectant. Expe
riPnţa de constructor a primului foloseşte 
celui ciP-al doilea nu numai in faza execu
ţiei sct>nografiPi, ci chiar şi in faza de 
proiectare, dacă cei doi devin interlocu
tori, dacă se realizează un dialog intre 
proiectant şi executant. 

Fără cunoaşterea prealabilă a resurse
lor materiale şi tehnice ale atelierelor, 
ideal ar fi şi a celor umane, scenograful 
porneşte handicapat la desenarea proiec
tului. Dialogul scenograf-şef de producţie 
are o dublă utilitate : pe de o parte pro
iectantul poate prevedea incă din schiţe 
exploatarea eficientă a capacităţilor de 
producţie, pe de altă parte executantul 
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cunoaşte mai devreme intenţiile scena
grafice şi poate 1ua măsuri organizato
rice, de planificare etc. In cursul acestui 
dialog, experienţa tehnică de constructor 
a executantului poate fi valorificată de 
scenograf in adoptarea unor soluţii mai 
simple şi  mai eficiente din punct de ve
dere tehnic şi uneori chiar artistic. 

Colaborarea profesională a celor doi 
factori se face evident in beneficiul spec
tacolului, iar cînd şeful de producţie este 
şi un pasionat de teatru colaborarea de
vine creatoare. 

Şeful de producţie are ca obiectiv prin
cipal realizarea scenografiilor premiere
tor in pregătire, dar tot el este cel care 
trebuie să planifice, să organizeze, să 
conducă o serie intreagă de alte lucrări, 
unele de urgenţă maximă. Printre aces
tea se numără intretinerea sc<'nografiilor 
spectacolelor din repertoriu, lucrări de 
afişaj şi publicitate, modificări ale sce
nografiilor cerute de condiţiile de turneu, 
verificarea şi întreţinerea aparatelor şi 
maşinilor din ateliere etc. 

Pentru realizarea dialogului cu scena
graful, şeful de producţie are nevoie de 
un limbaj care se obţine printr-o educa
ţie artistică şi tehnică similară cu a sce
nografului, in plus el trebuie să aibă cali
tăţi de organizator, de economist şi o 
ştiinţă specială a relaţiilor cu colabora
torii şi subordonaţii ; primii sint artişti 
iar cei din urmă meseriaşi de inaltă teh
nicitate, şi unii şi alţii au susceptibilită
ţile lor. 

In institutele de invăţămint superior 
sovietice unde se pregătesc scenografii ,  
invaţă ş i  scenografii tehnologi, cei carP 
vor ocupa in teatre funcţiile de şefi de 
montări. (Şef de montare = şef de pro
ducţie al unui spectacol.) Acest sistem 
are avantajul educării limbajului comun 
al proiectantului şi cx<'cut<"lntului.  

In Statele Unite regizorul tehnic al 
spectacolului preia o serie din atribuţi
ile şefului de producţie, altele fiind pre
luate de administraţia teatrului. Sistemul 
american are avantajul că simplifică 
relaţia triunghiulară scenograf-producţie
SCC'nă la o relaţie cu nwnai doi termeni : 
scenograf-regizor tehnic. 

Ca şi in alte ţări europene, şefii de 
producţie de la noi au. ca pregătire de 
bază studii tehnice, economice sau de 
arhitectură. Cei mai buni dinb'e ei s-au 
apropiat de teatru din pasiune şi cu tim-
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pul au cîştigat o expertPnţă complPX[L 
Cu unii am colaborat şi cred că PSt(' 
datoria mea să-i numesc : Nae ·Nicoll's<'U 
de Ia Teatrul "Bulandra" ; Ahnas.o;y de la 
Teatrul de Nord-Satu Mare ; Petridi 
Manea de la Iaşi sau Vajda Zoltan dP 
la Tirgu Mureş. 

Un ajut.or absolut necesar al şefului d e  
producţi.,, i n  special in teatrele cu mai 
multe săli, este coordonatorul tehnic. PP 
de o parte, in cazul instituţiilor teatrale· 
cu mai multe spaţii de joc, şeful de pro
ducţie nu poate face faţă singur sarci n i 
lor multiple ce i i  revin, pe d e  altă part(' 
cordonatori i  tehnici se pot pregăti alături 
de şefi dP producţie experimentaţi pen
tru a ocupa la rindul tor această funcţie. 

Nu aş vrPa s[t inchei acN>t articol ina
inte de a r<'aminti cum rPlaţia proiectant
executant participă la sincronizarea, la 
conjugarPa l'forturilor artistice şi tehnice 
d epuse in vederea jm.'gătirii spectacolului. 
Aici, rolul ŞPfului dP producţie este hotă
rîtor in faza repetiţiilor pe scenă, sceno
graf�! a predat ele mult schiţele, distri
buţia condusă dP rPgizor a evoluat in 
conturarPa mişdirii şi este momentul sit 
apară pe scl'nă primele ell'mente SCPno
graficP. 

După cum se ştie, repPtiţile de mişcarE' 
se dPsfă')oară la inceput intr-o scenogra
fie "marcată", redusă de obicei la acce
sele strict necesare, la limitarea mai mult 
sau mai puţin aproximativă a spaţiului 
de joc, se folosesc "marcaje" pentJ:u �obi
liPr, recuzită, costume. In evoluţia flrea
sc[t a repetiţiilor există un moment opor
tun al apariţiei elementelor scenografice. 
Dacă acest moment este depăşit de ex('
cutant, dacă scenografia intirzie, tonusul 
repetiţiilor incepe să scadă, acumalările 
treptate se diluează şi atunci cind Intir
zierea devine mare asistăm la structura
rea unui spectacol cu scenografie şi cos
twnP "marcate" sau improvizate. Cind in 
sfirşit are loc contactul cu scenografia 
şi costumele spectacolului, contactul 
acesta devine neplăcut, creează o stare 
de inconfort atit regizorului cit şi actori
lor. Consecinţele nu sint din cele mai 
fericite, interpreţii şi regizorul au senza
ţia că munca trebuie reluată, ceea ce pre
supune, evident, noi intirzieri. Incă un 
argument pentru care in acest angrenaj 
de relaţii : scenograf-producţie-scenă rolul 
demersului organizatoric, tehnic şi artis
tic al şefului de producţie este hotărltor. 
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DOCU MENTAR 

ijli de presă� teatral� 
de ani romaneasca 

1 9 1 1 
Rampa. Teatru, Muzicâ, Literatură, 

Artă. Bucureşti, 16 oct. 191 1-22 iunie 
1 9 1 3. Apare zilnic, cu excepţia zilei de 
luni. Format 4BX32. (Dircctor N.D. Cocea). 
Red. şi adm. str. Sf. Ionică 7. Tip. zia
l"Ului Adevărul. Cota B.AR. P.IV.2979. 
�crin 1). Colaboratori : Ion Nicoară 
(N. D. Cocea), A. Davila, E. Lovinescu, 
Al. Mavrodi, G. Galaction, A De Herz, 
Iosif Nădejde etc. 

Prima mare publicaţie românească de 
teatru din veacul nostru. Colecţia Rampei 
cste sursa ideală a istoriografiei de tea
tru. S-a născut din entuziasmul lui 
A Davila şi din aplicaţia profesională a 
ziaristului N. D. Cocea. Necesitatea unui 
cotidian de teatru la noi a explicat-o 
N. D. Cocea in articolul-program al in
tiiului număr : "Acum zece zile, prietenul 
n ostru Alex. Davila ne spunea : - Sin
tem in plină epocă de prefacc:>re şi de 
renovaţie artistică. ( . . .  ) La Ia� i .  direcţia 
d-lui M. Sadoveanu ; la Craiova, noua 
direcţie a d-lui Emil Girleanu ; in capi
tală, Teatrul Naţional, a cărui menire e 
să reprezinte piese originale şi operele 
mari ale repertoriului clasic, şi alte trei 
teatre, cu trei programe şi cu trei idea
luri deosebite ( . . .  )". 

Şi, incurajat de acest moment al eflo
rescenţei culturale, Davila gîndeşte pen
tru cotidianul Rampa un program pe 
măsură : "Organ de infonnaţie, de critică 
şi de indrumare pentru artişti şi pentru 
public ... " 

Apărînd in mai multe serii, pînă in 
1948, ziarul a primit colaborarea tuturor 
condeielor strălucite ale epocii. 

Viaţa Capitalei. Revistă de spectacole 
teatrale, de artişti români şi străini, de 
informaţii din ţară şi străinătate. Bucu
reşti. 20 dec. 191 1-10 ian. 1912. De trei 
ori pe lună. Format 34X24. Tipografia 
"Cooperativa", str. Belvedere 6. Cota 
B.A.R. P.II.3317. 

Efemera publicaţie (cinci numere) este 
utilă istoricului prin adresele tuturor tea
trelor din provincie. Sint popularizaţi ac
tori şi trupe modeste, din străinătate şi 
de la noi. 

1 9 1 2  
Arta. Revistă literară, artistică, teatrală. 

Bucureşti. 1 ian.-<iec. 1912. Apare lunar 
Format 33X24. Sub conducerea unui co
mitet. Tip. Gutenberg, str. Doamnei 20. 
Cota B.AR. P.II.3496. Colaboratori : V. Ef
timiu, Corneliu Moldovanu, L. Rebreanu, 
Mihai Săulescu, M. Sorbul etc. 

Despre actorii N. Soreanu, Ar. Deme
triade, Petre Liciu, C. Belcot etc., despre 
repertoriul curent al Teatrului Naţional 
şi al noului teatru Comedia (Majestic) se 
dau informaţii corecte, fără stridenţă pu
blicitară. M. Sorbul tipăreşte ln nr. 9 
actul Poveste banală, devenit, peste ani, 
Poveste studenţească, iar V. Eftimiu, in 
nr. 1 1, publică "fabula modernă" intr-un 
act Ariciul şi sobolul. Amîndouă piesele 
se reprezintă pe scena de la Majestic. 

Examenele conservator-ului dramatic 
dezamăgesc. Eleva din anul doi Sophia 
Strămbu "in Joiţica din Scrisoarea pier
dută a incercat zadarnic să mă facă să 
cred că interpretează acest rol". Este vi
itoarea mare comediană Sonia Cluceru 1 
I n  schimb, "d-ra Elvira Popescu in Mode
lul, bine". Curios, moartea lui 1. L. Cara
giale este inregistrată printr-un simplu 
portret indoliat. 

Scena. Mică Revistă Theatrală. Piteşti. 
1 5 sept. - 15 oct. 1 912. Apare lunar. For
mat 24X l G. Redactor-proprietar Panait 
Constantinescu. Red. şi adm. Agenţia tea
trală Scena. Tip. Mihail Lazăr Fiu, str. 
Şerban Vodă (2 numere). Cota B.A.R. 
P.I.II.40539. 

Visul agentului teatral care redactează 
"mica revistă theatrală" este infiinţarea 
in urbe a unei societăţi pe acţiuni pentru 
administrarea Trupei Teatrului Comunal. 
Inimosul fost "artist dramatic" doreşte 
"teatre spaţioase, cu scene confortabile, 
anume pentru publicul cel mare ... " 

Se imprimă un manuscris inedit al lui 
Pantazi Ghica, Costache Caragiale, cu 
pitoreasca informaţie (preluată de G. Că
linescu) că intiiul om de teatru al ilustrei 
familii se pasiona de... confecţionarea 
"zmeelor", inălţindu-le apoi pe maidanele 
Bucureştilor. 

Teatrul. laşi. 21 oct. 1912 - 17 febr. 
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1913.  Apare săptămînal. Format 22X l 5. 
Tipografia editoare' Dacia ( 1 7  numcre). 
Cota B.A.R. P.1.349:!. Colaboratori : M. Sa
doveanu, G. Ibrăileanu, G. Topirceanu, 
T. Arghezi, Demostcne Botez, Otilia Cazi
mir, Mihail Codreanu C'tc. 

Revistă menit.'\ să sprij ine directoratul 
lui Mihail Sadovcanu la Teatrul Naţional 
din Iaşi ("ideea d-lui Sadoveanu a dat 
naştcre acl"'stei publicaţiuni"). ln Citeva 
cuvinte aflăm programul "Avintul ce 1-a 
luat şi la noi arta dramatică ne-a insu
fleţit deplina convingere că teatrul este 
un principal factor de educaţie publică". 
Corespondentul teatral din Bucureşti al 
revistei Viaţa românească c solicitat. 
Tudor Arghezi publică tableta Cortina : 
,.Intre două părţi r!P roman, tipograful 
aruncă o pagină albă. La teatru se lasă 
cortina. F: momentul fpricit al actorilor. 
Atunci se simte actorul că trăiPŞtP, cind 
aplauzcle publice se răstoarnă pe treptelc 
sălii peste' sccnă şi si!Psc cortina să SP 
ridice ... odată ... dP dou<'l OI"i, dc multe ori". 
Ce estc antractul ? Ne spune E. Furtună : 
.,Antractul cste o pauză ce-n artă 1 
Arată . . .  cit e sala de deşartă". M. Sado
veanu : La retragerea unei nctriţe blitrine 
(Athena GeorgPS.CU, neintrPcuta VPta pe 
scena ieşpană). .,Artista cea VPche va sta 
mîhnită in umbră. Dintr-un colţ al sălii, 
cu ochi duioşi, va privi la o tin!'reţă care 
se ridică şi creşte in lumina rampei şi va 
ofta. Intr-un jilţ, in odăiţa ei tăcută va 
visa, va fredona incet un cintec din tinl'
reţă şi se va mingiia cu amintirea zilelor 
de lumină : aceasta-i singura ei răsplată 
şi singura mingiiere !" Revista oglindeşte 
deplin reuşitf'lP dirPCtorntutui Sadoveanu. 
(Pe la�g, in voi. Mihail Sadoveanu, Pre
ocupăn de teatru, Eci. Junimea,1986). 

Gazeta Operetei. Teatru. Muzică. Cra
iova. Oct. 1912. Număr ocazional. Format 
47X32. Red. şi adm. Agenţia teatrală 
Ioniţă M. Pleşa. Tip. Ramuri. Cota B.A.R. 
P. IV 43185. 

Foaie pentru I"Pclama Companiei de 
operă şi opC'rPte condusă de Al. Bârcă
nPanu. Se vor da zece reprezentaţii. I n  
trupa 

_
"de o sută de persoane", distingem 

pe N1culescu-Basu, C. Tănase (bariton 
com ic), Virginia Miciorn. Numeroase ilus
traţii slujind unei incă nescrise istorii a 
teatrului de OpPretă la noi. 

1 9 1 3  

Revista teatrală. Publicaţie teatrală
culturală. Organul ,.Societăţii pentru fond 
de teatru român". Braşov. lan. 1913 -
aug. 1914. Apare de şase ori pe an. For
mat 23X 1 6. Director Horia Petra-Pe
trescu. Tip. A. Mureşanu, Branisce et 
comp. Cota B.A.R. P. 1. 4685. 

Continuă Anuarul Societăţii pentru fond 
de teatru (vezi Teatral, nr. 1/1986). Re-

!)2 

vista militcază pPntru un repertoriu na
ţional, in cadrclc cnmpaniPi gencrale dP 
unire culturală a transilvănenilor cu 
România. Se acordă mare atenţie filiale
tor Societăţii ... , dP la oraşe şi sate. Horia 
Petra-Petrescu dă liste cu "piese tcatralP 
vrPdnice de jucat". Desigur, V. Alecsan
dri - idolul ardelenilor in materie de dra
maturgi!' - e la loc de cinste. 

Amănunţite informaţii despre pregătirea 
"bursierilor" Societăţii ... , despre turneele 
organizate ciP ei, una din năzuinţele marii 
mişcări teAtrale ardelene fiind constitui
rea unei trupe profesioniste. Sint popu
lai"izate figuri!P actoriceşti de peste munţi, 
abundă ştirile teatrale din BucurPşti laşi 
Craiova. 

' ' 

Numeroase amintiri despre I. L. Cara
giale, stins de curind, familiarul rPdac
ţiilor şi al intrunirilor naţionale din Arad, 
BI'Aşov, Sibiu . . .  

Curier teatral al turneului Ar. N. Deme
triade. Bucureşti. Fără dată (1913). Număr 
unic. Format 49X33. Tip. Cultura. Cota 
B.A.R. P. IV. 43529. 

La 20 decembrie 1912,  după indelungi 
agitAţii de culise, Aristide DemetriadP 
reuşeşte să-1 intrupeze pe HamlPt. Va fi 
una din marile- biruinţe ale scenPi na
ţionale. Incepind din primăvara anului 
următor, actorul va organiza mPreu turnPe 
prin ţară cu tragedia shakespeareană. Di
fuze�ză, oriunde se va dueP, o publicaţie 
conţmind fotografii in diferite ipostaze 
ale rolului, precum şi extrase din croni
cile la spPCtacol. De Ia turneu la turneu 
actorul _;;chimbă paginaţia ziarului, conţi: 

nutul raminind, in m are, acela-şi. Multă 
vreme �amiii� a păstrat zaţul tipografic 
al "CunerulU!". Astăzi, in arhiva actoru
lui, se mai află citeva "zincuri" ale cli
şeelor. 

1 9 1 4  

Comedia. Literatură. Teatru. Muzică. 
Artă. Sport. Mode. Umor. Bucureşti, 15-
23 apr. 1 914. Zilnic. Format 45X33. Red . 
şi adm. str. Carol 68. Tip. ziarului Drep
tatea. Cota B.A.R. P. IV. 4298. 

E. Lovinescu scrie Un cuvint pentru 
debutul acestei reviste dovedită fără rC'
lief. Colaborează cu versuri Al. T. Stamn
tiad, OrestP. Al. Macedonski publică frag
mPnte din insotita sa proză Thalassa. 
DPspi"c C. Nottara şi Iancu Brc>zeanu se 
scriu fraze agreabilE'. M. Sorbul dă un 
fragment din di"Bma Letopiseţi. 

. 
Teatrul. Revistă artistică, literară, spor

tivă. Bucureşti. 1 iulie 1914 - aprilie/mai 
1915. Lunar. Format 31X23. Red. ş i  adm. 
str. Al. Lahovari 1 4. Tip. Cultura, str. 
Cimpineanu 15. 1 1  numPre, unele duble. 
Cota B.A.R. P. II. 4260. Colaboratori : 

Ionuţ NICULESCU 
(Continuare fn pag. 95) 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 
CONTEMPORANI 

de ADRIANA POPESCU 

ADR IAN 
DOHOTARU 

1 .  Pub l ici st, d ramaturg, poPt. 
S-a nttscu l la 2 april ie 1939 la Oradea.  
Şcoala pri mară � i  lkPul la OratiPa şi apoi 
la Cluj.  l n tn · l!J55-195fl urmPază cursu
r i l e  F;H·u ltăţ i i  d<' i storic a Universităţi i 
.. V Balw')" d i n  Cluj . Dupi1 absolvire lu
cn·ază C ' t  rPd actor la "Viaţa studenţească" 
( intn • 1 !15!1- ! 967), apoi la revista "Amfi
teatru". al căn•i redactor-şef ad,l unct Pste 
intn• J !lfifi- !D74. Di n 1974 pî ni'i in H J85 
î')i  dPsfăşoară activitatea de comentator
pub l i ci st la rPv i sta "Flacăra". ln prezent 
lucn•az;�t ('a publ icist la Agerpres, la re
vi sta .,,\ctua lit<ttca românească". 

Dehutul în literatură are loc în 1962 cu 
poezii pub l ieat<' în rPvista "Luceafărul" 
(t'<'dat'tor-şd, Eugen Barbu), obţinînd şi 
pn•miul el!' debut în poezie al revi std, 
pc anul Hlli2. 

Colaborări statornice în publicaţiile l ite
rare şi în cotidiene, cu reportaje, poezie, 
publicistic[• ( inclusiv cronică dramatică). 

Debutul în dramaturgie : în iulie 1968 
cu pi esa într-un act Vineri, 35 martie, 
n·prezrntati'i de două ori la Casa ziarişti
lor din Bucureşti, în regia Getei Vlad , 
cu CornPliu Dum i traş ş i  alţii .  

II. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN
TATE 

1 980, 25 mai 
UNUI TINAR 
NIMIC 

- ANCHETA ASUPRA 
CARE NU A FACUT 

Teatrul "Bulandra". Regia : Petre Po-
pescu. Scenografia : Mihai Mădescu. 

de Ia 

la  

Cu Florian Pittiş, Irina Petrescu, Cornel 
Coman, Ileana Predescu, George Oancea, 
Violeta Andrei, Dnn Damian, Mi rcen 
Başta şi alţii .  
Piesa s-a m a i  jucat la teatrPie d i n  Baia 
Mare, Reşiţa, Galaţi, Ti mişoara (Teatrul 
Maghiar de Stat), Tîrgu Mureş, Satu 
Mare, precum ş i  ln I .A.T.C. 

"Sw·priza plăcută este dr! a dc.�coperi 
a piesă-dezhatere, o pie11ă-proce.� hine 
articulată, în care formula pentru car!! 
a optat, şi în faţa căreia alţi drama
turai se poticnesc, i-a contwnit de 
minune autorului-gazetar. EL nu fac<' 
- o şi mărturiseşte, de alt.ff'l 
«decît-. să dramatizeze, să expună suh 
incidenţa legilor unei opere teatrale 
suhstanţa unei anchete sociale pe care 
a publicat-o acum doi ani, î ntr-un 
săptămînal, fn leqiitură cu un tînăr 
din rîndurile celor care sînt numiţi, 
scurt, «cazuri-.. 

... interesant mi SP. pare a fi faptul 
că pie.m e.�te, în felul ei, cu «sertar» 
( . . .  ) Ea ne poate trimite cu gîndul şi 
cu voluptatea meditaţict la eterna şi 
(din fericire, zic eu) insolubila chPsti
une a raportului dintre realitate şi 
ficţiune". (Aurel Bădescu - .,Contem
poranul", 2Ci septembrie 1980) 

"Ancheta . . . conţinP. drama valorii de 
excepţie, rău sau necanalizate, a valo
rii de excepţie care nu se realizează, 
relevă forţa de visare, setP.a de cunoa
ştere, de creaţie şi aventură (in sen
sul asumării riscului, investigării cu
rajoase a necunoscutului), caracteri.�
tice lui Patrictu, ca pe o minunată 
latenţă a speciei umane. Şi aici, piesa, 
în care au răsunat replici spirituale, 
aforisme şi exortaţii, face loc poeziei". 
(Nntnlia Stancu - "Scînteia", 1 octom
brie 1980) 

Alte opinii : Maraareta Bărbuţă 
"I nformnţia Bucureştiului", 24 septembrie 

1980 ; Valentin Silvestru - "România l i

terară", 25 septembrie 1980 ; L. Patlan
joglu - "Viaţa studenţească", 1 octom-
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brie 1980 : Radu Popescu - "Român ia 
liberă", 3 octombrie 1980 : Ileana Luca
ctu - "Săptămina culturală", 3 octom
brie 1980 : Radu Anton Roman - "Lu
ceafărul", I l  octombrie 1980 : Ileana Dă
nătache - "Scinteia tineretului", 21 no
iembrie 1980 : V. Gheorghiţă - "Vatra",  
1 1/1980 : Radu Anton Roman - "Româ
nia literară", 18 iunie 1981 : C. Radu-Maria 
- "Teatrul", 6/1981 : O. Constantinescu -
"Viaţa Românească", 11/1981 : V llorj 
- ,.Familia", 2/1982. 

1980, 4 decembrie - INDRAGOSTITI/ 
DE LA NOU A SEARA, pie!;ii în  două 
părţi 

Teatrul "A. Davila" d i n  Piteşti. 
Scenografia : Mihai Mădf'scu. Cu : Nina 
Zăinescu, Sorin Zavulovic i ,  Ion Roxin, 
Ileana Zărnescu, Dumitl'u Drăgan, Wil
helmina Câta, Andreea Raicu, Mihaela 
Lupu, Emilian Col't<'a, Petre Dinuliu �i 
Cristian Tutza. 

Piesa s-a mai jucat la teatrele din Baia 
MarP, Oradea, Ploieşti şi Birlad. 

.. o piesă con.�truită in punct şi con
trapunct. Un subiect care nu se poate 
povesti, pentru că nu priveşte doar 
nişte eroi, ci o lume - lumea de 
astăzi, cu generaţiile care încep, fac şi 
desfac o viaţă, aruncfndu-şi reciproc 
priviri, ca într-o galerie de oglinzi 
paralele. Şi timpul. Timpul care trece 
prin viaţa omului, cu ritmul implaca
bil al anottmpurilor, din care poţi cu
lege frumuseţe sau regrete - după 
ideal, după tărie, după curajul propri
ilor opţiuni - spune şi demonstrează 
piesa, prin alura ei caleidoscopică, 
desprinsă de construcţia tradiţională, 
pentru a urma cursul fluid al nara
ţiunii cinematografice. Ca un film al  
vieţii". (Constantin Paraschivescu -
" Teatl'ul", 12/1980) 

" ... un reportaj dramatic despre ma
rea, irepetabila, inegalabila, ireversi
bila iubire dintii ... " (Dan Giurea -
"Argeş", decembrie 1980) 

" ... aceşti Indrăgostiţi de la nouă seara 
reprezintă mat mult un exerciţiu şi o 
probă că Adrian Dohotaru a aşteptat 
prea mult pînă si! se decidi! pentru 
teatru. Cu această piesă scoasă la vre
mea ei (conform mărturisirii autoru
lui, piesa a fost scrisă acum douăzeci 
de ani) ar fi prins mai repede curaj, 
şi poate ar fi un dramaturg cu operă 
mult mai bogată, spre norocul său şi 
al  nostru". (Dumitru Chirilă - "Fami
lia", iulie 1983) 

1982, 3 decembrie - INSOMNIE, piesă 
in două părţi 
Teatrul "Nottara", Regia : Alexandru 
Dabija. Scenografia : Tudor Ghimeş. Cu : 

94 

A lt·xand ru Repan. Dragoş Pâslaru, George 
Constantin, Ion Punea, Petrică Popa, Vic
tor Ştrengal'u, Dinu Lucian, Ion Siminle, 
Emil Hossu, Valeriu Preda, Cristina Tacoi, 
Ion Porsilă, Lucia Murt!şan, Emilia Do
brin Besoiu, George Buznea, Viorel 
Comă n ici. 

",\m .�crls această piesă fn cinct zile. 
1-:m brimml ei u fost poezia Şah publi
cată în anul 1978 fn volumul Privire li
beră. ( . . .  ) Ea s-a născut dintr-o experi
enţă directă de viaţă, dar şi dintr-o 
experie11 J ă  repetată de gazetar. ( . . .  ) 
Eroul meu, Sabin Pop, inginer de pro
fesie, este un om cinstit. ( . . .  ) El se afLă 
intr-o permanentă stare de revoluţie. 
Stare care irită, care provoacă neliniş
tea şi opoziţia celor obişnuiţi să tră
iască fn virtutea inerţiei. ( . . .  ) Or, ast
fel de eroi s[nt incomozi şi se află fn 
permanenti! stare de conflict. Impotriva 
sa se coalizează fricoşii, lichelele, laşii, 
profitorii. In acest sens Sabin Pop este 
un păgubos. Dar, cred eu, ci! este un 
păgubos necesar. ( . . .  ) Piese despre cu
rajul de a spune lucrurilor pe nume 
s-au mai scris. Dar piese care si! şi 
spună lucrurilor pe nume, mai rar. 
Am încercat să fac acest lucru•. 
(Adrian Dohotaru, in prefaţa piesei din 
volumul cu acelaşi titlu apărut ln 
colecţia "Rampa" a edituri i "EmJne
scu", Bucureşti, 1985) 

"Reporter de vocaţie, Adrian Doho
taru fşt concepe textele dramatice sub 
imperativul unei stări de urgenţi! : 
bătălia pentru adevăr, pentru repune
rea ,lui fn starea de normalitate a con
diţiei umane. Nu lupta pentru adevăr, 
ci mzstificarea adevărului e pericu
loasă si anti.�ocială. Nu starea de 
insomn ÎP. pe care ţi-o dă căutarea ade
vărului e nocivă, ci somnolenţa, apa
tia sau resemnarea celor care s-au 
împăcat cu acceptarea neadevărului, 
profitabilă poate individual, dar sigur 
dăunătoare social. ( . . .  ) 

Succesiunea şi varietatea locurilor ac
ţiunii, ca şi racursiurile fn timp, frec
vente fn Insomnie, dau alerteţe rttmică 
ansamlnului, suplinind pfnă Z!l un 
punct absenţa unei dezvoltări conflic
tuale specific teatrale'". (Victor Parhon 
- "Familia" nr. 12/1982). 

--Insomnia ... lut Sabtn Pop este in-
somnia adevărolui fn acele unghere 
sociale fn care a Inceput să fie uitat, 
sau învăluit fn formule seci, sau tru
cat, mai ales, sub formulele autorfta
rismului dogmatic. Insomnia lui Sabin 
Pop este veghea adevărului ca impe
rativ intim şi ca imperativ publtc, 
treapta fundamentali! a structurii co
munistului, egal răspfnd.iti! şi egal do
minantă fn toate compartimentele vie-
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ţit sale. ( . . .  } nucleut are o forţă cate
gorică şi propulsivă, datorit4 c4refa 
drama - nu chiar uouă, ca premise, 
cadru, sUuaţtt - piistreazii în ansam
btu o tensiune şi un interes, ce con
firmii un dramaturg dotat şi intere
sant, pe care dramaturgta noastrii ac
tuală poate conta". (Radu Popescu 
"România liberă", 6 ianuarie 1983). 

Alte opinii : Ileana Lucaciu - "Săp
tămina", 17 decembrie 1982 ; Aurel Biide
scu - "Contemporanul", 17 decembrie 
1982 ; Constantin Radu Marta - "Teatrul", 
1/1983 ; Valentin Sttvestru - "România 
literară", 13 ianuarie 1983. 
1986, 10 mai - CONCURS DE IMPREJU
RARI 
Teatrul ,.Nottara". Regia : Nicolae Scarlat. 
Scenografia : Nadina Scriba. Cu : Emil 
Hossu, Anca Bejenaru, Mircea Anghelescu, 
Ion Punea, Dinu Lucian, Cristina Tacoi, 
Catrinel Paraschivescu, Ion Popa, Grigore 
Constantin. 

(Continuare de la p. 92} 

Em. D. Fagure, G. Ranetti, L. Rebreanu, 
I. C. Bacalbaşa, V. Eftimiu, Petre 
Sturdza etc. 

Periodic menit să susţină cu precădere 
interesele operetei. Se face o publicitate 
fastuoasă Companiei Grigoriu, afiată la 
apogeu prin N. Leor!dro, N. Ciucurette, 
V. MaximHian. Ziaristul 1. C. Bacalbaşa 
manifestă justificată Incredere in reperto
riul naţional : "Vom ajunge să vedem 
destule piese originale in fiecare an, care 
să aţiţe mai mult curiozitatea publicului, 
de cum o aţiţă piesele străine. In curind 
publicul nostru va privi cu mai mare 
interes mişcarea teatrală din ţară ca cea 
din străinătate". Din notele marelui actor 
Petre Sturdza, privind arta interpretativă : 
"Vie cuvintul bun din oricare parte a 
lumii, şi sub orice formă ar veni, clasică 
sau romantică, vedstă sau naturalistă, in
terpretul cinstit e dator să-1 primească cu 
recunoştinţă, să-1 priceapă, să-1 iubească, 
să-şi hrănească sufletul cu el şi după ca
tedra scenei să-1 răsplndească lumei cit 
se poate mai desluşit in toată a lui fru
museţe şi In toată a lui măreaţă simplici
tate". Revista lşi precizează, nu o dată, 

,.Piesele sale de teatru poartii am
prenta talentului şi formaţiei sale de 
gazetar, iar caJ.itiiţile şi defectele texte
lor pînă acum cunoscute ţin tocmai 
de aceasta .Faptul pe care autorul îl 
dezviiluie aici, ciiruia vrea .să-i desco
pere resorturile intime, pe care-l su
pune de fapt oprobriului public, este 
sistemul complicat şi dăunător al pile
lor, al intervenţiilor, al mediocrităţii 
agresive care face ca valoarea să nu 
ocupe, citeodată, locul pe care-l me
rită" (Miruna Ionescu - "Suplimentul 
literar-artistic al Scinteii tineretului", 
24 mai 1986). 

III. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE. 

• Anchetă asupra unul tînăr care nu a 
făcut nimic" - "Teatrul" 5/1980 
• "Ultimele ştiri!', piesă in două acte -
"Teatrul" 7/1983 
• Insomnie. /ndrăgostiţii de la nouă 
seara. - Teatru. Bucureşti, Editura "Emi
nescu". Colecţia "Rampa", 1985. 

poziţia patriotică, subliniind misiunea vii
toare a teatrului : "Şi, cine ştie, poate 
chiar la noi miine, poimiine, clnd ne va 
veni rindul să intrăm in viltoarea euro
peană, de. pe treptele scenei vor răsuna 
indemnurile la luptă, către o Românie 
mare". Peste un an şi jumătate, aceste 
cuvinte vor avea acoperirea faptelor ... 

Scena. Teatrală, Literară, Artistică şi 
Culturală. Bucureşti. 6 nov - 27 dec. 
1914. Săptămlnal. Format 58X39. Red. 
şi adm. Str. Cimpineanu 9. Tip. D. C. Io
nescu. Cota B.A.R. P. IV. 3926. Colabora
tori : M. Săulescu, Liviu Rebreanu, 
M. Sorbul, D. Anghel, Em. Girleanu, 
AI.  Cazaban etc. 

Intr-un Prolog se arată că revista con
tinuă gazeta cu acelaşi nume scoasă de 
L. Rebreanu şi Mihail Sorbul in 1910 
(vezi Teatrul nr. 4/1986). 

In vremea tulbure a războiului euro
pean, revista intreţine o atmosferă de 
optimism spiritual. I. Steriadi, Al. Sat
mary, C. Ressu creionează scene cu te
matică antimilitaristă. L. Rebreanu scrie 
cronica dramati<:ă iar M. Sorbul redac
tează notiţe din viaţa teatrului. Un bun 
magazin teatral, din păcate oprit după 
opt numere. 
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Motto : "Există o mo
rală absolut firească a 
actului critic, o probi
tate naturală a criticilor 
adevăraţi, o normă in
tc>rnă, nu neapărat pro
clamată, a acestei in
deletniciri prin exce
lenţă responsabile". 

Lucian Raicu 

Dacă responsabilitatea 
criticului se exprimă în 
fapt prin identificarea va
lorii, presupunind - încă 
de la recunoaşterea şi pină 
la impunerea ei - o ati
tudine permanent şi nece
sar combativă, lipsa de 
1·esponsabilitate se vădeşte 
şi ea, tot în fapt, prin cri
tica de complezenţă, sim
plă contradicţie in ter
meni, dacă n-ar avea, inter
mitent, o răspîndire geo
grafică şi o frecvenţă pu
blicistică şi editorială con
siderabile. Este, de altfel, 
motivul pentru care înţe
legem să ne ocupăm şi de 
această formă a pseudo
cl"iticii, de o blîndeţe incu
rajatoare confundindu-se 
cu entuziasmul mocnit, ga
ta oricind să retracteze 
în tr-o frază ceea ce afir
mase fn cealaltă şi să-şi 
c>xprime pină şi rezerva 
critică sub forma unui ar
gument al valorii tematice. 
Totdeauna optimistă, fără 
să putem şti dacă nu e 
cumva mai încîntată de 
sine decit de ceea ce vede, 
totdeauna grijulie sd nu 
supere pe nimeni --:- de la 
persoana autorului drama
tic la aceea a regizorului 
ori a directorului de tea
tru, dar nu numai ale lor 
- critica de complezenţă 
e mereu egală cu sine, de 
la un autor la altul, de la 
o piesd la alta şi de la un 
spectacol la altul, fiind, 
prin chtar acest fapt, deo
potrivă de nociVă pentru 
dramaturgie şi pentru tea
tru. Căci, capabilă să jus
tifice oricind orice, să nu 
înţeleagă sau să nu vrea să 
inţeleagă despre ce-i vorba, 
să găsească interesantă sau 
măcar promiţătoare opera 
scenică substanţială şi im-

96 

portantă, ca şt fnsăilarea 
dramaturgică ori specta
culară precară, critica de 
complezenţă e constantă şi 
consecventă cu sine doar 
ca factor de destabilizare 
a valorii, practicînd un 
cgalttarism descurajator şi 
pauperizant. 

Dar, in vreme ce o ase
menea formă de pseudo
critică teatrală reprezintă 
fn fapt o abdicare de la 
autentica responsabilitate 
a actului critic, nu atit pa
radoxală cit mai curind 
simptomatică va fi tocmai 
erijarea criticii de comple
zenţă într-o critică prin 
excelenţă pătrunsă de im
portanţa responsabilităţii 
saJe sociale. Cum adică, să 

CRONICA 
CRONICII 

... EA ... RALE 

Complezenţă 
şi 

responsabilitate 

critici pur şi simplu o 
piesă proastă, fără a-i se
siza interesul problematic ? 
Sau "uitind" contribuţia 
anterioară a autorului con
sacrat, la dez11oltarea unei 
intregi direcţii tematice ? 
Ori, in cazul unui debu
tant, faptul că - deşt cu 
o piesă total neconcluden
tă - teatrul a promovat 
totuşi dramaturgia origi
nală ? Iar in cazul unei 
piesuţe · bulevardiere stră
ine, a cărei sdrăcie cu du
hul n-o poate scuza nici 
chiar invocarea planului 
financiar, faptul că, iată, 
teatrul "se preocupă" şi de 
deconectarea publicului, o
ferindu-i un repertoriu di
ferenţiat ? 

In numele cui ar putea 
fi practicată şt tolerată 
uneori în reviste această 
critică de complezenţă, da
că nu tocmai ln numele 
"responsabilităţii" pe care, 
chipurile, şi-o asumă ? 

Criticii propriu-zise ii 
poate fi indiferentă lucra
rea dramatică sau repre
zentaţia scenică lipsită de 
valoare artistică. Nu insă 
şi criticii de complezenţă, 
pentru care valoarea nu e 
decit unul dintre atributc>
le operei - dramaturgice 
sau teatrale -, nicidecum 
o condiţie sine qua non a 
existenţei şi viabilităţii ei., 
căci condiţza sine qua non, 
fn ochii acestei deloc mo
deste indeletniciri, devine 
ea însăşi, fiind intr-adevăr 
singura capabilă să pro
pună atenţiei ceea ce nu 
merită nici o atenţie. 

Secolul părfnd a fi, in
tre altele, acela al unei 
maxime specializări, aşa 
cum există critici teatrali 
specializaţi in Shakespeare 
sau Caragiale, unii s-au 
specializat cu timpul fn 
critica de complezenţă. Şi 
să nu credeţi că n-au şi ei 
căutare. Dimpotrivă. Une
orf e suficient să ştii cine 
e directorul teatrului şi 
cine e autorul piesei, ca 
să ştii şi cine va scrie cro
nica, intr-o publicaţie sau 
alta, ori cel puţin cum 
va fi scrisă. Iar cind aba
terile se dovedesc a fi mi
nime şi puţin probabile, 
despre ce ar putea să fie 
vorba ? Despre complezen
ţă sau despre responsa
bilitate ? 

Pentru o dramaturgie 
care a cunoscut în ultimP.Ie 
două decen i i  şi jumătate 
una dintre cele mai faste 
perioade din istoria ei, ca 
şi pentru o artă a specta
colului teatral care s-a im
pus pe plan mondial, toc
mat prin valorile ei com
petitive, dispunînd in con
tinuare de creatori de pres
tigiu, anga;aţi cu autentică 
responsabilitate fn desti
nul contemporan al tea
trului românesc, critleâ de 
complezenţă e nu numai 
un nonsens, ci şi o ne
dreptate păgubitoare pen
tru artă, · pentru cultură, 
pentru educaţia estetică a 
publicului. 
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