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Ascensiunea
spre viiforul comunist
al Romdéniei

lorioasa s@rbitorire a 65 de ani de la fiurirea Partidului Comunist
GRoman — sdrbitorire la care intregul nostru popor a participat cu
ardentd ihsufletire, manifestindu-si adeziunea unanimi si atasamentul
profund pentru cauza edificdrii societitii socialiste multilateral dezvoltate si a
comunismului pe pimintul Romaniei — a cipitat, prin Cuvintarea rostiti de
secretarul general-al partidului, tovarisul Nicolae Ceausescu, 1a adunarea solemna
organizatd in Capitald cu prilejJul memorabilei aniversiri, intruchiparea exemplari
a lcgaturii indestructibile care a existat, existd si wa exista intotdeauna intre mile-
narul trecut istoric al Romaniei si viitorul ei comunist.

Noul document de partid, contributie de exceptionald insemnitate pe care
marcle Erou al poporului roman o aduce dezvoltirii creatoare a socialismului gti-
intific, aplicarii principiilor filozofiei marxist-leniniste la conditiile concret-istorice
ale tirii noastre, relevd cu deplin temei si cu o deosebiti putere de convingere
faptul ci Partidul Comunist Roman, fiind continuatorul legic al miscirii revolu-
tionare si socialiste din Romania, este, totodati, ca exponent al clasei munci-
toare si al celor mai inaintate forte politice ale poporului, ,continuatorul celor mai
hune traditii de luptd pentru dreptate sociald si nationald, pentru formarea si pas-
trarea fiintei poporului, a natiunii sl a statului national unitar roman“. De aceea,
in virtutea bogatelor traditii mostenite de la inaintasi, §i care exprim3 unitatea
dialecticd dintre luptele nationale si cele sociale, ,miscarea muncitoreascid revo-
lutionara, Partidul Comunist Roman si-au asumat misiunea istorici de a apara
interesele nationale, independenta sl suveranitatea tdrii si, totodatd, de a lichida
pentru totdeauna asuprirea si exploatarea burghezo-mosiereascad, de a realiza o
societate a dreptdtii sociale si nationale, socialismul _§i comunismul in Romania“.

Mireata oper3 istorici a partidului, infiptuiti in cei G5 dc ani de exnstcntﬁ
ai sdi, poate fi impartitid, asa cum aratd secretarul general al partidului, in doui
perioade distincte (1921—1944 si 1944—1986), dar indisolubil legate printr-o conti-
nuitate de ideal si de conceptie impecabil adaptate realititilor istorice diferite ale
celor doud perioade. Cea dintii perioadid a fost marcatid prin luptele greviste din
1920, apoi din 1929—1933 si 1938—1939, ca si de realizarea frontului popular din
1936, de lupta si marile demonstratii impotriva rizboiului si a fascismului, culmi-
nind cu cea de la 1 Mai 1939 ; in centrul activititii partidului s-au aflat, in aceasta
perioada, formarea si maturizarea sa organizatorici si ideologici, stringerea legi-
turilor cu masele populare, organizarea §i conducerea luptei impotriva exploatarii
si asupririi de clasi, pentru apirarea intercselor nationale ale poporului roman ;
partidul a desfisurat, in acclasi timp, o activitate intensd pentru organizarea si
unitatea clasei muncitoarc, pentru rcalizarca unci largi colaboriri cu alte forte
si misciri patriotice, antifasciste — activitate exprimati atit de semnificativ prin
crecarca Frontului Unic Muncitoresc 1a 1 Mai 1944, apoi a Frontului National De-
mocratic —, pentru stabilirea unor legaturi active cu armata, trecind, atunci cind
imprejurdrile au fost favorabile, la organizarca si infiptuirea revolutiei dc elibe-
rare sociald si nationald, antifascistd si antiimperialisti, inceputd la 23 August
1944, si care a deschis calea marilor transformari revolutionare, democratice,
socialisiec din Romdnia.

Infiptuirea acestor mari transformari revolutionare, democratice si socia-
liste, dezvoltarea independentd a patriei, care constituie continutul celei de-a doua
perioade din istoria Partidului Comunist Roman, din istoria contcmporani a Roma-
nici, a inceput prin victoria insurectici armate de la 23 August 1944, sub condu-
cerea partidului, care a avut apoi, permancnt, in desfisurarea intregului proces
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revolutionar din Romania, rolul hot3ritor. Rolul conducitor al P.C.R. reorganizat
pe bare noi dupd iesirea din adinca ilegalitate, s-a afirmat intr-un timp foarte
scurt, in conducerea t{arii, in reorganizarea si refacerca ei, in participarea armatei,
a intregului popor, la razboiul dus, cu mari jertfe, alituri de armatele sovietice,
pentru cliberareca deplind a patriei si apoi pentru eliberarea Ungariei, Cehoslovaciei
si Austriei, pin3d la infringerea finald a Germaniei hitleriste, din mai 1945. Acest
rol conducator al partidului s-a vadit foarte limpede in lupta pentru infiptuirea
reformei agrare, a instaurarii, la 6 martie 1945, a primului guvern cu adevarat
democratic, muncitoresc tir3nesc din Romania, in lupta pentru consolidarea uni-
tatii clasei noastre muncitoare si pentru crearea partidului sdu unic, in 1948, in
nationalizarea principalelor mijloace de productie din iunie acelasi an; acest rol
conducitor al partidului s-a manifesiat cu putere in toate ctapele istorice care au
asigurat, de atunci inainte — si indeosebi dupa Congresul al IX-lea al partidului, in
Epoca de aur pe care o denumim cu patrioticd satisfactie Epoca Nicolae Ceausescu
— dezvoltarea puternicd a fortelor de productie si ridicarea nivelului de civilizatie
al intregului popor, transformarea Romaniei dintr-o tard agrara, cu o industrie slab
desvoltatd si o agriculturd inapoiatad, intr-o tar3d industrial-agrar3, cu o industrie
puternicd si modern3, cu o agriculturd socialistd in plin avint revolutionar, cu o
capacitate constructivd extrem de inalti, cu o bine echilibratd repartizare a for-
telor de productie pe intregul teritoriu al tarii, cu un nivel de trai aflat mereu in
crestere, cu o culturd socialistd infloritoare. ,Acum, cind sarbatorim 65 de ani de¢
activitate revolutionara a Partidului Comunist Roman — sublinia secretarul gene-
ral al partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu, in cuvintarea rostitd la 8 mai —
putem afirma, cu Indreptititi mindrie, ca partidul nostru si-a indeplinit si isi
indeplineste cu cinste misiunea istoricd de a conduce intreaga natiune pe drumul
fauririi socialismului si comunismului, al bunastarii si fericirii.*

Ascensiunea condusid de partid — centrul vital al natiunii — spre viitorul
comunist al Romaniei continud astazi, l1a inceputul celui de-al optulea plan cinci-
pal, potrivit hotaririlor istorice ale Congresului al XIII-lea al P.C.R., intr-un ritm
accelerat, cu o energie care, datoritd politicii clarvizitoare a presedintelui
Nicolae Ceausescu, ii conferd patriei si poporului certitudinea infiptuirilor de
miine : ,trecerca, pind In 1990, a Romaniei, de la stadiul de tard in curs de dez-
voltare, la un stadiu superior, de tard mediu dezvoltati, urmind ca, in perspectiva,
pind in anul 2000, patria noastra si devina o tara socialistd multilateral dezvol-
tatd, In care si se manifeste cu tot mai multi putere principiile comuniste de
muncad si de viata“. O certitudine care include necesitatea dezvoltdrii intensive in
toate domeniile de activitate si realizarea noii calititi a muncii si a vietii, infap-
tuirea noii revolutii tehnico-stiintifice si a noii revolutii agrare, sporirea puternica
a productivititii muncii si a eficientei economice, perfectionarea neincetati a
procesului revolutionar din tara noastrd; o certitudine care implici intirirea con-
tinud a partidului, a unititii intregului popor in jurul sau, perfectionarea demo-
cratiei socialiste, muncitoresti, revolutionare ; o certitudine care implic3, totodats,
in plan spiritual, cresterea tot mai puternici a rolului stiintei, invit{imintului si
culturii, dezvoltarea activitatii politico-educative de formare a omului nou, a con-
stiintei sale socialiste, revolutionare si patriotice, domeniu de activitate in care
si teatrul — creatia si viata noastrid artistici in general — va trebui si-si aduca
o contributie sporitd, de o tot mai inalti calitate si eficien{a.

Ascensiunea spre viitorul comunist al Romaniei presupune, in mod firesc,
existenta si dezvoltarea pasnicd a poporului roman, a patriei noastre, libers, inde-
pendentd si suverani; ea integreazi3, ca atare, politica externi a partidului si a
statului, care, in inteleapta si atotcuprinzitoarea viziune a intiiului b3rbat al tairii,
presedintele Nicolae Ceausescu, militeazi activ pentru pace, pentru dezarmare,
destindere, colaborare si prietenie intre popoare, ca o conditie esentiald a viitorului
poporului romén, a insasi vietii pe planeta PAmint.
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Penfru vicforia rafiunii,
a binelui si a dreptafii

infldcdratele chemdri ale presedintelui Romdnietl socialiste, tovardsul

Nicolae Ceausescu, adresate tuturor popoarelor si statelor lumii pentru
salvgardarea bunului cel mai de pret al omenirit — pacea, sint tncd o dovadd
elocventd a consecventei cu care partidul gi poporul nostru luptd pentru ¢ri-
umful ratiunii.

In acest An International al Pdcii, noul apel, lucid si vibrant, al Romdniei
subliniazd necesitatea imperioasd de a se trece de la declaratii la actiuni con-
crete, eficiente, pentru dezarmare, fn primul rind pentru dezarmarea nucleard, §i
la rezolvarea conflictelor pe calea tratativelor.

Actuala stare de tensiune internationald este de naturd sd Ingrijoreze pro-
fund poporul nostru, toate popoarele lumii, iubitoare de pace. Iatd de ce nol,
oamenti de artd §i culturd, simtim nevoia sd ne reafirmdm sprijinul ferm fatd
de pozitia pasnicd, constructivd, promovatd cu hotdrire de presedintele Romdniei
socialiste, tovardsul Nicolae Ceaugescu, ori de cite ori a existat riscul ca norii negri
ai rdzboiului sd intunece pentru totdeauna planeta noastrd.

Sintem convingt cd fn lume vor triumfa ratiunea §l dorinta de pace a tuturor
popoarelor de pe planeta noastrd. Orice agresiune §i orice actiune armatd poate
duce la un nou cataclism, iar tara noastrd, ca gsi celelalte tdri ale Europei, a
cunoscut prea dureros dezastrele ultimei conflagratii mondiale pentru a nu pre-
tui astdzi pacea, ca insdsi conditia existentel vietii pe pdmint. Civilizatia oricdrul
popor se construieste in atmosfera de echilibru proprie pdcii. Intre arme, muzele
amutesc. Si slujitorii lor stiu foarte bine acest lucru. De aceea §i considerdm cd
lupta pentru salvgardarea pdcii are o semnificatie universald.

Apelul si mesajul presedintelui Nicolae Ceausescu atestd tncd o datd, in
contextul Anului International al Pdcii, pozitia fermd a Romaniei soclaliste in
toate problemele litigioase. Calea tratativelor si a demersurilor diplomatice, su-
geratd consecvent de politica noastrd erternd, este singura care poate oferi solutit
eficiente de reglementare internationald. Fat8 de ingrijorarea popoarelor lumii,
poporul nostru fst erprimd increderea in tot ceea ce inseamnd viatd, pace,
normd de conduitd politicd si morald demnd.

Construim socialismul si avem nevoie de pace, pentru ca harnicul nostru
popor sd-si clddeascd liber viitorul, artele fiind chemate sd aducd laudd progresului
social al umanitdtii si pdcii in lume.

Erprtmlnd nestrdmutata dorintd de pace a intregului nostru popor,

Dina COCEA

presedinte al Asociatiei oamenilor de artd
din institutiile teatrale si muzicale

*

Fdurirea, la 8 Mai 1921, a Partidului Comunist Romdn a constituit temeiul
innoitor si hotdritor al continuitdtii luptei poporului nostru pentru transformarea
revolutionard a societdtii, pentru dezvoltarea infloritoare a natiunii romdne si afir-
marea ei plenard ca factor de pace si colaborare internationald. 'S-a zdmislit diz
popor un partid care, identificat cu aspiratiile sale cele mai inalte, a stiut sd
conducd tara spre tdrmul implinirilor, descdtusind energiile creatoare ale intregii
natiuni.

Trecutul de vitejeascd glorie, de eroice jertfe si sacrificii isi gdseste o strd-
lucitd continuitate in prezentul demnitdtii Romdniei contemporane, in marsul ci
triumfal spre societatea comunistd de miine.
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In acest arc de timp, perioada care a trecu* de la Congresul al 1X-lea al
partidului, de cind in fruntea partidului §i a tdrir a fost ales tovardsul Nicolae
Ceausescu, reprezintd o etapd hotdritoare pentru nou. calitate a vietii §i a muncit,
pentru continua adincire a democratiei muncitoresti-revolutionare, pentru sporirea
bogdtiei spirituale a poporului. In acest context, proza si poezia, dramaturgia i
arta spectacolului, muzica si artele plastice, arhitectura si filmul, televiziunea si
arta de amatori au cunoscut conditii cu adevdrat propice pentru dezvoltarea lor.
S-a produs o limpezire §i o exprimare tot mai adecvatd a noii conceptii filozofice
asupra lumii, sporindu-se astfel caracterul angajant, militant al artei, s-a diversifi-
cat gama mijloacelor de expresie, s-a ridicat necontenit nivelul calitativ al fntregii
activitdti artistice. Atmosfera creatoare a anilor nostri a fost determinatd de
necontenita cdutare a noului, a acelui nou care izvordste din wviata intregului
popor, de pasionata exprimare a adevdrului, de definirea vocii noastre specifice
in concertul wvalorilor universale. Arta contemporand romdneascd este profund
interesatd de efectele ei sociale, ea este intens implicatd in procesul de fdurire
a unei noi constiinte, a omului nou. Cele mai hune realizdri ale noastre devin
puternice argumente in dezbaterile ideologice contemporane, ele exprimind nu
doar punctul de vedere al unor creatori izolati, ci conceptia unui popor despre
locul sdu in lume si despre felul cum trebuie sd evolueze lumea. Explicit sau
implicit, arta romdneascd afirmd dorinta si vointa de pace a unui popor care
urdste barbaria si rdzboiul. Oricit de solemnd si de sdrbdtoreascd ar fi atmosfera
sélilor de spectacole, oricit de infldcdrate aplauzele si oricit de imbdtdtogre suc-
cesele, moi nu uitdm cd insdsi existenta lor este permanent amenintatd de o
nesdbuitd cursd a 'inarmdrilor, de diverse incdlcdri ale legilor si pactelor inter-
nationale, de politica ,faptului implinit* — dusd de cercurile imperialiste,

Prin reprezentantul sdu cel mai indrituit, presedintele tdrii, poporul nostru
condamnd orice formd de agresiune, orice incercare de a rezolva altfel decit prin
tratative diferendele ivite. T'ara noastrd crede in triumful ratiunii si al pdcii.
Asa cum ardta tovardsul Nicolae Ceausescu : ]

»Avem ferma convingere cd popoarele dispun de forta necesard, cd, actio-
nind unite §i cu toatd fermitatea, pot schimba cursul evenimentelor, pot opri cursa
inarmdrilor, calea spre catastrofa nuclear®, spre un rdzboi mondial — si pot
asigura pacea“. ’

Ion BESOIU
directorul Teatrului ,Bulandra“

Marele eveniment al aniversdrii partidului este intimpinat de intreg colec-
tivul Teatrului Giulesti, in consonantd cu wvointa intregului nostru popor, intr-o
insufletitd atmosferd de muncd, de elevatd creatie artisticd, in spiritul elanului
revolutionar si al abnegatiei patriotice ce caracterizeazd, putem afirma cu indrep-
tdtire, intreaga miscare artisticd din tara noastrd.

Programul si obiectivele stabilite de Congresul al XIII-lea, din initiativa §i
sub indrumarea directd a tovardsulur Nicolae Ceausescu, asigurd fundamentul
teoretic al activitdtii noastre cultural-educative, ‘climatul de lucru, perspectiva
ampld si, totodatd, riguroasd pentru orientarea §i dezvoltarea teatrului romdnesc
in deceniile ce urmeazd.

Sintem pe deplin constienti cd numai militind permanent pentru o artd
autenticd — care sd contind adevirul acestei epoci istorice —, o artd angajatd,
in slujba intereselor generale ale natiunii noastre in actuala etapd a dezvoltdrii
sale, vom reusi sd oferim publicului larg spectacole reprezentative, care sd-i con-
firme asteptdrile, aspiratiile.

Insufletiti de aceastd luminoasd perspectivd, ne afirmdm deplina adeziune
la intreaga politicd internd §i externd a partidului.

Atasamentul nostru faid de partid, fatd de politica sa inteleaptd si vizionard
inseamnd, implicit, atasament fatd de modul consecvent in care Romdnia mili-
teazd pentru pace, pentru triumful ratiunii in lume. Recentele Declaratii-Apel
ale Frontului Democratiei si Unitdtii Socialiste si Marii Adundri Nationale repre-
zintd o formd de reafirmare a vointei de pace a tuturor romdnilor; aceasta,
cu atit mai mult cu cit Terra este amenintatd de escaladarea
cursei inarmdrilor, de prezenta unor focare de tensiune, de conflicte
armate ale cdror consecinte pun in pericol fnsdsi fiintarea planetei noastre ‘%in
univers. Cu totii credem in acest fierbinte mesaj pentru Pace si dezarmare ‘pro-
movat de tara noastrd, de presedintele ei, cu tenacitate si consecventd unanim
recunoscute. Avem mercu in minte cuvintele rostite de secretarul general al
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partidului la Plenara Constiwulur National al F.D.U.S.: ,Noi considerdm cd Anul
International al Pdcii trebuie sd determine actiuni si intelegeri concrete, reale,
fn directia upririi cursei ifnarmdrii, a dezarmdrii §i asigurdrii pdcii! Numai asa
se va rdspundc insemndtdtii acestui An, vointei popoarelor! Numai asa vom face
ca, intr-adevdr, ncest An sd marcheze un inceput spre dezarmare, spre incetarea
confruntdrilor si trecerea pe calea colabordrii pasnice, spre dezarmare, spre O
lume a pdcii, fdrd nici un fel de arme*.

Desigur, numai intr-o lume a pdcii, asa cum umanitatea a afirmat-o de-a
lungul veacurilor, pot inflori artele si cultura, chintesenta vietii noastre spirituale,
mesajul pe care il ldsdm generatiilor viitoare impreund cu grandioasele edificii
ale acestei epoci de profunde transformdri.

Elena DELEANU

director al Teatrului Giulesti

De cind existd, teatrul pledeazd pentru iubire intre oameni §i pace intre
popoare. Chiar in cele mai ,rdzboinice* piese, chiar in piesele in care corting
cade pe o victorie in luptd, teatrul vorbeste spectatorului despre ororile si inuti-
litatea mdcelurilor pe cimpul de bdtdlie, imprimind in constiinta umand idealul
pdcii si infrdtirii neamurilor. Cu atit mai mult astdzi, intr-o epocd cuprinsd de
spaima unui rdzboi distrugdtor, cu consecinte atit de tragice incit depdsesc orice
imaginatic, teatrul are si el misiunea de a pleda pentru oprirea nebuniei care
inlantuie planeta si incearcd s-o ducd la stadiul de corp ceresc pustiu, rdtdcind
fdra sperantd prin univers. Dacd arsenalul atomic creste cu fiecare zi, cu fiecare
ceas, ca §i cum ne-am pregdti sd distrugem nu numai pdmintul nostru, ci intreg
sistemul solar, intelepciunea omeneascd trebuie sd vegheze s§i ea, pentru a nu
arunca popoarele in spaima zilei de miine, ceea ce le-ar infrina dorinta de a cld‘li o
lume mai bund si mai dreaptd. Ultimii ani au dovedit, de altfel, cd miliardecle
de oameni nu se lasd inselati de prupagande mincinoase, ci stiu sd-si stringd rin-
durile intr-un adevdrat front mondial pentru apdrarea pdcii, pentru apdrarea vietii.

In tara noastrd, politica partidului a avut totdeauna drept unul dintre jelu-
rile ei cele mai fnalte PACEA. Cu mult inainte de ‘izbucnirea celui de-al! doilea
rdzboi mondial, Partidul Comunist Romdn a luat fdtis atitudine impotriva fas-
cismului, iar dupd 23 August 1944, cind tunurile si-au incetat bubuitul, a trecut la
refacerea tdrii in vederea vindecdrti rdnilor si pregdtirii pentru o epocd de liniste
si infdptuiri creatoare. Dar intensificarca luptei pentru pnce s-a produs odatd cu
mdrirea pericolului unut dezastru mondial. Secretarul general al partidului tova-
1dsul Nicolae Ceausescu, incd de la Congresul al IX-lea si continuind de atunci
cu fermitate s§i fdrd rdgaz, a condus politica erternd de pace a Romadniei
socialiste, acesta fiind singurul fdgas posibil pentru un popor dornic sd trdiascd,
sd munceascd $§i sd-si fdureascd un viitor. Nu demult, la Congresul Frontului De-
mocratgiei §i Unitdtii Socialiste, glasul presedintelui tdrii s-a ridicat impotriva
inarmdrii nebunesti cu arme de distrugere in masd, ca si impotriva oricdror
inarmdri, cerind oamenilor sd nu accepte pe nici o bucatd de pdmint de pe
planetd instalarea §i folosirea armamentului nuclear.

Increzdtori in ratiunea umand §i in victoria spiritului de intelegere intre
tdri, noi, romdnii, sintem partizanii pdcii, ai dragostei omului pentru om si ai
puterii de creatie a binelui, frumosului si dreptdtii.

Dan TARCHILA

]
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FESTIVALUL
NATIONAL

LCINTAREA ROMANIEI"

sMasca” la a [V=a editie

Ca In fiecare primavard, artistii ama-
tori bucuresteni au participat la concursul
de interpretarec ,Masca“, pc care Comi-
tetul de culturd si educatie socialista al
municipiului, Consiliul municipal al sin-
dicatelor si Consiliul de educatie¢ politica
si culturd socialistd al sectorului 6 l-au
pregatit cu raspundere si seriozitate, in-
tr-un climat sarbatoresc.

Receptiv si entuziast, publicul a wnplut,
trei dupa-amieze, salile Teatrului ,No-
ttara“ si ale Teatrului National, raspla-
tind cu Indelungate aplauze evolutia ce-
lor 13 formatii teatrale (12 din insti-
tutiile si Intreprinderile bucurestene si
una din tard — Teatrul muncitoresc al
Combinatului chimic din Tirnaveni).

Au primit oare acesti spectatori genc-
rosi, avizi de cultura, fideli suporteri ai
tovarasilor lor de munci aflati pe scena,
satisfactii spirituale pe masura asteptari-
lor si exigentcloc lor ?

Se poate spune ca, $i la aceastd editie,
echipele de amatori au impus virfuri de
interpretare actoriceascd, au dezvaluit In-
cintdtoare disponibilitati In desenarea unor
tipuri scenice originale, In & cdror expre-
sic artistica, adesea surprinzatoare, se In-
tilneau caracteristicile artei interpretative
a amatorilor sinceritate, ingenuitate,
firesc.

O multime de chipuri si de atitudini
pline de gratie si spontaneitate au defilat
prin fata juriului, din care au ficut parte
Radu Beligan, Ion Besoiu, George Motoi,
Ion Pavlescu, Ilinca Tomoroveanu, loana
Pavelescu-Sion, Paul Ioachim, Marin Ne-
grea, Florin Cialinescu. Pe lingd farmecul
insusirilor scenice, In acordarea numeroa-
selor ,masti“ de aur, de argint si de
bronz, juriul a apreciat, desigur, capaci-
tatea interpretului de a sustine scenic
personajul, utilizind in mod convingéator
mijloace autentic artistice.

De la primele replici, rolul regizorului
din comedia Textul inainte de toate de
Doru Motoc (prezentatd de Institutul de
Proiectari Cai Ferate, regia Constantin
Gheorghiu) a dobindit un contur remar-
cabil in interpretarea inginerului proiec-
tant Mircea Bucur. Un subtil simt al
umorului, o apreciabild sigurantd scenica,
bogitia de nuante au dat fortd de gene-
ralizare eroului piesei, personificare a
infatuarii si cabotinismului. In acelasi
spectacol, dcsenatoarea Carmen Costeca a
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rcalizat o find caricaturd a unei actrite
mediocre. Cu farmec feminin, cu un re-
fuz lucid al artificiului, cu ironie, cu o
limpede intelegere a valorilor, interpreta
a caracterizat precis §i viguros nonva-
loarea.

Din miezul spectacolului de sorginte
populara Tot iubltu-are-un haz — Despar-
titu-i cu necaz (formatia de teatru a
Casei de cultura din sectorul 1, regia
Constantin Fugasin), au tisnit ca niste
focuri de artificii colorate crochiuri in-
ventive, definind tipuri caracteristice din
lumea satului, cuprinse In strigdturi si
in snoave. Pusl in situatia de a juca sen-
timente contradictorii, de a vizualiza tea-
tral idei inaltatoare, tinerii interpreti am
evoluat cu stralucire, dezvdluind umorul,
misterul, dramatismul si poezia existente
in sfera raporturilor dintre flicai si fete,
dintre soti, dintre parinti si copii. In ro-
lul unei Crismarite care suceste mintile
barbatilor, educatoarea Doina Nicu s-a
infruntat cuceritor cu Urita satului, ex-
presiv caricaturizatd de Mihaela Hunianu.
Autentic si savuros a fost si portretul
I'lacaului pagubos schitat de muncitorul
Constantin Nechita.

Reprezentarea piesei Furnici de Aldo
Nicolaj (echipa Teatrului muncitores:
I.C.T.B. regia Victor Moldovan) a perm.,
afirmarea unui manunchi de talente. [n
acest spectacol, cu atmosferd melodraina-
ticd precis dozata, cu oameni marunti, vi-
sind sd evadeze intr-o lume mai burn.,
nici o interpretare nu s-a ardtat neuud,
lipsitd de relief ; fiecare personaj repre-
zenta un anume tip social si psih.logic,
descris de interpreti cu minutie, (u mul-
tiple nuante. Excelent a fost portretul co-
mic al adolescentei vorbarete si tcribiliste,
stapinitd de primii fiori ai dragostei, in-
truchipatd cu vervd dc dactilografa Flo-
rentina Constantin. Muncitorul Marin
Gheuca, In rolul tindrului intelectual ra-
tat, a gasit accente sincere si convinga-
toare pentru a interpreta drama neputin-
tei, prabusirea visului. Operatoarea Leona
Iancu a tratat simplu personajul batrinei
Pinuccia ,izbutind astfel sa trezeasci emo-
tie. Din punctu! de vederc al muncii re-
gizorului in -copul valorificarii disponi-
bilitatilor scenice ale interpretului amator,
aceastd montare a fost, cred, cea mai
concludenti pentru a ilustra nivelul ar-
tistic pc cuare il poate atinge continuitatea



spetcolul »Tot iu-

Scend din
bitu-are-un haz...

Radu Beligan si George Motoi in
mijlocul artistilor amatori de Ila
Casa de Culturd a sectorului 1 din
Bucuresti

colaborarii artistilor amatori cu profesio-
nistii.

Au cucerit lauri si la aceastd editie
Sandu Stefianescu, de la Clubul sindica-
telor din comert, pentru interpretarea ro-
lului Weis din montarea Nodul gordian
de Jean Valjan (regizor, Constantin Di-
nescu) si Liviu Tufescu, din echipa Casei
de culturd a sectorului 5, pentru stiinta
de a descoperi in comportarca unui om
obisnuit (Medicul din Reintilnirea de Radu
F. Alexandru) semnificatiile unei vieti
triite in demnitate si ale unui nou mod
de a gindi si de a sluji o profesie nobila.

Au fost distinsi pentru calitatea artis-
ticd a spectacolelor, pentru felul cum au
pus in valoare calitdtile artistilor ama-
tori, Victor Moldovan, de la Teatrul Na-
tlonal, Constantin Gheorghiu, de la Tea-
trul Giulesti, si, nu in ultimul rind, Con-
stantin Fugasin, de la Tcatrul ,Ion Crean-
ga% a carui montare s-a evidentiat prin
originalitate in valorificarea folclorului.

Un rol determinant in afirmarea virfu-
rilor interpretative l-a avut, bineinteles,
si optiunea repertoriald, consistenta per-
sonajelor. In genere bine echilibrat, re-
pertoriul actualei editii s-a sprijinit pe
alegerea unor opere semnificative, roma-
nesti si strdine. La capitolul piesei roma-
nesti de actualitate, am fi dorit insid ca
pe scena intrccerii si fie prezente mai
multe texte importante, cu o mai mare
incarcaturd ideatici, cu o viziune mai
complexi asupra lumii, cu o mai larga
rezonanti educativa.

Valeria DUCEA

Moment din spectacolul] ,,Textul ina-
inte de toate*



Zaldu

Silvania — Luna culturii
si educatiei socialiste

In bogata paletd de manifestari educa-
tive, cultural-artistice, desfdsurate in [e-
bruarie sub genericul Silvania — Luna
culturii si educatiei socialiste, In intreg
judetul Salaj, teatrul a ocupat un loc des-
tul de modest. Nu pentru cd locuitorii
acestor meleaguri nu ar avea nici
o inclinatie spre dramaticele investigatii
intreprinse de arta Thaliei in zonele de
adincime ale universului uman. Dimpotri-
v3, atit afluenta de public la putinele
spectacole programate, cit si ludrile de
cuvint din cadrul amintitei dezbateri —
la care au participat membri ai A.T.M.,
in frunte cu Dina Cocea, presedinta Aso-
ciatiei — au confirinat apetenta sildjeni-
lor pentru arta teatrald, si indeosebi do-
rinta lor de a gdzdui mai multe si, mai
ales, mai reprezentative turnee ale tea-
trelor profesioniste.

Sdlajul nu are institutii teatrale sau mu-
zicale proiesioniste. Absenta acestora este
compensatd de turneele pe care le intre-
prind teatrele din Cluj-Napoca, Baia
Mare, Satu Mare, Oradea si, in oarecare
masurd, cele din Bucuresti. Compensatia
este, Ins3, insuficientd, in plan atit can-
titativ cit si calitativ. Dar solutii se pot
gasi, cu ceva mai multd inventivitate si
convingere, pentru organizarea unor
turnee a cdror rentabilitatc culturald sa
n-0 contrazicA pe cca ecoromicd (si in-
vers), avind In vedere spatioasa sald a
Casei de culturd din Zaldu si alte spatii
teatrale primitoare ale judetului.

Dragostea pentru teatru a saldjenilor
se exprimd si in interesul de care se bu-
curd activitatea Teatrului Popular din
Zaliu, care functioneazd in cadrul Casei
de culturd. Si aici, ce-i drept, se simte
nevoia unui sprijin mai substantial din
partea institutiilor profesioniste. Dar
primele sale premiere dovedesc o
judicioasd opfiune repertorialda: Acesti
ingeri tristi de D. R. Popescu, Nu
sint Turnul Eiffel de Ecaterina Opro-
iu, Zorile la patru cincizeci §i pa-
tru de Ionel Hristea. Am vizut in ca-
drul ,Silvaniei“ acest din urmd specta-
col, pus in scend de actorul Paul Anto-
niu, de la Teatrul Dramatic din Baia
Mare, inir-o scenografie cam improvizata,
insd intr-o interprctare actoricecasca me-
vitorie prin claritatea conturdrii persona-
jelor, prin buna s1 sustinuta tensiune dra-
matica, prin capacitatea de comunicare
emotionald cu sala. N-au lipsitinsid unc-
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le stingdcii in exprimarea unor stiri si
rclatii intre personaje, care isl au pro-
babil sursa si In inabilititile textului,
tributar unei epoci revolute a dramatur-
fpiei noastre. Am remarcat indeosebi vi-
bratla dramaticd autenticd a Mariane!
Simpetrean (interpreta Norei), nuantele
bine marcate ale evolutiei Profesorului
Florian in interpretarea lui Mihail Stefan
(In ciuda unui defect de dictiune), vigoa-
rea si gravitatea sobrd ale lui Ion Linca-
Pinca (Matei). In pregitire se afli specta-
colul cu piesa lui Paul Ioachim Nu sintem
ingeri. Iar angajamentul conducerii A.T.M.
si al actorului Marin Aurelian de la Tea-
trul National din Cluj-Napoca (filiala
A.T.M.) de a-si aduce contributia la In-
drumarea acestui inimos colectiv sint o
chezdsie pentru sporurile -calitative ale
activitatii viitoare. Deosebit de meritorie
este activitatea brigizilor artistice, a ca-
ror prezentd promptd si eficientd in via-
ta judetului, tradusd in programe origi-
nale, bogate in substantd satiricd, a fost
incununatd cu numeroase premii la Fes-
tivalul national ,,Cintarea RomaAniei“. Ci-
teva mostre semnificative din programele
brigizilor de la Intreprinderea de conduc-
tori electrici emailati, de la Intreprin-
derea de confectii din Jibou, de la Cimi-
rul cultural al comuneci Stirci, satul Ho-
roatu Crasnei, ca si din satul Ca3lacea,
comuna Girbau, au confirmat valoarea
si resursele educative ale genului.
Masura inaltd a artel, receptatd cu deo-
s<cbitd emotie 3i intelegere de publicul
din Zaldu, a fost datd de oratoriul Mio-
rita, compozitie complexd, muzical-dra-
maticd, In care se ingemdneazid muzica
lui Paul Constantinescu si versurile mai

multor variante ale baladei popu-
lare, .intr-un ansamblu realizat si
dirijat de Florentin Mihdiescu, in

interpretarea de mare rafinament a coru-
lui Filarmonicii din Cluj-Napoca, a tara-
gotistului Dumitru Farcas (cu splendide
sonoritdt{i si modulatii de profund tra-
gism), precum si a actorilor Teatrului Na-
tional din Cluj-Napoca: Melania Ursu
(aulenticd vibratie tragicd), Emilian Bel-
cin, Gelu Bogdan Ivascu si Marius Bo-
dochi (foarte expresivi si sobri), alter-
nind ritmurile si variantele baladei in-
tr-o corespondentd dramatic-sonord cu
corul. Era concert si spectacol, muzica si
teatru, comunicind cu fortd emotionald
cthosul ancestral al spiritualitatii roma-
nesti.

Margarcta BARBUTA



impozion

S

B DINU SARARU

Marturisire de scriitor

ornind de la tema simpozionului de
astdzi, ma simt dator cu o martu-
risire de scriitor.

Am Inceput s3 scriu proza in acesti ani
si determinat de spiritul de libertate crea-
toare instaurat in viata tarii, odati cu
prezenta la cirma destinelor acestui popor
a tovarisului Nicolae Ceausescu, $i m-am
bucurat, intr-adeviar, de libertatea de a
aborda cu toatd raspunderea, spun eu, Si
neingradit de nici un fel de prejudecati,
realitatea istoricA a acestei tari. Fiind
preocupat in ceea ce scriu de mecanismul
politic, am avut bucuria sid spun In cir-
tile mecle adevirul in carc am crezut, §i
acest adevar a aparut in scris.

Ca scriitor care are si ambitia si or-
goliul de a depune o marturie, si dincolo
de paginile literaturii, ca om politic,
afirm cid pentru mine climatul de liber-
tate instaurat la Congresul al IX-lca a
fost hotaritor, uasa cum a fost ho-
taritor pentru toti oamenii de cul-
turd. Mi-a plicut sa scriu despre acti-
vistul de partid, pe care il consider eroul
fundamental al 1storici noastre contem-
porane, pentru cd cl este cel care impinge

Romania inainte, fireste intr-un proces
foarte complicat, foarte greu, din care
* Comunicarca tovardsului JIon Arde-

lcanu a apdrut in rcvista ,Teatrul“ nr.
4/1986.
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Revolutionarul roman,
erou al dramaturgiei nationale

Continudm, in acest numdr, publicarea comunic@rilor prezentate la stm-~
pozionul Revolutionarul romén, erou al dramaturgiei national'e; con-
ceptia tovardsului NICORAE CEAUSESCU privind istoria 'part'ldulul si
a patriei, temelia dezvoltarii teatrului istoric, teatrului politic, simpozion
ce a avut loc pe data de 7 aprilie 1986 si a fost organizat de revista
oTeatrul® in colabaorare cu Teatrul Mic, in cinstea celei de a 65-a ani-
versdri a fduririi Partidului Comunist Romdn.

.

n-au lipsit nici erorile, dar nici credinta
acestui erou in destinul comunist al tarii,
si trebuie sd spun cd marele public, citi-
torii de carti sau spectatorii de teatru
privesc eroul comunist cu toatd increde-
rea atunci cind el este adevarat.

Pentru cd sintem la un simpozion tea-
tral, am datoria sd spun cd nu as putea
sd desprind scrisul meu de expresia tea-
trala, pentru ca, datoritd unor mari a tori
de teatru, personajele cirtilor mele, cu
care ma confund cu toatd fiinta mea, au
devenit la fel de vii pe sceni. Iata pri-
lejul pentru a aduce un omagiu actorului
roman, pentru ci prin vibratia lui sufle-
teascd a reusit si impund in memoria
colectivd personalitatea literard puternica
a acestor eroi. Dacd l-as pomeni numai
pe Cozorici, care a construit cu o fortd
extraordinard un personaj revolutionar
de referinta, si incd ar fi destul ca oma-
giul pe care il aduc actorului roméan sa
fie cu totul indreptatit.

Cred cd nu putem aborda subiectul nos-
tru de astazi fara si ne referim si la re-
gizorul roman si la actorul roman. Revo-
lutionarul roman in teatru este, bine-
inteles, opera scriitorului, dar este in
acecasi masurd opera regizorului $i a ac-
torului, care prin performantele lor in-
scriu in paginile istoriei nu numai un
personaj original, nou, ci $i o contributie
la dezvoltarea literaturii si artei roma-
nesti. Multumindu-le, vd rog sd-mi per-
miteti sd ofer cuvintul mai intii profe-
sorului Ion Ardeleanu. Mad hucur de pre-
zenta d-sale aici, pentru cd opera d-sale
de restituire istorici — ginditi-vii numai
la cele patru volumec extraordinare con-
sacrate actului de la 23 August, apoi la
mia de pagini consacrati Romaniei
dupi Marea Unirc este realmente o
opera de istorie *.



B DINA COCEA

Un larg
evantai problematic

mAplinirca a sase dccenii si juma-

tate de la intemeierea Partidului

Comunist Roman — semnificativ
moment istoric in viata patriei si a po-
porului nostru — c¢ un fericit prilej de
activa meditatie asupra infaptuirilor ani-
lor nostri, asupra cuceririlor dobindite in
special in ultimele doua decenii, sub bine-
facitoarea raza a celui de-al IX-lea® Con-
gres al partidului. Contribuind, printr-o
cficienta indrumare politica si ideologica,
la afirmarea plenard a crcatici literar-
artistice, cel de-al IX-lea Congres al
P.C.R. a inaugurat si o fertila epoca de
restituire a valorilor culturale nationale,
implicit a valorilor zamislite de teatrul
romanesc. Am parcurs Si parcurgem o
epoca in care cinstim memoria inaintasi-
lor si privim trecutul istoric in adevarata
sa lumina.

Teatrul istoric s-a dezvoltat avind la
baza conceptia umanist-revolutionara a
partidului nostru, indrumarile ferme, izvo-
rite din complexa opera a tovarasului
Nicolae Ceausescu. Astazi, istoria si-a
redobindit drepturile sale, istoria parti-
dului s-a integrat in istoria Romaniei, iar
documentele trecutului roménesc au fost
si sint interpretate in spiritul obiectiv al
adevarului istoric. Istoria Roménilor ocupa
de altfel un loc important in opera polito-
logica, filozofica si economica a presedin-
telui Nicolae Ceausescu, cel ce a initiat
cimpul vast al investigatiilor noii noas-
tre istoriografii, socialiste. Era firesc ca
si slujitorii artelor sa fie chemati sa ex-
prime in imagini dramaturgice si specta-
culare istoria nationala, istoria romaéni-
lor. Era nccesar, pe de altd parte, un ase-
menea indemn, intrucit a existat o peri-
oada a poncifelor si a dogmatismului,
carc a adumbrit istoria Romanici si in
consecintd literatura de inspiratic isto-
rici in general, iar in cazul nostru, lite-
ratura dramatica. A apus insa deceniul in
care imaginea teatrala contura conflicte
fortate, personalitdti mistificate sub ra-
portul adevarului istoric, actiuni drama-
tice si conflicte ,de imprumut“, intr-un

cuvint, o istorie ce 1isi pierdeca contu-
rurile autenticitdtii. Se diminuau valo-
rile  teatrului istoric clasic, emitin-
du-se¢  ipoteze critice limitate. Tra-

ditiile teatrului istoric romanesc se abu-
reau tot mai mult, pierzindu-si aura lor,
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care, intr-o perioada, Insemnase cultura
si premisa innoitoare, in procesul ce
urma sa contribuie la desavirsirea dra-
maturgiei contemporane nationale.

O stralucita conceptie istorica ne oferad,
astazi, documentele de partid, de o ex-
ceptionald importantd pentru orientarea
si stimularea creatiei, privita in totalita-
tea ei. Existd un puternic indemn privind
necesitatea artelor de a se inspira din
istorie si de a contura epopeea nationald
a poporului. Conceptul de cpopee natio-
nala, formulat de tovardsul Nicolae
Ceausescu, a stimulat aparitia -ctitoriilor
dramaturgice ce urmau sd acopere ,pe-
telc albe* din istoria noastra nationala.
A aparut, asadar, gratie acestui indemn
si acestui climat spiritual iInnoitor, un
nou teatru istoric, reevaluind epocile
trecute in luminile si sub cerul socialis-
mului romanesc.

Pentru dramaturgia ultimelor patru de-
cenii un moment semnificativ 1-a consti-
tuit aparitia dramei Balcescu de Camil
Petrescu, opera dramatica ce evocd revo-
lutia si rolul poporului in infaptuirea
destinului sau, in lumina materialismului
istoric.

In contemporaneitatea noastri socia-
lista, drama istorica cunoaste, dupia cum
sc stie, un larg evantai problematic.

Au aparut noi dramaturgi si noi opcre,
edificatoare pentru felul cum istoria a
pitruns in teatru, pentru felul cum tea-
trul a patruns in istorie.

In cadrul dramei istorice se cuvine
mentiona o0 noua dimensiune — aceea a
teatrului de revoltd sociald. Astfcl, lupta
taranimii din Transilvania, din acea mi-
nunata cimpie a Ardealului, din acel tinut
atit de rivnit in istorie, a fost reflectata
in creatii dramaturgice autentice, ca
Urme pe zidpadi si Iancu la Hilmagiu, de
Paul Everac, Procesul Horia de¢ Al. Voi-
tin si O sarbatoare princiard -~ Tcodor
Mazilu.

Dincolo de aceastd dimensiunc a tca-
trului istoric ce vizeaza revolta Ssi nu re-
volutia, o posibild antologic a dramei is-
torice contemporane ne va aduce in spa-
tiile sale drama istoricd si nu drama de

evocare istoricd, termenii implicind o
clara delimitare de o parte, dramaturgia
in cadrul careia personalitdtile istoriei,

figurile de voievozi, sint privite in con-
textul epocii si ca factori exponentiali ai
timpului — cum sint de pildd Stefan
cel Mare Iin Apus de soare si Petru Ra-
res in Luceafdrul, evocati in lumina si in
aura romantismului ; de alta parte, chi-
pul lui Stefan cel Mare care prinde,
astazi, alt contur in Saptamina patimilor
de Paul Anghel sau cel al lui Petru Rares,
in piesa cu acelasi nume a lui Horia
Lovinescu. Asistim insd nu numai la o
noud viziune asupra personalitatii in isto-



rie c¢i si la cristalizarea unor structuri
dramaturgice Innoitoarc.

lpostazele Unirii in Istoria Romanilor
si-au gasit si ele expresie in drama-spec-
tacol a lui Mihnea Gheorghiu — Capul si
in drama istoricA Viteazul de Paul An-
ghel. Aceeasi epocd medievald ni-1 aduce
pe Vliad Tepes In dramaturgia lui Marin
Sorcscu din A treia teapd sau Riceala,
pe Vliad Tepes in ianuarie a lui Mircea
Bradu si, intr-un splendid poem dramatic,
pe lo, Mircea Voievod a lui Dan Tarchila.
Momentul cuceririi Independentei a fost
veflectat, la rindu-i, in dramaturgia isto-
rica scrisd de Mihnea Gheorghiu, in Pa-
tetica 77, de Mircea Radu Ilacoban, in
Reduta, de Dan Tarchild, in Marele Sol-
dat, si de clasicul dramaturgiei contem-
porane, Horia Lovinescu, in Patima firi
sfirsit. Varii momente din istoric sint de
asemenea conturate in durabile poemc
dramaturgice, ca Arheologia dragostei si
Nu pot si dorm de Ion Brad, Drumuri
si rdscruci a lui Paul Everac sau Descd-
pidtinarea de Al. Sever.

O dimensiune majord a teatrului isto-
ric se constituie prin operele inchinate
luptei revolutionare, antifasciste si anti-
imperialiste, ce au premers momentului
23 August 1944, ca si luptei pentru cuce-
virea si consolidarea puterii, din anii care
au urmat. Puterea si Adevirul de Titus
Popovici, Evul mediu intimplator de
Romulus Guga, Pitlcul din gridina de
vard de D. R. Popescu, Parola de Petru
Vintild sint semnificative opere ce intre-
gesc contururile epopeii noastre nationale.

Spiritul de sacrificiu, daruirea si in-
transigenta revolutionarului autentic, care
face istoria, se exprimd in Cartea lui Io-
vitd de Paul Everac, in redimensionarile
dramaturgice din epica lui Dinu Sararu:
Niste tarani, Clipa, Dragostea si Revolu-
tia, si in Politica si Trestia ginditoare de
Theodor Manescu.

Teatrul istoric, investigind deopotriva
epoca Vveche si contemporaneitatea care
devine istorie, a dobindit o mare varie-
tate problematici, diversificindu-si tot-
odatad tipurile demersului dramaturgic si
structurile formale, constant preocupat
de percutanta mesajului, incircat de vir-
tutile patriotismului socialist.

Excursul critic privind evolutia dramei
istorice solicitd si unele observatii in le-
gaturd cu sfera intelegerii complexe a
conceptului de epopee nationalad. El tre-
buie sd acopere si zona constructiei so-
cialismului, a eforturilor contemporane
pentru edificarea patriei socialiste. Epo-
peea nationald reclama opere care s& zu-
griaveascd eroismul oamenilor muncii, al
taranimii revolutionare, al intelectualita-
tii, al intregii noastre natiuni, strins unite
ifn jurul paliticii partidului nostru, a se-
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cretarului siu general, tovarisul Nicolae
Ceausescu.

Sintem obisnuiti ca iIn momente aniver-
sare s3 poposim o clipd asupra reusitelor
noastre si sd4 gindim perspectivele activi-
tatilor de creatie viitoare. Implinirea a
65 de ani de la faurirea Partidului Comu-
nist Roman se constituie ca un prilej de
acest fel. Decupam din istorie citeva sec-
vente, dintr-un amplu proces revolutionar,
si cugetim increzitor la inflorirea crea-
tiei artistice, in ritmul si in timbrul epo-
cii socialismului romanesc,

B ILEANA BERLOGEA

Prezenta eroului
comunist pe scend

intre numeroasele idei sugerate de
D generoasa tema a acestui simpozion,
as dori s3 ma opresc la doua, s§i
anume : a) In ce masurd comunistii, avind
rolul hotaritor in transformairile sociale,
politice, culturale si morale, care au avut
loc in tara noastrd in ultimele patru de-
cenii, au devenit eroi dramatici, si b) Ce
noi dimensiuni a cistigat arta interpreta-
tivd roméneasca prin prezenta eroului co-
munist pe scena.

Fste o adevaratd bucurie sd constatam
cd, in anii care au urmat evenimentelor
de la 23 August 1944, oamenii de teatru
— dramaturgi, regizori, actori — au fost
printre primii creatori dornici sd contri-
buie, pasionat si sincer, la edificarea so-
cialismului in tara noastrd. Aceastd do-
rintd s-a materializat intr-un teatru nou,
patruns de spirit revolutionar, intr-un
teatru de atitudine. Noua realitate poli-
tica, sociald si culturald a fost observati
cu atentie, descriindu-se, pe baza unui la-
borios proces de cunoastere, transforma-
rile sociale si ecourile lor in constiinta.

In primele rinduri ale fiuritorilor de
viitor a fost si este comunistul ; faptul
cd aceastd figurd de prim-plan a reali-
tatii a inspirat literatura dramaticd este
firesc. Dar, de la simpla prezentd a co-
munistului, ca erou dramatic, in teatruil
nostru, si pind la realizarea unei autentice
transfigurari artistice a fost de strabatut
un drum lung, determinat pe de o parte
de specificul si cerintele artei teatrale in
general, pe de altid parte de specificul
teatrului nostru, un teatru realist prin
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cxcelentd, preocupat de relatia omului cu
mediul social, istoric si cultural, teatrul
avind in centrul atentiei analiza psiho-
legicd, verosimilitatea reactiilor, reflectia
eticd.

Cu toate cad teatrul romanesc a cunoscut
si diversificarea mijloacelor de expresie
si varietatea stilistica, totusi trchuie sa
subliniem faptul cd el a ramas funda-
mental realist, caracterizat prin toate cle-
mentele proprii acestei directii. Formcle
teatrului agitatoric de tip piscatorian
— amestecarea ostentativa a procedeelor
(dans, cint, imagini filmate s.a.m.d.), vi-
zualizarea violent afisata, caricatura, gro-
tescul, miscari de masa sacadate, involbu-
rate, trepidante — nu s-au dezvoltat la
noi. Nici teatrul documentar ; modalitatea
de a aduce pe scena cvenimente reale,
insd rcorganizate conform unei noi struc-
turi, reflectind pozitia creatorilor, si tra-
tate cu distantare spre a determina la
spectatori o judecata lucidd, nu a devenit
familiard crcatorilor. Nu se poate spune
cd nu au existat incercdri interesante de
teatru documentar, dar ele sint izolate,
dominante raminind procedecle specificc
teatrului realist psihologic cu implicatii
sociale. In teatrul realist, ceea ce se in-
timpla, si mai ales modul in care eveni-
mentele sint determinate de vointa erou-
lui, de hotarirea si puterea sa de a lupta
pentru un scop, sint cele ce exprima in-
tentia si mesajul autorului. Artistul este
cel ce hotaradste mersul actiunii si orien-
teazd schimbadrile in sensul dorit. El por-
neste de la observarea atenta si obiectiva
a realitatii, dar isi alege, dupa principii
ce vin Incd din Poetica lui Aristotel,
acele date ce vor fi recompuse in piesa
conform veridicitdtii, cauzalitatii, tipici-
tatii, tinind seama de concretetea si de
detaliile ce dau verosimilitate mediului
social si cultural, fizionomiilor, reactiilor
psihice si comportamentale.

In piesa realist-psihologica, intimplarile
si personajele nu reconstituie o lume
cxistenta, ci creeazd una noud, in care
poate fi insa descoperiti realitatea obiec-
tiva si se poate intelege sensul eveni-
mentelor. Situatia initiald propusd de
autor evolueazd dupd principiul cauza-
cfect, deci urmeazd o cale progresiva lo-
gicd, cu un inceput, un punct culminant
si un deznodamint.

Fara nici un fel de cxagerare, putem
afirma cd realismul s-a Implinit in tea-
trul nostru cu adevarat abia in cpoca ac-
tuald, avind in vedere ca principiile salc
fundamentale corespund logicii, vizeaza
armonia si se bazeazd pe incredcrea in
victoria ratiunii; or, societatea socialista,
ideologia si idcalurile celor ce cred intr-o
noud ordine sociald reprezinti tocmai un
triumf al ratiunii ; este victoria ideii care
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transforma realitatea. a unei idei ce se
verificA printr-o permanentid confruntare
cu practica.

Numeroase lucrdri reprezentative ale
teatrului nostru contemporan, semnate
de Horia Lovinescu, Aure]l Baranga, Paul
Everac, Mihail Davidoglu, Lucia Deme-
trius, Al. Voitin, Theodor Minescu, apar-
tin acestei categorii, avind actiuni si eroi
de fictiune, verosimili, emotionanti, con-
struiti conform structurilor si principiilor
compozitionale realiste. Citadela sfiri-
mata, Surorile Boga, Moartea unui artist
de Horia Lovinescu, intreaga opera a lui
Aurel Baranga, incepind cu Mielul turbat
si sfirsind cu Viata unei femei, piesele
lui Paul Everac, Noaptea pe asfalt de
Theodor Manescu s.a.m.d. au actiuni diri-
jate anume pentru a ne comunica mesa-
jul ideatic si estetic al autorului.

In cadrul tcatrului realist rominesc
s-au manifestat numeroase tendinte de
renuntare la logica aristotelicd in com-
pozitia dramatica, apelindu-se si la logica
visului, de tip strindbergian (juxtapuncri,
simultaneitate ctc); structura fiecdrei
piese din aceastd catcgoric este deter-
minatd de ideea ci. Asa sint piesele lui
D. R. Popescu, Marin Sorescu, Ecaterina
Oproiu, Leonida Teodorescu, Josif Naghiu,
citeva dintre lucrarile lui PPaul Everac.
Dar si In aceste cazuri, eroii si actiunile,
ca purtatoare ale mesajului, sint inven-
tatc de autori; in aceste piese-alegorii,
metafore sau parabole sc matcrializeaza
tot principiile fundamentale ale realismu-
lui.

Procesul de observare minutioasi a
vietii, de obiectivare si studiu al cauzali-
tatii, apoi inventarea unei actiuni purta-
toare de sensuri, cu alte cuvinte transfi-
gurarea artisticA a cxperientei, presupun
timp ; de aici si o intirziere a rcflectarii
in teatrul realist a evenimentului politic.
Acesta isi poate gasi mult mai rapid locul
in formele de tecatru agitatoric, unde nu
se pune problema verosimilitatii si a ade-
varului psihologic — cintul, dansul, cu-
loarea, imaginile filmate realizind de In-
datd impactul necesar.

Eroul dramei realiste traieste un con-
flict, o ciocnire cu cei din jur, cu oameni
si evenimente potrivnice, invingindu-le
sau fiind invins de acestea, transformin-
du-se pe sine sau transformindu-i pe cei-
lalti, miscarea dramaticd insemnind evo-
lutie, schimbare.

Avind in vedere aceste aspecte, nu a
fost prea simplu pentru dramaturgii nos-
tri sid-1 aduca pe comunist pc scend In
mod convingitor §i mai ales realizat din
punct de vedere artistic. Chiar si in piese
patrunse de un autentic spirit revolutio-
nar, comunistul aparc destul de palid,
atentia indreptindu-se catre cei ce tra-
iesc profunde zguduiri, citre eroii ce



cautid plini de nelinisti si tulburari ade-
varul. Cei mai reusiti eroi comunisti vor
fi la inceput cei surprinsi in situatii con-
flictuale puternice, In mijlocul unor cioc-
niri violente, de pilda in timpul luptei
din ilegalitate sau in zilele fierbinti ale
lui august 1944: Pavel Golea din Su-
rorile Boga de Horia Lovinescu, Axinte,
din trilogia Oameni in luptid de Al. Voitin
sau Mihai din Passacaglia de Titus Po-
povici. De retinut, insd, faptul cd timpul
scenic in piesele mai sus mentionate nu
le este dat lor, ci personajelor ce se afli
pe drumul unor mari transformari ideo-
logice si sufletesti. Dupd cum ne arata
titlul, cele trei surori Boga sint adeva-
ratele eroine in piesa lui Horia Lovinescu,
Pavel Golea aparind doar episodic, chiar
daca functia sa este decisivd pentru ca
ele si-si gdseascd drumul in viata. La fel
si Al. Voitin, In trilogia Oameni in lupta,
pune in prim-plan personaje care, fie ca
apar intr-o singurid piesd (cum ar fi ba-
trina Elena din Oamenii inving), fie ca
apar in toate (Maria, profesorul Banu,
utecista Rada), sint transformate de pre-
zenta comunistului, omul marilor idei,
hotarit, sigur de sine, de piatrda de la In-
ceput pind la sfirsit, dar cu putine mo-
mente scenice, propriu-zise. Aceeasi situa-
tie o gasim sl in Passacaglia, unde sfisie-
rile liauntrice, nelinistile sint trdite de
familia profesorului, si nu de Mihai, tina-
rul care stie exact de ce si pentru ce
lupta.

Piticul din gradina de vard de D.R. Po-
pescu este lucrarea in care rolul principal
il are tinira comunistd Maria. De la in-
ceput si pina la sfirsit, urmarim cu rasu-
flarca tdiata lupta acestei fete condam-
nate la moarte, la discretia calailor ei, o
fuptd inegal3, dar incheiati cu victoria
Mariei. Din aceeasi categorie sint si eroii
din O sansd pentru fiecare de Radu F.
Alexandru, dar prezenta pe scend a mai
multor tineri comunisti, dupad cum si
conflictul — limitat la ciocnirea lor cu
reprezentantul autoritatilor, care le cere
sd-si tradeze tovardsii, promitindu-le in
schimb ca le va darui viata —, dezviluie
mai putine date caracterologice.

Aducerea in teatru a momentelor im-
portante din efortul de construire a so-
cialismului si a comunismului in tara
noastra ar fi fost imposibila fira a Insu-
fleti scenic, totodatd, chipul aceluia care
a gindit si condus acest proces — comu-
nistul, prezent pretutindeni, in fabrici, pe
orzoare, pe santiere, in laboratoarele de
cercetare etc. Eroul obisnuit al drama-
turgiei noi este de cele mai multe ori
comunist. $Stim acest lucru din atitudinea
sa de revoltd fata de tot ceea ce este
minciund, din spiritul de sacrificiu do-
vedit in viata de toate zilele sau in im-
prejurari deoschite. Acest tip de erou a
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cvoluat, de la rolul de catalizator al
transformarilor celorlalte personaje si de
declansator al unor examene de consti-
intd, catre o functie dramatici de sine
statatoare. Printre cei mai reusiti eroi
comunisti din aceastd categorie Imi tnga-
dui sd-i consider pe Ion din Acesti ingeri
tristi, pe George din Hotul de vulturi de
D. R. Popescu, pe Cristian din Camera
de aladturi si pe Iovitd din Cartea lui Io-
vitd de Paul Everac. Aldturarea lor poate
parea arbitrard, dar mi se pare cid ei re-
prezintd chintesenta pozitiei noi fatd de
problemele vietii noastre si mai ales con-
cretizarea acesteia in ipostaze dramatice
cmotionante ; sint personaje verosimile,
ale cdror actiuni si reactii sint psihologic
adevarate. Ion si Cristian nu se dezva-
luic cde la inceput; nu se prezintd ca
.oameni noi*, dar simtim, din tdria cu
care luptd Impotriva ncdreptatii si ra-
minerilor in urmi, cd ei sint cei ce re-
prezintd viitorul. La George si la Iovita,
cdimpotriva, identitatea declarata si aparte-
nenta structurald coincid. Sint comunisti,
o afirmi, dar mai ales o dovedesc prin
fapte, demonstrind cd nu este deloc usor
s4 ramii credincios unui crez. Conditia
lor este cu adevarat dramaticd, intrucit
se sacrificA in permanenta pentru idealul
lor. George, maistrul ce construieste hi-
drocentrale si schimba chipul muntilor,
pliateste scump pentru viata sa de nou
Mester Manole. La fel si Iovita, parasit
de sotie si de fiu.

Odata cu aparitia acestor piese, comu-
nistul inceteaza sa fie pe scena doar omul
chemat sid rezolve o situatie, s3 dea indi-
catii sau solutii de viata. El traieste, mun-

ceste, se bucuri, suferd, autodepasirea
conditiei obisnuite fiind platiti cu sa-
crificii.

Cel mai interesant din punct de vedcre
dramatic este insd eroul comunist aflat In
fruntea transformarilor ; el ocupad functii
fnalte si poate lua decizii care schimba
viata celorlalti, este un reprezentant al
celor multi, dar in acelasi timp si o
personalitate iesitd din comun; aparitia
sa in teatru deschide dezbaterea scenicé
asupra noilor raporturi personalitate-
mase, In epoca noastrd. Acest erou a pa-
truns mai greu in dramaturgie, poate
pentru cd dramatismul conditiei sale a
fost mai dificil de sesizat. Conducatorul,
activistul cu functii de riaspundere apare
pentru prima datd in Puterea si Ade-
virul de Titus Popovici. Si nu uitim insi
cd la inceput ideea a fost tratatd intr-un
scenariu de film, devenit ulterior piesa
de teatru. Dintre problemele puse in film,
pe scend a ramas doar procesul de con-
stiintd al conducatorului de partid, foarte
bun intr-o anumitd pcrioada, dar depasit
in urmaitoarea, cind savirseste greseli a
ciror naturit ar dori s-o Inteleaga.
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Asupra aceleiasi teme, Incercind s-o
adfnceasc3, a revenit Platon Pardau in
Iabirile de-o viati, unde se confrunti doi
activisti de partid cu munci de raspun-
dere in orasul lor, unul tindr, energic,
activ, cel de-al doilea calm, cumpdnit,
intelept ; precum si dramatizarile dupa
romanele lui Dinu Sararu Niste t{arani,
Clipa si Dragostea si revolutia, a ciror
figurd centrald este Dumitru Dumitru,
erou comunist complex si de mare pro-
funzime.

Aceste dramatizari — semnate de Ca-
tdlina Buzoianu, realizatoarea si a admi-
rabilului spectacol cu Niste tarani la Tea-
trul Mic, de Virgil Stoenescu (Clipa  si
Dragostea si revolutia) si Mihaela To-
nitza-Iordache (Toamna rosie dupa Dra-
gostea si revolutia) — au urmarit si fresca
transformarilor revolutionare, dar si im-
plicarea eroului in framintarile sociale si
politicc din tara noastrd. Dacd, in Niste
tdrani, interventiile sale sint mai dis-
crete, In Clipa el este plasat in prim-
plan, iar in Dragostea si revolutia, in
contrast cu Anghel Tocsobie, reprezinta
adevarata atitudine si conceptie de viata
a unui conducator comunist.

Un erou tulburitor este si Barbatul din
Politica de Theodor Mainescu. Complexi-
tatea sa, materializata in nelinistitoare
intrebdri, ale cdaror raspunsuri nu sint
elucidate pind la capat, se datoreaza si
structurii compozitionale de tip epic uti-
lizate de autor. Aceastda structurd i-a in-
gaduit intercalarea unor momente de re-
trospectie, a unor meditatii si a wunor
dezvaluiri dintre cele mai variate, fara
si mai fie nevoit si-1 pun3d pe erou In
situatia de a actiona sau de a lua hota-
riri, mersul inainte al piesei nefiind de-
terminat de relatia cauzi-efect, ci de evo-
lutia gindurilor, de drumul intortocheat
al aducerilor-aminte. Barbatul isi pune
intrebdri in legaturd cu valoarea hotiri-
rilor, dar fird pareri de rau si sfisieri de
constiintad ; de aici izvorasc si distantarea
si luciditatea ce apropie aceste ,romane
dramatice*, cum le-a intitulat autorul,
de dominantele teatrului documentar —
fntrucit se fac referiri la evenimente pe-
trecute, la oameni cu o identitate reala.

IncA de la primele schite de portret,
eroul comunist a pus actorilor probleme
de o mare importants, legate de cunoaste-
rea biografiei, de necesitatea credrii unei
vieti launtrice bogate, comunicate cu so-
brietate, de gdsirea corespondentei intre
semnificatii $i comportament. Aparind in
piese realiste, deci in piese bazate pe ve-
rosimil, acest erou trebuia s3 fie inainte
de orice adevarat, viu, convingitor. In-
flacirarea necesard pentru comunicarea
combustiei lduntrice si pentru realizarea
unei inalte temperaturi a ideilor trebuia
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asociata cu stapinirea de sine, cu starea
de tensiune, cu bucuria marilor impliniri.

Arta interpretativa romancasca a capa-
tat astfel noi dimensiuni, angajarea poli-
ticd ferma dind o exceptionald putere
de concentrare actorilor, clemente noi in
stabilirea relatiilor dintre personaje, re-
latii ce nu mai sint pur afective, ci si
de natura ideologicd, actiunea si contra-
actiunea fiind mai intense, mai incordate,
cu necesitatea unor rezolvari rapide  si
clare.

In realizarea conflictului de clasa des-
chis, direct, violent, cum este cel din
Piticul din grddina de vard de D.R. Po-
pescu, din Oameni care tac de Al. Voitin
sau din O sansd pentru fiecare de Radu
I* Alexandru, interpretii au adus, dincolo

de  fermitate in  slujirea idealurilor, si
o impresionanta credintd in  cauzid, o
ardere care au produs un impact emo-
tional-intelectual dintre cele mai puter-

nice. In mod dcosebit, acest lucru s-a
materializat in jocul plin de nuante al
Marinclei Popescu In rolul Mariei din
Piticul din gridina de vard montat de
Dan Micu in premierd absoluta la Tir-
gu Mures in 1974 si in acela al Anei
Ciontea, in acelasi rol, la Piatra Neamt,
un deceniu mai tirziu. Cu o exceptionald
concentrare Si o0 expresivitate cmotio-
nantd a creat acest personaj si Silvia
Popovici in spectacolul realizat de tele-
viziune, valorificind indeosebi puterea de
comunicare a privirii.

Punind accentul pe intensitatea pare-
rilor de riau si pe dorinta de a sti cu
orice pret adeviérul, inca puternic, orgo-
lios si energic, fiind gata sd@ reinceapa
lupta, potolindu-se cu greu, a creat Petre
Gheorghiu rolul Ilui Pavel Stoian din
Puterea si Adevirul, in regia lui Liviu
Ciulei, la Teatrul ,Bulandra“. Un adeva-
rat examen de inaltd maiiestrie actori-
ceascd a dat si Florin Piersic in Iovita
din Cartea lui ovitd, la Nationalul bu-
curestean, pe linia concentrarii launtrice,
a economisirii mijloacelor de expresie si
a comunicarii unei intense trairi cu aju-
torul unui ton retinut, meditativ si totusi
energic. Intre izbucniri si stipinire de
sine obtinutd printr-un imens si dureros
efort a aparut acest erou In interpretarea
lui Mihai Gingulescu pe scena Teatrului
National din Tirgu Mures, in spectacolul
montat de Dan Alecsandrescu.

Dimensiunea meditativad si
analitici specificd teatrului epic, culti-
vind gindirea dialectici si comentariul,
s-au adincit in arta noastrd interpretativa
prin contributiile aduse in rolul Barbatul
din Politica (I si II) de catre Nicolac
Pomoje (Teatrul Foarte Mic), Petre Gheor-
ghiu-Dolj (National-Craiova), Constan-
tin Codrescu (Teatrul Dramatic ,Maria
Filotti* din Braila), care au demonstrat

luciditatea



cit de variate pot i
tip de joc.

Dumitru Dumitru din Clipa, Niste ta-
rani sau Dragostea si revolutia a fost si
¢l un erou care i-a solicitat pe interpreti
<i ajunga la o ,inflacarare stapinita*,
comunicind mai cu seama fermitatea si
c¢ildura umana. I-a reusit aceasti fru-
moasa performantda lui Stefan lordache
in Niste tarani la Teatrul Mic, lui Romel
Stiinciugel in Clipa la Constanta (regia,
Constantin Dinischiotu), intr-o modalitate
proprie, si lui Ion Buleandra, interpretul
aceluiasi rol in Clipa, la Sibiu, in viziu-
nea regizorald a lui George Teodorescu.

Opozitia Dumitru Dumitru — Anghel
Tocsobie, exprimind doua atitudini fata
de marile raspunderi ale omului de par-
tid, prezentate de Dinu Sararu in Dra-
gostea si revolutia intr-o modalitate ce
asociazd in chip original complenmentari-
tatca si antinomia, ofcrda un- material dra-
matic generos e nu si-a gasit inca pe
deplin intruchiparea scenica.

Ramine o certitudine faptul ca eroul
comunist a fost creat in chip original si
convingator de catre dramaturgi si ca el
reprezintd unul dintre cele mai gene-
roasc izvoare de inspiratie si imbogatire
a artei interpretative contemporane, re-
zolvarea fieciarui rol de crou comunist
presupunind nu numai profesionalitate si
desdvirsire a mijloacelor de expresie, ci
si angajare emotionalda si intelectuala.

nuantele in acest

H SORANA COROAMA
[STANCA

Mit si istorie

se termind Istoria. De aceea mi se

pare si greu de precizat care anume
dintre diversele titluri apartinind drama-
turgiei claslce si contemporane romanesti
gi care au prilejuit multe dintre pune-
rile mele in scenda apartin sau nu tea-
trului istoric. Epoci indepartate in timp
sau altele apropiate noua mi-au solicitat
atentia, si astfel s-au nascut, fie pentru
scena de scindura, fie pentru platourile si
studiourile TV si radio, spectacolele cu
piesele Viforul si Luceafirul de
B. St. Delavrancea (montate apoi si in
aer liber in incinta cetdtii de la Suceava),
Petru Rares de H. Lovinescu, Noaptea
de M. R. Iacoban, Hora domnitelor dec
Radu Stanca etc, dar si Nu sint Turnul

Egreu de spus unde fincepe si unde
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Liffel, Acesti ingeri tristi, Simple coinci-
dente, Nepotii gornistului, Arborele ge-
nealogic, Surorile Boga, Nu sintem ingeri,
Pisica silbatica, Patimi (Subsolul), Dragul
meu anonim, §i lista ar putea continua. Voi
incheia-o amintind doar serialul in 13 epi-
soade Musatinii pe care l-am realizat
pentru televiziunea roména dupa cu-
noscuta si frumoasa trilogie a lui Dela-
vrancea, serial transmis de patru ori in
intregime si de multe ori fragmentar de
cind a fost creat (1972) si pina acum.

Astazi insd si aici voi vorbi despre se-
colul 19 si despre ,starea de razvratire“
carc mi sc pare mie cd estc una dintre
caracteristicile acelor ani, stare de raz-
vratire care prilejuieste multor drama-
turgi (si scriitorilor romani in general)
crcarea unora dintre cele mai superbe
pagini ale lor. Secolul 19 si starea sa de
razvratire au un preludiu revolutia lui
Horea — 1784 si o continuare: 1907 si
anii 1916—1918, carc au insemnat pentru
poporul roman incheierea fireasca a unui
indeclungat, anevoios si, de multe ori, du-
rcros si indirjit demers istoric. Inchcicre
fericiti la 1 Decembrie 1918, dar sa ur-
marim putin etapelc si oglindirea lor in
dramaturgiec. Horea, Tudor Vl]adimirescu,
Balcescu, Avram lancu, Al 1. Cuza, eroii
de la 1877, 1907, 1916—1918, iata perso-
najele preferate ale atitor dramaturgi ai
nostri, 5i acum nu voi cita din nou titluri
de piesc, multe dintre acestca purtindu-le
numele, titluri care au fost citate de ante-
vorbitori.

Ma voi referi doar la experienta mea
personald, si voi aminti in acest cadru
spectacolele pe care le-am rcalizat cu
Roata de foc (dupa Roata cu sapte spite
de Dominie Stanca), Anton Pann de Lu-
cian Blaga, Tulnicele Iancului de Domi-
nic Stanca, pregatirea impreuna cu Victor
Iliu a filmului Balcescu dupa Camil Pe-
trescu (carc nu a dus ins3, din pacate, si
la filmarile propriu-zise) cit si la scricrea
de catre mine a pieselor Prima aniversare
(anul 1918, piesa a carei premiera radio-
fonica a avut loc in 1986) si Veghea tina-
rului rdzboinic (Exlitura Eminescu, 1983,
in vol. ,Dansul tinerilor lupi“, text a ca-
rui actiune se plaseaza in Moldova anilor
premergatori momentului 1848).

FHorea, acest personaj atit de secret si
exploziv totodata, abur, legenda, dar si
lege si faptd (despre ideologia revolutiei
din 1784 s-a scris mult in ultimul timp),
este primul si cel mai strilucit exemplu
al fascinatiei pe care eroul revolutionar
roman a exercitat-o asupra dramaturgilor
nostri. Nu voi reveni asupra altor perso-
nalitati remarcabile ca Avram Iancu sau
Balcescu, 1-am pomcenit mai inainte. Dar
la ,starea de razvritire*, care nu in-
scamna numaidecit si imediat rascoala sau
revolutie, dar care implica si riscoala si
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revolutie, mai participd alte si alte perso-
naje preferate ale scriitorului romén, per-
sonaje de cele mai multe ori anonime,
identificate de obicei prin apelativul
»haiducul®, ,poetul“, ,tiranul", ,osteanul®,
.omul¥ _femeia“..

Exemplard mi se pare, in acest sens,
piesa Anton Pann de Lucian Blaga. Pla-
sarea In timp este oarecum exactd, fiard
fnsd a se tine seama de amanunte con-
cret biografice. Anton Pann nu moare la
Brasov, ca in finalul acestei piese, a
existat un haiduc Grozea, dar nu perso-
najul acestei piese etc.. InsA nu despre
acestea ne vorbeste Blaga. Haiducul nu
este numai un fmpdartitor de dreptate si
nu este In nici un caz un tilhar, asa cum
apare el in alte scrieri ale altor autori
(chiar dacd un tilhar cu aurd romanticd),
ci este purtatorul unei idei despre liber-
tate si demnitate, este aproape purtitorul
unui embrion de ideologie. Cit despre
Anton Pann, el este ,poetul“, el este scri-
itorul, dar si, pind la un punct, asociatul
ideologic si faptic al haiducului, Starea
de razvratire ,luminatid“ la ambii este
cu atit mai evidentd cu cit si poetul si
haiducul par doud fete ale aceluiasi per-
sonaj, care strdbate piclele $i capcanele
Istoriei spre a se indlta in legenda si mit.

Si iatd o altd trasdturd a dramaturgiei
perfect ilustratd de multi dintre autorii
nostri de teatru : ,coborirea si intrarea in
mit“ a eroului revolutionar romén. Deve-
nit simbol, el vietuieste si faptuieste in
~contingent“, dar participd la starea de
gratie, de puritate si de perfectiune a
eroului legendar. Si la starea de gratie
a poeziei.

Horea, Avram Iancu si Bilcescu sint
poate in acest sens exemplarele perfecte.
Existd o legdturd subtild intre existenta
reald, cotidiand, concretd a eroului si
plasarea sa in mit. Horea este un abur,
Avram Iancu — o pasidre care se intru-
peazd in om, dar si un fluier ale céarui
sunete se aud dc nicdieri si de pretutin-
deni, Balcescu, emaciat si incandescent,
este idee purd, dar si suferintd si jertfa
»in absolut®.

Eroul isi transcende epoca si devine
pentru noi intangibil si exemplar, rami-
nind umil si apropiat noua. Umil — in
acceptia moralizatoare si nobila.

Eroul are transparenta sticlei si stra-
lucirea misterioasd a cristalului. Eroul a-
cesta profund uman, de o claritate
aproape dureroasd, ciruia ii intelegem si
ii cunoastem gindurile, dorurile, reactiile,
faptele, se pierde totusi in ceea ce noi
numim maretie §i tarim tainic al mitului.

Este una dintre virtutile dramaturgiei
accea de a reda eroului revolutionar ro-
man aura sa miticd. $Si de a-l1 plasa tot-
odatd in afara noastrd, rdminind insd al
nostru si printre noi.
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B DAN
ALECSANDRESCU

Oameni vii

partasli gindurilor si framintirilor

mele de creator de artd scenica,
pentru a prezenta figura eroului revolu-
tionar atit din trecutul cit $i din pre-
zentul roménesc.

Cele mai importante opere dramatice
rdmase In istoria literaturil anilor de
dupa eliberare au In centrul lor eroul
inzestrat cu forta spirituald de a lupta
pentru rlsturnarea a tot ceea ce este
perimat, degradat, si a mobiliza sufletul
si mintea celor ce il urmiresc pe sceni
spre un ideal social, politic si moral in-
noitor.

Am avut satisfactia de a realiza spec-
tacole ai cdror eroi centrali aveau capa-
citatea de a-1 determina pe spectator sd
mediteze la destinul istoric al poporului
nostru, la misiunea sa de participant
activ la crearea unei noi societdti, pre-
cum si la permanenta datorie de a eli-
mina tot ce poate intina existenta omului.

Vé solicit fngdduinta de a va face

M-am strdduit sd dau viatd scenica
unor personajc din piese inspirate din
trecutul istoric national, ca de pilda

Horia din Procesul Horia de Al. Voitin,
Avram lancu din piesa cu acelasi titlu
cde Mircea Micu sau Mihai Viteazul din
piesa Viteazul de Paul Anghel.

Eroii dramatici din piesele amintite
sint ipostaze artistice ale unor personaje
istorice reprezentfnd idcalul de dreptate
social-politicd si de afirmare a constiin-
tei romaénesti, in momente difcrite din
trecutul nostru; pot spune cid fiecare
dintre acesti eroi, atit datoriti madiestriei
dramaturgilor cit si efortului de creatic
al realizatorilor de spectacole, au apdrut

pe scend ca oameni Vii, cu o mare fortd
de emotionare a spectatorilor.
Modalitatile de abordare a eroilor na-
tionali Horia, Avram Iancu, Mihai Vi-
teazul, de catre cei trei dramaturgi, au
fost diferite; diferite au fost si moda-
litatile de tratare scenica. Cu totul altfel
trebuia si apara Horia din piesa lui Voi-
tin intr-o confruntare, in primul rind
de idci, cu opozantii si asupritorii sai,
si cu totul altfel Avram Iancu, plasat de
Mircea Micu intr-o actiune febrila si tre-



pidanti, In care eroul se manifesta 1n
primul rind prin fapti, in luptd cu opre-
sorii, urmind ca spectatorul s3 fie acela
care sa mediteze si sd conchidd asupra
celor vazute si trditec in timpul spectaco-
lului. Nu mai spun in ce masura se deo-
sebea de acestea modalitatea de abordarec
a textului lui Paul Anghel, in care Mihai
Viteazul era surprins In miscarea interi-
oard, In introspectie, In meditatie. Toate
acestea se cereau Iinsd a deveni fapt
scenic care s3-1 implice pe spectactor.
Cele trei modalitati’ diferentiate de pre-
zentarc a eroilor nostri nationali s-au
dovedit a fi deosebit de captivante, iar
efortul de a Infaptui un act spectacular
cu o semiologie scenicA originald ne-a
creat o pasionantd preocupare creatoare.
De fiecare datd am simtit satisfactia de
a oferi publicului o pagind vie de istorie
nationald al cdrei erou este un model
de existentd daruitd spre binele poporu-
lui al cirui exponent s-a aflat, ale carui
idealuri de libertate, dreptate $i adevar
le-a slujit. In realizarea scenici a eroilor
din istoria revolutionard a neamulul ro-
ménesc ne-a ajutat in primul rind cre-
dinta cd idealurile lor, lupta ce au dus-o,
au fost spre binele poporului romén ;
readucerca acestora pe scend nu poate
decit s& ne intareascd in convingerea ca
dintotdeauna poporul nostru, prin expo-
nentli sdi cei mai de seamd, a stiut sa
lupte pentru triumful dreptatii, libertatii,
adevarului si pentru autodeterminarea
nationala.

Dar nu numai eroul literaturii drama-
tice de inspiratie istoricd s-a constituit
ca personajul central al unor spectacole
ce le-am realizat, ci mai cu seamd eroul
revolutionar al zilelor fierbinti de lupta
pe care le-a trait si le triieste fiecare din
noi azi in Romaénia socialisti — fie mun-
citor, fie tiran, fie intelectual. Pot chiar
spune cd acesti eroi revolutionari ne-au
adus cele mai mari satisfactii — fiindca
pentru un creator de artd nici o recom-
pensd nu poate fi mai mare decit aceea
de a vedea ca actul sdu de creatie este
primit cu interes, cd indeamna la medita-
tie, cd nu il lasi indiferent pe cel caruia
i sc adreseazdi, mai mult chiar, ca cei
care il urmiresc se regasesc in el.

Asa s-a intimplat cind am insccnat
Opinia publici de Aurel Baranga, fie la
Arad, fie la Cluj, fie la Sibiu, fie la
Tirgu Mures; in fiecare dintre montari,
Chitlaru se facea exponcntul opiniei care
stigmatiza demagogia, incapacitatea, ser-
vilismul. Si, de fiecare data, ropotele de
aplauze care insotcau actiunile protago-
nistului simteam ca exprima adeziunea la
lupta revolutionard a partidului pentru
faurirea unei constiinte noi, socialiste.
Stiam cd efectul va fi imediat si sigur
perceput, cu atit mai mult cu cit cheia
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satirica folositi In crearea personajelor

cit si semnul adoptat — modalitatea de
teatru In teatru, deci de instaurare a
conventiei declarate — banuiam ca-1 vor

captiva pe spectator. Cind am realizat insa
fn premierd absolutd la Tirgu Mures
piesa lui Paul Everac Cartea lui Iovita,
temerile mele fatid de formula aleasd dc
autor (actiune scenicd redusa, conflictua-
lizare in planul ideilor) au fost mari.
Jovita, impéatimit de idealul de a face
din omul societatii roménesti contempo-

rane exponentul calitdtilor omului socia-
list, conflictul siu cu cei reprezentind
ramadsite retrograde, cereau un efort deo-
sebit din partea realizatorilor pentru a
deveni act spectacular. Dar credinta In
dreptatea lui Iovita, In adevarul lui, m-a
ajutat si pe mine, $i pe actorii de la
Tirgu Mures 9i de la Oradea, unde am
inscenat piesa, s facem ca Iovitd sa fie
pentru cei care l-au urmilrit pe scena
un sprijin, uneori chiar un imbold. Am
fost fericit cind, la o intilnire cu publi-
cul, un spectator s-a ridicat si, emotionat,
mi-a spus ca si el se simte a fi un Iovita,
cd Si el, precum eroul piesci lui Everac,
nu va Inceta sd lupte pentru ideile mare-
te ale socialismului roménesc, cd ori de
cite ori are greutdti de depasit, si are,
stie cA le va putea invinge numai daca
fsi va pastra credinta in idealul de luptia
al comunistului. Spectacolele cu Cartea
lui Jovita am cautat si fie despovarate
de orice efectologie teatrald, simplitatea
si sinceritatea eroului le-am dorit ca
dominantd a inscenérii, atentia specta-
torilor am tintit s& se concentreze asupra
omului prezent pe scenda; cu atit mai
dificilda a fost misiunea actorilor, care
trebuiau, prin fiinta lor, prin puterea lor
de caracterizarce tipologicd, si suplineasci
spectaculosul. Interpretii lui Iovita au
fost, pe parcursul repetitiilor si al spec-
tacolelor, ca si o buna perioadd dupi
aceea, profund marcati de personaj.
Ipostaze ale personajului zilei de azi
au mai fost prezente scenic si in alte
douad piese care m-au preocupat, Noaptea
cabotinilor de Romulus Guga Si Scene
din viata wunui bddiran de Dumitru
Solomon. Nu intimplator i-am asociat,
fiindca atit Coriolan din Noaptea cabo-
tinilor, cit si Al din Scene din viata unui
badiran apartin aceleiasi familii spiri-
tuale, intelectuali care luptd pentru a
claddi o societate purificata de impos-
turd, de minciuna si de falsd valoare,
strecurate uneori in functii determinante
in angrenajul social. Atit Coriolan cit si
Al sint personaje-simbol ale efortului de
innoire a omului, Coriolan intelegind
chiar si se jertfeasci pentru tri-
umful idealului socialist. Modalitatea de
tratare scenici a acestor doua piese era
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un realism esentializat. I-am investit pe
croi, pe linga forta dramatici, cu inte-
ligenta si cu sensibilitate, si nu de putine
ori cu ironie si sarcasm. Am cautat ca
ambianta scenicd sa fie cit mai semni-
ficanta, definind lumea eroilor piesei,
comportamentul scenic al personajelor
l-am dorit cit mai diferit, si in acelasi
timp cit mai caracteristic pentru tipo-
logia si peniru caraclerul personajelor.
Am forat in interiorul personajelor spre
a determina cauzele interne, intime, care-i
fac sd participe la conflict. Nobletea spi-
rituala a lui Coriolan si a lui Al vine
din firescul cu care-si afirma credinta
in adevirul si dreptatea omului zilelor
cde azi, in triumful celor carc luptd pen-
tru o societate claditd pe adevar, drep-
tate si echitate sociald. In esenti, am
dorit sd-i simtim venind dintre noi, re-
prezentindu-ne pe noi §i confundindu-se
cu noi.

Mi-am luat permisiunea si fac o con-
fesiune de creator de spectacole care
crede ferm ca eroul dramatic inspirat
din lupta revolutionara de ieri si de azi
a necamului romanesc pentru mai bine
i-a fost, 1i este si-i va fi cel mai apro-
piat si cel mai semnificativ partener de
creaiie.

Slujind prin creatia sa chipul eroului
revolutionar, creatorul de artd scenica nu
face decit sa-si slujeasca propriul siau
popor, pentru cd poporul roman este azi
un popor revolutionar angajat Intr-o
lupti eroica pentru o lume a binelui si
a dreptatii.

B PETRE GHEORGHIU-
DOLJ

O putere de penetratie
coplesitoare

onsultindu-mi fisa de creatic, am

putut constata cad o buna parte a

muncii mele scenice a fost inchi-
nata tipului de personaj pus astdzi in
discutie, acela al revolutionarului roman,
ca erou al dramaturgiei nationale. Sint
convins ca aceasta categorie sociala si
literara, purtatoare de wvalori umane, a
jalonat cariera artistica a multor genc-
ratii de actori. Si e firesc sa fie asa. Tot-
deauna dramaturgia noastra s-a straduit
sd ofere interpretilor figuri puternice,
personaje reprezentative pentru marele
destin colectiv al romanilor. Mutatiile
produse in societatea noastrd in anii re-
volutiei socialiste au pus la loc de cinste
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creatii inspirate de figurile marilor revo-
lutionari ai neamului. Pe de alta parte,
la rindul lor, oamenii care au Infaptuit
prefacerile sociale contemporane, comu-
nistii, au devenit eroi ai noii dramarturgii.

Istoricele lucrari ale Congresului al
I1X-lea al partidului au creat cadrul cel
mai propice pentru afirmarea puternica
a dramaturgiei noastre, ce-si propune sa
modelcze constiintele si prin aducerea in
prim-plan a eroilor revolutiilor noastre.

O analizd oricit de subiectivd a reali-
zarilor dramaturgiei noastre de azi nu
poate trece peste importanta unor opere
scrise de Horia Lovinescu, Mihnea Gheor-
ghiu, Paul Everac, Paul Anghel, Al
Voitin, Titus Popovici, Valeriu Anania,
Marin Sorescu, Theodor Minescu, D. R.
Popescu. Acestea au ficut sa vibreze,
in constiinta publicului larg, figuri isto-
rice precum Mihai Viteazul, Tudor Vla-
dimirescu, Horea, Balcescu, Ionita Calo-
ian, Vlad Tepes, dar si chipuri de revo-
lutionari ai anilor nostri, comunisti pur-
tind nume ca Pavel Golea, Duma, Bar-
batul, George si multi altii.

Dacd enumeram trasaturilec acestor per-
sonaje, remarcam spiritul de sacrificiu si
daruirea totala pentru cauza celor multi,
patriotismul ardent, vizionarismul si ro-
mantismul revolutionar, caldura umana si
intelepciunea marilor decizii, dar si intran-
sigenta si fermitatea in slujba idcaluri-
lor si ideilor carora si-au inchlnat viata.

De altfel, pot spune ca destinul meu
in teatru a fost marcat de la inceput de
un astfel de erou, Pavel Golea din Suro-
rile Boga de Horia Lovinescu. Jucat cu
toatd pasiunea tineretii, realizarea aces-
tui rol de debut mi-a adus si primele
mari satisfactii in teatru.

Iancu Jianu In piesa omonima a lui
Octav Magureanu, Mihai Viteazul din
piesa Capul a lui Mihnea Gheorghiu,
George din Hotul de vulturi de D. R.
Popescu, Ionita Caloian, eroul lui Valeriu
Anania din Greul pimintului, sau Bar-
batul din Politica de Theodor Manescu,
iati numai citiva eroi revolutionari, pe
care i-am interpretat de-a lungul a peste
doua decenii de viatd pusa in slujba
Thaliei.

Se poate usor presupune cad interpre-
tareca unor astfel de personaje a nece-
sitat un studiu atent, o grija deosebitd
in alegerea mijloacelor de expresie §i,
mai ales, o concentrare launtricd compa-
rabila poate doar cu framintarile dra-
maturgului fatda In fatd cu eroul sdu, in
singuratatea creatiei.

Datd fiind importanta deosebitd a me-
sajului pe care un astfel de erou il trans-
mite, responsabilitatea creatiei actoricesti
creste proportional cu miza ideaticA a
personajului si a spectacolului care il
contine, lar acest mesaj trebuie sa de-



vind, pe scend, un firese si simplu adevar
de viatd, credibil, concret, care sd poati
fi rccunoscut si acceptat de spectator.
Numai astfel, mesajul eroului poate sen-
sibiliza constiinta spectatorului. Numai in
acest fel, atitudinea revolutionard va re-
iesi in mod natural, logic — prin inter-
mediul psihologicului, iar conceptia des-
prc socictate si istoric a personajului nu
va mai fi perceputi de spectator ca o
fili de¢ manual, ci ca un fapt firesc de
viatd. Acecasta cred c¢i  este  problema
principald, miza artistici a actorului care
este pus In situatia de a interpreta eroi
revolutionari, de a da viabilitate artis-
ticd unei substante ideologice.

Vorbind despre activitatea unui actor
care traieste si munceste in provincic,
trebuie i spun c¢a nu intotdeauna tex-
tele pe care le-am slujit au fost in ma-
surd si-mi stimuleze imaginatia. De multe
ori a trebuit st implinesc cu carne, singe
si sudoare un schelet dramatic deficitar
artisticeste, si fac credibile replici sche-
matice si chiar tirade sablonarce. Asa ca
intilnirea cu texte de reald substanta
artistici este Intotdeauna o siarbitoare si
un stimul creator. Am Jjucat in piesele
lui Horia Lovinescu §i personajele aveau
premisele unei drame autentice, conflic-
tele nu erau doar simbolice sau de su-
prafatd, ci aveau repercusiuni adinci in
destinul eroilor.

George, croul lui D. R. Popescu din
Hotul de vulturi, se zbatec dramatic intre
nimicniciile e zi cu zi si idealul de o
viatd, acela de constructor, constructor
nu numai de obiective industriale ci
si de constiinte, de oameni, drama pecrso-
najului pendulind intre nobletea idealu-
Jui si imperfectiunile unei realitati pe
care nu intotdeauna si-0 poate apropia.
Abordind rolul, mi-am pus problema daca
astfel de eroi existi In realitate, daca
oamenii care vin la teatru pot recunoaste
fn cel de pe scenid ,felii* din viata lor
imediati. Astfel ca, in construirea rolu-
1ui, mi-am indreptat atentia de la inceput
asupra acelor forme de manifestare a
personajului care pot transmite direct
spectatorului procesele de constiinta ale
personajului.

O prob3 dificila de interpretare a con-
stituit-o abordarea rolului Barbatul din
Politica lui Theodor Madnescu.

Aceast3 pies3 este de o facturd speciala.
Ea se constituie dintr-un lung monolog al
personajului  principal, intrerupt de
incursiuni in trecut si mici digresiuni
anecdotice. La prima vedere fir3d urcu-
suri obositoare, abrupte, si fird coboriri
ametitoare, graficul tensiunii dramatice
se iInscrie pe alte coordonate decit cele
obisnuite. Neliniar cronologic, cu salturi
in timp care pot pdrea de nerezolvat sce-
nic, rolul acesta contine insi un bogat
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filon dramatic si ideatic, propunind In-
trebari la carve inca e de asteptat un ras-
puns, invitind la reflectie, la dezbatere
politica reala.

In aceclasi timp aventura dramatici a
eroului trebuia plasati intr-wn spatiu care
sd favorizeze comunicarea directd cu
spectatorul, ba chiar implicarea lui.
Accasta s-a realizat la noi prin plasarea
spatiului de joc in mijlocul spectatorilor,
prin anularea limitei dintre locul de ac-
tiune si spapiul rezervat privitorilor,

Pe de alth parte, aceasta a creat obli-
gatii noi interpretilor. Implicarea actoru-
lui este, cde aceastd cata, totald, nu mai
poti beneficia de momente de relaxare,
spectatorul receptind cele rostite, traite
sau gindite, la un pas de tine. Astfel ca
replici cde genul @ ,,Cred cid intre partid si
fiecare comunist trebuie s3 existe un
schimb de intrebari si raspunsuri de o
totald sinceritate, fird de care comunistul
n-ar fi comunist si partidul n-ar fi partid
comunist”, pot ciapita o putere de pene-
trare coplesitoare. Dupa cum, ratarea ar-
tistici a unei asemenea replici ar putea
compromite insdsi ideea piesei.

Miza, In cazul acestei piese, nu este nu-
mai a scriitorului, ci si a actorului. Nu-mi
dau seama care a fost reactia intimi a
celorlalti interpreti ai Barbatului (Con-
stantin Codrescu, Nicolae Pomoje, Dan
Dobre), dar, in ceea ce ma priveste, acest
personaj m-a solicitat $i md solicitd In
fiecarc reprezentatie cu toate resursele
mele de constiintd, cu intreaga mea zestre
histrionicd, obligindu-ma s3 investesc in
fiecare cuvint atit de mult, incit, la sfir-
situl fiecirui spectacol sau al fiecirei re-
petitii (lucrez acum la Trestia ginditoare),
am o senzatie de sec3tuire.

Cu totul altfel stau lucrurile cind e
vorba s3 interpretim o figurd de revolu-
tionar din Indepartata si zbuciumata
noastrd istorie. Aici, romantismul, flacira
cuvintului, verbul dinamic, teatralitatea
in sensul bun al cuvintului sint la ele
acasid si jaloneazd izbinzile noastre sce-
nice.

Distantarea in timp pe care o ofera
istoria face uneori ca interpretul sd poatd
esentlaliza cu mai putind dificultate per-
sonajul Incredintat. De altfel, in traditia
interpretdrii rolurilor de eroi ai neamului
se inscrie o intreagi scoald a abordarii
personajului dupd o estetici a frescei de
Voronet, unde solemnitatea bizantind si
miretia personajelor sint puse cu osebire
tn evident3. Toate acestea fir3d a exclude
fnsd grija actorului pentru amdanuntul
semnificativ, care s3 transforme eroul
dintr-un monument fintr-un om pentru
oameni.

S3a nu uitdm c3 starea de revolutio-
nar, pe care am fi tentati s-o actualizim
incepind de la Horia, Avram lancu sau
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Tudor Vladimirescu implicd si continua
energia personalitatilor istorice ante-
cesoare.

Sd ne oprim de pilda la Ionitd Caloian
din spectacolul cu Greul pimintului de
Valeriu Anania. Drama personajului, rupt
fn copilarie de pamintul tarii, se desfa-
soard la inceput departe de casd si clipa
revenirii pe meleagul nasterii, acest mo-
ment de maxima intensitate emotional3,
trebuia transmis spectatorilor nu numai
prin continutul textului, dar si printr-un
soc vizual. Am rezolvat acest moment
prin pribusirea la pamint, la modul pro-
priu al cuvintului, si ingroparea capului
in palmele pline de tarina stramoseasca.
Si, intr-adevar, reactia spectatorilor m-a
incredintat cd modalitatea aleasd a fost
cea mai potrivita si de preferat unui alt
fel de joc. Astfel de rezolvari scenice nu
imping fatalmente actorul pe linia unor
interpretiri  traditionaliste, revolute, ci
dimpotriva, utilizind discerndmintul ex-
presiei moderne, sc poate concretiza o
noui si posibild veridicitate a persona-
jului.

Dar, la urma urmei, mi puteti intreba,
si e firesc si fie asa, de ce si In ce ma-
sura Caloian poate fi un erou revolutio-

nar. Marturisesc cd s§i cu mi-am pus
accasti intrebare, si pentru cd am ras-
punsul formulat, putem sa-1 discutdm. Un
revolutionar se defineste prin actiunile de
innoire a structurilor, prin aceea ci in-
totdeauna faptele lui imping lumea ina-
inte. Or, ce face Caloian, cu ce mijloace
faptuieste si in care scop?

In primul rind, el modernizeazi edi-
ficiul statal, ii dia o noud viata, refor-
meazd moravurile si unele structuri eco-
nomice, punind vlaho-bulgarii pe picior
de egalitate cu civilizatia bizantind si cea
din unele tari europene. De altfel, din
acea perioadd, se pastreazd in biblioteca
Vaticanului acte ce definesc rolul jucat
de acest principe luminat. Dacd adaugam
si intelepciunea sa in ce priveste ritmul
introducerii innoirilor, ca si raportul dc
bund convietuire a noului cu traditia, vom
avea in fat3, intr-adevar, un personaj rc-
volutionar, fatd de excesele de tot felul
in care veacul a excelat.

Pe de altd parte, destinul dramatic re-
volutionar al personajului nu poate fi in-
teles fard optiunea sa deschis patriotici,
fird atasamentul la cauza tarii si a
poporului caruia ii apartine. Astfel ca dis-
paritia sa simbolicd si voluntard din fi-
nalul piesei il face si intre nu numai in
cetatea batrinid a dramei lui Anania, dar
si In istorie, ca un personaj cu destin
revolutionar.

Zabovind inci o clipda asupra intelesu-
lui de personaj revolutionar, se poate
spune cid nu putem juca bine decit ceca
ce iIntelegem cu adevirat bine.
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Intr-o dezbatere de idei, unul dintre
dramaturgii nostri importanti considera
teatrul politic, teatrul cu eroi revolutio-
nari, drept .teatrul marilor valori perenc,
la care omul contemporan aderd cu toata
fiinta“. Necindoios, accastd formulare de
maximd gencralitate este intemeiata.

Nu sint, desigur, indicat s& dau o defi-
nitie a acestui teatru prin excelenta .,al
cetdtii“. Std in puterca criticilor, a isto-
ricilor de artd si esteticienilor sa faca
acest lucru, deplin si competent, imboga-
tind necincetat un atarc concept. Cind ne
raportdm la aceastd categorie majora de
teatru nu trebuie si pierdem niciodata
din vedere utilitatea sa sociald distinctd
si functia sa formativd precumpanitoarc.

Accentuam, la inceputul interventici
mele. cd intilnirile cu dramaturgia unor
scriitori ca Horia Lovinescu, Marin So-
rescy, D. R. Popescu, Valeriu Anania si
Theodor Mériescu, in exegezele oferite de
directori de scend ca Mircea Cornisteanu
sau Cristian Hadji-Culea, au insemnat tot
atitea intimplari fericite pentru cariera
mea actoriceasca. Acest adevir imi apare
cu atit mai limpede cind stau si soco-
tesc cd de multe ori eu si colegii mei de
teatru ne-am risipit fortele si aspiratiile
in teritoriile aride ale unor texte drama-
tice scrise intr-un registru minor, care
apartineau stadiului ilustrativ sau de

consemnare a istoricului si politicului, cu

uniformizari, fixatii narative pitoresti,
patetisme fortate si scheme formale de
un simplism dezarmant.

Izbinzile dramaturgiei actuale dc sor-
ginte politicad si istoricd oferii, prin tipu-
rile de eroi revolutionari, fructele de aur
ale literaturii noastre, beneficiind de ori-
zonturile epocii inaugurate de Congresul
al IX-lea al partidului.

Aducind toate aceste realizari de ex-
ceptie sub reflectorul omagierii celor 65
de ani de la faurirea P.C.R., demonstram,
cu atit mai mult si mai profund, mai
rascolitor si mai penetrant, valoarca fira
precedent a noului climat politic, etic si
creativ in care trdim si ne manifestam,
in cpoca celor douazeci de ani inconfun-
dabili in cxistenta partidului §i a tarii
noastre,

B EML POENARU

Carte de intelepciune

ocumentele partidului nostru nc-au
Dinvétat sd privim evenimentele tre-
cutului in lumina semnificatiilor

mari Si nepicritoare ; doar astfel cartca
de istorie devine o carte de intelepciunc,



care ne vorbeste despre continuitatea
noastra sub aceastd parte de cer, despre
lupta pentru libertate si neatirnare, despre
lupta pentru afirmarea si Infaptuirea
idealului unitatii nationale, despre capa-
citatea clasei noastre muncitoare de a-si
asuma responsabilitatea promovarii inte-
reselor fundamentale ale poporului ro-
man, de a-si urma cu abnegatie si daru-
ire lupta pentru progres social, pentru
mai multd dreptate si omenie in relatiile
dintre oameni.

Datoria noastra, a celor care incercam
sd transpunem in haina sensibilitatii ar-
tistice gindurile si trairile noastre, estc
aceea de a ne apleca asupra adevarurilor
fundamentale ale istoriei noastre, pe care
s le facem cunoscute si pretuite. In cazul
constructiei dramatice, care se inchcaga
in jurul personajului (pentru ca perso-
najul este cel care rosteste textul, carc
valorificA decorurile, care se afla in
spotul de lumind al reflectoarelor),
obligatia scriitorului este de a pune in
lumina cunoasterii faptele eroice care au
o inriurire formativd asupra constiintelor.

In cartea de intelepciune a istoriei, la
fila anului 1936, intilnim exemplul de
daruire, fermitate, tiarie si solidaritate re-
volutionara, oferit de tovarasul Nicolac
Ceausescu, atunci In virstd de 18 ani
abia impliniti, si care era judecat in
fruntea grupului de 21 de tineri comu-
nisti din judetele Prahova si Dimbovita,
de catre Consiliul de Razboi al Corpului V
armatd Brasov ; in prima zi a procesului,
27 mai 1936, actul de trimitere in jude-
catd il calificA ,bun propagandist comu-
nist si antifascist, cunoscut de multa vre-
me ca atare..“; este un document pe care
noi stim sa-1 citim : adicd de la virsta de
14 ani (cind altii abia deschid ochii mi-
rati spre intelegerea lumii, despartindu-se
de lumea basmelor), acest tinar, cu un
curaj iesit din comun, s-a integrat in mis-
carea revolutionara, avind sarcini de ras-
punderc si fiind de multe ori arestat.

Personalitatea viitorului conducdtor co-
munist se dezvaluie incd din primul mo-
ment al procesului, cind a avut dreptul
a-si expune apdrarea in raport cu actul
de invinuire si cind a folosit acest pri-
lej pentru a vorbi despre conditiile de
viata ale celor multi, agravate de scum-
pirea vietii, despre situatia somerilor si
despre rolul si insemnatatea activitatii
wErontului Popular* si a ,Blocului Demo-
cratict, transformind boxa acuzatilor in
tribund de afirmare a telurilor luptei
politice, si impunindu-se ca cxponent al
intereselor fundamentale ale clasei si
poporului sau.

In ziua urmaitoare, comunistul Nicolae
Ceausescu si-a asumat riscul de a acuza
falsurile savirsite In anchetid de catre
jandarmii carc o cfectuasera.
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Pe masurda ce audierea acelor martori
ai acuzarii (care nu erau jandarmi) dove-
dea ca cele cuprinse in actul de trimi-
terc in judecatd nu se vor confirma prin
depozitiile lor, speranta comisarului regal
(procurorului) se indrepta catre jandarmii
care urmau sd apard in proces ca mar-
tori n,obiectivi“; cu scopul de a-i feri
pe acestia din urmad de Iintrebdrile care
le-ar fi putut deprecia depozitiile, s-a pro-
cedat la o serie de admonestari §i aver-
tismente adresate arestatilor, avocatilor,
publicului din sald si ziaristilor prezenti
la proces. A fost o suitd de maisuri care
tinteau sa stringd desfisurarea procesului
in chingile dorite de acuzare. Parea ca
nimic nu va putea impiedica acest curs,
in care drepturile apararii erau grav in-
cilcate prin atitudini abuzive, dictato-
riale. In momentul in care unul dintre
arestati a fost eliminat de la dezbateri
pentru faptul cd a ,cutezat* si punid o
intrebare unui plutonier-major in ,haina“
de martor, Nicolae Ceausescu s-a ridicat
declarind ,Atunci ne solidarizim cu totii
cu tovarasul nostru !¢, iar in spatele siu
s-au ridicat si ceilalti arestati.

Prin acest gest de protest si solidari-
tate revolutionard, tinarul ndscut pe me-
leagul Scornicestilor a atras asupra sa
minia Consiliului de Rézboi; a fost eli-
minat din dezbateri si pedepsit cu sase
luni inchisoare, dar fapta sa atit de cu-
tezatoare in conditiile vitrege ale vremii
a aratat intregil tari ca in fata atitudinii
dictatoriale, chiar si atunci cind este
vorba de un consiliu de razboi, se poate
lupta, punind mai presus de interesul
personal promovarea dreptdtii. Bineinte-
les, in finalul procesului neinfricatul ado-
lescent Nicolae Ceausescu a primit cea
mai grea pedeapsa, dar adevarata ,ser-
tintd“ au rostit-o atit muncitorii braso-
veni, cind, cu ocazia unei manifestatii de
simpatic din preajma inchisorii, i-au stri-
gat ,Sintem mindri de tine*“, cit si, mai
ales, Istoria, incrustind in paginile ei,
spre neuitare, admirabilul exemplu de
comportament revolutionar.

Aplecindu-ne cu admiratie, respect si
recunostin{d asupra documentelor memo-
rabilului proces, intelegem ca statutul dc
conducéator politic se dobindeste prin ca-
litatile dovedite iIn focul luptei aspre,
prin capacitatea de intelegere profunda a
evenimentelor, prin virtuti morale supe-
rioare.

Flacdra constiintei care a luminat sum-
bra sala de judecatd a Consiliului de Raz-
boi sc¢ cuvine s3a devind astdzi, pentru
noi, torta care sa ne lumineze calea crca-

tiei inaltitoare si mobilizatoare.
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B VICTOR PARHON

Teatrul istoric —
un teatru politic, actual

n popor ale cdrui batilii nu s-au
| Idat niciodatd pentru cucerirea si
cotropirea altor popoare, dar care a
fost nu o dati cotropit, fara a putea fi
insd $i dezridacinat vreodatd, un popor
care nu si-a anexat niciodata teritorii
striine albhiei salc de formare si de sta-
tornicire in glie, dar ciruia i-au fost su-
puse vremelnic sau chiar smulsc si ane-
xate tiri din sfintul si unicul trup al Ta-
rii, un popor care n-a luptat decit ca
s3-si uneascd, s3-si reintregeasca si sa-si
salveze fiinta sa nationald e un popor
care are toate motivele si stea cu fruntea
sus In fata istoriei si in fata celorlalte
popoare, cdci nu are a se rusina cu pro-
pria-i istorie si cu adevarul istoric, din
care si-a nutrit intotdeauna nu visurile
de marire, ci nadejdile de supravietuire
si de dainuire, de libertate si de neatir-
nare. Unui asemenea popor, cum este
poporul romén, e zadarnic si incerci a-i
contesta legitimitatea stipinirii propriului
sdu teritoriu, citd vreme el nu l-a pai-
rdsit niciodatd, definindu-se in intimitatea
fiintei sale prin chiar acest fapt al sta-
torniciei si continuitdtii, platit cu inima-
ginabile jertfe si suferinte, pentru a l3sa
urmasilor, odatd cu tara, si dragostea dc
tar3, odatd cu un rost pe lume, si intele-
gerea acestui rost, in afara caruia poate
exista desigur si o altd viatd, dar nu o
viatd de roman. Constiinta apartenentei
partii la Intreg, constiinta faptului cé
te-ai nidscut romén, inseamnd constiinta
apartenentei la lupta de veacuri a po-
porului romén pentru libertate si neatir-
nare, pentru egalitate si dreptate sociala,
pentru independentd si suveranitate na-
tionala.

O asemenea constiintd a dobindit-o
partidul clasei muncitoare din Romania,
odatd cu nasterea sa pentru a fi al tarii
si al poporului roman, produs istoric al
luptei sale de veacuri si continuator le-
gitim al acestei lupte in noi si mereu alte
conditii social-istorice, nationale si inter-
nationale, grupind in jurul sdu si al lup-
tei sale pentru o noud orinduire sociali,
mai dreaptd si mai buni, fortele demo-
cratice, progresiste, ale natiunii, pentru
a se dovedi la fndltimea misiunii sale
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istorice, singurul capabil si salveze tara
de la iminenta catastrofei nationale, prin
infaptuirea revolutiei de cliberare sociala
si natlonald, antifascistd si antiimperia-
listd de la 23 August 1944, ce avea s
marcheze inceputul devenirii socialiste a
patriei. Este incontcstabil meritul epocii
contemporane, al celei incepute odati cu
cel de al IX-lea congres al partidului,
de a fi consfintit, cu puterea documen-
tului de partid si cu forta acevarului
istoric, cercetat cu clarviziune stiintifica
si spirit profund revolutionar, indisolu-
bila legdturd a istoriei partidului cu isto-
ria patriei, a luptei partidului cu lupta

poporului roman, Implinirea ndzuintelor
sale de veacuri.
Literatura, ca fapt de constiinti, nu

poate sd nu se impartiseascd din tot ceea
ce da trdainicie, substanta si sens acestei
luiri in posesie a fiintei de citre sine,
nu poate sia nu se intrebe asupra rostu-
rilorr existentei omului, traitor in istorie.
Desigur, in istoria lumii, dar si in si prin
istoria tirii si a poporului caruia ii apar-
tine acel om, capabil — ficind litera-
turd — sa se gindeascd pe sine ca indi-
Vvid, ca natiune si ca specie umandi. Asa
cum nu existd om in afara istoriei, nu

existd nici literaturd in afara istoriei.
Literatura este istorie, arta Iin general
este istorie, constiinta In special este

istorie. Ba inc3 literatura este intr-o asc-
menea masurd istorie, incit, parafrazind
cunoscutul adagiu camilpetrescian, ,cita
luciditate atita existentd si deci atita
drama“, am putea spune — evident numai
despre literatura care-si meritd numele —
.citd istorie atita constiintd si deci atita
literaturi“. Nici o dovadd mai bunid dceit
cea care ne este tuturor mai aproape,
literatura roméana. Nu e oare ingemanata,
incd de la inceputurile sale, cu istoria,
nu sint oare epocile sale de glorie tocmai
acelea in care literatura face istorie ?
Jatd, numim pin3d astdzi cu numelec unui
an si al unei revolutii literatura ,patru-
zecigiopt-istd“, denominatia implicind in
conotatiile ei tocmai suflul istoric, revo-
lutionar, al acestei literaturi, prin exce-
lentd militante si angajate.

Cit priveste teatrul istoric, dramatur-
gia istoricd nationala, fird a forta lucru-
rile de dragul paradoxului, vom spune
cd teatrul de actualitate a fost sau a
putut fi ori incd mai este uneori un tea-
tru neangajat politic, In timp ce teatrul
istoric a fost dintotdeauna, este si nu va
putea fi decit un teatru politic. Pentru
ce altceva am putea recurge la trecut
decit pentru a ne intelege mai bine pre-
zentul ? Pentru ce altceva am recurge
la ,lectia“ istoriei, daca ea n-ar fi pildui-
toare pentru contemporaneitate? Daca
un aspect sau altul al actualitdtii — si
n-avern decit si ne gindim la atltea si



atitea piese ,de actualitate“ ale ultimelor
deeenii — ne poate interesa in grade din-
tre cele mai diferite pe fiecare — mer-
gind chiar pind la a nu ne mai interesa
deloc —, istoria ne intereseazd pe toti,
pentru cd ne priveste pe toti, si inca
intr-un asemenea grad si cu o asemenea
intensitate, incit simtim cd tocmai istoriei
nu ne putem sustrage. S$i nici n-o facem.
Dimpotriva. Ne implicdm prin istoria noua
a tarii intr-o continuitate istorica, ne des-
coperim sSi ne redescoperim in istorie,
statornici in nazuinte, in cutezanta gin-
dului si In indrdzneala faptei. Ne citim
si ne re-citim in istorie, intelegem mai
bine cine sintem si de ce am fost si sin-
tem asa cum sintem, de ce tre-
buie sa fim si sa raminem noi
insine, oricit de mult nc-ar costa si
oricare ar fi pretul fiintarii in demnitate
a natiunii noastre, in rindul tuturor na-
tiunilor lumii. Da, teatrul istoric face
politica, e teatru politic, cu atit mai mult
astdzi, cind a face politica si a fi politic
inscamnd a avea o viziune coerentd, dia-
lectici, integratoare, asupra ansamblului
fecnomenelor vietii politice internationale,
intclegind conexiunea fenomenelor, inte-
legind chiar si ,conjunctura“ lor, cum
bine spunea un autor contemporan de
teatru istoric, care nu e altul decit poetul
Marin Sorescu.

A gindi politic istoria, a te gindi pe
tine, ca fiinta nationald, politic, in isto-
rie, a avea deopotrivd sentimentul inra-
dacinarii faptei de azi in istoria trecuts,
care-o justifica si legitimeazd, sentimen-
tul continuitdtii de rost si de luptd al
acestci fapte cu cele care-au precedat-o
si, poate mai ales, sentimentul perspecti-
vei pe care fapta de azi o deschide celei
de miine, istoriei viitoare a patriei, toate
acestea inseamna fara indoiald constiintd
de sine, constiintd revolutionarda, consti-
inta politica.

Urmarind evolutia teatrului nostru isto-
ric, mai ales in ultimele doua decenii, nu
va [i greu sd ne dam seama ca la temelia
dezvoltarii sale, chiar a revolutionarii
mijloacelor si procedeclor sale, sta o
asemenca Inaltd constiintd politica, apta
sd inteleagd in primul rind necesitatea
istoricd si sensul asumarii responsabilita-
tii unui destin national. Caci, ceea ce-1
cdeosebeste, poate in primul rind, pe
eroul teatrului istoric contemporan de
eroul teatrului istoric romantic este toc-
mai aceastd mult mai complexa intele-
gere a rostului sdau in istorie, meditatia
ca atare pe marginea acestui rost insem-
nind, in fapt, o invitatie la reflectie asu-
pra rostului nostru in istorie si al res-
ponsabilitatilor ce ne revin fatd de gene-
ratiile viitoare. Patosului tiradei roman-
tice 1i va lua locul o autoironie moderna
(o alta fatd a batrinului haz de necaz),
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iar conducitorul — fie el de rascoald
sau de revolutie, de osti sau de tara,
pe timp de urgie sau de prea scurt ragaz
pasnic — 1isi va gindi menirea nu cu
grandilocventa retoricii mesianismului, ci
cu simplitatea si umilinta la care-l obliga
constiinta sa de verigd a unui lant, asi-
gurindu-i doar — si cit de dureros e, une-
ori, in istorie, acest doar! — continuitatea.

Sa ni-1 reamintim o clipd pe Horia,
in discutiile ultime pe care le are cu
Contele Jankovich, acceptind pretul tra-
gerii pe roatd tocmai pentru ca natia sa
sd nu mai poata fi, incd o data, pacalitd
de promisiunile imparatului, piesa Pro-
cesul Horia de Al. Voitin deschizind efec-
tiv noua serie a teatrului istoric contem-
poran ca tcatru al dezbaterii politice. Sa
nu-1 uitdm de tot nici pe Mircea-Voievod,
din substantiala evocare dramaticad Io,
Mircea Voievod a lui Dan Tarchild, chiar
daca mai indatorata tiparelor clasice, si
sd ne oprim putin, pentru a realiza in
profunzime diferenta specifici a noului
teatru istoric, la Petru Rares (sau Locti-
itorul) de Horia Lovinescu, subtitlul lu-
crarii sintetizind cum nu se poate mai
concis o intreaga problematica, in egala
masura istoricd si politicd. Avem convin-
gerea ca ne -afldim in fata unei piese cel
putin la fel de frumoase si la fel de
durabile ca Apus de soare a lui Dela-
vrancea, avem convingerea ca generatiile
viitoare vor sti s-o redescopere si sd se
regdseascd (sau sd ne regdseascd) In ea,
asa cum noi ne putem regasi inca in tri-
logia lui Delavrancea sau in capodopera
lui Davila, Vlaicu-Voda.

Viteaszul si Saptidmina patimilor de
Paul Anghel, piese ce sint departe de
a-si fi iIncheiat cariera scenica, Zodia
taurului si Capul de Mihnea Gheorghiu,
Noaptea de Mircea Radu Iacoban, Des-
cipifinarea de Alexandru Sever, Muntele
de Dumitru Radu Popescu, 5i, mai
aproape de noi si de zilele noastre, Piti-
cul din gridina de vard si Mormintul
cdlaretului avar ale aceluiasi autor, jalo-
neaza evolutia teatrului istoric ca teatru
politic prin excelentd. Acelasi lucru sec
poate spune si despre tragicomediile isto-
rice ale lui Marin Sorescu, Riceala $i
A treia teapd, cu precizarea cd nc¢ aflam
intr-un registru dramaturgic absolut dis-
tinct, poate chiar intr-o noud etapa a
teatrului nostru istoric, caci e greu de
crezut cd acesta se va putea scrie in
continuare fari a se tine cont de tulbu-
ratoarea ecxperientd a dramaturgiei so-
resciene.

N-ar fi drept ca din aceastid sumara si
inevitabil lacunara trecere in revista
doarr a citorva momente din evolutia
teatrului nostru istoric sd lipseasca pina
si ceea ce intr-adevar lipseste cam dc
mult de pe afisele teatrelor noastre, si
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anume capodopera dramaturgiei lui Paul
Everac care este Costandinestli. Nu uitdm
desigur nici Betia sfinti, nici Drumuri si
rascruci, dar, dacd acestea s-au repre-
zentat, nercprezentarea Costandinestilor
ni se pare chiar de neinteles. Caci viziu-
nea continuitdtii pe care o propune si pe
care o dezvoltd organic aceastd piesd este
si ea o achizitie a noului nostru teatru
istoric, In consens cu toate celelalte tra-
saturi care-l1 definesc §i ca teatru politic.

Ne-am oprit, in aceasta alocutiune,
doar la evolutia teatrului istoric ca tea-
tru politic, actual, adresindu-se constiin-
tei politice, revolutionare, si simtirii pa-
triotice, nationale, a spectatorului con-
temporan, cu sporurile de clarificare
ideologica si clarviziune politicA pe care
nu i le puteau aduce decit o conceptie
consecvent revolutionara, pentru care res-
pectarea adevarului istoric este sinonimé
cu respectarea dreptului la viati, la pace,
la dezvoltarea liberd si independentd a
poporului romén s§i a tuturor popoarelor
lumii.

B PAUL TUTUNGIU

Citeva repere

ramaturgia noastrd si-a asumat

figura revolutionarului roman fie

decupind-o de-a dreptul din pagi-
nile Istoriei — aceasta In cazul acelor
titani care si-au semnat numele cu pro-
priul singe pe cruciale evenimente —, fic
incercind s-o realcdtuiascd din miile de
chipuri anonime, cu expresii eroice mai
putin accentuate, fira de care nici o
revolutie nu s-ar putea declansa. Trava-

liul documentdrii, efortul amplu pentru
descoperirea adevirului, a idealurilor
mari $i mici ale epocii, iInseamna pentru
scriitor, si Intr-un caz si In altul,
nu numai o elementard obligatie profe-
sionala. Si iatd de ce: contextul social
este indivizibil cu aceastd categorie de
personaj istoric — pentru cid revolutio-
narul din toate literaturile este din pre-
mise un personaj istoric — definindu-i
aproape matematic ontogenia psihica.
Pentru dramaturg nu este chiar atit de
iesne sa inchege din arhive temperamen-
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tul unui revolutionar; aceastd natura,
fiind rezultatul individualitdtll organice,
nu rdmine tipdritd pe documentele in-
gilbenite de vreme. Cu atft mai greu {i
va fi s conspecteze, intr-un fel de desen,
individualitatea psihicd a acestui com-
plex personaj, caracterul lui adica, spa-
tiul acela de sub frunte In care salaslu-
iesc Binele, Frumosul si Credinta, si mai
ales Adevirul si Patria. In acest din urma
caz dramaturgul va trebui sd intreprinda
o incursiune, dincolo de contextul so-
cial, In filogenia psihicd a poporului pen-
tru care revolutionarul reprezintd o noua
eruptie in Inclestarea cu timpul.

In ceea ce priveste spatiul roménesc,
scriitorul va constata cd revolutionarul
face parte din familla eroului civilizator,
cd fsi solicitd ipostaza originald de area-
tor de culturd si civilizatie si cd benefi-
ciazd de o structura psihica particulari-
zantd In marele concert de caractere re-
volutionare ale istoriei universale. A junsi
aici va trebui si plonjam fn magma per-
manentelor spirituale, In filogenia mari-
lor valori, s ne reamintim cd romanii
nu sint un popor tindr ci un viguros
popor bétrin, cu un pantheon de credinte,
datini si legi morale de incontestabild
originalitate si 2d personajele despre care
ne-am propus sd discutdm acum au mos-
tenit mult din vina lor caracterologica.
Vreau sd spun cd revolutionarul roman
are ceva din seninatatea ciobanului mio-
ritic care priveste netulburat alegcrea
sortilor (pentru cd, asa cum am spus in-
tr-un studiu, nu este vorba de omorirca
unui pdastor ca urmare a unei rivalitati
cconomice, ci de o alegere rituald, acest
cioban ,aruncat in trei tapuste“ la ,apus
de soare* urmind si legitimeze in Cosmos
strategia spirituald si materiald a unui
popor). Dramaturgul va regdsi accasta
senindtate, ca trdsdturd caracterologicd
dominantd, si la Horea, care a {Inteles
altfcl decit schingiuitorii tragerea lui pe
roatd, si la Mihai Viteazul (urcat, In vizi-
une folclorica, la butucul si sabia care
retcazd doar capete de iubitori de tard)
si la Tudor Vladimirescu si, incontesta-
bil, 1a Balcescu. Este o liniste care, va
trcbui sa subliniem, nu tine de tempcra-
ment pentru cd nu este rezultatul unui
confort biologic ci fructul nemijlocit al
credintei ca fapta de reziditor al ordinii
sociale cunoaste in tragic un moment
apoteotic.



De asemenea, revolutionarul romAn are
ceva din acea extraordinara putere, parca
de dincolo de moarte, atit de sublimi,
dirijatd de legile morale, a lui Torma Ali-
mos, care, cu pintecul despicat ticiloseste
de Manea, Isi adund calm intestinele
minjitc de pleavad si mil si, dupa ce-si
leagd tadietura cu briul cel lat, porneste
o goand nebund pe roibul sdu mitic, sa-
virsind pedepsirea uzurpatorului de vieti
in numele echilibrului, al Binelui, infap-
tuind Binele. Aceastd vointd dusa dincolo
dc apogeu, fortd uriasi a faptei civiliza-
toare, o regasim, in alte imprejurari, in
mitul lui Tanislav, prins de turci si legat
in funii de matase pe cind dormea, cairuia
i se prinde o piatrd dec moara de git si
cste aruncat in Dunire, de unde eroul,
trezindu-se din somnul siu profund, se
ridicA aidoma unui munte, izgonindu-i pe
uneltitorii ingroziti, reasezind linistea
bastinasgilor sai, restabilind valorile poli-
tice ale teritoriului.

Asemcnea ,intimpliri“ cu sensuri atit
de profunde mocnesc in filogenia revo-
Jutionarului si ar trebui sd reprezinte re-
pere in dramaturgia contemporana. Ele
pot motiva atitudinea personajului, felul
in care el isi provoacd imprejurarile.

Poate nu numai din nevoia de a
alimenta o polemica, apar din c¢ind
in cind voci care agiti ideea ca poporul
nostru nu ar avea martiri. Readuc in dis-
cutie aceasta blasfemie pentru a sub-
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linia mai puaternic cA una dintre liniile
care frapeazi tn destinul revolutionaralui
roméin este posibilitatea martirajului in
existenta sa ca personaj. Nu-l aduc in

discutle aici pe Brincoveanu, care n-a
aparat In primul rind credinta crestind
in sine ci fiinta etnicA a patriei
sale, murind de cite ori era decapitat In
fata sa un alt fiu al sdu. Am In minte
exemplul cel mai proaspat, al lui Lucre-
tiu Patrdscanu, a carui iubire de patrie
n-a fost pe placul lui Ananke si astfel
el a devenit incd unul din marii nostri
martiri. Ca si Brincoveanu, Patriscanu a
militat si pentru fiinta roméneasci a pa-
triei sale. Destinul lui Lucretiu Patrascanu
oferd dramaturgului sau romancierului o
partiturd extraordinara. Viata lui si a lui
Avram lancu si a lui Tudor Vladimirescu,
viata lui Horia §i a lui Balcescu par sa
fie de la bun inceput, ca si cum un scri-
itor nevazut ne-ar intocmi istoria, opere

dramaturgice, tragedii in sensul estetic si
literar al cuvintului, cu expozitiune, con-

flict, desfasurarea actiunii si bineinteles,
de fiecare dati, un deznodimint. Un

deznoddmint romanesc. Autorului de
dramaturgie nu-i trebuie decit un
instrument bine ascutit cu care sa
taie, din ramurile stufoase aie Isto-
riei, aceste irepetabile spectacole. Asa
cum artistii plastici stiu sd scoatd din
arbori plasmuiri tridimensionale care

aduc, intr-o manierd fantastici, chiar cu
pasarile lumii reale.



B MARIAN
POPESCU

JDE) L] RRICRPR

De la citire la teatru (V) *

Forme de prezentare a operei dramatice (2)

De ficcare data cind trecem in re-

visti momentele definitorii ale teatru-
Ini universal, ne referim invariabil la
teatrul grec, la cel latin, la commedia

dell’arte, teatrul elisabetan, Shakespeare,
clasicismul [ranccz, romantism, simbo-
lism, naturalism, realism, expresionism,
suprarc.al'sm. existentialism, litetatura
absurdului. Istoria dramaturgiei pare a
se fi oprit la deceniul sase al secolului, cind,
odatd cu momentul absurdului, s-a mar-
cat ultima directic de innoire a dramei,
atit in formd cit si in continut. Cclelal-
te curente, mentionate¢ mai sus, reprezin-

ta tot atitea tipuri ale formeci de pre-
zentare a {extului dramatic. FEle, insii.,
nu au guvernat totalitar creatia cpoci-

lor respective. Fenomenul teatral al u-
nei epoci include si alte modalitati de
rcalizare a formei textului, care nu au
fost ,omologate“ dc¢ tendinta principala.
Cind. in jurul anilor '30, T. S. FEliot
si Christopher Fry au incercat rcabili-
tarea versului in dramaturgie, si au si
teoretizat demersul lor creator, epoca
ny a avut o ,atitudine* clara fata de a-
ceastd tentativi. O explicatic posibila,
nu numai pentru acest caz de disonan-
ta intre efortul individual al dramatur-
gului si curentul de directie al epocii,
ar fi accca ca Eliot, de¢ pilda, a ajuns
la ideca dramei in versuri plecind de
la o convingere teoretici si nu dc¢ la
practica spectacolului tcatral. FEste im-
portant d¢ retinut, insa, faptul ca, indi-
ferent de cit de rcalizate erau dramele
poetice ale lui Fry si Eliot sau
W. B. Yeats si J. M. Synge, carora li
s-au addugat apoi Archibald MacLeish,
Maxwell Anderson, Robert Frost,
W. II. Auden si Christopher Isherwood,
toti au publicat scrieri tcoreticc consis-
tentel,

Tentativa de reabilitare a versului in
opcra dramaticd, prin T. S. Eliot, este,

* Vezi ,Teatrul“ nr. 6, 7—8, S, 10/1985.
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s¢ pare, ultima in dramaturgia seco-
lului XX. Tendinta epic-construc-
tiva, cultivati mereu de obisnuintele dec
receptare (care merg hotarit in directia
cunoasterii  textului prin  spectacol, si
mai putin prin lectura sa ca opera lite-
rard), a determinat si determina in con-
tinuarc dezvoltarca formei textului ple-
cind de la o schema, un scenariu fap-
tic-ideatic de sorginte epicid. Accentuata,
aceasld dezvoltare are ca rezultat co-
horta pieselor care ilustrecazid drama-
tic — in mod formal — un conglomerat
cpic unde coexistd intentii de caracte-
rologie, studii de caz cu valente gcne-
ralizatoarce etc. Perioada la care ma refe-
ream mai sus, a celui de-al treilea de-
ceniu din secolul nostru, este, sub ra-
portul cautirilor de noi forme ale textu-
lui dramatic, una dintrc cele mai sem-
nificative. Fpoca a favorizat o marcata
opozitie fati de consecintele naturalis-
mului in drami. In acelasi an 1926, de
exemplu, doi scriitori de formatie si ex-
presie litcrara complet diferite, Lucian
Blaga si avangardistul Georges Ribe-
mont Dessaignes, ajung la o parere si-
milara privind drama si teatrul natura-
list. ,Niciodati omul — scrie Lucian Bla-
ga, in Fetele unui veac2 — nu a fugit
mai putin de sine iInsusi ca in timpul
naturalismului. Insului nu-i era destul
sd se vada zilnic reeditat in milioane dec
cxemplare, exasperat de monotonie, pe
uliti si in saloane; insul se mai ducea
seara la teatru si se vadd incd o datj,
neschimbat si iardsi si iardsi acelasi.
Teatrul si realitatea cotidiana erau un

fel de vase comunicante“. Dramaturgia
acelor ani prezenta un simptom evident
al inserierii despre care scrie Ribemont-
Dessaignes®: ,de petites histoires d’a-
mour et d’adultere, et quelques turpitudes
en  bouquet“. Mult mai ,riu“, Ca-
mil Petrescu, peste trei decenii, avea sa
aprccicze ,caracatita naturalista in tea-



tru“ drept ,realism inutil si umflat fara
semnlficatie, lipsid de bun-simt, mitocinie
artisticd, parazitism Intelectual*“’.

Expresia formald cea mal particulara
si semnificativi In acelayi timp a refu-
zului determinismului Ingust, a intelegerii
formei dramatice ca optiune constienti
de tip artistic. o vom gasi In operele lui
lonesco, Beckett, Pinter s.a., undec nive-
lul formal al textului dramatic este re-
zultatul unui contact cu realitatea mult
filtrat prin gindirea estetic-filosoficA a
autorilor. Camil Petrescu spune cad tca-
trul de reflecture platd a realitdtii nu
are valoare de docuincnt. Un text cum
cste Asteptindu-l pe Godot are, desigur,
o valoare scizuti din punct de vedere
documentar, dar una ridicatd din punct
de vedere filosofic. La o lecturd patrun-
zadtoare sc¢ poate surprinde, la mai muite
niveluri, o gindire care, in felul e¢i, de-
pune marturie despre timpul nostru. Tot
astfel cum, de exemplu, in Suflete tari,
forma dramatica, respectind canoanele
penului, oferd suficient de multe detalii
pentru datarea textului. E drept cad a-
ccstea sint mai  usor asimilabile din
punct de vedere istoric, psihologic etc.
decit ceea ce obtinem din textul lui
Beckett, unde continutul informational
cste scdzut. O formd de prezentare a
textului cum este Suflete tari de Camil
Petrescu parc a se constitui si astazi
drept model functional, cici el cores-
punde unei intentii auctoriale greu de
eludat : aceea a cuprinderii totale a fe-
nomenului de viatd observat. Descric-
rca minutioasd a decorulul (actul 1),
prezentarea, prin didascalii, a principale-
lor personaje pentru uzul atit al lecto-
rului cit si al actorilor care le vor inter-
preta, toate acestea sint concepute
din perspectiva reprezeatabilitatii in-
tegrale a fiintelor dramatlce si a dialo-
gului lor. Lectura unui astfel de text
creeazd o tensiune imaginativi pe care
n-o regadsim, ca rezultat al expresivitatii
formale, la alte tipuri de texte drama-
tice.

Diversificarea formei de prezentare a
textului dramatic a primit un impuls ho-
tarftor — ultimul, deocamdatai — prin
scrierile dramatice ale autorilor absur-
dului. Fie cd au fost imitate sau au pro-
vecat reactii potrivnice, oricum diver-
gente, textele lor au oferit exegezei pre-
misa unei totale reconsiderdri a raportu-
lul formi/continut. Spre deosebire de
modelul uneidramede Camil Petrescu,
unde primeazd — din punctul de vederc
al formei — arhitectura dramatica, tex-
tele absurdului sint privite ca o cxpe-
rientd a limbajului, considerat apt dec a
prelua o parte dintre sarcinile tensionale.

Un dramaturg precum Cehov, de
cxemplu, este un constructor foarte atent
al lumii sale dramatice. Calitatile epice
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ale conflictulul, In Livada cu visini, se
vid puse in valoare de poezia dramatica
a starilor personajelor. Tensiunea con-
flictului este, astfel, un rezultat al pro-
cesului imaginativ al lectorului, orien-
tat intr-un anume fel de poveste, s1 in
alt fel, de dram3. Cu alte cuvinte, for-
ma textului este rezultatul — partial, din
punctul de vedere al ansamblului — al
vointei constructive a dramaturgulual, in
timp ce dramatismul devine principiu
unificator al starilor poetice. Cititorul
si spectatorul textului cehovian resimt,
in moduri diverse, non-linearitatea con-
structivd a acestuia si plurivocitatea
conflictului. Interesant, decl, In legiatura
cu acest mare innoitor al formel dra-
matice este faptul cad textul dramei re-
prezintd expresia miscarii contradictorii,
de mare efect poetic, intre ,.caracterul o-
g!ecgiv de drami3 si structura de come-
ie*>,

Surprinderea acestei miscari contra-
dictorii a formei dramatice la Cehov are
un efect multiplu: pe de o parte, a de-
venit evident cd se pot institul nol ti-
puri de relatie intre epic si dramatic
(corespunzatoare modernizarii tendintelor
in receptare), iar, pe de alti parte, c3
un mod nou de comunicare cu publicul
reclami constructia unui cod In intre-
gime inteligibil. Ca acest cod nu trebuie
sd provoacc efectele prozaice pe care le
poate dezvolta constructia epicd, ci sa
permitda apropierea de esenta triirilor
omcneyti, este secretul artei cehoviene
spre care au aspirat atitia dramaturgi.

Pentru dramaturgia contemporana,
transferul de proceduri si teme din inte-
riorul unei specii spre alta — asimilat
cu fenomenul de sStergere a granitelor
intre genuri — a facilitat aparitia unor
texte dramatice ,hibride* (?) de tipul
tragicomediilor, cunoscute si sub alte
forme farsi tragicd, comedie neagra
etc. Forma lor caracteristici de prezen-
tare exclude, 1fin texte de S. Beckett,
E. Ionesco sau H. Pinter, constructia
elaboratd a intrigii, prezentarea persona-
jelor, divizarea in acte si scene ca ne-
cesitate  constructiv-conflictuald. Prega-
Litd de experienta expresionisti si de aceea
a suprarealistilor, apari{ia noii forme
dramatice isi poate gisi predecesori si
mai indepdrtati. Dar nu acesta este as-
pectul cel mai important, ci, mal ales,
intelegerea cu totul deosebitd de catre
autorii absurdului a ideii de reprezentare
prin opera dramatica. Cit de departe sin-
tem de tehnica dramei, asa cum a defini-
t-o, in cclebra-i lucrare, Gustav Freytag
(1663), se poate obscrva la o privire
superficiala, atunci cind vrem sa identifi-
cam cele cinci elemente principale ale
structurii operei dramatice, dupa esteti-
cianul german  ,introducerca“, ,.creste-
rea“, ,,punctul culminant*, ,,coborirea/con-
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versiunea®, ,catastrofa“. Aceastd ,struc-
tura piramidala“ a operei dramatice a fost
fnlocuitd, in piesele anilor '50, de o struc-
turi ,.sinusoidala* a intrigii, ,,in cadrul
careia nu se mai poate descifra o progre-
<ie reala, determinatd de un eveniment
fundamental, si nici un punct culminant
de mare tensiune dramatici“t. Textul,
precum in Krapp’s Last Tape (Ultima
bandi de magnetofon — 1939), de Samuel
Beckett, pastreazia din forma traditionala
a dramei numai prezentarea personajului
(fizic, vestimentatie, fel de a vorbi). Mono-
logul lui Krapp este intrerupt frecvent de
actionarea benzii de magnetofon, de unde
se aude vocea personajului. Solilocviul
este ,.regizat* de autor printr-un simula-
cru dialogal. Procedeul — pe care l-am
numit monolog dialogat — il vom regisi,
intr-o forma literard mult mai marcat3,
la dramaturgul romén Marin Sorescu, in
Iona si PParacliserul.

In dramatlurgia noastri contcmporana
sc pot intilni mai multe forme de pre-
zentare a operei dramatice, cautarile, din
acest punct de vedere, fiind mai frecvente
la inceputul anilor '60, cind decbuteaza
D. R. Popescu, Marin Sorescu, D. Solo-
mon, Romulus Guga, Tcodor Mazilu s.a.
Mai apoi, Inregistrdm o anume atonie cu
intindere pina in ziua de azi. In interiorul
aceleiasi dramaturgii, forma textului poa-
te diferi, demonstrind certa capacitate a
autorului de a nu-si sechestra subiectele
in cadrele unei proceduri formale unice.
Fxemplele cele mai izhito~ e le intilnim
la Marin Sorescu sl D. R. Popescu. Expe-
riente formale ineditec pentru contextul
dramaturgic de azi oferi Dumitru Solo-

mon (Elogiul nebuniei), Romulus Guga
(Cele cinci zile ale orasului, Amurgul
burghez), Theodor Maincescu  (Politica),

Paul Cornel Chitic (Europa, aport, viu sau
mort!) s.a. Ceea ce Imi pare interesant
de relevat este cd aceste miscari ale for-
mei textului .s-au produs atit in directia
epicului cit si in aceea a dramaticului.
Privind problema din perspectiva litera-
turii roméine contemporane, este evident
ca proza Si dramaturgia au avut o miscare
sincrond numal la Inceputul anilor 'GO,
cici afirmarea noilor prozatori (Mircea
Nedelciu, Nicolae Iliescu, Stefan Agopian,
Ioan Grosan, George Cusnarencu, Bedros
Horasangian), in jurul anului 1980, nu
este insotitd de o complementard aparitie
a noilor dramaturgi. Fenomenul este ex-
plicabil prin mai multe cauze. Mai intii,

dramaturgii de acum aproape un sfert de
veac s-au afirmat ca scriitori (poeti, pro-
zatori), circulind frecvent dintr-un com-
partiment literar in altul. Unii dintre ci
(Marin Sorescu, Dumitru Solomon,
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D. IR. Popescu, Teodor Mazilu) au pornit
sa scric dramaturgie cu constiinta faptu-
lui ca trebuie sid scrie altfel, cii drama nu
este o anemicad ilustrare/zugravire/redare/
infdtisare a unui fapt de viatd brut, a unci
»idei* sau a unui comandament social. In
al doilea rind, diversificarea formald in-
launtrul genurilor, vitald pentru existenta
plenard si afirmativd a oricarei literaturi
nationale, este mai lenti in cazul drama-
turgiei decit in cel al prozei, care face
obicctul unui singur tip de lectura. Pentru
cd, adesea, contactul cu literatura dra-
maticd este realizat prin intermediul unui
alt tip de lectura, al doilea de fapt —
spectacolul ; delimitarea critic-teoretica a
intregului tablou dramaturgic pentru » pe-
rioada data devine o intreprinderc criticd
recuperatoare (vizionarea spectacolelor), pe
care numai critica specializatd, cca dra-
maticd, o realizeazd. In sarcina acesteia
cade, de mulle ori ncavenit, si misiunca
de critic litecar, f- - are duce, in acele
cazuri, la un compr nis trist judecata
de valoarce asapra lextului literar drama-
tic o di acela.care : ie.despre spectacol.
La acestea se mai aciwugd faptul ca, daca
un prozator reuseste, sa zicem, sa dea o
imagine convingiitoare despre opera, sti-
lul si, in final, despre valoarea sa, prin
unul, douda volume, dramaturgul trchuie,
cu ficcare piesd, sii reinceapd batdlia, i
anumce sd-si impund piesa in repertoriu
pentru a fi cunoscuti. Reprosul care s-a
adus criticii literare in legdturd cu da-
toria ei neonoratad fata de dramaturgie nu
oste nejustificat.

Se vede, deci, cd experienta formali a
literaturii dramatice este mult redusa.
Dacii incercim o analizd a inovatiei for-
male asupra speciilor dramatice, obscr-
vim ca pentru drama istoricd a existat
un moment decisiv al relevarii unui nou
tip de istorism odati cu piesele lui
Horia Lovinescu, Mihnea Gheorghiu, Paul
Anghel, Mircea Bradu, Mihai Georgescu —
intr-o prima perioadd — ca, mai apoi,
»~revolutia“ produsid de acelasi Marin So-
rescu (Riaceala, A treia teapd) si deschida
o noud perspectivd asupra figurii voievo-
dale, care nu mai este un centru imobil
al dramatismului. O personalad considerare
a raportului intre Individ si Istorie o In-
tilnim la Alexandru Sever (Noaptea e pa-
rohia 1nea) sau la Theodor Mainescu in
trilogia DPolitica, subintitulata »roman
dramatic“, segmentata in ,,capitole*, unde
fluxul epic este prioritar fatd de inter-
sectiile dramaticului. Dramaturgul a re-
nuniat aici la constructia conflictuald cu
efecte simbolice (prccum in Noaptea pe
asfalt), pentru a recurge la resursele epi-
cului cu efect panoramic. Majoritatea ca-
pitolelor, in primele doua parti, alter-
ncazd monologul (Barbatului) cu dialogul



(Barbatul/alte personaje) si au motto-uri
din opere literare, politice, filosofice,
motto-uri ce se constituie ca un supracod
literar. Rezultatul este. o sinteza epicd a
Evenimentului din punctul de vedere al
naratorulul, care degaja un dramatism
specific, de efect scenic.

Transferul de procedee sau teme dintr-o
specie in alta, care a dus, intre altele, la
crearea tragicomediei, se regiseste in dra-
maturgia lui D. R. Popescu. Dramaturgul
este, din punctul de vedere al formei, nu
o datd, presat de prozator, de masivita-
tea epicului, cici vom observa ca intcntia
de cuprindcre panoramic-sintetizatoare de
sorginte istorista devine coplesitoare, ca
in Studiu osteologic asupra unui schelet
de cal dintr-un mormint avar din
Transilvania. Intre acest tip de text,
stufos, si cel reprezentat de construc-
tia ,clasicd* din Acesti ingeri tristi se
desfasoara evantaiul unei hogitii formale
rcbele. Cocxistda constructia riguroasa si
fantezia debordanti, uneori inocenta in
fata ,,canoanelor* genului. Temele tragice
sint suportate de clementele comicului,
{apt carc determind, precum in Ca frunza
Cudului din rai sau in Pisica in noaptea
Anului nou. un cfect de suprapunere, de
suportare a procedurilor comicului de ca-
tre tema tragica. Din perspectiva formei
de prezentare a textului dramatic, piese-
¢ lui D. R. Popescu oferi, pini acum,
cel mai larg cimp de analizd, iar raportul
dintre cpic s dramatic atinge, in cazul
siiu, un nivel tensional extrem de semni-
ficativ.

Este evident ¢i o evaluare multilaterala
a formclor de prezentare a textului dra-
matic trebuje si aibd in vedere elemcen-
tele constitutive  ale structurii acestuia.
In<emnirile mele de pinA acum nu au
mcnirea de a oferi un tablou exhaustiv
al formelor dramatice. Motivatia de for-
mi, cum se stie, ascunde sau prezinta
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una de continut, de structurd sau compo-
zitie. Ca si In cazul romanului, in drama-
turgie, unul dintre elementele favorizate
de exegezd este personajul. In strinsid le-
gatura cu problemele personajului, in dra-
ma se cer discutate cele referitoare la
expresia sa specifici — dialogal3 sau mo-
nologald —, astfel cd, nu o data, critica
personajului o va include pe aceea a dia-
logului sau monologului. Nu vom putea
avea o imagine cit de aproximativa a vi-
ziunii autorului firi o relationare a a-
cestor elemente.

Contactul cititorului obisnuit cu perso-
najul dramatic este realizat la nivelul
dialogului/monologului. Efigia personaju-
lui va aparea mult mai tirziu, ca efect
al rememordrii, al activitatii imaginative.
Pentru o anume categorie de cititori de
prozi, o intrebare care apare frecvent
este ,are dialog?*. Acel cititor nu este,
prin aceastd predilectie, un virtual cucerit
de dramaturgie. S-ar putea si Intrebe
daca ,n-are proza* plesa respectiva.
Simptomatica imi apare, in situatia evo-
catd, puternica infruntare intre epic si
dramatic. Cum rezista acestei duble atrac-
{ii personajul operei dramatice ?

1 Modern Drama, 3, 1978, p. 287—297

? Lucian Blaga — Noul stil, in vol. Zari
si ctape, E.P.L., 1968, p. 135—136.

3 Georges Ribemont Dessaignes — Cronica
dramatica la Sonala spectrelor de Strind-
berg, in La revue éuropéenne, aout 1926
(v. Georges Ribemont Dessaignes, Dada 2,
Ed. ,,Champ libre%, 1978, p. 268—269).
* Camil Petrescu — Naturalism in teatru,
in Teatrul, an I, nr. 3, august 1956 (apud.
Camil Petrescu, Comentarii si delimitiri
in leatru, editor Florica Ichim, ed. , Emi-
nescu®, 1983, p. 599).

5 Leonida Teodorescu — Dramaturgia lui
Cehov, ed. ,Univers“, 1972, p. 204.
6 Romul Munteanu — Farsa tragic3, cdl.

»Univers¥, 1970, p. 72.
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THEODOR

POLITICA

(I1l)

(Convorbiri intre vii gi morfi,
la care participd, probabil, si
cei incé neniscuti)

roman dramatic

consultant gtiintific
conf. univ. dr.
ION ARDELEANU

BATRINUL

BATRINA

BARBATUL
PERSONAJELE SORA

TINARUL

AL DOILEA TINAR

DOINA

Actiunea se desfisoard in 1940—1944, in 1952—1957, inainte si dupa
1965, precum si 1a mijlocul deceniului al nouilea.

Primele doud parti (,Ferocitate si ,Trestia ginditoare') ale
acestui roman dramatic au apirut in revista ,Teatrul”, nr. 1/1982, si
au fost reprezentate de Teatrul Foarte Mic (premierd absoluti), pre-
cum si de teatrele din Craiova, Briila si Brasov, sub titlul Politica.

Partea a treia, Dialectica, a apirut in revista , Teatrul* nr. 4/1984
si a fost reprezentatd de Teatrul Foarte Mic, precum si de Teatrul Na-
tional din Craiova, ca un al doilea spectacol al acestei scrieri, sub
titlul Trestia ginditoare. Deci, cele patru parti literare prilejuiesc trei
spectacole.

La capatul scrierii, autorul retine aceastid din urm3 impartire :
Politica (1982), Dialectica sau Trestia ginditoare (1984) si Practica sau
Aventura unei arhive (1986).

30

https://biblioteca-digitala.ro



MANESCU

Pracftica

Sau

Abvenfura

HIntregul popor vedea wvocile“.
(Exodus, 20—18)

»Nici o indurare. Nici un sol de
la o tabdrd la alta“.
Victor Hugo

unei arhive

1

BARBATUL : Cum a fost ?

TINARUL Grozav! O lund pe malul la-
cului.. un vaporas elegant numai la
dispozitia noastra...

DOINA Femei frumoase ?

TINARUL Citeva... Geloasa ?

BARBATUL Ai vrea si-l insotesti ?

DOINA Mda...

BARBATUL : Ar fi bine si-l insotesti pre-
tutindeni. (A privit-o atent o clipd.)

DOINA : De ce?

BARBATUL Asa..

DOINA Nu e usor.

Teatrul, politica, istoria

olectivul Teatrului Mic, plenar angajat in complexa activitate de
fdurire a noii culturi si de difuzare a acesteia in rindurile maselor
de spectatori, a preluat forta si valoarea de pdtrundere a stiintei
istoriei drept armd §i scut. Puternic pdtruns de menirea sa in valorificarea si
insuflarea valorilor celui mai puternic sentiment — patriotismul — reflectat
in dragostea fatd de tard, pdmintul strdbun, si-a adus si isi aduce contributia

la formarea constiintei socialiste prin interpretarea

trilogiei lui Theodor

Madnescu Politica. Dupd Politica si Trestia ginditoare, cea de-a treia piesd,
Practica sau Aventura unei arhive, situeazd spectacolul in dialog cu eveni-
mentele politice din anii 1940—1944, 1952—1957 si intrucitva cu primii ani

de dupd 1965.

Personajele cu destinele lor sint aceleasi din primele doud pdrti ale
trilogiei. De data aceasta insd, evenimentele politice care sint redate prin

arta

spectacolului relevd nu numai complexitatea dramaticd

a situatiilor

prin care au trecut tara, Partidul Comunist Romdn, dar i solutiile prin
care oamenii tdrii, comunistii, au actionat pentru salvarea patriei, pentru
edificarea pe pdmintul romdnesc a societdtii socialiste. Practica aduce pe
planul valoric discutia, dezbaterea, raporturile teatru-politicd-istorie.
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TINARUL : Erau si femei frumoase. Dar
eu, eu sint inaccesibil.

DOINA : AdicA ele ti-au ficut oarecari
avansuri gi tu le-ai respins.

TINARUL : Nu toate mi-au ficut avan-
suri. Nu chiar toate. Doar citeva. Si
le-am respins delicat. Si nu le
jignesc.

DOINA : Gindul t3u era doar la mine.

TINARUL : Exact. Gindul mecu era doar
la tine.

DOINA : Si Increzut. Si mincinos.

BARBATUL Ar fi greu si obtii si tu
pasaport ?

DOINA De ficcare data cind pleaca el ?

. $i cu serviciul meu, ce fac?

TINARUL : Concediu fir3 plati.

BARBATUL : E o tara frumoasa ?

TINARUL : N-ai fost niciodatd acolo ?

BARBATUL : Nu.

TINARUL : Esti sigur ?

BARBATUL : De ce Intrebi ?

TINARUL : Intr-o noapte, in hotel, In ca-
mera aldturatd, citiva insi vorbeau
despre tine.

BARBATUL : Ce vorbesti?! Ti s-a pa-
rut...

TINARUL Deloc. Am fost f[oarte atent.
I-am spus si ei. $i, intr-o noapte, acum
cind m-am intors, te-am visat. Erai
mort ?, ingropat, sau disparut ?, si eu
vroiam sad-ti sap mormintul, sa vad
daca intr-adevar csti acolo sau daca
mormintul ¢ gol. I-am spus si ei.

BARBATUL : Mama ar fi zis cid mi-a
murit moarteca. As tine foarte mult sa
pleci mercu impreuna cu cl.

DOINA : Ar fi minunat...

TINARUL : Ca si nu ma-ncurc acolo cu
vreuna ?

BARBATUL (zimbeste): Da,
te-ncu:ci acolo cu vreuna.

TINARUL : li obtii tu pasaport ?

ca sd nu

—

2

BARBATUL: Nu ne putem spune chiar
tot, mama, chiar tot ce avem pe su-
flet. Nu ti-as putea spune cd si mliine,
miine dimineatd la sapte, trebuie sa
fiu iar acolo, si-mi scot cravata, sire-
turile, cureaua... Si sd tac sau sd scriu,
sd completez chestionarul care mi se
pune in fatd, sau s3d vorbesc, pinid la
ora trei, trei dupa-amiaza, cu o pauza
de o jumatate de ord, cind mi se aduce
si mie o cafea, si la ora trei mi se
dau inapoi cravata, cureaua, sircturile...
Nu vor sd ma sinucid acolo, In sediul
lor, bine, pricep, dar nu-si imagineaza
cd ma pot sinucide acasa, dupa-amiaza,
noaptea, uite, chiar si in noaptea-asta,
de ce-mi mai dau drumul in fiecare zi,
de ce nu ma opresc acolo, ca si nu maij
dorm nici o noapte de acum fnainte ?,
imaginatia lor e atit de s3racd? sau
ei, tovarasii mei care ma ancheteaza,
nu cred ca si eu sint un bun comunist,
un comunist inflexibil, si un comu-
nist inflexibil nu se sinucide, cel mai
penibil, cel mai umilitor e si ramfi
fara curea la pantaloni, sa-ti tii panta-
lonii cu mina, si nu-ti cadd in vine,
acolo e si o dactilografd.. Nu mi in-
trebi ce vor sa afle?

TINARUL : Cu cine vorbesti, tati?

3

BATRINUL : Incepem. Ribbentrop, mi-
nistrul de externe al Reichului, citre
legatia germand de la Bucuresti. Re-
zumat: ,l-am cerut ambasadorului

Ca s:i in spectacolele anterioare, se pune legitima intrebarc

este re-

flectat corect, adevdrat, faptul istoric prin teatru ? Istoria se identificd prin
faptul sau actul politic? La aceste interogatii textul piesei Practica de
Theodor Mdnescu rdspunde afirmativ. Autorul a preluat din ,Arhivd“ ceea
ce rdspunde ,aventurii“ eroilor sdi. Aceastd preluare s-a fdcut in majori-
tatea cazurilor riguros, prin transcrierea efectivd « documentelor ce rdspund
temei, in alte cazuri s-au rezumat ideile documentelor si, in sfirsit, prin
confruntarea acestora s-a realizat spectacolul, actul creator, fictiunea, in
spiritul adcvdrului. Am subliniat cd, avind mercu prezent spiritul viu al
faptelor si adevdrului istoric, Theodor Mdnescu oferd din nou posibilitatea
unui mare spectacol in care generatiile anilor '40, '50 se regdsesc. In Spec-
tacol sint rememorate evenimente ca: dezldntsirea celui de-al doilca rdzboi
mondial ; amputdrile teritoriale impuse Romdniei in 1940 ; instaurarca dicta-
turii antonescicne ; prigoana impotriva miscdrii comuniste, a fortelor patrio-
tice st democratice; pozitia sovdielnicd a liderilor partidelor burgheze fatd
de dictaturd; situatia armatei romdne in conditiile participdril la rdzboiul
contra U.R.S.S.; dizolvarea Internationalei Comuniste si politica ferrmd pro-
mouvati in noile imprejurdri de cdtre P.C.R.; framintdrile din primii ani ai
revolutiei socialiste; epocalul an 1965. Problemele mentionate, din care
multe ist gdsesc rdspuns prin rememorarea unor fapte din anii '20, 30, sint
departe de o insiruire fadd, uscatd. Ele au valoare prin modul de selectare
la care contributia interpretilor este decisivd. Prin aceasta, desi se pare cd
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nostru la Moscova, contele Schulenberg,
sd-i comunice domnului Molotov ur-
-mnatoarele : Germania este fidela acor-
.durilor de la Moscova si decl este
dezinteresatd .de problema Basarabiei.
Pretentia guvernului sovietic asupra
Bucovinei este o noutate. Bucovina a
:fost provincie a coroanei austriece.
Conducerea Reichului .ar fi pregatita,
in spiritul intelegerii cu Moscova, sa
sfatuiascad guvernul romén pentru o
clarificare pasnica a problemei Basa-
rabiei, In sensul rusesc“. Terminat. .

BATRINA : Cifrul ?

BATRINUL : Al doilea.

BATRINA< - Urmatorul mesaj ?

BATRINUL : Simbata...

BATRINA: Nu duminica ?

BATRINUL : ‘Simbati nc intilnim. Decj,
"'duminicd, acum e ora doundazeci si- trei,
‘durninicd la ora doudzeci si unu...

BATRINA ::lmi place si lucrez cu tine...

BATRINUL : Tie iti este cel mai greu.

BATRINA : Las3 astea! Crezi c:i vom in-
tra in razboi ?

BATRINUL : Acum, da. Pactul Ribben-
trop-Molotov e doar o aminare.
BATRINA : Tovarasul Stalin a participat

‘la receptie...

BATRINUL : Da.

BATRINA :. Au semnat doud texte, upul
.In rusa, altul in germanj, arnindioué
.cu aceeasi valabilitate,..

BA'I’RINU,L Ai nostri n-au avut alts

. iesire.

BATRINA : Si cum ramine.cu hotirirea
Congresului din '35 ? Cum rimine cu
.raportul lui Dimitrov ? Cu.rapertul lui
Togliatti 2.. Cum ramine sy, frontul
popular antjfasgist ?

BATRINUL : Acum ma intrebi 2. Dupa
.aproape un :an ? A trecut, un an de la

-receptla aia... N

BATRINA: Noi doi ne-am obisnuit si

ticem...

BATRINUL : Istoria e plind de zigzaguri.
Anglo-francezii au tergiversat, au ter-
giversat... Pe 23 august anul trecut s-a
semnat pactul, la Inceputul lui sep-
tembric nemtii au intrat in Polonia,
pe- 17 'septembrie au intrat si ai nostri
in Polonia. Si acum, Basarabia.... Lui
Hitler -nu-i convine ca ai nostri s3 ia
si Bucovina.. la granita cu: Slovacia
si ‘cu Ungaria...

BATRINA: Va fi greéu pentru noi sa
;ustmem in ‘mase punctul dsta de ve-

ere

BATRINUL :  Greu? Imposibil ! Ar fi
fast mai bme ca ai nostri si’ spuné
cd e necesar si-si mute granita mai la
vest cu doui-trei sute de k;]pmetrl
cum au fiacut-o si cind au 'intr,a't.,ln
Polonia, si sd spund si cd lrebuie sa
fie i la gurile Dundrii. Mai bin¢, dar
cu neputintd de spus. Contra. cui isi
muti granitele mai la vest? Tontra
.lui Hitler, evident, ‘Sau impotriva in~
tentiilor lui reale. Marele, Stat-major
roman a redactat un document in care
se afirmi .cd urmitorul obiectiv al
Germaniei este Romama nemtii tind
spre gurile Dundrii si spre malul ma-
rii, spre Constanta si Balcic. Pactul
germano-rus functioneaza. E in vigoare
insa si pactul anticomintern. O subti-
litate prin care Hitler vrea si spuni
cd face deosebirea. intre comunismyl
international si statul sovieti¢c. Parti-
dul nostru primeste insi. o lovituri
din care cu greu se va restabili. Nici
un roman, nici un muncitor, nici un
intelectual, nici un istoric, nici un om
politic, oricit de democrat ar fi, nu
va subscriec. Vom fi si mai izolati. Si

r
N

ny este necesard precizqrea, autorul Theador Mdnesci, posedmd o ethqustivd
documentare-cercetare asupra istariei din perioadele abord.ate

ogte concura .

la elaborarea unor reale si necesare sinteze de ‘istorié, Acéste cbntribh,‘.iz

poate, se vor inmdnunchia in noi piese agle dramaturgzez romdnesti. )
Principiile st planunle pe care le-a urmdrit autorul le gdsim in scenele'

finale ale Practicii sau Aventurii. unei arhive. Apreciem icii replica Bdrbatu-

lui gre valoare de simbol. El spune ,Dumneavoastrd vd

aginatz cd sintem

fnainte de 1965; ei bine, sintem dupd 1965, dupd Congresul IX.. Nu trebute
sd existe nici un fel de gindire sau practzcd dogmaticd. Nu trebuie sd cdu-
tdm solutil in citate sau in trecut. Trebuie sd gindim noi ingine, cu proprule
noastre capete, nu cu ale altora. Ascultd! Istoria trebuie scrisd asa cum a
fost Cu luminile §i umbrele ei. Istoria trebuie redatd adevdratului ei fduri-
tor, poporul romdn. A.cultd! Istorla partidulul nostru nu poate fi tratatd
separat de istorla poporului. Istoria partidului, a migcdri muncitoresti, re-
volufionare, este parte integrantd a istoriei poporului romdn“.

Iatd adevdruri cuprinse in Programul idéologic al partidului, expri-
mate, insd, prin forta pdtrunzdtoare a artei rostirii, a teatrului, care cuce-
resc spectatorul contribuie la sddirea in constiinte a unor principii funda-
mentale ale polztzcn Partidului Comunist Romdn, a obiectivelor sale fun-
damentale in raport cu valorificarea mostenirii cu[turale

3—c. 2313
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compozitia nationala a partidului va
fi la fel de necorespunzitoare.

BATRINA : Nu existd nimic mai presus
pentru un comunist decit apararea in-
tereselor Uniunii Sovietice. Uniunea
Sovieticd e patria muncitorilor de pre-
tutindeni.

BATRINUL : Ministrul Romaniei la Ber-
lin s-a plins cd Germania a abandonat
complet Romania. I s-a raspuns ca vi-
novatd e Anglia care si-a dat aere de
putere garantd ca sd ne arunce tara
prad3 usoard rusilor.

BATRINA : Rusii, adevarata obsesie a lui
Hitler...

BATRINUL : Hai s3 oprim discutia aici.
E adevarat ce ai spus, noi sIntem sol-
dati credinciosi ai Internationalei.

BATRINA : Noi n-am putea lua o ini-
tiativa ?

BATRINUL : Care noi ? |

BATRINA: Noi doi. Si cu el. Daci am
avea acordul lui...

BATRINUL : Nu-1 cunosti.

BATRINA : S3 transmitemm un mesaj co-
mun. Prin care si-i prevenim pe tova-
rasi cd se face o greseala.

BATRINUL : Doar daci am innebunit.

BATRINA : Si ne adresim direct Inter-
nationalei.

BATRINUL: Doar daci am Innebunit.
Tu nu uita cd de copiii nostri, de ba-
iatul si de fata noastra, se ocupa el.

BATRINA (ingrozitd): Ce-ai spus? ..
Ce-ai vrut sa spui?!

BATRINUL : Reciteste-mi ce ai scris.

BATRINA : Ribbentrop, ministrul de ex-
terne al Reichului...

—

4

SORA : Tii minte, in timpul razboiului,
n-am vazut-o pe mama aproape patru
ani. Doar pe tata il vedeam din cind
in cInd si el ne spunea ci mama e la
un sanatoriu, In strdinatate, si din
cind in cind primeam ilustrate de la
ea, cu stampila postei de acolo, ca i
e dor de noi si ne iubeste si sperd
mult de la noi, si de noi avea grija
Frdulein Hirsch, cu teckelul ei cu ochi
bulbucati...

BARBATUL : Avea ochi bulbucati ? !

SORA : Nu tii minte ?!

BARBATUL : Teckel cu ochi bulbucati ? !
Asa o fi, daca spui tu.

SORA: Si in .43—'44 a trebuit si dau
doud clase intr-un an, si termin liceul
neaparat in primivara lui '44, de ce-o
?i trebuit si fac efortul 3sta?, asa a
fost dispozitia pe care mi-a transmis-o
Fraulein Hirsch, din partea tatei... Doar
cind ne-am intors din refugiu, mama

34
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a reaparut, si oricit o intrebam cum
a fost pc acolo, ce a vazut, pe unde a
umblat, nu prea stia ce sd-mi spuna,
nu prea avea ce povesti.. avea tenul
cianozat, ca si cum ar fi stat Inchisa
ani de zile intr-o celulad sau intr-o piv-
nitd, Intr-o incdpere fara aer.. si
Fridulein Hirsch a disparut fard si-si
fi luat ramas-bun de la noi...

5

BATRINUL Incepem. Scrisoarea lui
Hitler catre regele Carol al II-lea. Re-
zumat. ,Hitler e de parere ci, dupa
1918, Romaénia, favorizatd de o sansa
exceptionald, a dobindit de la trei
state invecinate teritorii pe care nu le
mai poate pastra. Germania nu are
interese teritoriale dincolo de linia
care separa sferele de interese germane
si ruse..*

BATRINA : Sa-1 credem ?

BATRINUL : Draga mea, si ne vedem
de treaba.

BATRINA : Berlinul a trimis o copie si
la Moscova.

BATRINUL : Tot ce se poate. Poate ci
noi transmitem doar pentru verifi-
care. Acolo se confruntd textul primit
oficial de la Berlin cu al nostru... Con-
tinua... ,linia care separad sferele .de
interese germane si ruse si nici In sud-
estul Europei. Hitler condamna politica
Romaniei, de ostilitate fatd de Germa-
nia si apreclazd propunerea regelui ca
Romania s3 devind mai prietenoasa.
Hitler e de pdrere cd o revizuire teri-
toriald a devenit inevitabild si Il sfa-
tuieste pe rege s3 accepte aceastd re-
vizuire prin negocieri si concesiuni.
Orice incercare de a evita pericolele
care amenintd tara dumneavoastra,
prin manevre tactice de orice fel, tre-
buie si fie si va fi sortiti esecului.
Mai devreme sau mai tirziu — si pro-
babil intr-un timp foarte scurt — re-
zultatul ar putea fi chiar distrugerea
Romaniei. 15 iulie 1940“. Terminat. Ci-
teste-mi ce-ai scris...

BATRINA : Ai vorbit cu el?

BATRINUL : Despre ce ?

BATRINA : Punctul nostru de vedere...

BATRINUL : Noi n-avem nici un punct
de vedere personal. Si chiar dacd am
avea, n-ar fi si al lui. El reprezinti
Centrul. El culege mesajele, cum ajung
in posesia lui el stie, noi doar le trans-
mitem. Noi sintem transmisionistii.
Tehnicii. S3-ti intre bine in cap, daca
pind acum nu ti-a intrat. Si asa, lipsa
mea de entuziasm l-a ficut si ma pri-
veascd banuitor...



BATRINA : Stii la ce m3 gindesc ?... Mili-
tantii nostri, cei ce au jertfit atitea
pentru cauzd — tinerete, avint, liber-
tate, unii viata, cei nascuti acolo, peste
Prut, ai cui au fost, ai cui vor fi?

BATRINUL : Ce importantid are? Sint
comunisti. Un comunist nu e nici ro-
man, nici ungur, nici evreu, nici rus...

BATRINA : Crezi?.. Asa o fi?.. Si cei
de acolo, ce limbd vor vorbi?

BATRINUL : Ia te uitd ce-t{i trece prin
cap! Lasd astea. Problema asta s-o
rezolve academiile. Citeste !

BATRINA : Scrisoarea lui Hitler catre
regele Carol al Il-lea...

6

BARBATUL : Ce-i cu tine?

TINARUL : Mi s-a retras pasaportul. Nu
pari uimit.

BARBATUL: Vreo explicatie, ceva?

TINARUL : Nici una.

BARBATUL : Cineva suspect ?

TINARUL : Unde ?

BARBATUL : In echipa In care ai lucrat...

TINARUL : Am lucrat?!

BARBATUL : In care lucrezi, ma rog...

TINARUL : Spionita voastrd! Bolnavi de
spionitd ! Sint, cu aprobarea guvernu-
lui nostru, angajatul unei institutii in-
ternationale, neguvernamentale, e ade-
varat, dar din cauza asta scandalul
n-o s fie mai mic...

BARBATUL: Nu te sfituiesc si risti
vreun scandal...

TINARUL : Prudenta voastra |...

BARBATUL: Generatie pierduti, ce
vrei ? Speri sa fii un erou?

TINARUL : Te ldudai, ne-ai dat a inte-
lege cd vei obtine pasaport si pentru
ea, si acum nici macar eu...

BARBATUL : Ei, m-am liudat si eu...

TINARUL : N-ai nici'o pila?

BARBATUL : Pile?! Eu? Hai, nu mai fi
asa de plouat. Doar nu te-au omorit.

TINARUL : Pentru mine, daci nu mai
lucrez la dictionar, dictionarul &asta e
toatd viata mea, intelegi ?, e ca si cum
m-ar fi omorit.

BARBATUL (il priveste citeva clipe in-
tens): Crezi ?
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BATRINUL : Citeste-mi ce ai scris.

BATRINA Incepemn. ,Postul de radio
Londra citre roméani. Azi s-a s3virsit
la Viena o noud si monstruoasi ciun-
tire a granitelor romaéanesti. Prin arbi-
trajul puterilor Axei, Romania pierde
mai bine de doud treimi din suprafata
Transilvaniei. In loc s3 profite de
faptul cd Germania are tot interesul
ca pacea si fie mentinutd in rasaritul
Europei, guvernul romén a lasat tara
la discretia puterilor Axei“. Terminat.
Exact ?

BATRINUL : Da. Exact. Altii, mereu altii

sd le scoati castanele din foc. Per-
fidul Albion.

BATRINA: Au avut si ei destule. Ci-
derea Parisului. Retragerea de la Dun-
kerque. Batilia Angliei. Hitler e stapin
pe tabla de sah a Europei. Doud mu-
tari in vest, upa In sud-est...

BATRINUL : Ai ars ultimul mesaj?

BATRINA : Bineinteles. Nu-mi place ci
ni le lasd nou3, s3 le ardem noi. Ar
fi mai bine sd i le duci fnapoi si si le
arda el.

BATRINUL : Si cine fi spune lui cid noi
n-am facut c6pii dupa ele?

8

TINARUL Tat3, ai fost vreodatid mar-
tor la o crima3 ?

BARBATUL: La o crimd? Eu?

TINARUL Da, ai viazut vreodati cum
este ucis un om ?

BARBATUL : Mi se pare ci am mai spus
o dat3, tie sau altcuiva, nu mai tin
minte, cd toti ne scurtdm zilele, unii
altora, incet, lent, pe nesimtite. In sen-
sul asta...

TINARUL : Nu In sensul 3&sta...

BARBATUL: Omor prin imprudent3,
nepremeditat. Sau o programare to-
tala, fira selectie, deci egald cu ha-
zardul. In calculator, asta d3 intrare
si iesire. In filosofia veche, incircare
si catharsis, Incircare si purgatie. Lu-
mea se incarcid cu noi si ne elimini.

TINARUL : Eu te-am Intrebat dac3 ai
vazut vreodati cum este omorit un om
intr-o clip3, cu un glonte, cu un cutit,
cu o ranga...

BARBATUL : Doar la cinema... Dar chiar
cu ranga, nici acolo. Se spune despre
mine ci sint un intelectual. Nu merg
la orice film.
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TINARUL : Am citit undeva c3 pe retina
victimei ramine imprimatd imaginea
ucigasului...

BARBATUL : E o ipotezi...

TINARUL : ..ca pe o pelicula fotografica...

BARBATUL: Cit timp? Evident, pina
retina se descompune si ea, doar daca
globul ochiului nu este extras imediat
si pus la conservare..

DOINA : Oribil 1

BARBATUL: Desi, nu se stie daca si
metoda asta, conservarea adica, de alt-
fel ca si scrierea, nu altereazd ima-
ginea de care vorbesti, pind la impo-
sibilitatea de a-1 mai recunoaste pe
ucigas.. Se pare cid mesajul e mai pur,
prin auz si prin vaz, decit prin scriere.
Dar, oricum, retina nu poate retine
imaginea decit dac3d victima era cu
ochii deschisi, dacd n-a fost ucis in
somn...

SORA : Si ucizi un om.. Sau sa fii de
fatda la o crima.. Si sd nu poti face
nimic |

9

BATRINA : Spune-mi, organizatiile noas-
tre din Transilvania de nord ramin
acolo ca organizatii clandestine alc
partidului nostru...

BATRINUL : De unde s3 stiu eu?

BATRINA: ..sau se varsi In partidul
ilegal maghiar ?

BATRINUL : Termind! Ce te priveste ? !
Vrei sa tc denunt cad esti o nationa-
lista ? | El de-abia asteaptd o demas-
care. (Dupd o pauzd, la privirea ei.)
Iarta-ma.. Nu e greu sa ne isterizam.

10

BARBATUL: Pot si vi spun, stimati
tovarasi anchetatori, cd sint martor de
multd vreme la o tentativd de crima...
Constat cum se incearc3 uciderea unei
idei, unei mari idei. Si nu numai din
afara ei. Ca un fel de sinucidere, mai
degrabd. Ca si cum ideea insdsi s-ar
sinucide, in contactul ei cu practica.
Trebuie sa impiediciAm acest curs ne-
fast. Tdeile mari nu pot fi lisate si
moard, sd piard in uitare. Umanitatea
e saracd fara ele.
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1

SORA Eu n-as fi in stare nici macar
sd-mi imaginez cum se comite o crima.
Vorbesc de o crimad premeditata.

TINARUL Poate exista vreo justificarc
pentru uciderea unui om ?

SORA : O crimd comisd la betie, 1a mi-
nie, sau din imprudentd, astea mi le
pot imagina. Dar o crima premedi-
tatd ? Cum s3 ascunzi cadavrul ? Si-l
ascunzi pentru eternitate.. Cum sa fii
sigur ca ai sters toate amprentele ? Si
sd nu-ti sard inima din piept.

TINARUL : In criminalistica de azi, am-
prentele propriu-zise sint desuete. Se
face analiza chimicd a urmelor de
transpiratie... Din punct de vedere chi-
mic, nici un om nu are transpiratia
identicd cu a altuia.. Desi, omul nu
transpird numai cind fii e prea cald,
sau cind bea.. Transpird si cind 1i c
frica, transpird de groazd, de spaima,
il trec sudori reci, cum se spune...

2

BATRINUL : Astazi,

BATRINA : Notez.

BATRINUL : ,Brosura «De la regimul
legionar la dictatura militara», editata
de Comitetul Central..*

BATRINA Editatd de cine?

BATRINUL: Nu pune intrebiri. Conti-
nua. ,In brosurd se arat3d ca regimul
national-legionar...“

BATRINA: Ce-i aia
nar* ?

BATRINUL: Continui.. ,..s-a prabusit
in rusine, singe, foc si jaf. Brosura de-
mascd si caracterul profund reactiohar
al noului guvern militar prezidat de
generalul Antonescu, in special faptul
cd Antonescu a adus in tard trupele
germane care au ocupat®si au prefﬁcut
tara intr-un cimp de razboi in inte-
resul puterilor imperialiste ale Axei.“
Adauga. ,Punctul de vedere al comu-
nistilor roméni gxprimat in aceasta
brosurd e cu atit mai surprinzdtor cu
cit pactul germano-sovietic e In vi-
gogre“. Ultima frazd o cifrezi in alt
cod., .

BATRINA E comentariul lui?

BATRINUL : Da, al lui. Continui.. ,Nu
stim dacd brosura a avut aprobarea
Cominternului, tinindu-se seama ca
partidul e sectie a Internationalei Co-
muniste.“ E tot comentariul lui.

doua mesaje.

»na-tio-nal legio-



BATRINA : Intr-adevar, e surprinzitor...
Poate fi o provocare? Cincva urmii-
reste sa-1 atite pe Hitler cu un ceas
mai devreme impotriva Uniunii Sovie-
tice? Noi am fi singurul partid co-
munist care continud sid critice public
Axa Roma-Berlin ?

BATRINUL : Continua.

BATRINA : Dragul meu, sintem doar noi
doi aici. Nimeni altcineva. Sigur, parti-
dul e pretutindeni cu noi, e in noi,
dar nu ma lasa sd gindesc doar eu,
doar eu de una singurid. Eu n-as tri-
mite mesajul redactat asa.

BATRINUL : El rispunde.

BATRINA : Eu n-as trimite comentariul
lui. L-as omite.

BATRINUL : Si dup3 razboi ? Dupi raz-
boi, crezi cd nu vom fi intrebati, veri-
ficati, cuvint cu cuvint ?

BATRINA (dupd o pauzd): N-ai discutat
eu el ? De obicei, nu discuti nimic cu
cl ? De ce se teme el de brosura asta ?
Se teme de o sciziune ? Avem doua
Comitete Centrale ?

BATRINUL : Existd conducerea din exte-
rior. (Dupd o pauzd.) S$i conducerea
din interior...

BATRINA : Ce legituri e intre ele? Si
chiar existd o conducere In tara?
(Dupd o pauzd.) Poate ca autorii a-
cestei brosuri n-au uitat ce s-a intim-
plat cu tovarasii germani, n-au uitat
procesul lui Dimitrov, incendierea
Reichstag-ului, nu le-a fost indiferenta
soarta comunistilor, antifascistilor, de-
mocratilor, n-au uitat ce se intimpla
cu evreii In Germania...

BATRINUL : Continu3. Al doilea mesaj.

BATRINA : Azi n-ai deloc chef de vorba.
Stii, uneori imi pare riu ci nu putem
pastra documentele astea. Cuvintele
zboarad cifrate prin eter, cineva acolo
le inregistreazi, cineva pe care n-o
sd-1 cunoastem niciodata si nici el n-o
sid ne vadid vreodat3, le inregistreaza,
le descifreaza...

BATRINUL Dar noi nu le uitdm. E rau
cd nu le uitdm.

BATRINA : Pentru cine e rau?

BATRINUL': Al doilea mesaj. Dupa ce-l
transmiti, la arhiv3, cu titlul ,Pro-
testul telegrafic adresat de Iuliu Maniu
lui Hitler si Mussolini fatd de dictatul
de la Viena“.

BATRINA : Acum ti-1 da?!

BATRINUL: M-am intrebat si eu, pe
drum incoace, de ce l-a tinut atita vre-
me la el si nu l-a dat si-l transmi-
tem...

BATRINA Protestul telegrafic.. La ar-
hiva, ai spus ?!

BATRINUL : Da.

BATRINA : Deschidem o arhivad ? $i, tu

ai acceptat? Prostule! O s3a creada
acum ca nici pe celelalte nu le-am ars |
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BATRINUL: Ti-ai dat seama.. Si eu
mi-am dat seama din prima clipa.
N-are de unde si stie daci le ardem
sau nu, asa cid mai sigur ¢ sa deschi-
dem o arhivd, din dispozitia lui. Asa
e sigur cd nu-l mintim. (Dupd o pauzd.)
Mi-a adus stiri despre copii. De la
Fréaulein Hirsch.

13

BARBATUL Este adevarat, toate acuza-
tiile dumneavoastra sint adevarate, nu-
mai ci eu nu le recunosc drept acu-
zatii, dcoarece nu-mi recunosc nici o
vini. Am scris si am trimis spre pu-
blicare un articol, numai cd nu mi s-a
publicat, in care ardatam ca, inainte de
venirea la putere a nazistilor, pentru
cd atit Germania cit si Uniunea Sovie-
tica, fiecare din alt motiv, au fost ad-
versare ale tratatelor de pace de la
Paris de dupa 1918, cind Germaniei in-
vinse i se intcrzisese sd aibd trupe si
armament greu, unitati de tancuri si de
avioane militare germane au fost pre-
gatite de-a lungul mai multor ani in
virtutea Tratatului de la Rapallo inche-
iat in 1922 de Uniunea Sovieticd si
Germania. Am mai scris cd, desi au
fost net antifasciste, majoritatca parti-
delor comuniste din Europa de atunci
nu s-au integrat activ in rezistenta
antihitleristd decit dupa ce nemtii au
atacat Uniunea Sovietici. Articolul 1-am
intitulat: ,Cordonul ombilical*. E
adevarat si ca, intr-un post-scriptum
la acest articol, adiugam, evident pen-
tru informarea stiintificd, si ca, dupa
inceperea razboiului antisovietic, deci
la citeva zile dupa 22 iunie 1941, Ga-
fencu, ministrul roman la Moscova,
agreat si de rusi, pind atunci, si de
englezi, 'in ultima sa intrevedere cu
Molotov, comisar al poporului pentru
afacerile externe, i-a spus acestuia c3,
fara ultimatumul sovietic din urma
cu un an in problema Basarabiei si a
Bucovinei, Antonescu n-ar fi avut cum
sd justifice in fata opiniei publice ro-
manesti angajarea Romaniei in razbot,
mai ales cd la frontiera de vest pin-
deau trupele horthyste. Am scris toate
astea intr-un articol care nu mi s-a
publicat, recunosc, dar nu ma consider
vinovat. Nici Constitutia Republicii
Populare Romaéne, nici conventia de
armistitiu semnatd la Moscova la
12 septembhrie 1944, nici tratatul de
pace din 1947 nu interzic' informarea
stiintificd, informarea corecti. In fi-
nalul articolului ma intrebam dacd
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maturizarea partidelor comuniste nu
presupune, In mod necesar, si tdierca
acestui cordon ombilical. Intrebarea
nu era intru totul just3i, deoarece
partidul nostru s-a nascut nu din im-
port, ci pe solul national. Problema
este Insd dacd el mai poate fi §i o
sectie a unui partid mondial, sau cam
asa ceva. Sint insistente In acest sens,
stim asta. Or, eu cred c3, pastrindu-si
caracterul internationalist, partidul nu
poate fi altceva decit un partid na-
tional.

——

14

BATRINUL : Incepem. ,Ministerul Aface-
rilor Interne a informat cd a fost des-
coperit un grup de sapte comunisti
care lucrau la tipografia <«Monitorul
oficial». Unul dintre ei a lucrat la
tiparirea dictionarului de cifruri al
Ministerului de Exterme. El a luat
parte la tipirirea a trei feluri de ci-
fruri. Maresalul Antonescu condamna
usurinta cu care se procedeazid in
chestiunile cele mai scrioase si dis-
pune si s¢ revini la sistemul introdus
de el, si anume cifrurile si fie tiparite
la Marele Stat-major, sub supraveghe-
rea ofiterilor de stat-major, zi si noap-
te. Azi, 14 martie 1942, curtea martiala
a Capitalei a judecat procesul grupu-
lui de comunisti tipografi de la im-
primeria «Monitorul oficial».* (Dupd
o pauzd.) Citeste-mi ce i scris.

BATRINA ' ,Ministerul Afucerilor Inter-
ne a informat cid a fost descoperit...*
(Tace.)

(Se privesc.)

BATRINUL : Asta e. Mergem mai de-
parte. Citeste.

15

BARBATUL : Recunosc si aceasti acuza-
tie a dumneavoastrd, dar n-o consider
o acuzatie, pentru cd nu mi consider
vinovat. Dup3 ce am constatat ci nici
bunul meu prieten, tovaris cu mine
de-o viatd, redactor la o revistd de
istorie, nu-mi poate publica articolele,
am hotéarit, fird asentimentul lui, si-i
trimit scrisori, adresate lui strict per-
sonal. Intr-una dintre aceste scrisorl
i-am scris c3d partidul nostru a fost
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scos In afara legli In 1924 deoarece
conducerea lui de atunci s-a pronuntat
pentru  autodeterminarea nationali
pind la despértirea de stat a teritoriilor
care s-au unit cu tara in 1918. Comin-
ternul considera Romaéania drept o tara
imperialistd, anexionistd. Evident, mai
devreme sau mai tirziu, chiar daca
partidul de atunci n-ar fi adoptat ca
fiind a lui aceastd pozitie a Comin-
ternului, tot ar fi fost scos in afara le-
gii. Recunosc, aceasta a fost una dintre
cele mai importante scrisori pe care
le-am trimis prietenului meu. Preci-
zez cd el nu mi-a rdspuns niciodata
la nici o scrisoare si nici nu le-a co-
mentat in vreun fel. Si cd toate scriso-
rile i le-am trimis prin postid. Reco-
mandate.

16

BATRINUL : Mi s-a sugerat cd s-ar pu-
tea si fiu arestat.. De tine sper sa
nu se atinga.

BATRINA : Daca te aresteazi, mi duc in
fatd la C.C,, cu o pancarta.

BATRINUL : Si nu faci asta!

BATRINA: Sintem la putere, partidul
nostru e la putere, cum si te aresteze ?

BATRINUL : Noi doi nu sintem la pu-
tere, noi doi nu mai sintem in partid,
sintem suspendati din partid...

BATRINA : Dupi tot ce am ficut!

BATRINUL : Stii bine ce am ficut si ce
n-am ficut. Ce trebuia si facem, ce
ni s-a spus si facem si n-am ficut.

BATRINA : Daci ne-am fi sinucis, am fi
fost acum niste eroi !

BATRINUL : Cineva vrea capul meu...

BATRINA : Taci, te rog sa taci...

BATRINUL : Cine a spus ci poate defini
mult mai usor eliberarea decit liber-
tatea ? Malraux, mi se pare...

BATRINA : Eu li scriu tovarasului Dej!

BATRINUL : Stiu eu?.. Crezi ci ajunge
la el scrisoarea ?

7

AL DOILEA TINAR: Mi-ai cerut de
fapt si& aflu a cul e masina care a
accidentat-o mortal pe bunica. Sper si
ma tin de cuvint. Cred cd sint pe un
drum bun. Continul si fiu profesor de
plan. Incerc si public §i citeva com-
pozitli. Dar, am intrat si intr-o afa-
cere, o combinatie destul de interé-
santd. Prin prietena mea, a cirei mama
e proprietireasa unei pensiuni de cai,
am intrat In legiturd cu citiva diplo-




mati. Mama prietenei mele le Ingri-
jeste caii toatd sdptdmina si ei vin in
week-end sd facd echitatie. Ce pdrere
ai?, ce meserii mai existdi pe lume'!
Dar si stii cd e o meserie chiar fru-
moasd si un mod cit se poate de cinstit
de a-ti cistiga piinea. Cred cd un fost
coleg de-al meu, care a studiat la noi
in tara, si acum s-a Intors In tara lui,
o sd muste dintr-o momeald pe care o
si i-o intind la momentul oportun.
Problema e si gidsesc sau si gasim Im-
preund, eu si cu tine, ce fel de mo-
meald. Parintii lui sint bine situati
acolo.

18

BATRINUL : Citeste.

BATRINA : ,Nota 1. Generalul Iacobici,
sef al Marelui stat-major, a fost de-
mis din functie de catre Antonescu.
Iacobici n-a fost de acord cu continu-
area campaniei din Rusia“. ,Nota 2.
Consulul maghiar de la Brasov afirma
intr-un raport cd majoritatea ofiterilor
romani, ca urmare a sentimentelor lor
intim antigermane, se ingrozeste de
razboiul contra Rusiei, aliata puterilor
anglo-saxone. Antonescu este socotit
un fel de lacheu al nemtilor“. ,Nota.3.
Din raspunsul maresalului Antonescu
la memoriul domnului Britianu. Pof-
titi, domnule Bratianu, va ofer din
nou conducerea statului si a guvernu-
lui. Retrageti dumneavoastrd armata
si aranjati-vd cu Anglia. A ne fi oprit
la Nistru, a retrage astazi fortele din
Rusia Inseamnd a crea tarii, In cazul
victoriei germane, conditii dezastru-
oase, firid a ne asigura, in cazul vic-
toriei ruse, nici provinciile pentru care
luptdm, nici granitele pe care vor voi
sd ni le mai lase rusii. Ungurii ar
ocupa imediat restul Ardealului. 20 oc-
tombrie 1942“. Terminat.

BATRINUL : Argumente post factum.
Politica faptului implinit. E la anan-
ghie clinele rosu. Cu cit mai rdu, cu
atit mai bine.

19

BARBATUL : In sfirsit, este adevarat ci
m-am referit Intr-o scrisoare si 1la
soarta armatei roméne dupid 23 Au-
gust. Dacd opozitia antifascistd n-ar fi
realizat ci regele, oricit de tinir era,
oricit de neexperimentat, cu toate ca
maresalul 1l trata ca pe un minor, re-
gele tot capul ostiril ramisese, cum ar
fi ardtat eliberarea Romaéniei ? Si cum
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or fi aratat Romaénia? Cu un guvern
la Tasi si altul la Bucuresti ? Cine ar
fi instalat guvernul de la Iasi si din
cine ar fi fost compus ? In ziua de 23
August, Antonescu a fost arestat la
palat de un grup de militari. O echipa
de comunisti, un grup de tovarasi care
se infiltraserd la restaurantul Gesta-
poului din Bucuresti, 1-a preluat In
cursul noptii, 1-a dus Intr-o casd
conspirativdi din Vatra Luminoasa,
dupd care a fost predat sovieticilor.
Acestia l-au interogat pe Antonescu
vremeé de aproape doi ani, dupd care
a avut loc la Bucuresti procesul marii
+d3dari nationale si Antonescu, !m-
preund cu alti membri ai guvernului
lui, a fost executat. Asadar, la 23 Au-
gust, armata a avut un rol decislv. Nici
un general, nici un ofiter n-au Incil-
cat ordinele primite. Dupd 23 August,
armata a asigurat temeiul Transilva-
niei romaénesti. Taranii si muncitorii
in uniforma. Pentru toate acestea a si
fost decorat regele cu cel mai fnalt
ordin sovietic. Se zice cd in urma unei
sugestii a lui Churchill catre Stalin.
Dar chiar fIn timp ce razboiul nu se
terminase, ni s-au decsfiintat citeva
corpuri de armatd, in primul
rind citeva unitdti dc elitd, cum
erau vindtorii de munte. Dupd inche-
ierea razboiului, trupa a fost demobili-
zata, soldatii asteptau pamintul promis,
unii au fost Improprietariti, altii
nu, s-au iscat necazuri, proteste, ca in-
totdeauna promisiunile au fost si de
data asta mai mari decit posibilitdtile,
iar ofiterii.. Polarizarea, sciziunea care
cuprinsese toati societatea romaneascd
nu putea si nu sc reflecte si In armata.
Dupad care majoritatea ofiterilor de ce
s-au temnut n-au scidpat. Au fost intre-
bati ce au cadutat In est, ce au cautat
peste Prut, peste Nistru, la Cotul Do-
nului, in Crimeea, la Stalingrad pc
Volga... Poate cad noi le ceream acum,
dupa razboi, cam mult, ca si cum ofi-
terul poate s nu fie ofiter. Si, desi
multi cetiteni sovietici ar fi putut fi
martori cd romanii s-au purtat ome-
neste cu populajia civila, au prevalat
marturiile acelora care constatasera
excesele. Iar pentru cei care au comis
crime, jafuri, au suferit toti ceilalti,
desi poate cid fusesera la sute de kilo-
metri departare. Au inceput debloca-
rile, apoi arestirile. Si fiecare a murit
cum a murit. Cine si cind si de ce a
avut interesul si raminem o vreme
firda armatd ? Si am fincheiat scriind
cd o politiciA neinteleaptd poarta iIn
pintece nenorocirea popoarelor, in timp
ce o politicd Inteleaptd pregiteste zile

fericite. Politica practicd poate fi gre-
sitd chiar daci idealul e just.

39



20

TINARUL : Mi s-a facut frica..
BARBATUL : Ei, nici asa...

TINARUL : Ce au cu mine ?
BARBATUL : Ar trebui sa ceri explicatii.
TINARUL : Am sa inaintez un memoriu.

BARBATUL : Bine, te ajut si-l1 redac-
tezi.

TINARUL : Copiii nu trebuie si suporte
pacatele parintilor lor...

BARBATUL : Ce vrei sa spui?!

TINARUL : Daca parintii au mincat agu-
riddy, de ce sd li se strepezecasca dintii
copiilor lor ?

BARBATUL : Citezi din biblie ?

TINARUL Bunica a murit intr-un acci-
dent...

BARBATUL : Da...

TINARUL : Si bunicul de moarte buni...
Mereu ma duci pe urme false.. De ce
tocmai ea ? O masind cu numdar stra-
in... Nu s-a aflat nici pind acum cine
e proprietarul masinii. Nu s-a aflat
sau nu s-a vrut sa se afle? O lume de
nebuni ! De ce a luat foc casa ta?

BARBATUL N-a ars!

TINARUL : A fost un foc pus! Pus de
cineva! Cineva vrea sa ne sperie. Ci-
neva vrea si ne impicdice sa facem
ceva ! Sau vrea sa afle ceva de la noi
si in prealabil ne speric Tata.. Acum
vreo opt ani... eram Inci in liceu.. De
la o vreme plecai in ficcare dimineata

la ord fixid.. Semnai condica? Iti
schimbasesi serviciul ?
BARBATUL: Probabil ci aveam mai

mult de lucru...

TINARUL : La bibliotecd, da? Afla ca
te-am urmarit, Intfrziam de la ore,
chiuleam de la liceu si te urmaream...
In fiecare dimineatd, Inainte de ora
sapte, te duceai acolo.. Si te intorceai
dupd ora trei, mai epuizat decit daca
ai fi impins un tren de la o gara la
alta.

BARBATUL Am auzit si un banc cu
unul care impingea in vis un tren de
la o gara la alta.

TINARUL : Nu ma prosti de la obraz!
Erai in anchetd ? Anchetai tu pe ci-
neva ? Lucral acolo? Erai martor?
Erai in anchetd, citesc in ochii tai ca
erai in anchetd. (Dupd@ o..tdcere.) Tu
acolo, atunci, mie mi se retrage pasa-
portul, acum, ce vor de la noi.. De la
mine ce sa vrea ? De la tine vor ceva.
Ce vor de Ja tine ?! $i cine sint ei? !

BARBATUL (dupd o pauzd): VAid ci stii
sa pastrezi o taina.

40
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BATRINUL: Scrie. ,Nota 1. Scrviciul
special de informatii despre o cuvin-
tare a mitropolitului Bilan al Ardea-
lului. Mitropolitul a spus cad nici doua-
zeci de Transnistrii nu pot echivala
cu Ardealul pierdut. Asistenta ar fi
izbucnit In aplauze la care s-ar fi aso-
ciat §i domnul maresal Antonescu, care
era prezent. ,Nota 2. Feldmaresalul
yon Manstein refuzd sd distribuie ar-
mament antitanc greu trupelor romane
daca nu li se restabileste acestora
vointa de lupta, grav zdruncinatd dupa
‘Stalingrad“. .Nota 3. Ministrul getr-
man Killinger a informat comanda-
mentul suprem al Wehrmachtului ca
Mihai Antonescu, vicepresedintele Con-
siliului de Ministri, a dat dispozitii
sd nu se ia atitudine in presd impotriva
lui Churchill si Roosevelt, a Angliei si
Statelor Unite. Armata roména nu mai
intrebuinteazi armele livrate de Ger-

mania impotriva Uniunii Sovietice ci
le pastreaza in tara, cu motivarea ca
sint necesare pentru apararea contra
Ungariei. La indicatia maresalului,
jandarmeria din Bucuresti a primit or-
din sa supravegheze intens pe toti ger-
manii cetdteni ai Reich-ului, in spe-
cial In ce priveste legatura lor cu le-
gionarii. Masurile impotriva cvreilor
au fost abandonate.. Maresalul a clat
ordin sa nu se dea nimic Germaniel
far§ contraprestarf. Personalitdti din
apropierea lui Mihai Antonescu calito-
resc frecvent, in special in Turcia si in
Elvetia.“

BATRINA : Terminat ?

BATRINUL : Da, terminat.

BATRINA : La ce te gindeai ?

BATRINUL : Mi-a spus o poveste ciu-
data.. Asa, tam-nisam... Vorbeam des-
pre copii.. Mi-a transmis din partea
lui Fradulein Hirsch c3d amindoi sint
bine, si baiatul si fata, ci sint sdna-
tosi, Invata bine si nu le lipseste ni-
mic... Dupd care mi-a spus, fard nici
o legaturd, fard nici o trecere, ca
adeseori, sau de Teguld, asa a spus:
»de reguld*, .arhivarii de felul lui, sau
transmisionistii trebuie si dispara...

BATRINA : Cum s3 dispara ?

BATRINUL : S& fie lichidati. Sau s3 se
sihucida.



2

TINARUL Cind traia batrina...
BARBATUL : Care batrina ? |

TIN ARUL : Iarti-ma, bunica.. am auzit-o
spunind : ,Cineva urmadreste familia
noastrd de multid vreme..."“

23

BATRINUL ,Nota 4“.
BATRINA Ai spus: ,terminat“.

BATRINUL: Asga am spus? larti-ma,
n-am fost atent. Deci, nota 4. ,Dare de

seama a Directiei Generale a Politiei.,

Secretarii comunisti din fabricile unde
lucreaza prizonierii sovietici au fost
instruiti sa ia contact cu cei ramasi
credinciosi regimului bolsevic, 1i vor
tine la curent cu situatia de pe front
si le vor procura ajutoare spre a le
pastra moralul ridicat*. ,Nota 5. In-
tilnire intre atasatii militari roman si
britanic la Ankara. Statul-major ro-
mén a fost imputernicit de maresalul
Antonescu si transmita un mesaj din
care reiese cid romanii nu doresc ca
rusii s4 intre in Romania, dar ca ei
sint gata si coopereze cu orice forti
anglo-americand care intrd iIn Bal-
cani“.” ,Nota 6. Intrucit exista temeri
cd in Romania s-ar pregiti o lovitura
similard cu a lui Badoglio in Italia.
grupul etnic german a primit ordin sa
stringd date privind starea de spirit a
armatei romaéne si a populatiei civile.
Maresalul Antonescu condamna a-
ceastd actiune spunind ca germanii au
dat gres pretutindeni datoritd suspi-
ciunii, brutalitatii, lipsei de tact si de
psihologie politica“. Terminat.
BATRINA (zimbeste): Esti sigur ?
BATRINUL : Da, asta a fost tot.

BATRINA : Deci, arhivarii ca el sau
transmisionistii ca noi, la un moment
dat, mai devreme sau mai tirziu, tre-
buie sa dispara. Sa fie lichidati. Sau
sa se sinucida.

BATRINUL : A spus-o asa, ca o parere
personald, ca o ipotez3, sau ca o po-

veste...
BATRINA : O poveste, un basm...
BATRINUL: Da..
BATRINA : De adormit copiil...
BATRINUL : Da...
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BARBATUL : Cind a murit tatil meu,
dumneavoastrd, sau cineva de la dum-
neavoastrd a ordonat si i se perchezi-
tioneze locuinta. S-a facut perchezitie
si la mine acasid si la sora mea. $tiu
cad la dumneavoastrd numai dumnea-
voastra puneti intrebari, totusi va pun
si eu o Intrebare : ce rost au avut per-
chezitiile astea ?, ce cautati ?, ce cre-
deati ca veti descoperi ?

SORA Pentru ce mi se face mie per-
chezitie ? Ce inseamna asta? Eu nu
fac politici! Eu n-am facut niciodata
politicaA si nici n-am de gind! M-au
compromis fata de vecini, in scoala,
m-am Imbolnadvit de Spaima, am lipsit
doua zile de la catedra, sotul meu este
artist, violonist, el nu face politica,
o si ma lase, o sa divorteze, avem un
copil, termind scoala de muzica...

26

BATRINUL : ,Nota 1. Maniu a propus
sa trimitd un delegat special. Guvernul
britanic, dupd ce a cerut acordul gu-
vernului sovietic, raspunde ca acest
delegat nu va putea avea altd misi-
une decit sd discute detaliile operative
ale rasturndrii actualului regim din
Romaénia si ale capitularii neconditio-
nate a Romaniei. Mesajul britanic
urma sa fie transmis prin locotenent-
colonelul de Chastelain, parasutat la
Craciunul din '43 in Romania. Chaste-
lain a fost prins de autoritatile roma-
nesti dupa parasutare si este utilizat
acum si de acestea ca eventual inter-
mediar“. ,Nota 2. Analizd a situatiei
politice si militare a Romaniei intoc-
mitd la Departamentul de Razboi al
Statclor Unite. Cind, in iunie 1941, ar-
matele germand si romana si-au aliat
fortele, romanii sperau numai si izgo-
neasca trupele sovietice din Basarabia
si Bucovina de nord.. Astfel, romanii
s-au trezit intr-un fel de alianta ri-
dicold cu un dusman traditional... Mai
mult, germanii au constrins armata ro-
mand sa treacd Nistrul si sd inainteze
impreund cu ei mult in spatele vechilor

11



frontiere ruse. Astiizi, romanii se afla
intr-o stingheritor de ascutiti dilema:
s3 capituleze si sa riste o ocupatie ger-
mand imediatd sau sd ramina pe or-
bita germand riscind o invazie gene-
rald ruseascd cu consecinte incomensu-
rabile“. Terminat. Citeste.

BATRINA: Dragul meu, nu stiu daci
mai are rost.. dacid mai putem trans-
mite...

BATRINUL : Adica ?

BATRINA: De citeva zile am pierdut
contactul cu Centrul. De citeva zile
n-am mai receptionat Centrul. Centrul
nu mi-a mai confirmat cd a primit
ultimul mesaj.

BATRINUL : De ce nu mi-ai spus pina
acum ?

BATRINA : Am crezut ci e o defectiune
intimplatoare...

BATRINUL : Contactele de proba ?

BATRINA : Pierdute in eter. Nici un ras-
puns.

BATRINUL : Trebuia si-mi fi spus.

BATRINA: N-am vrut si te alarmez.
S-a mai Intimplat, dar Iintotdeauna
Centrul a restabilit contactul intr-o
zi-doua. Niciodatd n-a durat atit.

BATRINUL : Trebuie si-i spun.

BATRINA : Poate mai asteptam...

BATRINUL: Ce crezi ci se intimpla ?

BATRINA : N-am nici o ipotezid. Poate
cd Centrul se teme si nu fi fost in-
toxicat... Poate a fost informat ca noi
am cazut si acum transmitem din or-
dinul temnicerilor nostri cind mesaje
adevarate, ca si continudm sa fim cre-
zuti, cind mesaje false, pentru intoxi-
care.. In fine, nu pot si ghicesc in
cafea. (Tace, apoi.) Ati mai vorbit?...
Despre lichidari, sinucideri...

BATRINUL : Nu.

BATRINA : De ce crezi tu ca a adus el
vorba despre o posibild disparitie a
noastrd, tocmai acum ? De ce nu acumn
un an ? De ce nu peste un an?

BATRINUL : Nu-mi dau seama...

BATRINA : 1l cunosti la fel de bine ca
si mine... S$tii ce nas are.. A mirosit
el ceva inaintea noastrd ?.. De doua-
zeci de ani e urmarit de copoii din
atitea tari.. A ajuns si el un fel de
copoi, cu un miros extraordinar... Toc-
mai acum, cind am pierdut si con-
tactul cu Centrul.. O fi bdnuit ca se
vor intrerupe contactele ?

S
~J

TINARUL (Bdrbatului): Si am mai au-
zit-o spunindu-ti : ,Poate ca stii prea
multe, baiatule, poate cé& stii prea
multe..“ Dupid inceputul acela de in-
cendiu...
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BARBATUL Recunosc si cele ce am
scris in aceastd scrisoare, desi nu In-
teleg de ce trebuie sa o rescriu, ca si
cum nu eu as fi scris-o. In fine... Am
scris cad la nordul si nord-estul Du-
narii nu existd doui limbi romanice,
ci una singur3, limba roméni. In
epoca noastrd, chiar si dialectele tind
sd sc omogcnizeze intr-o limba unica,
in limba-matci, dacii sc poate spune
asa. Chiar daca austriecii au sta-
tul lor, limba lor este germana.
Austriecii nu vorbesc austriaca, limba
care nu exista, ci limba germana. Cla-
sicii  literaturii noastre, Alecsandri,
Creanga, Eminescu nu pot fi revendi-
cati de doua limbi, de doua literaturi.
Ei sint clasicii unei singure limbi si
ai unei singure literaturi, limba ro-
méana- si literatura romani. Asa am
scris §si nu ma consider vinovat, dim-
potrivi — sint mindru. Dar nu inte-
leg nici Intrebarea care urmeaza In
acest chestionar. Dacd ma pronunt
pentru vreo revizuire teritoriala ? ! Eu
nu pot avea alta.pozitie decit aceea a
partidului meu si a statului meu.
Partidul .nostru, tara noastrd nu au,
nu pot avea nici. o:problema teritoriald
cu nimeni. Noi sintem prietenii tutu-
ror vecinilor nostri. Problema frontie-
relor e una, problema limbii si a lite-
raturii e alta. Limba romana insi este
limba materni a tuturor romanilor.

SORA : Nu ti-e frica? '

BARBATUL : Ba da. Mare minune daca
mai scap zdravan din toate astea.

SORA : Chiar nu stiu cum de ai curajul
sd le asterni pe hirtie, ideile astea...

BARBATUL (ride) : Existd o zicali evre-
iasca, de care nu prea ma tin : ,S3 nu
spui tot ce gindesti, dar sa gindesti tot
ce spui“... (Dupd o tdcere.) Si totusi,
eu cred cd, la o adica, partidul nu ma
va parasi...

SORA : Vreau sa te rog ceva...

BARBATUL : Spune.

SORA Te rog sa nu-mi mai arati mie
ce scrii. Eu nu-ti pot fi prozelit. Pe
mama poate ca ar interesa-o.. Mai
bine ii arati ei. La virsta ei nici nu
mai are ce pierde. Ei nu i s¢c mai poate
intimpla nimic rdu.

BARBATUL : Crezi ?

SORA : Uite, ca si ma intelegi mai bine.
La noi a fost prezentat un caz. Un
student. Student, vorba vine. A wur-
mat patru ani de facultate normal.
Deci, scoala primari, scoala medie si
patru ani de facultate normal. Relativ
normal. Provine de la casa copilului.



Parintii i-am murit, amindoi, Intr-un
accident si acum, de trei ani, repetd
anul cinci. Infelegi? De trei ani re-
petd anul cinci. Nu vrea sd mai ter-
mine facultatea. Nu vrea si fie repar-
tizat in productie. Ii e fricid. Daca so-
cietatea a avut grija de el pind acum,
trebuie si aibad grija si de-acum ina-
inte. De ce, cu ce drept sa-1 arunce in
viata, sa se descurce pe propriile-i pi-
cioare? Nu stie, nu poate. Organizatia
de tineret fi acordad din cind in cind
cite un ajutor binesc. Il tin in camin,
ii dau masa la cantind. La mii de stu-
denti, nu se cunoaste. Dar, cit timp ?
Pe cc bazd ? Nu a avut parte niciodata
de o femeie. De o iubire. Si are doua-
zeci s5i sapte de ani. O femeie l-ar fi
salvat poate. L-ar fi mintuit.
BARBATUL : Refuzul. Marele refuz.
SORA Exact.

BARBATUL : O si ajunga intr-un azil de

schizofrenici.
SORA : Probabil. Mai devreme sau mai
tirziu. Imagineaza-ti — ar accepta o

singurd ocupatic : sd fie cobai la ca-
tedra noastra de psihiatrie. Obiect,
material experimental. Ei bine, asa cum
el nu se implicd In viatd, eu nu ma
implic, nu vreau sd ma implic in poli-
ticd. Nu vreau si ajung schizofrenica.
Sau, mai rau, si se creada despre mine
cad sint sdndtoasa si, eu, de fapt, sa fiu
bolnava.

29

BARBATUL : Pot si va rog ceva ? Dum-
neavoastrd ma considerati pe mine un
om bolnav. Eu va inteleg foarte bine.
Ce s-ar face preotii fara pacatosi, avo-
catii fara fimpricinati, medicii fara
bolnavi ? Ce vreau sia vad rog? Lua-
ti-mi sireturile si cravata. Dar lasa-
ti-mi cureaua de la pantaloni. E pe-
nibil si stau atitea ore aici farad curea
la pantaloni. VA promit solemn ca
n-am s3 ma sinucid. Doar va purtati
foarte civilizat cu mine, absolut tova-
raseste...

30

BATRINUL : M-am sfituit cu un tova-
ris. El e de parere. In fine, e o ne-
ghiobie, parcdi nu mai sintem nor-
mali...

BATRINA : El e de pirere... ?
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BATRINUL :
lagar...
BATRINA: Intr-un lagar?!l.. Iar? A

doua oara ?!

BATRINUL : Da, pentru un timp... pind
se mai stinge focul.. Acolo, spune el,
mi s-ar pierde urma.

BATRINUL : Sa te interneze tn lagir cu
fincuviintarea ta?! Acum zece ani, In
52, te-au luat farad si-t{i cearid vole...
Si nu ti-au spus nici de ce te-au luat,
nici de ce ti-au dat drumul... Sub ce
invinuire si te interneze ?

BATRINUL : Gasesc ei.

BATRINA : Gisesc ei!

BATRINUL : Nu intelegi cid vor si mi
salveze ? Unii vor sd-mi ia capul, altii
vor si ma salveze. De pild3, si-i scriu
lui Kennedy...

BATRINA: S&-i scrii lui.. Tu, lui
Kennedy ?! Ei, nu, cad esti chiar bun
de balamuc !

BATRINUL : Exact, exact, m-ar interna
intr-un sanatoriu...

BATRINA : Sa te salyeze ? Intr-un lagar ?
Sau intr-un sanatoriu ? Nu te mai in-
torci de acolo. Te invinuiesc de una si
te lichideazd pentru cealalta...

S3 ma interneze Mtr-un

TINARUL: Daci nu mi se di inapoi
pasaportul, cer sd plec definitiv din
tara.

BARBATUL : Ei, ei..

TINARUL : Stiam cid n-o si-ti convini!

BARBATUL : De ce si nu-mi convini ?
M-ar durea inima, asta da.. Dar, nu
e vorba, nu poate fi vorba daci-mi
convine mie sau nu. Nu ma cunosti
deloc.

TINARUL: Tu poti si-mi obtii pasa-
portul. Tu poti asta. Nu degeaba ai
fost anchetat atit amar de vreme. Nu
degeaba te-ai dus tu de atitea ori in
satul ala, chipurile si te odihnesti, in
satul ala nestiut de nimeni, cind de
fapt te duceai in strdinitate, In atitea
tari, pe urmele cui ?, poti sd-mi spui
si mie?, nu degeaba ai primit atitea
decoratii si nu mi-ai pomenit de nici
una, nimic, niciodati. Daci nu mi se
dad pasaportul, cer sd plec definitiv.
Cer un an, cer doi ani, cer trei ani..

DOINA : Din ce-ai sa traiesti ?

TINARUL : Tu nu te-amesteca !

DOINA : Ce vorbesti ? ! Domnul cere ple-
carea definitivd din tara si eu si nu
m-amestec | Pleci fard mine.

TINARUL : Fa abstractie de...

DOINA : Am spus, fara mine.

TINARUL : Te rog sa taci!
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DOINA: Vad ca tu faci abstractie de
mine. Pot sd si plec. Eu. Chiar acum.
Si chiar dcfinitiv.

TINARUL: Acum, cd nu mai ai nici o
sperantd sa calatorim impreuna...

DOINA : Esti un ticalos!

BARBATUL : Santajistule ! Santajist ordi-
nar ! (Dupd o tdcere comund.) Tu chiar
crezi ca eu pot si-ti obtin pasaportul ?

TINARUL : Da, asa cred.

BARBATUL : Tu ai spus cA am fost an-
chetat atit amar de vreme.. (dupd
o pauzd): Nu esti prost.

DOINA (sideratd): De ce v-au anchetat ?

SORA : Dragul meu baiat, iti scriu la
scurtd vreme ddpa ultima scrisoare,
pentru cd sint foarte Ingrijorata. Eu
nu vreab si te amesteci acolo in lu-
cruri care nu te privesc. Ai hotarit
sd emigrezi, m-a durut tare si n-am
sa-ti iert asta niciodatda, dar tu tot co-
pilul meu ramii si chiar din depar-
tare trebuie si-ti port de griji. Tu sa
nu te iei dupd unchiul tidu, si nu fi
calci pe urme, sd nu uiti cd acolo esti,
intr-un fel, tolerat. Nu spun ca unchiul
tdu te-ar indemna s3 faci ceva inco-
rect sau ilegal, spun doar ca cerce-
tarile de genul celor pe care vrea el
sd le facd si cu ajutorul tau, si despre
care am aflat intimplator, nu sint de
competenta noastrd. In special, n-as
vrea s-o cauti pe acea femeie numita
Fraulein Hirsch si nici pe prietenul ei,
pe care nicl nu stiu cum il cheam3,
si nici nu stiu dacd mai trdieste. Tre-
buie si-ti spun c3, indiferent de opinia
sau ipotezele pc care le sugereazd fra-
tele meu, atit Frdulein Hirsch cit si
prietenul ei, pe care nu l-am viazut de
fapt -decit de citeva ori si nici nu-i
retin bine chipul, s-au purtat foarte
frumos cu noi. Cit timp mama a fost
intr-un sanatoriu, aproape tot timpul
rizboiului, ei au avut grija de noi.
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BATRINUL : Incepem. ,Opiniile lui Iuliu
Maniu despre dizolvarea Internatio-
nalei a III-a comuniste“.

44
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BATRINA (dupd o pauzd): Acum avem
explicatia... de ce am pierdut legitura
cu Centrul.

BATRINUL : A fost o Intrerupere.

BATRINA : Acum, cui transmitem ?

BATRINUL : Aceleasi coordonate...

BATRINA : Pind acum transmiteam con-
ducerii partidului nostru pentru In-
ternationald. Acum transmitem unui
stat strdin ?

BATRINUL: Noi nu avem deocamdata
decit un stat al nostru. Statul munci-
torilor si taranilor. $i dacd am fi fost
arestati acum o lund si daca vom fi
arestati pestc o lund, sentinta nu va
fi alta. Spionaj. Condamnati la moarte.

BATRINA : El ce zice?

BATRINUL : E disperat. Complet de-
busolat. Internationala nu mai exista,
el ce rost mai are?

BATRINA : Deci, spionaj.

BATRINUL : Si Maniu tine legitura prin
radio cu englezii |

BATRINA Si tu crezi cd Antonescu o
sd-] condamne pe Maniu la moarte ?
Continua. Notez.

BATRINUL : ,Maniu nu crede ci puterile
anglo-saxone vor reusi sa anihileze in-
fluenta sovieticd in lume. Sovietele
vor deveni un factor politic in Eu-
ropa si vor exercita o influentd in
special asupra tarilor invecinate lor.
Partidele comuniste vor juca un rol
important in toate statele. Muncito-
rimea de la nol este cistigatd de ex-
trema stingad. Stalin a hotarit si di-
zolve Internationala a III-a cu scopul
de a da posibilitate partidelor comu-
niste sd colaboreze cu partidele demo-
cratice la succesul razboiului si la <or-
ganizarea sociald si politicA de miine.
Maniu e bucuros cd s-a desfiintat In-
ternationala a IIl-a. Partidul comu-
nist isi va fixa politica dupd impreju-
rarile locale si apropiindu-se deci de
climatul nostru national. Dupad razboi,
fiind hotariti s& proceddm la mari
reforme sociale, Maniu va gisi baza de
intelegere cu partidul comunist. Daca
partidul comunist va incerca sa profite
de noua situatiune, el va duce
o lupti deschisd contra 1lui si
intrucit comunistii nu se pot bizui de-
cit pe masele muncitoresti, reduse fata
de numarul coplesitor al taranimii,
avem, spune Maniu, toate sperantele
sd-1 invingem. Maniu se astcaptda sa
primeascd sugestii in vederea unor
discutii. El va sta de vorba“. Terminat.

BATRINA : Spui ca el c disperat?

BATRINUL : Asa pare. (Dupd o pauzd.)
Am ceva sa-ti transmit, tie, din partea
lui...

BATRINA : Mie personal ? |

BATRINUL : Da. Acum, ins3, nota 2 pe
ziua de azi. Scrie. ,,tntr-o altd intre-



vedere, Maniu a afirmat cd nu poate
pleca in strainatate, deoarece nu are
stabilit un angajament definitiv cu
guvernele englez si american. Maniu
afirma ca situatia RomA@niei este mi-
zerabild la Londra si Washington. Ma-
niu a inteles ca tratativele cu Moscova
sint inevitabile, astfel cad l-a rugat pe
Benes, presedintele Cehoslovaciei, sa
facd bunele oficii pe lingd guvernul
sovietic*“.

BATRINA : Ce ai s3d-mi transmiti ?

BATRINUL : Citeste ce-ai scris.

BATRINA : Ce ai sd-mi transmiti ?

BATRINUL : El iti cere si pleci in Sue-
dia.

BATRINA : In Suedia? Nici
nici mai putin !

BATRINUL : Cred ca ai sd pleci. Chiar
ai sad pleci. Nu-l poti refuza.

BATRINA : Pe unde? Cu ce pasaport ?
Pentru ce ?

BATRINUL : Traseul ti-l va indica el
De pasaport iti face rost cl. Pentru
ce? Ca sa transmiti direct protestul
lui. Impotriva dizolvarii Internatio-
nalei.

BATRINA : El nu se supune?! (Dupd o
pauzd.) Internationala nu mai exista,
nu-i mai putem transmite nimic. Avem
o solutie sd nu tinem legatura cu un
stat strdain. Explica-i si lui.. Putem
transmite In continuare Comitetului
nostru Central...

BATRINUL : Comitetul nostru Central...
Cine mai stle din cine e format? Ul-
timul nostru congres, al cincilea, l1-am
tinut In ’31, acum doisprezece ani,
lingd Moscova.. Sasa Dobrogeanu-
Gherea, Fabian, Ecaterina Arbore, Le-
nuta Filipovici nu mai sint... Cum de-a
fost posibil ? In fine, mul{l dintre ei
nici nu s-au considerat vreodatid ca
apar{inind unei natiuni, ci doar Inter-
nationalei. Destinul revolutionarilor ?
Chlar daca acest cordon ombilical
va fi taiat vreodats, singele acesta va
curge vreme indelungata in vinele co-
piilor. Din '40 noi trdim aici, In spe-
cial tu.. Dar noi am fost de atitea ori
in strada.. Noi si tovarasii nostri... De
cind Berlinul si-a Intins ghearele spre
noi, de cind Hitler a venit la putere
in ‘Germania, noi am fost cei mai activi
combatanti antifascisti. In °33.. mi-
nerii, petrolistii, ceferistii... Alegerile
din '36... Procesul de la Brasov... 1 Mai
1939, acum trei ani, manifestatia bres-
lelor, noi, comunistii, am transfor-
mat-o intr-o demonstratie clara, anti-
hitlerista, pentru independentd, pentru
libertatea Romaniei, pentru integrita-
tea ei teritoriala...

BATRINA : Boris?

BATRINUL : Boris e urmdirit de toate
politiile din Balcani. Ziarele il numesc
oteroristul numarul 1%, ,Boris Stefanov,

mai mult
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agentul numairul 1 al Cominternului*...
Nu stiu ce sda mai inventeze...

BATRINA : Cu cine ar putea fi inlocuit ?

BATRINUL : M-am Intrebat si eu, toati
seara. Stiu eu? Poate cu tovarasul
Foris.

BATRINA : Stefan e in tara?

BATRINUL : Asa se spune.

BATRINA : Tovarisa Ana?

BATRINUL : Tovaridsa Ana a luat intot-
dcauna atitudine ferma impotriva trot--
kistilor, pentru tovarasul Stalin. Cine
i-a ales pe tovarasii care fac parte
acum din Comitetul Central? Au fost
cooptati ? Numiti ? E statutar ? Astea
sint conditiile. E razboi.

BATRINA : Razboiul n-a Inceput in '31.

BATRINUL Scormonesti, scormonesti...

BATRINA : Eu?... Cind trebuie sa plec ?

BATRINUL: O sia ne spund el Cred
cd In citeva zile. Asa am inteles.

BATRINA De unde face el rost de pa-
saport ?

BATRINUL : Nu stiu.

BATRINA Dc unde obtine el informa-
tiile astca ?

BATRINUL : Nu stiu.

BATRINA : Poate ci direct de la sursa.
Si dupa razboi o si fie acuzat ca a
jucat pe doui fete, o sa fie acuzat dc
colaborationism. Si noi pe linga el.

BATRINUL : Ei, nici asa !

BATRINA Dupa rebeliunea legionari,
nu ti-a spus el cd un grup de legionari
i-a propus o colaborare? Legionarii
si comunistii impreuna contra lui An-
tonescu! De ce n-a transmis propu-
nerea asta la Moscova ?

BATRINUL: A rezolvat-o aici.
colaborare.

BATRINA li putem da crezare deplina ?
(Dupd o pauzd.) Intrerupem transmi-
siile ?

BATRINUL : Poate ci da. Sau mai instru-
iesti cum sd umblu cu aparatul. O sa
vedem .Vei lipsi vreo doud saptamini.
Asa cred.

BATRINA : Dac-ar fi vorba numai de
protestul lui, n-as merge. Cu nici un
pret. ‘Dar vreau sa transmit tovarasi-
lor ideea mea. Ca trebuie sa avem in
continuare o singura legatura, cu Co-
mitetul nostru Central.

BATRINUL : O si fim acuzati de lasi-
tate] O sa fim acuzati ca ni s-a facut
fricA si vrem sa nme scidpam pielea.

BATRINA : Chiar dacad sintem arestati,
nu are interes el, Antonesct, si ne
omoare si pe noi. Acum, la spartul
tirgului.. Si-apoi, omul stie cind plea-
ca, nu si cind se intoarce. Daca nu ma
mai intorc ?

BATRINUL: Ei...

BATRINA: Spune-mi, el
Fréulein Hirsch ?

BATRINUL Uneori...

Nici o

se vede cu
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BATRINA Si petrec cite o noapte tm-
preuna...

BATRINUL: Ca si noi, cind nu eram
cdsdtoriti cu acte... ’

BATRINA: A mai adus vorba de po-
vestea aia, cu arhivarii si transmisio-
nistii care se sinucid sau sint lichi-
dati ?

BATRINUL : Nu...

BATRINA Nu prea esti sigur...

BATRINUL : Oricum, nu-mi amintesc.
Sau nu i-am dat eu atentie..

BATRINA : Te cam bilbii... Stie el cd nu
i te las lui aici. Stie el cd& ma3 intorc.
Stie el ca nu-i las nici pe copil.. Ne-am
b3gat mina in tocidtoarea asta, n-o sd
ne lasdm tocati cu trup si suflet, eu,
tu, mostenirea noastrd.. (Dupd o td-
cere.) Crezi ca ar fi capabil s3 se sinu-
cida?

BATRINUL : Da, il cred in stare.. Daci
ar primi si un ordin In acest sens..

BATRINA : Un ordin, de la cine ?!

34

(Bdtrinul intrd, se asazd, tace.)

BATRINA (dupd o tdcere findelungatd):
Nu ne confirma ?

BATRINUL : Nu. (Tace, apoi.) Pinid cind
nu se ldmuresc dacid el e mort, cum
a murit, dacd a disparut din tar3, cum
a disparut, in timp ce noi doi trdim
si sintem aici.. Am fost in partid. Nu

mai sintem.

BATRINA : Cind a fost greu, era nevoie
de noi.

BATRINUL: A trebuit si recunosc ci,

totusi, oricitd incredere ar avea in noi,
pentru partid, moartea lui, sau dispa-
ritia lui, chiar In preajma eliberarii,
e o problema... Eu, in locul tovarasilor,
la fel as proceda. Si apoi, toatd activi-
tatea lui si a noastrd se inscrie Intr-un
context mai larg, mai general... E, fie
cd vrem, fie cid nu, o problem3 de
istorie...

BATRINA : He, tare-as vrea si vid cum
o sd se scrie istoria asta a noastrat!
Eu, In locul lor, n-as mai dezgropa
mortii. Ai fost de doud ori In lagar,
sd se multumeascd cu atit. Pe mine
m-au dat afard de peste tot, sid se
multumeascad cu atit. Copiii nostri nici
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BATRINUL :
poate...

BATRINA : Nu esti prea sigur dac3 e cu
putintd sau nu.. Meseria asta, cifru-
rile astea, arhiva asta, In sfirsit, sint
ca o mind cu explozie intirziatd.. Dra-
gul meu, uitd-te In ochii mei, nu-ti
feri privirea. Noi doi sintem condam-
nati ? El ne-a si condamnat? Crede
cd doar mortii stiu sd pdstreze o tai-
nd ? Cine a scris, si cind, despre pri-
mejdia mortii prin sarut ? (Dupd o td-
cere.) Si cine trebuie s3 se sinucid3
intfi ? Evident, nol. Pentru ca el s fie
sigur cd am facut-o. Cd am facut-o si
pe astal Dar noi cum putem fi siguri
cd o sd se sinucidd si el, pe urma?
Prostul | Dup3d ce ne omoard va fi si
el omorit | Dacd partidele nu mai sint
sectii ale Internationalei, acest cordon
ombilical trebuie ti3iat, trebuie tdiat
neapdrat, oricit singe ar curge. E con-
secinta logic3d. Altfel, orice revolutic
autenticd ramine blocata.

Nu stiu.. nu cred ca se

nu stiu ce sd scrie in biografie, dosa-
rele lor au o multime de pete, si se
multumeascd cu atft.

BATRINUL : Exist3d trei ipoteze: in au-
gust 44, sau a fost chemat de Centru
si acolo i s-a sters urma, sau s-a si-
nucis, din ordin ori din proprie initia-
tivd, nu se stie, ori a fost omorit de
Sigurantd sau de Gestapo.

BATRINA : Existd si a patra ipotezi a
plecat din tard, dar n-a ajuns la Cen-
tru...

BATRINUL: De ce s3 fi fugit?

BATRINA : Dac3d ajungea la Centru si-1
fntrebau cum intra in posesia informa-
tiilor pe care le transmiteam ? Ce-ar
fi rdspuns ? Si-a indeplinit misiunea
cu acest pre{. Omul avea o anumitd
maretie. (Tace, apoi.) Si a cincea ipo-
tezad : l1-am omorit noi.

BATRINUL: N-au spus-o. N-au spus-o
nici un moment. Nici macar n-au su-
gerat-o.

BATRINA : Tocmai asta e suspect. De ce
nu md cheamd si pe mine? De ce
poartd toate discutiile astea doar cu
tine ? Eu le-as spune c3, In acele zile,
in noaptea aceea chiar, am dorit, cel
putin am dorit nespus, din adincul fi-
intei mele...

BATRINUL : Poate c3 or si te cheme si
pe tine.. Ai fost bolnava.

BATRINA : M3 menajeazi... $i chiar daca
l-a omorit Siguranta ori Gestapoul,



cine i-a adus pe urmele lui ? Poate cia
noi...

BATRINUL : Noi nu stiam nici una din-
tre casele lui conspirative,

BATRINA Poate ci l-am urmdirit intr-o
seara.

BATRINUE: Totul cra reglat asa ca,
practic, s nu mai am timp sa-l si
urmaresc, sa-ti si predau mesajul, si-l
transmiti la ora fixata...

BATRINA : Poate c3, intr-o secard, te-am
asteptat dupa colt, mi-ai dat mesajul,
am avut timp sd ma intorc, sa-l trans-
mit la ora fixata, si tu ai avut timp
si te intorci la locul intilnirii si sa-ti
dai secama pe unde a luat-o.. Sau in-
vers, cu l-am urmarit si tu ai trans-
mis...

BATRINUL : Centrul si-ar fi dat seama
ch nu transmiti tu, cd In seara aia
transmite alti persoana.. Fiecare trans-
misionist are particularitatile lui, am-
prentele lui in eter.. Stii bine asta.
Si tu n-ai iesit niciodatd din casa...
Aproape patru ani.. Aproape patru
ani nu ti-ai vazut copiii.

BATRINA: E greu de dovedit ci n-ai
facut ceva.

BATRINUL : S3 dovedeasca ei ca e altfel.

BATRINA : S-o caute pe Friulein Hirsch!

BATRINUL : Poate cid o cauta.

BATRINA : Ai nostri ?

BATRINUL : Ai nostri, altil...

BATRINA Centrul... mai exista ?

BATRINUL : Acum se dezviluic cid. pini
in ‘43, partidele aveau doud condu-
ceri... una aleas3, pusd In fata, si alta,
cea socotitd ca adevarata, stiutd de
foarte putini, numitad de Internationala.
Chiar si partidele legale, in Franta sau
in Cehoslovacia... Si la noi s-a incercat
asa ceva.. In '52, cind Gheorghiu-Dej
i-a scos din conducere pe Ana Pauker,
pe Vasile Luca, probabil c&, tn ultima
instanta, despre asta a fost vorba, dez-
noddmintul luptei dintre conducerea
aleasd, doritd atunci de partid, si con-
ducerea impus3.. Ana Pauker a fost
Invinuitd c3, prin '48, incercase un fel
de intelegere cu legionarii rdmasi In
tard. Sa fi fost o manevra politicia-
nistd ieftind din partea ei ? Ea si le-
gionarii, nu prea pirea verosimil. Sau
unii dintre legionari, dintre cei aflati
in tard sau, mai degraba, dintre cei
care apucaserd sa fugd, nu erau numai
agentii nemtilor, ci si ai altora? Ai
altora care vroiau sa-i contacteze din
nou? Greu de spus. Le-am pus s§i eu
tovarasilor o Intrebare. I-am intrebat
dacd n-avem interesul si publicAm
toatd corespondenta noastrd cu Cen-
trul. M-au intrebat, la rindul lor, dacid
am pastrat arhiva. I-am privit drept fn
ochi sl le-am spus ci el, inainte de a
pierde legitura cu noi, ne-a cerut ar-
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hiva. Pe care i-am predat-o. (Dupd o
pauzd.) Sa ne asteptdm la o perche-
zitie. Sau la ¢tteva... Si la copii acasa.

BATRINA : De ce am fi pastrat-o? Nici
acum nu stim dacd mesajele pe care
le-am transmis erau autentice sau nu...
Pind cind nu li se stabileste autentici-
tatea.. Ca sad se claseze odatd dosarul
asta trebuie sd conchidd cd el ori a
fugit din tara, In Vest, ori s-a sinucis.

BATRINUL : De ce s3 se fi sinucis ?

BATRINA Era disperat. Viata lui nu
mai avea nici un rost. A conspirat
douizeci de ani. La optsprezece ani
ficea parte din grupurile comuniste
care pretind ca au intemeiat partidul,
ca si cum congresul din 1921 nici n-ar
fi avut loc.. Douazeci de ani din tarad
ifn tar3, din tainitd in tainitd. Ca o
cirtitd.. care nu mai suportd lumina.

BATRINUL : Tovar3sii nostri nu prea
se pricep la psihologie. Psihologia nu
c punctul lor tare.

BATRINA: Ei ne ancheteazi din pro-
prie initiativd ? E o actiune a condu-
cerii noastre ? Au trecut aproape doua-
zeci de ani de la eliberare... Sau le cere
altcineva sd ne cerceteze ?

BATRINUL Nu mi-am dat seama. Mi-am
pus si eu intrebarea asta, dar numai
in gind. Asa cd nu mi-am dat seama.

BATRINA: A sasea ipotezd: l-a lichi-
dat Fridulein Hirsch.

35

BARBATUL : Intr-o alt3d scrisoare afir-
mam cd, oricit ar parea de surprinza-
tor, tocmai modul in care s-a implinit
actul de la 23 August este fondul dis-
putei, fondul reprosului care ni se
adreseazi. In vara aceea, dupd confe-
rinta de la Teheran, in conditiile re-
lativului dezinteres al lui Roosevelt
fatd de Europa de Est, Churchill si
Stalin, poate cad pe la spatele prese-
dintelui american, au convenit, mai
mult tacit, cA Romaéania ridmine in sfera
de interese sovieticd, in schimbul Gre-
ciei, care riamine in sfera de interese
britanica. S-a propus ca 90%, din pro-
blemele roménesti s& fie de compe-
tenta sovietici si 10%, de competentd
occidentald, 90, din problemele gre-
cesti ramineau in competenta englezi-
lor si doar 107, in competenta sovie-
ticilor, iar in Iugoslavia s-a propus un

raport egal: 50%,—50%, Grecia era
atunci pentru englezi mult mai
importantd decit Romania. Grecia
insemna pentru  englezi acoperi-
rea dinspre nord a drumului spre
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si prin Suez. Englezii trebuiau sa
se instaleze in Grecia. Asa se explica,
printre altele, amestecul englez si a-
mestecul sovietic in Iugoslavia, con-
flictul Stalin-Tito, razboiul civil din
Grecia. Ei bine, 23 August a fost rea-
lizat fara stirea nimanui. In opt zile,
intreg teritoriul roménesc de atunci,
si In primul rind Capitala, fusese cu-
ratat de germani prin propriile noastre
mijloace. Stii cum au denumit istoricii
anglo-americani ziua de 23 august?
»Un fulger din senin“. A fost o mare
surprizd pentru toti. Pentru nemti in
primul rind. Dar si pentru aliati. Am-
basadorul american la Mosoova, Harri-
man, a cerut lAmuriri sovieticilor si ci
i-au raspuns ci nu stiu nimic. Asta
nu se prevazuse. $i chiar daca
s-a creat impresia cd Patrascanu
nu reéprezenta oficial partidul comu-
nist, cd el putea fi oricind dezavuat de
partid pentru colaborarea cu regele si
cu armata, actul de la 23 August a de-
monstrat c& politica romaneasca se
face la Bucuresti, ci noi existim, ca
trebuie s3 se tind seama de noi, ca nu
sintem un simplu obiect de tirg, ci un
subiect al istoriei. Jatd ce nu ni se iar-
ta, iata pentru ce trebuie si platim.
Ma intrebati, stimati anchetatori, cum
de am curajul sd astern toate astea pe
hirtie. Poate ca nici nu e curaj, poate
cd am st eu pe cineva In spate, poate
cd ma ocroteste si pe mine cineva,
poate cd actionez chiar din inalt or-
din. Poate cid in conducerea partidului
se afldi cineva care ma orienteaza 'si
vegheazd asupra mea. Oricum, va mul-
tumesc cad mi-ati lasat cureaua de la
pantaloni. EE un gest de omenie, chiar
de curtoazie fatd de mine, v-ati facut
mai buni, mai blinzi.. Si cu am cres-
cut in propriii mei ochi.

36

AL DOILEA TINAR: Pensiunca merge
bine. Caii sint sandtosi, -curati, bine
hraniti, bine tesilati, arata minunat.
Stapinii lor sint foarte multumiti.
sfirslt de saptamind, echitatia decurge
‘mai mult decit satisficitor. Apropo,
numele de Fraulein Hirsch iti spune
ceva ?

37

BARBATUL : Pentru ce te-au chemat ?
TINARUL : Intii, o complétare'la biogra-
fie. De ce n-am spi§ ci bunicul a fost
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de doua ori internat fn lagar. Chiar a
fost ?

BARBATUL : Nu stiu.

TINARUL : Asta am spus si eu. Ci n-am
stiut si c& nu stiu. Ca& tu nu mi-ai
spus niciodatd nimic.

BARBATUL : Daca n-a fost condamnat,
e ca si cum n-ar fi fost arestat. Do-
sarul s-a clasat. Si altceva?

TINARUL : Vor si-mi dea de lucru. Aici.

BARBATUL : Ce?

TINARUL: Tot un dictionar.
pe plaa local.

BARBATUL : Esti cam cosmopolit.

TINARUL : Astazi, tatd, doar productiile
internationale conteaza. Asa ci am re-
fuzat.

BARBATUL : Tot mai speri un scandal ?

TINARUL : Ci-l sper, ci nu-l sper, tot
va izbucni,

BARBATUL: Joci tare. Ti-as propune
ceva.. Poate ci te va interesa. Tot
n-ai nimic de facut deocamdata. Ci-
teste asta.

TINARUL: ,La Departamentul de Stat
al Statelor Unite s-a intocmit un pro-
iect referitor la ocupareca si conducerea
militard a Romaniei“. (Parcurge rapid
textul.) Americanii au redactat pro-
iectul asta?

BARBATUL : Americanii.

TINARUL : Cind ?

BARBATUL : In ianuarie 1944.

TINARUL A fost publicat vreodata ?

BARBATUL : Nu.

TINARUL : Tu de unde-l ai?

BARBATUL : Citeste-l.

TINARUL : Duri, foarte duri.. Mult ma
duri decit au fost pind la urmaia rusii.
Ce se urmarea ?’

BARBATUL : Capitularea si fie atit de
necatractivd iIncit romanii si lupte, ca
si nemtii de altfel, pind la sfirsit, si
atit ei cit si rusii sa iasd cit mai sla-
biti din razboi. Citeste-1 si pe asta.

TINARUL: ,La Londra s-a acceptat prin-
cipiul participarii comunistilor la re-
zistenta antifascistd si la capitularca
Romaniei..“ (Parcurge repede textul.)
25 ianuarie 1944.

BARBATUL : Decit un guvern militar so-
vietic, variantd luati in considerarc la
un moment dat de americani, cnglezii
preferau in Roménia un guvern na-
tional provizoriu, cu participarca co-

Intocmit

munistd.. Era o dilemd. Citeste si
asta.
TINARUL : ,Se pare ci anumiti domni

de la ambasada roméana din Stockholm,
unul care ar. actiona In numele opo-
zitiei, inclusiv al regelui Mihai, si altul
care pretinde cd actioneazi In numele
maresalului Antonescu, ar fi fncercat,
‘fiecare separat, s3 intre in legituri cu
doamna Kollontai, ambasadoarea  so-
vieticA iIn Suedia. Bitrina doamni
pare tentatd si sondeze ambele legi-



turi. Nu este exclus ca rusii sé creada
cA maresalul Antonescu ar putea in-
toarce armele contra nemtilor mai
lesne decit ar putea sd o facd opozi-
tia“. (Dupd o pauzd.) Se spune cd Ale-
xandra Kollontai a fost o femeie fru-
moasa.
BARBATUL Asa se pare.
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AL DOILEA TINAR: Poti si fii foarte
sigurd, dragd mami, ci eu aici ma
ocup numai de meseria mea si de
prietena mea. Nu mi amestec in nimic
incorect sau ilegal. Asa ca, fii cit se
poate de linistitd. Unchiul meu nu are
si nu poate avea nici o influentd asu-
pra mea.
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BATRINUL : Incepem. ,La Ministerul de
Externe britanic s-a intocmit o nota
privind activitatea partidului comu-
nist roman. Partidul se organizeazd pe
o bazd nationald dupd dizolvarea
Cominternului. Citiva comunisti
s-au opus hotdririi de dizolvare a
Cominternului. Majoritatea partidului
a acceptat insid aceastd directivi a
Moscovei. Doui delegatii comuniste
s-au prezentat la domnul Maniu cu
un prograjn minim de colaborare, care
prevede, printre altele, abandonarea
imediatd a razboiului hitlerist, rastur-
narca guvernului tradiatorului Anto-
nescu, formarea unui guvern national
cu participarea tuturor partidelor si
organizatiilor patriotice, restabilirea li-
bertatilor democratice, pedepsirea tu-
turor criminalilor de razboi In cap cu
Auntonescu, pedepsirea asasinilor si
jefuitorilor evrcilor, moldovenilor...*

40

TINARUL : Cum adicd ,jefuitorii moldo-
venilor* ? !.. Romanii, jefuitorii...
BARBATUL : Citeste mai departe.

1M

BATRINUL : ..pedepsirea asasinilor si
jefuitorilor. evreilor, moldovesilor, ru-
silor si ucrainienilor, eliberarea popu-

—c. 2313
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latiei din Transilvania de Nord. Dom-
nul Maniu a rdspuns cd nu poate sta-
bili deocamdatd nici o colaborare. Se
vede ci, desi domnul Maniu va fi
obligat in cele din urmi s3 accepte
renuntarca la Basarabia, el preferd sa
declare aceasta numai dupd o intele-
gere generald cu Natiunile Unite*.
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TINARUL Cind a fost condamnat Ma-
niu?

BARBATUL : In '47.

TINARUL : Pentru ce?

BARBATUL : Complot, tradare...

TINARUL : Posibil.. Tot ce se poate...
Cred insid cid a atirnat greu la cintar
si atitudinea lui, din '43—'44, in pro-
blema granitelor. Aici scrie ca, desi
trupele noastre, in ianuarie 1945, lupta-
serd eroic In Budapesta, casd cu casa,
stradd cu stradd si mai aveau doar un
kilometru de parcurs pind la Dunare,
intr-o noapte au fost retrase si mutate
pe alt front. De ce?

BARBATUL : Cineva a considerat, pro-
babil, cd nu se cuvine ca armata ro-
mand si elibereze chiar Budapesta de
hitleristi si de horthysti. Dar, populatia
maghiard i-a primit in general bine
pe romani.

43

BATRINA Cec-a spus? _
BATRINUL : Despre,tratativele, asa-ziscle
tratative de la Stockholm, cu tovarasa
Kollontai, asa le-a numit el, ,asa-
zisele*, a spus ca n-o si iasd nimic.
BATRINA : Stie el ce stie.

BATRINUL Despre faptul ca vom
transmite mesajele Comitetului nostru
Central din emigratie, a zis : ,normal*.

BATRINA : Nu s-a bucurat.

BATRINUL : Nici nu s-a bucurat, nici
nu s-a intristat. Nu-i poti citi nimic
pe fatd. Despre faptul cid vom primi
si noi mesajé’ de la Centru, pe care
i le vom transmite lui, a zis: ,intere-
sant“. .

BATRINA: Nu ti-a spus, el cui le va
transmite mai departe ?

BATRINUL : Nu l-am intrebat.

BATRINA : Copiji ?

BATRINUL : S8at sdnitosi. Sc pare ci
scolile se vor fincheia anul 3asta mai
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devreme. Se asteaptd Anari bombarda-
mente.

BATRINA : Cum a apreciat munca mea
in Suedia?

BATRINUL : Ti-ai ficut datoria.

BATRINA: Ce-a zis cind i-am inapoiat
protestul Impotriva dizolvarii Comin-
ternului, ca si cum nici n-ar fi fost
primit ?

BATRINUL: A bigat plicul in buzunar,
dupa ce s-a convins cad li apartine. Ca
si cum ar fi primit o sentinta.

BATRINA : Avem ceva de transmis ?

BATRINUL: Da. Noteazi. ,Nota 1. De-
tinutii comunisti de la Caransebes au
fost transferati in lagarul de la Tirgu
Jiu“.

BATRINA: M3 gindesc la Friulein
Hirsch.. O nemtoaicd in partidul nos-
tru. Nu ti se pare ciudat ?

e,

44

SORA : Dragul meu baiat, eu nu stiu de
ce vrea fratele meu si mearga chiar
pind in pinzele albe, de ce tot scor-
moneste si nu se mai opreste. Dacad
Friulein Hirsch ar avea pe cuget moar-
tea mamei mele, asta ar insemna si
presupunem ci intre ele a fost o mare
rdfuiald. Dar nu-mi pot imagina ci
parintii mei l-au omorit pe prietenul
lui Fraulein Mirsch, despre care, ce-i
drept, nu mai stim nimic, ca si despre
ea de altfel, de cind au inceput bom-
bardamentele anglo-americane asupra
Bucurestiului. Eu nu pot s3d cred ca
Frdulein Hirsch ar fi avut si-i pla-
teascd polita asta mamei mele. Nu
spun prin asta ci fratele meu chiar asa
a spus ca s-ar fiintimplat lucrurile, dar,
prin tot ce face! intr-acolo ne suge-
reazid ci se indreaptid. Te rog si nu-l
urmezi. As fi fericitd sd aflu ca atit
Fraulein Hirsch cit si prietenul ei nu
mai sint in viata.

45

TINARUL : De ce mi implici si pe mine ?

BARBATUL : Spuneal c&, Intr-o cameri
de hotel vecind cu a ta, Intr-o tara
strdin3, citiva insl vorbeau despre
mine. Esti implicat din acel moment.
Din acea noapte.

TINARUL : Tu al raportat ce ti-am spus
eu si mie mi s-a retras pasaportul.
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BARBATUL Posibil.

TINARUL Ca sa fiu aparat, si nu fiu
expus.

BARBATUL : Posibil.

TINARUL Si acum?

BARBATUL Vom vedea.

TINARUL : Carc e problema ?

BARBATUL Sa le dam publicitatii.

TINARUL: De ce n-o faceti?

BARBATUL Arhiva trebuic comple-
tata. Si, cel mai important lucru, tre-
buic sa stabilim autenticitatea [fiecarui
text. Si nu putem [i dezmintiti. E o
datoric de partid si o datoric natio-
nala sa le dam publicitatii.

TINARUL : Eu ce-as avea de facut ?

BARBATUL Am propus si te ocupi in
continuare de dictionar. Si, in fiecare
tara In care ajungi, sa Iincerci, pe
caile ccle mai legale, s3 ajungi la
surse. Avem nevoic dc textele origi-
nale, de microfilme ctcaetera.

TINARUL : Mia arunci in gura lupului.

BARBATUL : Repet, pe cdile cele mai
legale. Si, vei fi prolejat. Daca alt-
cineva se amestecd, vei fi protejat.

TINARUL : De ce nu te duci tot tu?

BARBATUL : De la o vreme mi s-au cam
inchis usile. Cineva le blocheazi. Cu
bani, cu amenintiri, cu santaj, cu
troc...

TINARUL : In foarte scurtd vreme, voi
fi suspectat ca iti calc pe urme.

BARBATUL (tace, apoi): Vci avea acces
doar la arhivele oficiale.

TINARUL : Urmadresti tu si altceva. Ai
tu alt scop. Alt mobil. 'Norocul tidu
cd treaba mi se pare absolut pasio-
nanta.

BARBATUL (zimbeste) : Oricum, din acea
noapte esti implicat. N-ai cum sa
scapi. Nici eu, nici tu n-avem scapare.
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AL DOILEA TINAR: Am primit traseul.
E bine. Excursia se va desfisura nor-
mal. Caliretii mei, multi diplomati,
mai ales sotiile lor, ne ador3. Diplo-
matii — pe prietena mea st pe
maicd-sa, sotiile — pe mine. S& nu-ti
inchipui cd sint ingimfat. Virul meu
va fi primit pretutindeni, cu sotia lui,
pe care de-abia astept sd i-o cunosc,
ca un lord. In jurul lor vor fi mereu
citiva bdieti de treabd, In caz de even-
tuald urgenti. Vi Imbraitisez. Despre

Friulein Hirsch, nimic nou.
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BATRINUL : Incepem. ,Ministrul roman

fn Suedia, Nanu, a trimis ministrului
belgian la Stockholm o notd continind
opiniile oficiale roménesti privind ca-
pitularea neconditionatd a Romaéniel.
Romaéania refuzi categoric si fie tre-
cutid In rindul tarilor agresoare. De-
parte de a fi un stat agresor si fas-
cist, Romaénia este o ‘victimd a nume-
roase agresiuni. Primul an de razboj,
la care Roménia n-a participat, a cos-
tat-o o serie de teritorii. La 14 de-
cembrie 1939, Anglia a informat Roma-
nia cd garantia datd In luna aprilie a
acelui an nu va putea functiona in
cazul unui atac decit dacd Turcia va
intra in razboi si Italia va fi neutrj,
conditii care nu s-au realizat. Roma8-
nia a fost prevenitd c3, dacd s-ar
opune ultimatumului din 26 iunie 1940,
va fi atacati imediat de Ungaria si
Bulgaria, sprijinite de Germania si
Italia. Statul romén ar fi disparut. Izo-
latd de toate puterile Europei, Roma-
nia nu se afla inconjurati decit de
dusmani. Berlinul preconiza ocuparea
intregii Transilvanii de catre Ungaria
si a restului tarii prin intermediul
unui guvern legionar. Romaénia con-
sidera, ca si puterile anglo-saxone de
altfel, cd Rusia, in urma pactului ger-
mano-rus din 23 august 1939, se afla
in tabdra germana. Regimul parla-
mentar al Roméniei a fost dizolvat
tocmai pentru a se impiedica venirea
la putere a legionarilor. Puterile occi-
dentale sint responsabile de soarta tra-

gicA a Romaniei. De altfel, inci la
5 octombrie 1939, domnul Churchill a
analizat cu o clarviziune admirabila
consecintele pentru sud-estul Europei
ale politicii engleze si franceze fatd de
Germania. Roménia este dispusd sa
capituleze acum fard ca prin aceasta
sid recunoascid in nici un fel cid meritd
epitetele cu care a gratificat-o seful gu-
vernului sovietic. Roménia a continuat
pind In 1940 politica sa antigermana.
Romaénia nu este incurajati si capi-
tuleze nici de declaratiile americane
c3 soarta tarilor Invinse este de-acum
hotaritd. Roménia ar accepta o
capitulare imediatd dacd trupele
anglo-saxone ar debarca In Roménia
sau in apropiere. Chiar si Rusia are
interesul s3 scurteze razboiul, astfel
cid nu are interes si impund Romaniei
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conditii prea dure, un tratament pe
care istoria 1l va dovedi ca nemeritat.
Cheia problemei o reprezintd preten-
tiile Rusiei si angajamentele luate fata
de Rusia de catre puterile occidentale.
Ministrul belgian a transmis acest do-
cament legatiei americane din Londra.
Ministrul american la Stockholm con-
siderd acest document al ministrului
roman foarte lung si nerealist*. Ter-
minat.

BATRINA : El ce a spus?

BATRINUL : Ca nu st3 In picioare. Tre-
buia si ne fi aliat cu Moscova. Chiar
dacd Germania ne-ar fi cotropit.

BATRINA : Antonescu si se fi aliat cu
Moscova ? Sau Carol al II-lea?

BATRINUL : Continudm. Noteazi. Ince-
pem. ,Mesajul lui Churchill citre se-
ful diplomatiei engleze, Eden. Obiec-
tivul nostru este de a-i ajuta pe rusi
sd avanseze. Se pare cad Stalin si Mo-
lotov au vederi realiste si logice asupra
situatiei. 1i vom face si inteleagi ca
apreciem aceasta, 31 martie 1944“. Ter-
minat. Ultimul mesaj din seara asta.
Incepem. ,Telegrama lui Killinger,
ministrul german la Bucuresti, citre
Berlin. Dacd nu se reuseste opri-
rea rusilor, Roméania este obligata sl
capituleze, ceea ce ar avea ca urmare,
probabil, cidderea Bulgariei si intrarea
in razboi a Turciei. Pierderea regiunii
petrolifere ar Insemna o catastrofi
pentru Germania. 1 aprilie 1944“. Ter-
minat.

48

BARBATUL : Politica ? In dimineata de
23 august 1944, Antonescu l-a invitat
pe Fielderman, lider al centralei
evreilor. Intrevederea a durat o ora si
jumatate. Ce ajutor mai putea astepta
Antonescu? Ce mai spera el de la
evrei ? Trebuie s3 fi fost chiar dispe-
rat, daca si-a calcat intr-atit pe inima,
dac3 el, tocmai el, gi-a strivit In pi-
cioare astfel mindria. Armata Rosie
fnainta spre Focsani si Galati. Seara,
Antonescu era arestat.

BATRINA: Am primit un mesaj de la
Centru. Trebuie si i-1 transmiti lui.

Noteaza.
BATRINUL : Te ascult.
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BATRINA ,Declaratia guvernului sovic-
tic. Guvernul sovietic informeazd ca
unititile de inaintarc alc Armatei Ro-
sii, urmarind armatele germane si tru-
pele roméane aliate cu acestea, au tre-
cut In citeva puncte riul Prut si au
pitruns pe teritoriul romanesc“. Asa
sund comunicatul lui Molotov. ,Co-
mandamentul Syprem al Armatei Rosii
a ordonat unitatilor sovietice s& nimi-
ccascd inamicul pind la finfringerea
totald si capltulare. In acelasi timp,
guvernul sovietic declard ci nu urma-
reste scopuri de cucerire a nici unei
parti din teritoriul romanesc sau de
schimbare a regimului social existent
in Romaénia si cad intrarca trupelor
sovietice in Romania este dictati in
exclusivitate de necesitatea militara si
de continuarea rezistentei opuse de
trupele dusmane. 2 aprilie 1944“.
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AL DOILEA TINAR: Dragd mama,
chiar mi-ai sugerat sau n-am inteles
eu bine, sd-i scriu unchiului meu ca
Fraulein Hirsch ar fi murit ? Tu chiar
nu-l cunosti? 1ti Inchipui ci se va
multumi cu ce-i spun eu si cid nu va
verifica, nu va scormoni tot pamintul ?
Ce as face eu dacd, fereasci Dumne-
zeu, tu ai fi murit intr-un accident si
eu as banui cad a fost un asasinat? Si
totusi, tu, scumpa mea, chiar ai pre-
monitii.
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BARBATUL (aproape zimbind):
baiatule...

TINARUL : Mint?. Doina, spune-i tu
dacd mint! Pec mine nu ma crede!

DOINA Nu minte, zdu. A fost fantastic.
La cazinou n-am fost, n-aveam atitia
bani ca si riscim si riminem muri-
tori de foame pe acolo, In schimb
nc-au invitat la doua receptii. Sus, in
castel, iti Inchipui ce minunatie, o
receptie in picioare...

BARBATUL : In picioare ?'!

DOINA Da, oferitd de primul ministru...

TINARUL Cocteil, draga mea...

DOINA : Ma rog... fard tacimuri, sau, mai
bine zis, cu farfurii de carton, drept-
unghiulare, cu stema printului impri-
matd In relief, pe care erau, Inchi-

Minti,
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puie-ti, cartofi prajiti, atit, doar car-
tofi prajiti, bineinteles nici unul ars,
chelnerii serveau In completare niste
sandvisuri minuscule, cit o cutie de
chibrituri si groase de un milimetru...

TINARUL : Hai, doi...

DOINA Fice, doi milimetri, treaca de la
mine, unse cu diverse paste, in schimb
bautura, whisky, campari, cinzano, la
discretie, groaznic! Si intr-o seara,
altd receptie, In aer liber, pe malul
Mediteranei, cu focuri de artificii, si
cu program de striptis, striptizoaice
adusc de la Paris, ne-au asezat la masa
primarului, romanii sint cineva in Eu-
ropa asta, nu?...

TINARUL ..si primarul spunea, credea
ca noi nu-l1 auzim, sau dimpotrivi, ca
daca vedem citd libertate e acolo,
acolo rdminem, nu ne mai intoarcem,
cerem azil politic... Pe ea o crezi ?

BARBATUL : Dar de lucrat cind ati mai
lucrat ?

TINARUL t Am si lucrat.

BARBATUL : Sau dictionarul ala se face
singur ?

DOINA A lucrat, ziu c-a lucrat. In fic-

care dimineata, dczbateri, colocvii...
Dar, serile.. Scrile sint minunate
acolo |
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TINARUL : Buna!

DOINA : Ia te uita.!

AL DOILEA TINAR: Buni!

TINARUL : Ce-i cu tine aici ?!

AL DOILEA TINAR: Asta-i buni! Ce-l
cu voi aici?!

TINARUL : La o sesiune.

AL DOILEA TINAR: O sesiune ? Minu-
nat! S& bem pentru sesiunea asta!
Altfel, cum si cind ne-am mai fi va-
zut ? De aici va iau cu masina s§i va
duc la pensiunea noastra...

TINARUL : Ai o pensiune ?

AL DOILEA TINAR: Da. O pensiune

de cai.

DOINA : De cai? Nu se poate! Sint fru-
mosi ?

AL DOILEA TINAR: Superbi! Stii si
calaresti ?

DOINA : Putin...

AL DOILEA TINAR: Foarte bine. Ai
sa ti-l1 alegi pe cel mai frumos si mai
blind. De luni pinad vineri sint la dis-
pozitia noastra. Va prezint si prietenei
mele, si maica-si.. De fapt, pensiunea
e a lor...

TINARUL : li stii pe &stia trei ?

AL DOILEA TINAR: Pe astia? De
unde ? |



TINARUL : Parca sint de la politie...

AL DOILEA TINAR As! Politia nu
arati agsa. S3 bem! Si si mergem... In
noapteca asta nu dormim !

—
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BARBATUL : Trebuic sd vd marturisesc,
stimati tovardasi, cA& ma bucur doar pe
jumadtate. Faptul ca ancheta a luat
sfirsit si cd dosarul meu a fost clasat,
sigur, imi aduce oarecare liniste. In
acelasi timp, pierd prilejul, pe care mi
l-ati oferit atita vreme, sd spun exact
ce gindesc. Eu cred c3 noi trcbuie sa
spunem cxact ce gindim. Nu ca sd ne
ddm pe mina cuiva, dar pentru ca
partidul sa stie mereu tot adevarul
Noi nu putem fi cetatenii unei
utopii, oricit de frumoasd ar fi
ea. Noi sintem mereu pinditi de
utopie, pentru cd imaginarul nu e
strdin de realitate, nu e in afara
noastra, dimpotriva, e in noi, parte in-
tegrantad a realitatii, a existentei. Si
foarte putini oameni pun raul ina-
inte. Ce sint zeii, ingerii, altceva decit
o imagine a unui trecut pe care ni-l
imaginam minunat in fata unui prezent
contradictoriu ? | Fiecare epocd tinde
sd impund o imagine bund despre ea
insdsi. Dar, in fata gindirii critice nu
existad tabu-uri. Eu cred cd daca liber-
tarea si bunastarea sint reale, nu
existd pericol pentru socialism. Nici o
maladie nu ne poate contamina daca
eocialismul e socialism. Doar ca, sta-
rea de sanatate nu se mentine de la
sine si nici prin ordin. Daci vrem sa
fim buni comunisti, trebuie si ne iIn-
trebdam mereu si mereu: de ce sin-
tem comunisti ? Mereu sid ne punem
in cauza. Dacd ma gindesc bine, de-a-
bia de acum inainte — sintem doar in
a doua jumatate a deceniului al sap-
telea, nu? —, de-abia de acum ina-
inte putem spune ce gindim. De acum
fnainte, dupa atitea experiente, socia-
lismul e pregitit, ¢ copt pentru ade-
varata lui implinire. Sper si nu fie si
asta o utopie.
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TINARUL (confruntd documentele im-
preund cu Bdrbatul): ,Mesajul mare-
salului Antonescu dupa vizita la Hitler.
Dacid Romaénia se hotdriste sid reziste
noilor cereri germane, pe ce sprijin de
forte aeropurtate poate conta din par-
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tea aliatilor ? Ce pozitii au aliatii in
problema Transilvaniei ? Carta Atlanti-
cului se aplici si Romaéniei? In caz
extrem, maresalul intentioneaza sa se
retragd in Iugoslavia si sd colaboreze
cu Tito. 29 martie 1944“. ,Mesaj bri-
tanic catre guvernele Commonwealth-
ului. L-am informat pe Antonescu ca
vrem s3 intreprindem puternice rai-
duri aerienc asupra obiectivelor pe
care el le va propune. I-am atras a-
tentia asupra declaratiei Molotov.
I-am cerut sia raspunda daca accepta
conditiile guvernului sovietic, cu care
aliatii’ sint intru totul de acord.
8 aprilie 194'“. ,Secretarul de Stat
american, Cora.'ll Hull, despre situa-
tia din Romania. Au inceput convor-
birile de la Caira. Atit guvernul si
regele cit si opozitia sint dornici sa
faca o schimbare a trontului. Guvernul
dispune de posibilitdt. mai mari. Pen-
tru o eventuald lovitum.n de stat. este
nevoie de o actiune ime.‘iati a aliati-
lor, inclusiv o debarcare l.. Constanta“.
Secretarul de stat a spus cd debar-
carea numai rusii sint In masura sa o
facd. Pind aici, e corect ?

BATRINUL : Corect.
TINARUL : Toate stirile astea proveneau

dintr-o singura sursa ?

BARBATUL : Nu. Eu am gasit arhiva in-

completd. Treptat, ea a fost comple-
tatd. Cu ajutorul mai multor tova-
rasi. Si, daca imi este permis sa spun,
de la un moment dat, chiar din inalt
ordin. Dar asta rdamine intre noi.
Atunci, la fnceputul lui aprilic 1944,
toate aspectele situatiei politice si mi-
litare a Romaénici s-au strins intr-un
singur ghem. Au fost citeva coinci-
dente de-a dreptul stranii.

——

55

BATRINUL: El e foarle descumpanit.

La Cairo a sosit printul Stirbey. Nu
sc stie dacd numai din partea lui Ma-
niu sau si din partea lui Antonescu.
La 2 aprilie a intervenit declaratia to-
varasului Molotov. Pe 4 aprilie au in-
ceput bombardamentele americane. Si
tot pe 4 aprilie, tovariasul Foris a
disparut.

BATRINA (absentd): A disparut ?
BATRINUL : Nu s-a mai putut lua lega-

tura cu el. A disparut din casa conspi-
rativa in care se afla. El vede aici mina
celor de la Tirgu Jiu. S-a primit si o
notd. Comitetul Central a fost dizol-
vat si o conducere provizorie a fost
numitd. Intreaga activitate a partidu-
lui se organizeaza pe baze de razhoi.
El se intreabd daca reprezentanta
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noastra de la Moscova a fost infor-
matd si dacd a aprobat aceste masuri.
BATRINA Despre copii ce a spus?
BATRINUL Friulein Hirsch e de acord.
Copiii vor pleca in refugiu, la rudele
tale, fara ea.
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TINARUL : ,Autoritidjile romaénesti sint
de pdrere cd actiunea comunistd in
Romaénia continud sa fie subordonat:
intereselor U.R.S.S., dizolvarea Coimnin-
ternului fiind un act pur formal de
oportunitate politicd. 10 martie 1944.“
»Mcsaj catre Secretarul de Stat al
Statelor Unite. Maresalul Antonescu a
fost invitat la Cartierul general al lui
Hitler. Generalul Wilson, comandantui
suprem al fortelor aliate din Medite-
rana, a trimis in aceeasi zi urmatorul
mesaj maresalului  Antonescu: «Nu
trebuie sub nici un motiv sd mergeti
la Hitler. Ar insemna ca Romaénia va
colabora pina la sfirsit cu Hitler. Dum-
neavoastri trebuie si capitulati ime-
diat si trupele roméne si& nu mai lupte
cu rusii. Conditiile de pace care vor fi
impuse Romaéniei vor depinde de ma-
sura in care ea va contribui la in-
fringerea Germaniei,"“. ,Scrisoare a lui
Molotov catre guvernul britanic. Se
telegrafiazd ca un mesaj al guvernu-
lui britanic catre Maniu. «Guvernul
sovietic este gata acum s3 Incerce sii
stabileascd un contact cu Antonescu.
Guvernul britanic este surprins. El nu
credea cd rusii vor merge atit de de-
parte, tinind seama c& oricum armata
sovieticd va invada Roménia. 27 mar-
tie 1944~“.  Statul-major american. Era
de previzut cid problema capituldrii
Romaéniei va fi exclusiv in mina rusi-
lor. 28 martie 1944“. Al treilea mesaj
al lui Molotov: ,Daci domnul Maniu
pregiteste o loviturd contra germani-
lor si rastoarnd guvernul Antonescu,
guvernul sovietic este gata si-i vina
in ajutor. 29 martie 1944“. ,Intreve-
dere intre Eden si ambasadorul so-
vietic la Londra. Eden i-a explicat lui
Gusev rostul misiunii lui Chastelain in
Roménia, pe lingd Antonescu si pe
1ingd Maniu. Eden a accentuat ci Gre-
cia este inclusd in zona anglo-ameri-
cand de operatii, si de aceea anglo-
americanii asteaptd de la sovietici ace-
lasi ajutor pentru politica lor din
Grecia pe care l-au dat ei sovieticilor
In Roménia. 5 mai 1944“. ,Propunerea
amenicand privind sistarea convorbiri-
lor de la Cairo. 1 iunie 1944“. ,Raport
al sefului grupului etnic german din
Romaénia citre Himmler. Este necesar
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sa fie modificat guvernul si sd tinem
acest stat ca partener de luptd pretios,
si sd-i slabim astfel pe roméni si bio-
logic, incit dupd razboi ei sda nu mai
poatd sd se reextindd in spatiul carpa-
tin. In noul guvern fi vom introduce
mai tirziu si pe legionari. Andrcas
Schmidt. 2 iunie 1944“.

BARBATUL Legionarii ? In timpul po-
gromului din Bucuresti, din. ianuarie
'41, au asasinat un maior din armata
roménd, numai pentru ci era evreu.

TINARUL : Evreu, maior in armata ro-
ména ?

BARBATUL : De ce te miri ? E o imagine
falsd cd evreii sint numai negustori.
Daca ar fi asa, nu si-ar putea con-
strui un stat. Maiorul se numea Sami
Roder. Cind legionarii au venit sa-l
ia. el nu le-a deschis imediat, ci mai
intii si-a imbricat repede uniforma de
gala, cu toate decoratiile. Credea ca ii
vor respecta micar uniforma de ofiter
roman. Iluzii! L-au luat, 1sau schin-
giuit si 1-au omorit fard si tind seama
de nimic.
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BATRINA : Daca vine...

BATRINUL : Nu s-a intimplat niciodati
sid nu vind. Mereu in alt loc, mcreu
la altd ora, el vine, extrem de punc-
tual, conspiratia i-a intrat in singe...

BATRINA : Umbli inarmat...

BATRINUL : Precis...

BATRINA : Daca vine, incearc3 si-l tragi
de limba.

BATRINUL : Esti naivd daca-ti Inchipui
ca se lasd tras de limba. Povestea aia
ne-a spus-o ca sa ne incerce.

BATRINA : Nu cred. Cred ci ne va cere
sd ne sinucidem. Si dacid n-o facem,
ne va lichida. Problema e : cind ?

BATRINUL : Centrul nu poate da un ase-
menea ordin.

BATRINA : E initiativa lui. Fanatismul
lui. JIa-o si asa.

BATRINUL : Mai bine nu-{i spuneam...

BATRINA : Se poate intimpla orice... si
fim calcati de o masina...

BATRINUL : Amindoi odati ? !

BATRINA : Sau Siguranta si ne aresteze,
sd stoarcd tot ce se poate stoarce de
la noi si apoi sd fim condamnati si
executati ca spionl.. Dar cum s3 dea
cei de la Sigurantd peste noi ? Doar
daca-i aduce cineva de mind pina
aicl... Dragul meu, daci vrem si su-
pravietuim, trebuie sd facem noi prima
mutare... Dacd il lichiddm noi...

BATRINUL : Asculti!

BATRINA : Daci il lichidim noi, Centrul
isi va da seama ci ceva nu e in re-




gula, ori cu el, ori cu noi, sau cu toii
trei. Si va parasuta alt emisar... Care
ne-ar cauta.. Deci, el ne va tine in
viatd cit timp Centrul va mentine le-
gatura cu el. Asta inseamna ca sau noi,
sau el, trebuiec sd disparem, definitiv,
chiar in ziua aceea, sau in noaptea
aceea... Cind ai nostri il vor cauta, cind
ai nostri ne vor lua la intrebiri, vom
spune cd nu l-am mai vazut, n-a mai
venit la ultima intilnire, nu-i cunos-
tecam cascle conspirative, vom spune
numai adevdarul, n-or si ne poatd acuza
de nimic...

BATRINUL Stiu ei sd nc facd s3 vor-
bim... Ar vorbi si pietrele.

BATRINA Noi nu vom vorbi. Si atunci,
ca si acum, fiecare zi cistigata e o zi
cistigatd. El nu are pe nimeni. Poate
doar pe Frdulein Hirsch. Noi avem
copiii. Pentru ei, trebuie sa traim! In
ziua aceea, in noaptea aceea chiar,
cind in jurul nostru totul se va pra-
busi, chiar In pragul zorilor noi, sau
¢l sau noi doi, altd solutie n-avem.

BATRINUL : E inutil, draga mea. Cind
am acceptat misiunea asta, puteam sti
dinainte finalul. $tiam ca noi doi tre-
buie si ticem In eternitate.

BATRINA : Ei bine, nu. De ticut, o si
tdcem. Dar vom trai. Cindva or si dea
de urma lui. Gasim noi solutia. Vor da
de urma lui cine stie cind, peste ani
si ani, cind nu vom mai fi..

BATRINUL : Si numele noastre vor fi
fmproscate cu noroi.

BATRINA : Sau dimpotriva ! Tu chiar nu
vrei sd pricepi ca el nu va ezita, ca el
s-a s§i hotadrit, cd in mintea lui noi
sintem de pe acum morti ? !

BATRINUL : Esti cit se poate de con-
vingdtoare. Tu crezi ca viitorul deter-
mind prezentul ? ’

BATRINA : Se pare ci asa e. Eu cred
cid in viitor oameni ca el nu-si vor
gasi nici loc, nici rost. $i vine un mo-
ment in viata oamenilor cind intre ei
se ridicd o granitd morald. Si vine un
moment cind aceastd granitd morala
este granita dintre viatd si moarte.

BATRINUL: Stii cid esti inspaiminti-
toare ?

BATRINA: Nu cred cd numele noastre
vor fi improscate cu noroi, cum spui
tu. Nici nu vor fi pomenite. Peste noi
se va asterne o mare ticere, o tacere
totala. ’

TINARUL : ,Ordin secret al Ministerului
Afacerilor Interne. Comunistii au pri-
mit dispozitii de la Moscova, iar Maniu
a fost sfdtwit insistent de Benes si
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reia tratativele. Tratativele au avut
loc intre Maniu, Dinu Bratianu, Pa-
trascanu si Titel Petrescu. Maniu spe-
rd si evite instalarea unui guvern co-
munist la Jasi, dupd ce orasul va fi
ocupat de sovietici. Maniu sperd si
cistige timp si si reducd la minimum
pierderile teritoriale. Comunistii urma-
resc insd o formuld politicA de tran-
zitie spre un regim comunist. Persoane
ca Patrascanu sau Constantinescu-lasi
nu au competenta si pot fi dezavuati
la momentul oportun de conducerea
Partidului Comunist. In felul acesta,
si atentia organelor de Siguranti este
dirijatd catre presupusi sefi comunisti,
in timp ce adevaratii conducéatori ai
miscarii comuniste 1isi dezvoltd acti-
unea din umbra. 14 iunie 1944“. _Nota
a Serviciului special de informatii.
Dl. Patridscanu a comunicat domnului
Maniu cid dacad va tergiversa consti-
tuirea blocului opozitiei, partidul co-
munist va actiona pe cont propriu.
22 iunie 1944“.

BARBATUL : Lui Pitrascanu, 23 Awgust
nu i s-a iertat. Si Gheorghiu-Dej l-a
impins In fatd ca si cum el n-ar fi fost
implicat. Am putea scrie amindoi o
poveste, o poveste despre modul in
care niste oameni pot fi pedepsiti pen-
tru cd si-au iubit prea mult tara. Si
despre cum poate fi pedepsitd o tara
pentru cd nu se lasd ingenuncheata,
pentru ca vrea sa fie ea Insasi si ra-
mine ea insasi.

TINARUL ,Notd a Oficiului central
pentru siguranta Reich-ului. Evolutia
politicA din ultimele patru saptamini
aratd clar o deplasare spre stinga a
ansamblului opozitiei romanesti si,
odatd cu aceasta, preluarea conducerii
acestei opozitii de catre Partidul Co-
munist. Se pare cd Intre conducerea
comunista ilegald si cercurile opozitio-
niste burgheze s-a ajuns la un acord.
Maniu este intercalat in aceste trata-
tive nu atit de mult incit sd participe
activ la ele, ci atit incit si fie la cu-
rent. 14 august 1944.“ La ce te gin-
deai ? N-ai mai fost atent.

BARBATUL: Scuzi-ma. Imi venise in
minte o frazd dintr-o carte de invata-
turd evreiascd: ,Lumea intreagd e
creatd sub semnul literei «Hei», care
inseamna intrebare*.

TINARUL : Asta ce e?

BARBATUL: O adnotare.. Scrisd de
mama. ,El a fost chemat wrgent la

Centru*.
TINARUL : Ce inseamni ?
BARBATUL : Nu stiu.
TINARUL : Cine e ,el“?
BARBATUL : Nu stiu.



BATRINUL Si mergem.

BATRINA: E prima oard cind ies de
aici si prima oard cind iesim impre-
und dupa atita vreme.

BATRINUL E prima zi de libertate. Sau
prima noapte de libertate.

BATRINA : Te iubesc.

BATRINUL Si eu te iubesc. Nu ne-am
mai spus-o de mult.

BATRINA In noaptea asta tu trebuie si
fii cel mai tare. In timp ce lumea a
iesit in stradd sa-si strige bucuria si
camuflajele de la ferestre au fost
smulse, si lumina a inundat orasul...

BATRINUL : Da...

BATRINA : Ce ciudat, am fost atitia ani
in acelasi partid, noi si el, dar el e
un fel de robot, un maniac, sau un
anarhist... el nu e comunist, nici anti-
fascist, nici patriot, Doamne iarti-mai,

ce convingeri are? doar supunerea
oarba ? !

BATRINUL: Draga mea, el c foarte
punctual.

BATRINA (in prag): Ce tincri am ince-
put... ce tineri eram...

BATRINUL (tace o clipd): Cred ca re-
volutia nu stdtea sd ne numere anii..
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AL DOILEA TINAR: Nu inteleg, sau
de-abia acum inteleg. Viarul meu, fiul
tau, va fi momeala despre care ti-am
vorbit ? ! Iartd-ma, familia noastra
chiar nu e zdravana ?, chiar nici unul
dintre noi nu e normal ? Am inceput
sd verific si am aflat cite masini a
avut Fridulein Hirsch in viata ei. Trei
Acum verific daca vreuna dintre aceste
masini a ajuns in Romania si cind. Nu
ti-am spus pind acum, a trebuit sa
verific In registrele priméariei, dar
Fridulein Hirsch nu mai e In viatd. A
murit de moarte buna.

61

TINARUL: ,Declaratie a lui Molotov.
Avind In vedere evolutia situatiei din
Romaénia, guvernul Uniunii Sovietice
socoteste de datoria sa si relnnoiasca
declaratia pe care a facut-o‘ in luna
aprilie. Guvernul sovietic considera
necesar sa restabileascd independenta
Romaniei“. Asta e foarte impnrtant. Se
recunoaste cd Roménia isi pieruuse in-
dependenta. Deci nu mai fusese sti-
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pind pe deciziile ei. ,Dacad armata ro-
mand Intoarce armele impotriva cotro-
pitorilor germani..* cum, daca intoaroe
armele ?, doar le si Intorsese!.. In
fine... deci ,,..dacd armata romand in-
toarce armele si umar la umar cu
Armata Rosie izgoneste pe germani din
Romania si pe unguri din Transilvania,
ca va avea sprijinul total al Uniunii
Sovietice. Moscova. 25 august 1944*.
BARBATUL : Tii minte, In timpul razbo-
iului din Malvine, asa le spun sud-
americanli, englezii le-au numit insu-
lele Falkland, deci, razboiul din Mal-
vine.. O formidabild ,armada“, trimisa
de ,doamna de fier“, de doamna Mar-
garet Thatcher, fnainta spre insula,
strabatind de la nord-est la sud-vest
intregul Atlantic. Au murit acolo citeva
zeci, citeva sute de flacdi, recruti, sol-
cdati in termen, englezi si mai ales
argentinieni. Fatd de al doilea razhoi
mondial, un rizboi pitic. Parintii lor
au primit ferpare de la respectivele
siaistere de razboi : fiul dumneavoas-
tra a cazut eroic pentru patrie. $i erau
evenimentele din Polonia. S$i primul
papad polonez, primul papad slav din
intreaga istorie a catolicismului. Qare
de ce au izbucnit agitatiile din Polonia
in 1980 ? Polonia oricum nu putea fi
desprinsd de socialism. Nu cumva, in
felul acesta, s-a impiedicat venirca
stingii la putere in alti tara ? Intr-o
tard din occident ? Care tara era atunci
coaptd pentru revolutie ? In fine... $i
in sudul Africii politica de apartheid
continua sa fie ceea ce este, si lumea
intreaga, ca si azi, condamna regimul
minoritdtii albe. Ei bine, exact in acelc
zile, la Wellington, In Noua Zeclanda,
in sudul Pacificului, la o masi, ro-
tundd, patrata, dreptunghiulara, nu
stiu cum era, s-au intilnit paispreczece
diplomati, sau delegati, nu stiu daca
diplomatii erau in frac sau in haine
obisnuite de seara. s-au Inclinat cere-
monios, fiecare cditre ceilalti, si-au
strins eventual miinile, s-au asczat in
jeturi si si-au deschis mapele. Accsti
paisprezece au finfiintat clubul An-
tarctica. Antarctica e la Polul Sud, in
timp ce Arctica e la Polul Nord. An-
tarctica e Polul Sud al bogatiilor pa-
mintului. Aur, uraniu, fier, cirbune,
poate petrol, poate gaze naturale, ice-
berguri care pot fi transportate, pinad
in Africa sau pind in sudul Asiei, ca
rezervoare naturale de ap& dulce..
Deci, au Infiintat clubul Antarctica.
Cu un program pind in anul 2020.
Paisprezece delegatli, paisprezece gu-
verne. Toate statele riverane Oceanu-

lui Inghetat de Sud. Si statele care au
misiuni stiintifice In Antarctica. Prin-
tre ele: Polonia §i Statele Unite. Deci,



Polonia si Statelec Unite. De asemenea,
Uniunea Sovieticd si Republica Sud-
Africand. Far3d comentarii. Si, nu ti
se pare normal ? Anglia si Argentina!
Clubul Antarctica, cu un program de
exploatare pind in anul 2020. 2020 nu
e departe, mai sint doar 35 de ani pina
atunci. Politica e si asa, istoria e si
asa. Nu spunea Lenin cd ,politica este
economia concentrata“ ?

TINARUL : Din tatid in fiu, o familie de

posedati !

BARBATUL : Crezi ? Crezi ca despre asta

e vorba ? Problema a fost elementar3,
deci fundamentald, deci foarte greu de
rezolvat. Muncitorii nu au patrie, in
schimb ei au o lume de cistigat. Asa
'sta scris in ,Manifestul comunist“. Ei
bine, dupd o sutd si atitia de ani de
“cind au fost scrise aceste cuvinte, este
bine stabilit cd muncitorii au patrie.
Dacd au o lume de cistigat, si asa e,
n-o pot cistiga decit ca patrioti, decit
odatd cu patriile lor. La citeva zile
dupd invazia nemteascd, si Stalin si-a
adus aminte de eroii Rusiei, A de
Aleksandr Nevski, de Kutuzov, de Su‘
vorov... Comunistii au patrie. Pentru
toate partidele comuniste, problema a
fost si este sd depdseascd faza cind
erau sectii ale unui partid mondial, sa
fie, In modul cel mai normal, partide
nationale. Partidul nostru este un
partid national, este partidul natiunii
romane. De aceea si trdim cu o mare
sperantd si pentru patrie si pentru
umanitate.

TINARUL : Care este totusi fondul ac-

tual al disputei ?

BARBATUL : Carc a fost fondul disputei

dintre Statele Unite si Franta lui
de Gaulle? La adapostul blocurilor,
al pactelor militare incheiate.dupa al
doilea razboi. mondial, America a afir-
mat cd apard Europa occidentald dc¢
un pretins posibil atac sovietic. Ei bine,
de Gaulle a refuzat sa sustind econo-
mia de razboi a Statelor Unite. Parti-
dele comuniste, tarile socialiste tre-
buie sad fie solidare, sd colaboreze, si
se ajute si sd sc¢ apere impreund daca
sint atacate. Dar nu pot fi solidare in
greseald. Nimeni nu e infailibil, nimeni
nu e papd. Daca fiecare si-ar recunoaste
greselile, s-ar naste o noud prietcnie,
intre egali, nu intre supra- si subordo-
nati, o prietenie cu adevarat frumoas3,
o solidaritate noud, dar numai si nu-
mai intru adevar.
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BATRINA  Daci Friulein Hirsch l-a

omorit.. mai devreme sau mai tirziu
ea o sid ne caute si pe noi.
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BATRINUL : Astea sint ipoteze scola-
resti, infantile. El pur si simplu s-a
retras, a abandonat. Ce si faci el
intr-o lume a natiunilor, intr-o lume a
patriilor? Ce sda mai facd el, daca
nu mai poate umbla prin Europa cu
un revolver intr-un buzunar si cu un
pasaport fals In alt buzunar ? Recu-
nosc, ca si tine, cA avea o anumita
maretie. Dar optica lui e total depa-
sitd. A dispdrut fird urme, ca un fum..
In timpul razboiului, noi ne-am facut
datoria de patrioti.. Dacd am fi conti-
nuat si dupd razboi, asa cum ni S-a
sugerat, am fi gresit fatd de patrie.
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TINARUL : Ti-au redeschis ancheta ?
BARBATUL : Dupd cum vezi...
TINARUL : Acum ?!

BARBATUL (gest): Dupd cum vad, to-
varasi, dumneavoastrd imi redeschideti
dosarul. Spuneti ca este vorba de
niste completiri, mai exact, de un su-
pliment de anchetid. Mentin tot ce am
.scris In scrisorile mele.' Ce rost are
sd facem din opinii obiect de cerce-
tare de alt ordin ? Dumneavoastrd va
imaginati cd sintem Inainte de 1965,
ei bine, sintem dupd 1965, la citeva
luni dupéi Congresul IX, asa cd supli-
mentul acesta de ancheti nu are obi-
cect. (Tindrului.) Ascultd! Nu trebuie
sd existe nici un fel de gindire sau
practicd dogmatica. Nu trebuie sd ciu-
tam solutii ,in citate sau in trecut. Tre-
buie si gindim noi insine, cu propriile
noastre capete, nu cu ale altora. As-
‘cultd ! Istoria trebuie scrisd asa cun
a fost. Cu luminile si umbrele ei. Is-
toria -trebuie’ redatd adevaratului ei
fauritor, poporul romén. Ascultd! Is-
toria partidului nostru nu poate fi
tratatd scparat de istoria poporului.
Istoria partidului, a miscirii muncito-
resti, revolutionare, este parte inte-
grantd a istoriei poporului roman din
ultimul secol.
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TINARUL : Asculti aici! In Bulgaria a
aparut o carte, cicd de istorie, in care
romanii nici nu existd la nordul Du-
nirii la inceputul Evului mediu. In
Ungaria a apirut un atlas in .care ro-
manii sint doar niste enclave in Tran-
silvania, in tot. Evul Mediu. Tot in
Ungaria, a aparut un asa-zis studiu,
in care, chipurile, conferinta de puace
de la Paris, din '46, ar fi gresit hota-

a7



rind retrocedarea Ardealului Romaniei.
Ce pdrere ai?

SORA : Taica-tu, de-ar sti, s-ar amuza
foarte. Cind au apdrut toate astea ?

TINARUL: Acum doi ani, In 1984, si
anul trecut, in 1985.

SORA : Si istoricii nostri ce fac?

TINARUL : Au publicat raspunsurile
noastre. Au dat replica. Adevarati si
usturatoare.

SORA : Taica-tu ar fi spus ca nimic nu
e definitiv. (Dupd o pauzd.) Dragul
meu, m-ai intrebat unde lipseste tai-
ca-tu, de atita vreme. A plecat in locul
tdu. A murit. E mort Intr-adevir. 1 se
aduce trupul in tara.

TINARUL Cum a murit?

65

BARBATUL : De ce te miri ? Chiar, de
ce te miri ? Nevasti-mea nu mai su-
porta Incdlzirea cu lemne. O fi el
focul in sobad cel mai placut si cel mai
sanitos...

SORA : Daca ti-ai luat nevastd tinira..

BARBATUL : Am si eu sldbiciunile mele.
Apartamentul e absolut superb. Si
blocul e plin de mistere. Da, blocul e
plin de mistere. Presedintele admini-
stratiei colectioneaza gramofoane, piu-
lite, telefoane de diferite tipuri, cutii
muzicale, acvarii, risnite, statuete de
bronz, de alami, de marmora, de pra?f
de marmord, nevastid-sa e cu vreo
treizeci de ani mai tindra, In aparta-
mentul de sub noi locuiau o pereche,
cu o fetita, cu parintii sotiei, ei doi au
plecat, s-au stabilit in Canada, apoi au
luat si fetita, au ramas batrinii, ca
dou3d pasari mari, cenusii, singuratice,
intr-o camerd sti un fel de croitor,
pensionar, mereu vin la el fete tinere,
cam nespdlate, vagaboande, fac bisnita,
dorm la el, probabil cid ascund la el
si lucruri de furat, militia 1l viziteaza
cam des, acum a disparut de vreo
opt zile, dar din camera lui se aude
un radio, sau e mort, sau a plecat si
a Inchiriat camera, unor hoti,
unor dame, unor indragostiti, pentru
un avort clandestin... ipotezele noas-
tre.. In apartamentul nostru a locuit
o batrina, sora unei scriitoare, a mu-
rit pe la vreo noudzeci de ani, noi am
intrat in apartament la sase luni dupa
moartea ei, presedintele blocului su-
gereaza ca a omorit-o o vecind care o
ingrijea, care a si jefuit-o, deci, daca
e adevirat, ceea ce nu cred, locuim
intr-un apartament in care s-a petre-
cut o crimd, vecina s-a mutat, apoi a
maurit, presedintele sustine ci n-a mu-
rit, ci se ascunde, s-a dat la fund, desi
a fost vazuti o fotografie de la inmor-
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mintarea ei, cu ea In cosciug... Unei
alte vecine, de vis-a-vis, o baba i-a
otravit doi cocosi, grasi, de patru kile
fiecare, cimtau in fiecare dimincata...
1i auzeam.. De ce rizi ? Chiar, ce-ti
veni sa rizi ?

SORA Cite amanunte! Cite amdanunte'!
Ca s3 ascunzi, ce ? (Continud sd ridd.)

BARBATUL : Ce-ti veni ?!

SORA Fratioare, a sosit momentul sa
te cunosc, sa-ti cunosc adevarata ta
fata. Vrei sa scoti castanele din foc
cu mina altora, cu mina bdietilor nos-
tri ? Si nici n-ai sd reusesti. Ei nu vor
sti ce stii tu. Cum a murit mama ?...
Si acum vrei sd se sard peste tine,
sd scapi tu, si se sard peste o gene-
ratie, peste generatia noastrda ? Esti
chiar un las? !

BARBATUL (o priveste inghetat; apoi):
Cine -a spus c3 lumea intreagd, lumea
intreagd e doar o punte Ingusti, si ca
trebuie sd ai curajul s-o treci?...
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TINARUL (ca si cum n-ar fi auzit-o):
Blestemnata asta de arhivd | De o mie
de ori blestemata! Fard inceput si
farad sfirsit.. Sint robul ei, am renun-
tat la orice veleitate nu mai plec nica-
ieri, robotesc aici, pe brinci, printre
hirtiile astea ingilbenite de vreme,
prin praful asta asurzitor, printre cu-
lorile astea greu mirositoare, printre
sunetele astea pierdute in eter si care
ne orbesc! Informatlile sint tragediile,
dramele, comediile epocii noastre. In-
formatiile sint teatrul modern. Thea-
trum mundi. Cuvintele sund sec, uscat
si totusi, ce valoare de soc! Si bietii
oameni, aiuriti, rataciti printre ele ca
printre explozii.
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(In scend a rdmas doar Doina. Priveste
in jur un timp, apoi se asazd printre spec-
tatori. Tace indelung. Lumina se stinge
treptat.)

NOTA: Autorul a utilizat, printre
altele, informatii din lucrarea ,23 August
1944 — Documente* — vol. I—IV si este,
prin urmare, recunoscator autorilor aces-
tei valoroase selectii.

Practica sau Aventura unei arhive.
Bucuresti ; Brasov — Casa de cultura a
studentilor ; Sinaia — Cumpatu; Bucu-

resti, 1984 — septembrie 1985 ; ianuarie
1986.

Politica — septembrie 1979 — ianuarie
1986.



CRONIGH
DRAMATICH

PIESA ROMANEASCA 1IN

PREMIERA  ABSOLUTA

TEATRUL ,ION VASILESCU*“
DIN GIURGIU

TOAMNA ROSIE

dramatizare de
Mihaela Tonitza-lordache

dupié Dinu Siiraru

Incontestabild e capacitatea de sintezi
a Mihaelei Tonitza-Iordache, care reu-
seste, in Toamna rogie, o foarte buna
dramatizare a romanului Dragostea sire-
volutia al lui Dinu Sararu. Romanescul,
epicul sint contrase si  remaniate sa
functioneze dramaturgic, cu riguroasa
atentie in a nu trida bogiatia semnifi-
catiilor si simbolica social-istorica a per-
sonajelor, si pastrind in acelasi timp ca-
racterele lor individualizante. In acest
sens, dramatizarea ramine nu numai fi-
deli, dar chiar rispunde acelui vechi
principiu cstetic non multum sed multa,
uneori chiar cu jJertfirea fenomenalitatii
artisticului, dar esteticul §i impreuna cu
acesta ideologicul, inerente materialului
romanului, se reliefeazi cu atit mai preg-
nant.

Altcineva mai putin subtil ar fi alune-
cat in reliefarea dramei familiale a in-
gineruwlui Cernat, constring launtric sa
divorteze de o femeie bintuitd de preju-
deciti si nevroze; dramatizarea ar fi
cistigat poate formal, ar fi pierdut insa
cu sigurantd din bogatia semnificatiilor
ei social-politice si, intr-un anume sens,
profund umane.
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Data premierei: 18 aprilic 1986.

Regia : CONSTANTIN CODRES-
CU. Scenografia: DULHAN RO-
DICA ROIBAN.

Distributia : ION NICIU (Dumi-
tru Dumitru); FLORIN CRACIU-
NESCU (Anghel Tocsobie) ; MiHAI
DOBRE (Tudor Cernat); ANCA
ALECSANDRA (Carmia Cernat) ;

CARMEN PETRESCU (Alexandra
Terentia Rudeanu) ; CORNEL
GARBEA (Manuil Piianu); GEO
DOBRE (Mihalache) ; ADRIAN

PETRACHE (Mihai Ca3liragu, Po-
rumbaru, Civilul); MIRCEA CRE-
TU (David Visarionovici Cezar) :
MIRCEA DASCALIUC (Anghel
Praz, Primul ofiter de securitate) ;
TOMA VASILE (Ghitd Praz, Al
doilea ofiter de securitate, Soferul);
VIRGINIA ROGIN (Nevasta lui
Ghitd Praz); SANDA MARIA
DANDU (Bonifacia Rudeanu) ;
AURELIAN NAPU (Teodosie Ru-
deanu, N3itd Lucean, Un vorbitor
la sedintd); CONSTANTIN RAS-
CHITOR (Radu Ogrezeanu, Prima-
rul din Ciresu); ROMULUS BAR-
BULESCU {Rusinaru, Secretarul cu
probleme de propagandd); FLO-
RIN MIRON (Ozun); OVIDIU
GHERASIM-ROBU (Minzatu); DI-
NU CEZAR (Seful de cabinet,
Popa Porumb); MIRELA NICO-
LAU (Secretara) ; DOMNITA MAR-
CULESCU-CONSTANTINIU (Boci-
toarea) ; IRINA BIRLADEANU (O
femcie) ; VALENTINA LIVINTZ
(Alt3 femeie la inmormintare).

Mihaela Tonitza-Iordache a inteles ca
drama inginerului Cermat se repercuteaza
in constiintele tovarasilor care il judeca,
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Ion Niciu si Mihai Dobre

antrenind o redimensionare a insesi prin-
cipiilor eticii comuniste. Asadar, in
cuprinsul dramatizirii, drama ingineru-
fui Cernat existd atit cit si indice con-
flictul surd dintre adevaralii protago-
nisti : secretarul de partid Dumitru Du-
mitru si trimisul de la centru Anghel
Tocsobie, primul — meconsiderind princi-
piul In functie de adevirul vietii, cel
de-al dnilea sustinindu-l In riguroasa-i
puritate. In final, conflictul se rezolva
firesc, printr-un cistig de cauza al gin-
dirii dialectice a secretarului de partid
Dumitru Dumitru, Anghel Tocsobie in-
clinind a-i da dreptate acestui ,sentimen-
tal*, cum il numeste el. Alle plamuri ale
romanului sint intr-atit preluate (reac-
tualizate) in dramatizare, incit sa dea
dimensiune istoricA adeviratei conceptii
revolutionare de care e animat Dumitru
Dumitru. Asa, destinul familiei de boieri
patrioti Rudeanu, a carei existenta fi-
zici pare sd se stingd, isi recapata per-
manenta in plan spiritual istoric. Cona-
cul de la Rudeni, distrus de Dumitru
Dumitru in perioada .ascutirii“ luptei
de clasi, este reconstruit tot de el, cu
ajutorul wltimului vlistar al familiei, ar-
Iitecta Alexandra Rudeanu, si destinat
a fi muzeu de istorie. Existd, asadar, o
rnitate de destin romanesc care impach
clasele sociale progresiste Intr-o mai
largd perspectiva istorica. Si, tocmai pri-
vitdi din aceastd mai largd perspectivd
istorica, lupta comunistilor este dra-
maticd, pentru cd se mutd din ex-
terioritatea faptei fn interioritatea
constiintei. Pentru a regisi pulerea de a
izbindi asupra tuturor convenlillor si
prejudecitilor proprii sau ale altora,
secretarul de partid recomandid tuturor
reintoarcerea periodicd in mijlocul vietii
simple, necontraficute, a tiranilor, de
unde el insusl se ridicase; dar, reve-
nind in satul natal la fnmormintarea
unui vechi tovarig de luptd, taranul Ghi-
ta Praz, personajul nu-gi poate repritna
un acut sentiment de dezridicinare. In-
felegem c& drama adevaratd o triieste
secretarul de partid Dumitru Dumitru ;
e drama celul ce reconciliazi mereu in
sine dragostea de oameni si revolutia,
viata impurd, uneori derizorie, cu puri-
tatea conceptului politic, momentul cu
istoria, tintind citre deplinitate si uni-
tate.

Spectacolul regizorului Constantin Co-
drescu are monumentalitate, impresie ce
se desprinde din asezarea, sau miscarea
actorilor in sceni, si nu din decor; a-

Sanda Maria Dandu s§i Aurelian
Napu



cesta aproape ca lipseste. Recuzita sce-
nica se inscrie in limitele strictei func-
tionalitdti : o masi de sedinte si citeva
scaune ocupate, in fundal, cei din pre-
zidiu, asezati cu spatele la public, spi-
nari girbovite, fum de tigari, lumina
dispusa astfel incit si mareascid umbrele,
sint citeva elemente care constituie ta-
Lloul de un realism puternic, care in
unele momente atinge expresionismul, al
unei sedinte in care gravitatea, infrigu-
rarea devin ceva real, palpabil. Oamenii
se ridica ingindurati, insingurati, parca
nemaigasindu-si cuvintele. De la inceput
ii aflam pe adevaratii protagonisti :
Dumitru Dumitru, in interpretarea lui
Ion Niciu, cu umerii parcd apéisati de
o povard morala, Anghel Tocsobie, tri=-
misul de la centru, interpretat de Florin
Criciunescu, f{ndreptindu-se cu pasi
fermi spre iesire, plin de importanta
functiei si investiturii sale. Este scena
cara deschide spectacolul si care-l pre-
witeste pe spectator asupra naturii aces-
tuia, de dezbhatere sohrd a eticii comu-
niste. Mai departe spectacolul se desfi-
soard la fel de tensionat, sever, aproape
auster. Mijloacele de expresie ale fie-
cirui actor sint cu grijd dramuite, atit
cit sa individualizeze personajul purta-
tor de replicd, lasind acesteia primatul,
forta de convingere.

Acee»si masi poate inchipui masa din
salonul familiei Rudeanu. Scena se in-
carcd de o tristet~ crepusculari. Intre
icoana  mibnirii  Bonifacici Rudeanu
(Sanda Maria Dandu) §i cea a nepasarii
lui Teodosie Rudeanu (Aurelian Nanu),
varbirea disperatd a lui Radu Ogrezea-
nu (Constantin Raschitor) in a comunica
r-stul Rudenilor, locul ler in istorie, ca-
patd accente de un tragicomic cehovian.

Tol un amestec de comic si -tragic
este si scena mortii lui Ghifa Praz.
ONamenii, ametiti de bautura impartiti
Ja praznic, isi arunca vorbe in doi p-ri,
un preot isi cautid ciciula, pe deasuvra
volburei .de vorbe si de miscare fira
rost se ridicd, simpli ca o coloani dorici,
durerea nevestei mortului (Virginia Ro-
gin).

Din spectacol nu se desprind indivi-
clualitiiti actoricesti, totul pare lucrat in
tehnica basoreliefului. Mai toli actori
utilizeazd o gamad de mijloace simple,
dar cu putere de sugestie maximi, mai
peste tot se simte ochiul strunitor al ie-
gizorului, atent ca tensiunea si ritmul
vietii scenice si nu inregistreze vreo
sincopd. Si spectatorii urmaéaresc si ei cu
sufletul la gurd aceasti stranje viata a
artei -colective.

Constantin RADU-MARIA
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TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

SEARA CU DANS

de Sorana Coroami
Stanca

Data premierei : 6 martie 1986.

Regia : SORANA COROAMA
STANCA. Scenografia: CONSTAN-
TIN RUSSU.

Distributia : MELANIA URSU
(Sabina) ; CATRINEL DUMI-
TRESCU (Anca); MARIUS BO-
DOCIII (Miru); EMILIAN BEL-
CIN, ANTON TAUF (Reportcrul) ;
PETRE BACIOIU (Dacot3) ; ILEA-
NA NEGRU (Mica) ; PETRU DON-
DOS (Ilie); ION MARIAN (Mo-
rocinosul), GELU BOGDAN IVAS-
CU (Colegul) ; GEORGE GHERA-
SIM (Gogu).

Desi debuteazid ca dramaturg pe o
scend profesionistd, Sorana Coroama
Stanca nu se afld la debut ca autoare,
intr-o cariera de remarcabile contributii
in domeniul teatrului, unde numele ei a
fost asociat, mereu, cu prerogativele
unei inalte exigente, cu o solidad si [ina
pregitire culturald, cu o originalitate de
eseist in explorarea universului intelec-
tual. S-a impus mai energic si cunoas-
iem mai bine contributia ei principala,
de director de scena, domeniu in care
temperamentul ei tumultuos si pasionat-
autoritar s-a manifestat cu precidere,
inscriind iIn istoria spectacolului roma-
nesc contemporan realiziri de prestigiu.
multiple, colaborind si cu cinematogra-
fia, si cu televiziunea, si cu opera, pe
o arie largi de explorare, de la clasici
roméni si universali la contemporani, nu
de putine ori dificili si de complexitatr
modernd (experienta de acum doi ani.
cu Oedip la Opera din Weimar, e cea
mai recentd dovada).

Ounoastem ceva mai putin contributia
ci serisd — eseuri, articole. marturii,
versuari. schite, scenarii, piese. Si, asta,
pentru cd autoarea nu s-a grdbit si lo
publice, iar cele publicate sporadic nu
Je-a adunat in volum. Abia in 1983. ii
apar?, la Editura .Eminescu®, volumul
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Emilian Belcin, Catrinel Dumitrescu,
Marius Bodochi si Melania Ursu

de piese Dansul tinerilor lupi, cuprin-
zind noud lucrari, sase de ,teatru scurt®,
publicate si unele reprezentate mai ina-
inte la radio, trei de dimensiuni mai
mari, practic necunoscute. Dar de cind
scrie teatru Sorana Coroami Stanca ?
Incd inainte de a-si fi inceput cariera
de om al scenei; iatd ce spunea Otilia
Cazimir intr-o scrisoare din 1947 : ,.So-
rana are talent, talent real si original.
Stilul sec, lipsit de florituri, are totusi
gratie si feminitate“. Citind in 1969 pie-
sa intr-un act Ploaia pe acoperis, dra-
maturgul italian Aldo Nicolaj declara :
»~Am gasit actul unic plin de prospetime,
gratios, modern“. Muchia cutitului, difu-
zatd la radio fn 1982, este ,0 piesd in-
circatid de tensiume dramatici“, iar Pro-
cesul cirtitelor, din acelasi an, ,0 pledoa-
rie in favoarea libertitll umane, demon-
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strind (..) forta iubirii,
existenta, de a da sens
(citate din cranici).
Aceste insusiri, relevate in mai multe
piese, deci proprii autoarei, se intilnesc
si In piesa pe care o discutam. Seari
cu dans este un timp al deslusirilor, per-
sonajele, nu se confrunti, ci se regiasesc
pe o tensiune interioara, specificd, in
strddania de a afla un adevir, uneori
imposibil de precizat. Sabina si sora ei
mai micd, Anca, protagonistele, urmeaza
un drum sinuos, cu portiuni ascunse, pe¢
care-l parcurg in chipuri deosebite, in
functie de virstd si experientid. Simpli-
ficind, am putea spune ci Anca e in
cdutarea adeviarului despre sora ei si se
descoperid pe sine, jn timp ce Sabina se
ascunde pe sine pentru a afla in cele
din urmi un adevir fiara solutie. In in-
cipitinarea si ambitla acestor femmei de
a-si urma ,linla“ propusid se manifesta,
imprevizibil, asprime i gingisie, genero-
zitate si duritate, farmee, luciditate. Au-
ioarea lasi mereu zone umbrite In com-
plexitatea sufletelor, eroinele scapi unei
definiri limpezi; de aceea am s§i spus
maji sus ,simplificind — din pornirea
de a fixa in rami un portret. Or, valoa-
rea acestor purtrete e tocmai fuga de
inrimare, de fixare, de statornicire fntr-o
schemd — ele ne contrazic chiar atunci
cind credem ci le-am inteles, cu o reac-
tie spontand, cu o replici neasteptata.
In fond, e vorba de demnitatea triirilor
si optiunilor unor fiinte care-si refuza
solutiile cdldute, ambianta de gantier
probind de la sine asprimea experiente-
lor si a ,constructiei de sine“; e vorba
de seriozitatea si duritatea raspunderii
asumate, de pretul uman, citeodatd mai
mare decit se presupunea, pentru a o

de a innobila
existentei” —

mentine ferma, intangibilda. Autoarea
scrie cu nerv si sugestiv, replicile au
spontaneitate si freamat, umor, duiosie.

Motivul ,tinerilor 1lupi“, intilnit si in
alte lucriri, revine ca un tertnen domi-
nant in asociatie cu oeilalti. Seard cu
dans e, in ultimd instanti, o neliniste
dramaticd provocatid de un sunet de chi-
tara...

Dar spectacolul, regizat de autaare ?
Un fel de decupare mai calmi a acestei
nelinisti, desi sunetul de chitard e am-
plificat aici la proportiile zgomotului u-
nui intreg grup muzical. Mai calmi, mai
desenatd, cu mal putin nerv si freamait
parci, dar cu mal multe momente con-
struite in care protagonigtii au timp si
se defineasc3, si se fixeze citeodatd spre
limpezirea cazurilor, citeodatd In ciuda
piesei, care le fngdduia un halou de mis-
ter. Cu cantributia scenografului Con-
stantin Russu, autorul unel amblante de
acuratete plastic3, regizoarea lasi per-
sonajele si se afirme, ceea ce ele fac



in majaritatea cazumior, intr-o nota de
echilibru expresiv. Melania Ursu (Sabi-
na) isi domind cu autoritate drama inte-
rioarda, Catrinel Dumitrescu (Anca) e
sincer interesath de certitudini si des-
lugiri, cu expansivititi tineregti. Emilian
Belcin (Reporterul) aduce mult subtext
in ticerile lui, Marius Bodochi (Miru)
si Petre Bicialu (Dacotd) joaca cu dis-
cerndmint alternanta esenti-aparenta. I-
leana Negru (Mica) are un moment care se
retine, de gratioasi destdinuire, iar Gelu
Bogdan Ivascu (Colegul) schiteazi in
penitd ascutitd un tip teribilist. Finalul
e discret si duios, emotionant chiar, o

pagina vibranta incheind sirul celor mai
temperate, de pina acum, cu adinca tan-
drete din partea celor ramasi singuri si
poate nedecisi, asa cum ii infitieazi Me-
lania Ursu si Emilian Belcin.

Desfisurarea mai calmi a spectacolu-
lui e in bund masuri favorabila ,simpli-
ficarilor, nu Iintotdeauna, insi, si neli-
nistii dramatice ; partea cu magnetofonul,
de pilda, lungitd prin decupare, nu mai e
in masura sa stirneasca sugestii, ci con-
fuzii, pierzind de la un moment dat din
noima si din interes.

Constantin PARASCHIVESCU

PIESA ROMANEASCA IN

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

ARHEOLOGIA
DRAGOSTEI
de lon Brad

Data premierei : 15 febraarie 1986.

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia: DOINA ANTEMIR.

Distributia: ANDREI RALEA
(Studentul) ; VICTORIA COCIAS-
SERBAN (Colega indrigostiti) ;
DAN SANDULESCU, ION JUGU-
REANU (Filozoful); NINA ZAI-
NESCU (Colega fanatici); VIRGI-
NIA ITTA MARCU (Mama); MA-
RIA RUCSANDRA DOBRE (Umbra
titarilor disparuti); DAN DOBRE
(Umbra striabunilor) ; GEORGE
FERRA (Domnul istoric); CATA-
LINA IONESCU (Colega miritat3).

Intr-o dezbatere despre raportul intre
text si spectacol, spectacolul bragovean
realizat de Mirces Marin cu Arheologia
dragostei de Ion Brad ar putea sluji
drept argument elocvent pentru subli-
nierea caracterului dialectic al acestui
rapart. S-ar evidentia astfel nu numai
Tolul determinant al textului in confi-
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gurarea operei de artd teatrala, ci si pu-
terea de influentd a aocesteia din urma
asupra propriului siu determinant. In
procesul transpunerii scenice de la tea-
trul brasovean, dimensiunea poetici a
piesei lui Ion Brad a dobindit prioritate,
epicul i expozitivul s-au convertit in li-
rism, intregul spectacol desfasurindu-se
in modalitatea unui poem dramatic des-
pre iubire, sentiment atatcuprinziator in
care sdlasluiesc deopotriva dragastea
adolescentind, nelinistitd si suspicieasa,
generoasa tandrete materna si profundul
atagsament pentru patrie, ce leagd trecu-
tul de prezent intr-o tulburitocare uni-
tate de ginnd si de simtire. Textul a cisti-
gat in coerentd, revelindu-si virtutile de
comunicare si emotionare.

Scenografia inspiratd a Doinei Antemir
favorizeaza tonalitatea poetici a specta-
colului. Falduri de pinzi alburie, pictata
in nuante de bej si gri, drapeaza spatiul
scenic, construit la nivelul publicului, in
micuta sald a Studioului. adunindu-se in
fundal in citeva trepte sugerind o bolta
de piatrid intr-un adinc de cetate. Cos-
tumele personajelor, de un alb compact
(Mama) sau transparent cu irizari in cu-
lori variase (colegele), se inscriu in ace-
easi arie de viziune plasticid, a visuiui
irdit fn stare febrila. Ciaderea in adinc
si intrarea in starea de vis a studentu-
lui devin plauzibile si cu ajutorul mij-
loacelor sanare (ilustrafia muzicald, dis-
creti si expresivd : Maria Popescu) si
vizuale (lumini Nicolae Goia), publicul
fiind implicat in actul scenic prin patrun-
derea in sald a tovaragilor de ocercetare
arheologicd al studentului — Profesorul
si colegele studente — care-1 cauti [fe-
bril, agitind lantermele luminoase in in-
tuneric. O voce inforatdi de emotie, de
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O reusita mostrd de teatru poetic...

neliniste, se rijdicA deasupra celorlalte,
chemindu-si, iubitul. Este Colega indra-
‘gostitd (numela personajelor au fost mo-
dificate in favoarea unitatii spectacolu-
lui), creatd de Viatoria Cocias Serban cu
adincad vibratie emotionala, devenind o
prezentd prceminenta de-a lungul intre-
gului spectacol, ca ipostaza a jubirii
adolescentine. Aparitiile ei in visul stu-
dentului, in vesmintul alb transparent,
prelungit in fluturdri diafane, sint tot
atitea poame de dragoste ce aduc in
scena caldura si emotie, dind aripi senti-
mentelor. Vocea caldi a actritei umani-
zeazd documentul citit spre final, trans-
formind istoria in poezic. Impresionanta
prin profunzimea trairii si gravitatea
ematiei este creatia Virginiei Itta Marecu
in rolul Mamei, aparitie chintesentiala,
simbolizind maternitatea cu intreaga ei
vestre de bunatate, blindete si duiosie.
generatoare de forta vitala pentru fiul ei
~flat in cumpdnid. Momentul urci spec-
lacolul la izvoarele mitice ale istoriei
noastre, insotind gestul imbracarii camai-
sii albe a visului de catre baiat cu frin-
turi din Miorita, intretdiate de obsesia
cautarii ,drumului spre jesirea secretd“.
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' partenerii sai

Solemna, de o frumusete statuard, pur-
tind o amfora pe umar, ,Umbra - tatari-
lor dispiruti#, in intruchiparea de mare
noblete a Mariei Rucsandra Dobre, ofi-
ciazi un ritual reinviind o clipd memoria
celor ce s-au jertfit pentru unirea tuturor
romanilor. 1i da replica, mai tirziu, ,Um-

‘bra strabunilor“, stribunicul cadruia Dan

Dobre ii subliniazid vigoarea populara,
evocind istoria, cu "priviri ce ard si Elas
ce se modu]eaza cind fn tonuri aprige.
cind domolite de umor sau inmuiate in
cintec.

Infruntarea dintre Filozoful-profesor si
~Domnul istoric* — simbol al negarii,
al contestdrif realititii istorice — e bine
oondusi. Dan Sandulescu a nuantat cu
pricepere ipostazcle erouluj sdu, Lrecind
de la calmul intelept al magister-ului la
vigoarea combativa, dind un ton de ma-
nifest citirii docurnerumlux istoric al con-
tinuitatii .noastrg si revenind la blindete
paterna in lamurirea finald a studentu-
lui. In costum negru, contrastant fata de
intregul univers scenic, George Ferra a
avut tinuta si tonurile juste pentru de-
finirea arogantulul siu personaj, fird sa
cada in ridicaol. '

Ecourile realititii imediate sint adusc
de Colega fanatica, agresiva si insinuan-
td, realizatd cu  aplgmb si fantezie de
Nina Ziinescu, §1 de Colega maritata,
cochetd si superficiald, mai putin con-
vingator interpretatd de’ Gitilina Ionescu.
prin artificiale cascade de Tis:

Andrei Ralea, in qolul Studentului, su-
gereazd starea de vis si de delir febril
a eroului (celelalte personale sint
proiectii ale acestei stari), ocolind cap-
cana patologicului §i pastrind limitele

;conventiei teatrale. Andrei Ralea stie sa

asculte — sarcind destul de dificild, aici.
avind de rostit pasaje
lungi —, stie si primeascid si 'si ras-
pund3, cu gravitate, cu emotie, cu dra-
matism, asifel incit dialogul. apare viu.
real, ducind inainte actiuhea. Ambiguitatea
starii sale, in care se contopesc nelinisti
cu sensuri variate, e realizatd scenic cu
simplitate si claritate, drumul siu spre
adevir dobindind valori initiatice. Si
chiar daca 1ntensxtatea trairii e pe alocuri
'fracturatd, rolul Studentulux se impune
si se retine.

Condus cu vigaare §i precizie de Mir-
cea Marin, care a gisit mijloacele de
expresie sccnicd adecvate conceptiei ‘sale,
spectacolul se inscrie intre succesele sta-
giunii, ca o reugitd mostrd de teatru
poetic.

Margareta BARBUTA



TEATRUL ,,VICTOR ION POPA*“
DIN BIRLAD

JOCUL

de lon Biiesu

Daia premierei: 23 decembrie

1985.
Regia: CRISTIAN NACU. Sce-
nografia: IOAN VINAU.

Distributia : DANA TOMITA (So-
tia) ; GHEORGHE DOROFTEI (So-
tul); TEODOR CORBAN (Fiul);
TAMARA CIOCIU-CONSTANTI-
NESCU (Fiica); MARCEL BRIN-
ZEIU (Logodnicul); RUXANDRA
PETRU (Fosta colegd) ; ELENA PE-
TRICAN (Vecina) ; SIMON SALCA
(Doctorul).

O excelentd prozd scurtd a autorului
constituie — ca si in cazul altor piese ale
sale — punctul de plecare al Jocului:
Mama s-a indrigostit (acesta este de alt-
fel si titlul sub care piesa a fost publi-
cati in revista ,Teatrul), scrisd acum
vreo douizeci de. ani. Subiectul — in linii
mari — a ramas acelasi (conflictul fiind
totusi mai acut, dilemele — mai catego-

Teodor Corban,
Gheorghe Dorof-
tei, Dana Tomit3,
Tamara Ciociu-
Constantinescu
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rice, In nuveld), dar trecerea la teatru a
fost executatd de Ion Baiesu cu o tehnica
dramaticd remarcabild. Intriga este con-
dusa abil, cu un suspans continuu, intr-un
zig-zag derutant printre echivocuri, con-
cluzia intervine neasteptat si — desi in-
circatd de o dozd de tragism — nu are
nici un accent melodramatic. Personajelc
se contureazi, isi implinesc caracterele
treptat. Fiecare erou al Jocului (dar mai
ales Sotia) este, de fapt, un mod de a
oclama demnitatea umana, de a argu-
menta necesitatea optiunilor responsabile,
deschise, in momentele cruciale ale vietii.
Tonul tuturor acestor demonstratii estc
laconic, cu rare si masurate sclipiri pasio-
nale, si tocmai acest calm si aceastd so-
brietate a expresiei fac din Jocul o drama
tulburatoare.

Pentru toate aceste motive., am regrctat
intotdeauna cariera inegplicabil (pentru
mine) de scurti a Jocului, redusid — pina
ia sfirsitul anului trecut — la o singura
montare (la Teatrul ,,Nottara“, in regia lui
George Rafacl). S-ar puteainsd ca noua
se versiune scenicd — datoratd Teatrului
+Victor Ion Popa“ din Birlad — si in-
semne si 0 binemeritatd relansare cu
atit mai mult cu cit succesul piesei la
;ublic, aici, pare statornicit (am asistat
la o reprezentatie — departe de data pre-
mierei — urmala de discutii, la care a
participat, interesatd si animata, o sala
»lina pina la refuz).

Fara sa straluceasca, spectacolul regizat
de Cristian Nacu are calitatea deloc nc-
plijabila a simplitatii, a unei rostiri fi-
resti, lipsite de conventionalism. Prin
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strddania actorilor — cel putin a unora
dintre ei — el ar fi putut aspira la un
loc de referintd in fisa teatrografici a
lui Ion Badiesu, dacA nu ar fi fost atit
de catastrofal minat de ceea ce numim
de obicei ,cadru scenografic* (autor —
Ioan Vindu). Acesta era alcatuit din tot
soiul de obiecte extrase parcd dintr-o ex-
pozitie de mobllier de mina a saptea, fira
nici o legaturd cu realitatea teatrului lui
Baiesu, fard nici o legiturd cu vreo rea-
litate in general. Cu tot acest handicap al
ambiantei (dezambiantei, ar fi mai pro-
priu spus), citiva interpreti si-au impus
calitatile, valorificindu-si rolurile si in
abstractie de spatiul in care evoluau. Este
vorba, in primul rind, de Dana Tomita
(Sotia), o aparitie rezervata, aflata mcreu
intr-o defensivd interioard, iradiind cu
discretie cildurda si sensibilitate. Apoi,
Tamara Ciociu-Constantinescu (Fiica), ten-
sionatad si voluntard, imaginea uneci femi-
nitati reprimate, foarte aproape de punctul
de fierbere, Marcel Brinzeiu (L.ogodnicul),
mobil si persuasiv, Gheorghe Doroftei (So-
tul), o umbrd cu gesturi si vorbe putine,
dar cu tdceri nu o datid Inciarcate de intre-
bari dureroase, Elena Petrican (Vecina),
o aparitie pitorescd, meniti sia coloreze
putinele clipe de destindere ale confrun-
tarii din scena. Mai nesigur inca pe mij-
loacele sale — in ciuda unei prestante
scenice reale — a fost Teodor Corban
(Fiul). Simon Salcd (Doctorul) cultiva o
emfazad de prisos in acest rol, in care nu
trebuia si fie decit uman. Ruxandra Pe-
tru (Fosta colegd) deconcerteazid de data
aceasta prin artificialitate, ratind astfel
sensul uneia dintre pledoariile importante
ale piesei.

In ciuda minusurilor semnalate, specta-
colul birlidean rezisti, isi giseste un echi-
libru care fl face viabil In fata publicu-
lui. Daca ar exista posibilitatea de a i se
schimba radical decorul, ar merita sa fie
vazut de cercuri mai largi (geografic vor-
bind) de spectatori, spre folosul si lauda
colectivului si a piesei.

Dinu KIVU
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TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

0 cash
ONORABILA

de Horia Lovinescu

Data premierei: 21
1985.

Regia: DAN STOICA. Scenogra-
fia: FLORIN HARASIM.

Distributia : CORNEL MITITELU
(Dinu); OLGA SIRBUL (Cora);
GHEORGHE LAZAROVICI (Dan);
VIORICA GEANTA-CHELBEA (Ce-
la) ; STEFAN MARES (Grig); DANA
ILIE (Ani); TZENKA VELCEVA
BINDER (Antonla); ADRIAN RA-
TOI (Bosco).

septembrie

In creatia dramaticid a lui Horia Lovi-
nescu, piesa O casa onorabild (1968) ocupa
un loc de planul trei. Pare un divertis-
ment, un ,capriciu“ al celul care a scris
Jocul vietli si al mortii in desertul de
cenusi. Poate ceva din problematica el —
ca s zic asa — sd-l1 fi determinat pe re-
gizorul Dan Stoica sd accepte punerea in
scend la Teatrul Dramatic din Baia Mare,
degi se poate, la fel de bine, ca motivul
alegerii si tind de subtitlul piesei: ,farsa
politistd”. Oricum, presupunerile de mali
sus devin inutile din moment ce textul
a prilejuit un spectacol.

Montarea bdimireand se desfisoard in
ambianta scenografici propusi de Florin
Harasim. La ramp3, mai multe sticle go-
lite sugereazd o desfisurare de ,taril“ pe
cale de terminare. La ridicarea cortinei,
impresia devine mal puternicd atunci
cind observim In semiobscuritate perne
azvirlite, scaune rasturnate si o oarecare
fosgidiala. Personajele incep sid apara, se
dezraeticesc, se cautd, au gesturi nesi-
gure, mahmureala e evident3, pare mai
degrabd un sfirsit decit un inceput. Trei
perechi (Dinu-Cora, Dan-Cela, Grig-Ani) si
o ,independentd“ (Antonia) Incep si des-
trame valul frumoaselor aparente ale a-
cestel ,case onorabile“, exhibind lasitaiti,
vicii, meschinarii. Pretextul politist (moar-
tea Celei) prcvoacid vinzoleald — confarm
unor canoane literare pe care critica le-a
reperat — In aceastd comunitate ce se



destrama vazind cu ochil. ,Onorabilita-
tea* — concept esential pentru lumea lui
Caragiale, expus detaliat in ,momente“
si ,schite* si, mai concentrat, in marile
comedii — devine tinta demersului regi-
zoral.

Din sl spre camerele pe care le banuim
in planul doi, ca un labirint cu mai multe
usi, circuld toate personajele, intr-o do-
rintd sau mimind dorinta de a afla ade-
varul. Ceea ce vor afla, pe parcursul u-
nor dialoguri izolind scenic fiecare perso-
naj, reprezinti partea lor de umbra,
tranzactiile cu constiinta proprie. Pare a
fi sunat ora adevarului — ca la D. R. Po-
pescu (Pisica in noaptea Anului Nou),
unde era mai impresionantd — pentru
toti acesti saltimbanci care au facut an
circ din propria viati. Regizorul Dan
Stoica a fost atent la individualizarea prin
joc a fiecarula. Procesul acestz de demas-
care sustine tensiunea §i convinge in pri-
ma parte a spectacolului.

Pluteste, totusi, in multe momente, un
aer de lecturd scenicd desueta. Cadrul sce-
nografic nu mi se pare deosebit de su-
gestlv, simplitatea sa nu permite deschi-
deri simbolice mai ample. Daca in prima
parte se desenau ingrijit relatiile Intre
personaje, prefigurarea deznodiamintului

introduce un aer de dezorganizare care
face inacceptabild partea a doua. La o
piesi de acest tip, raporturile Intre stirile
de agitatie freneticad si cele lipsite de di-
namic3 gestuald trebuie si fie constrinse
de un ritm propriu spectacolului, pentru
a produce un efect artistle veritabil pe
toatd durata reprezentiril. Or, acesta a
fost sesizabil numai pe alocuri.

Din distributie l-am retinut pe Stefan
Mares, interpretul lui Grig, care, prin
dezinvolturd si suplete In joc, contureazi
o existentd alteratdi de compromis si lasi-
tate. Actorul, spre deosebire de unii din-
tre colegii sai, este atent si la jocul par-
tenerilor, realizind un cuplu scenic im-
preund cu Dana Ilie (Ani), care se impu-
ne. Interpreta Antoniei, Tzenka Velceva
Binder, vadeste stiintd compozitionala si
impresioneazd prin trecerea nuantatd de
la o stare la alta. Olga Sirbu, In Cora,
este incisiv3, de o duritate lesne wvulnera-
bild. Mai evolueazi In acest spectacol, cu
inzestrari artistice mal vizibile sau mai
camuflate, Cornel Mititelu (Dinu), Gheor-
ghe Lazarovici (Dan) — o interiorizare
destul de bine studiati, Vlorica Geanti-
Chelbea (Cela) si Adrian Ritol (Bosco).

Miron POPA

ALTE PREMIERE

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

I CAMPIELLO
(PINTETA)

de Carlo Goldoni

Data premierei: 8 martie 1986.

Regia: SILVIU PURCARETE.
Scenografia: NINA BRUMUSILA.

Distributia: BOGDAN GHEOR-
GHIU (Zorzetto) ; MAIA MORGEN-
STERN, TATIANA IONESI (Luci-
etta); OANA ALBU (Gnese); MA-
RIA FILIMON (Orsola); OANA
PELEA (Gasparina) ; SIMONA
MAICANESCU (Pasqua); TRAIAN
PARLOG (Sansuga) ; COCA BLOOS
(Catte) ; PAUL CHIRIBUTA (Cava-
lerul) ; CLAUDIU ISTODOR (Anzo-
letto) ; LIVIU TIMUS (Fabrizio) ;
RADU DOBANDA (O mascd).
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Piateta lui Goldoni este povestea unui
conflict fard drami si a unei drame pre-
existente oriciruia dintre conflictele des-
crise in text. Aceastd drama se numeste
stare sociala.

Intre zidurile unor case ridicate sufo-
cant de aproape unele de altele se nime-
reste cite un petec de pavaj, catre care
se intorc toate ferestrele si usile ; locul
este incert ca forma, zgircit in suprafata,
sterp de orice urma de vegetatie §i se
cheama piatetd, dar nu pentru cd ar fi
destinat vreunui vremelnic schimb comer-
cial, ci pentru cd este singurul spatiu
prin care poti parasi lumea ascunsa, re-
fugiati, oplositda in dosul peretilor si al
geamurilor din jur. A ajunge si a fi obli-
gat sa locuiesti in aceasti piateta este fie
ingrijoratorul semn al scapatarii, fie ex-
presia fricii de a iesi din mizerie.

Cine sint condamnatii la a trai in pia-
tetd ? Zorzetto, Sansuga, Anzoletto, Gnese
— nume zumzditoare, sunete nazalizate,
adormitoare, blinde, mioape, aldturi de
care Lucietta, Orsola, Catte, Pasqua In-
teapd auzul prefigurind prin aer topa-
iala Intre tavan, podea si pereti a unei
mingi neastimpdérate.

Fiintele cu aceste nume nu pot, nu vor
si nici nu ar avea de ce si indrazneasca
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a privi spre Inaltele tarii ale societatii
meseria de cizmar ori cea de negustor cu
pravdlie au, In ochii acestora, strdlucirile
rangurilor nobiliare.

Fi sint niste refuzati ai Venetiei —
deci ai omenirii — care s-au retras acolo
unde le este suficient dacad, rotind privi-
rea in jurul lor, zidresc o lume compusa
din ai lor.

O lume de mame s$i de copii ce imbii-
trinesc inainte de a fi maturi, ce se
ccartd fard pricind si se impacd inexpli-
cabil, chiar scandalos de repede, o lume
cu o singurd masura a timpului — cdasa-
toria copiilor, si cu o ultimd speranti —
o improbabild iesire din vaduvie prin
maritis.

Existente freatice — oarbe deruliri de
clipe si vorbe, undeva sub nivelul orica-
rei sperante, acolo unde nu ajunge scli-
pirea nici unei iluzii. Piesa se putea in-
titula si Insula, cici oamenii despre care
textul depune marturie traiesc intr-o izo-
lare definitiva.

Pentru ei, Venetia nu este altceva decit
un miraj paradisiac, o fabulatie fantastica.
In scenografia Ninei Brumusil3, la pleca-
rea strdinilor, cei din piateta ii conduc pina
la iesirea din celula lor sociald din ,usa“,
silueta orasului are misterul povestilor
din ,1001 de nopti“; plecarea pe mare
sc face Intr-o barcd de hirtie care ardc
luminind feeric: cel ce pleacd nu estc
regretat caci, pentru cei ramasi locului,
se scrumecste,

Aceastd capodoperd minord am cunos-
cut-o prin spectacolul de la Piatra Neamt.
Virtutile reprezentatiei le-am considerat
a fi si ale textului; in spatele acestora
sint insd citeva caracteristici care ex-
plic3, justifici de ce aceastd piesi a fost
aleasd si ridicatd pe scend de regizor.

Piateta lui Goldoni straluceste printr-o
linearitate bine mascatd a actiunii si a
intimplarilor, prin monocromia dorintelor,
prin caducitatea nazuintelor si previzibi-
lul solutiilor, prin simplismul acelei vie-
tuiri care nu cere decit efortul de a su-
porta faptul de a fi in viata.

Dar mai presus de orice, Piateta este
o piesd a tuturor posibilititiilor : ea figa-
duieste mult si nu pretinde regizorului
decit si se lepede de servitutile progra-
maticului ; piesa 1-a ademenit pe Silviu
Purcidrete cu o multime nedefinitd de
trasce. Indefinitul fascineaz3, cici, odata
patruns pe tdrimul lui, parcurgerea poate
fi in aparentd la voia intimplarii, ghi-
datd de tresadriri sentimentale, de indu-
iosdtoare meditatii ori de ingenue curio-
zitati.

Dupa Richard III — piesa, incarcata de
prestigiul atftor montari de notorietate,
este istovitoare chiar din clipa e¢fnd un
regizor doar are intentia a o monta —,
deci, dupd incrincenata confruntare cu
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aceasta capodoperd (rcbeld fatd de im-
provizari $i provizorat), Silviu Purcarete
s-a abandonat placerii de a regiza piesa
lui Goldoni. Drumul de la Shakespeare
la Goldoni estc itinerariul unei retrageri
la tard pentru o vacantd, dar petrecuta
nu in lencvie si izolare, ci in obositoarea
hdarmadlaic a unei cete de copii, spre a-i
cerceta cum si de ce rid si pling ei din
orice si fard rost, cit si pind cind vor
ramine destine fard destinatie, destine
tragice fara jocul tragediei, cici persona-
jele lui Goldoni sint copildreli ale consti-
intei de sine.

lar montarea de la Piatra Neamt imi
pare a fi conceputd de regizor ca o dare
in spectacol : personajele au fost atitate
spre a se arata asa cum sint: fiinte ima-
ture, giligioase fard a spune ceva, inca-
pabile de a judeca, fluctuante la fiece
impuls emotional, umile, obraznice, cre-
dule si suspicioase, bintuite de lacomie,
dar cu pretentii incredibil de marunte.

Sinceritatea lipsitd de reflexivitate,
mindria purtatd de aceste personaje in-
tocmai ca o haind imbracatd pe trupul
gol, siretlicurile si brutalitdtile nascute din
starea de absolutd pauperitate (persona-
jele nu au nici macar scopuri, ele doar
jinduiesc si inghit in sec) au fost temele
interpretative puse in fata excelentei
trupe de la Piatra Neamt.

Am evitat sd fac o netd distinctie intre
fauna Piatetei si strdinii locului, intrucit
pe acestia din urma, de vreme ce locu-
iesc — fie si vremelnic — acolo si_ (cu
sau fira voia lor) participd la tot ce se
intimpld printre localnici, nu-i socotesc
a fi alcatuiti din altd pldmada; si stra-
inii au ,piateta“ lor, pe o altd treaptd
sociald ori intr-un alt oras ori tara. Ei,
strdinii (Gasparina, Fabrizio si Cavalerul),
aflati la periferia altui strat social, au
fatd de traitorii din piatetd furii, dispret
sau generozitati, pentru cd peisajul uman
ce-i giazduieste este consolator. Diferenta
nu este cea de situare fatd de virful pira-
midei — i unii si altii sint la perife-
rie —, ci doar de altitudine sociald : stra-
inii au acces la iluzii, ceilalti — nu.

Rezultatul obtinut ¢ uimitor: fiecare
actor joacd astfel tncit in scend sc nasc
momente de gravitate a derizoriului;
luindu-se — ca personaje — f{n serios,
interpretii realizeazd induiosatoarea tris-
tete a comicului involutar.

Din populatia Piatetei, prezente remar-
cabile sint Catte (Coca Bloos) si Pasqua
(Simona Maicdnescu), doud fascinante
aratdri care polarizeaza si dirijeazad pul-

satia nazurilor, impresilor, tinjirilor, apoi
Zorzetto, intirziatul mintal care incearca
sd imite purtdrile omului matur (Bogdan
Gheorghiu), Anzoletto, impulsivul, niabi-
diiosul mire (Claudiu Istodor), si Luci-



ettha — cea amarnica si artiigoasa (Maia
Morgenstern) ori aprigd doar daca este
atitatd (Tatiana Ionesi).

Strdinii — cci care se luptd din ris-
puteri pentru a nu fi asimilati, dar se
complac in situatia de a fi socotiti res-
pectabili, si care produc forfota printre
ceilalti — aduc in spectacol trei fatete
ale inaccesibilei lumi din afari. Fabrizio
— galagios, sicanant, vindicativ, este
»norocosul* (cistigase la loterie) caruia-i
miroase urit tot ce nu consuni cu ambi-
tiile lui (Liviu Timus), Gasparina — naiva
fnchipuiti, mofturoasa cu pretentii care
e sedusd de primul venit (Oana Pelea) si
Cavalerul — ins constient de dubioasa lui
descendentd nobiliara, generos pind in
pragul catastrofei financiare, induiosat de
locatarii piatetei ca de propria sa posi-
bila decddere, seducitor de nevoie, bine-
facitor din vocatie si salvat de la dezas-
tru social din intimplare (Paul Chiributa).

Spectacolul are verva si strilucirea lu-
crarii sdvirsite cu bucuria si cu destinde-
rea izvorite din imperativu] .sic volo* —
asa vreau — ; regizorul, odati ce si l-a
rostit siesi, i s-a supus cu hotarirea si
aviditatea celui intiritat a-si cunoaste
perimetrul libertdtii sale de creatie.

Paul Cornel CHITIC

TEATRUL DE STAT
»VALEA JIULUI“
DIN PETROSANI

= UN BARBAT §I
MAI MULTE FEME!

de Leonid Zorin

= INTR-UN PARC...
PE O BANCA

de Aleksandr Ghelman

Data premierei :

Regia : colectiva.

Distributia: CLAUDIU BLEONT
(Birbatul) ; MAGDA CATONE (Cele
opt femei).

12 aprilie 1984.

= ANONIMUL
VENETIAN

de Giuseppe Berto

https://biblioteca-digitala.ro

Datele premierelor :
1985 ; 12 martie 1986.

Regia: CATALIN NAUM. Sceno-
grafia : ADRIAN TATU.

Distributia : CLAUDIU BLEONT
(E1; Fedea); PATRICIA GRIGO-
RIU (Ea; Vera).

3 noiembrie

Una dintre fericitele surprize ale Galci
tinerilor actori de anul trecut a consti-
tuit-o evolutia Magdei Catone si a lui
Claudiu Blcont in piesa lui Leonid Zorin
Un birbat si mai multe femei. Actorii
au fost laurcati atunci cu un deplin meri-
tat Premiu special al juriului.

Si iatd cum, dupa@ un an, reprezentatiei
Zorin i se adaugd inspirat alte doua texte
in doud personaje (adaptate si regizate
de citre Catilin Naum) — dovada cid
teatrul din Petrosani gtie sd-si primeascd
si si-si foloscascd tinerele valori.

Primul text scos la rampa in turncul
bucurcstean este Anonimul venetian. Scc-
nografia lui Adrian Tatu, sugestivd si eco-
nomicd, figureazi o 1incapere-corabie, o
inciapere-insuld. Integrat organic metafo-
rei regizorale, cadrul plastic este o con-
densare in imagine a sensurilor viziunii
dramatice. Catalin Naum oferi o remar-
cabili adaptare a textului, reordonind
accentele, am puteca chiar spune, redimen-
sionind spatiul scenariului pe care il are
la indemina si transformindu-l din mate-
rial filmic in material tcatral. O aseme-
nca tratare este, in fine, un argument in
favoarea optiunii repertoriale pentru tex-
tul lui Berto.

Ca director de scend, Naum  elimina
liniaritatea secventiald a momentelor,
diminueazd pasajele confesive, in favoa-
rea celor de tensiune dramaticd, si con-
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cepe relatia celor doi soti, generatoarc
a unei lentori necteatrale, Iintr-o notii
dura, alerta, violentd, contrapunctatd de
scurte si bine dozate momente de respiro
ludic. Reprezentatia are un ritm sincopat,
~meclodia* haoticd a miscarii de prim-plan
ascunde si releva succesiv o perfecta
armonie de sensuri in fundal. Cimpul
semnificatiilor pe care ne-am obisnuit si
le atribuim cclor ce se petrec in Anoni-
mul venetian cste largit si aprofundat.
Destinul personajelor si tragicul dezno-
diamint al iubirii lor nu mai pastreazi
nimic din culoarca melodramelor cine-
matografice. Lumea dc pe scend devine
o lume ,mascatd“, teatrald. Relatia eroi-
lor, gestul, mimica, sint hiperbolizate. Se
creeazd, intr-un cuvint, atmosfera. El, in-
divid din seria tipologica a ratatilor, natura
excesivd si  iremediabil vulnerabild, a
~naufragiat* pe ultimul liman al destinu-
lui. Claudiu Bleont imbracd intr-o reto-
ricd actoriceascd impecabil stapinita figura
omuletului agitat, isteroid, a carui dis-
perare launtrici se exprima intr-o frene-
tica, sacadata, sfisietoare solitudine. Acto-
rul compune frust, In colaborare cu regi-
zorul, pe eroul-cheie al reprezentatiei. In
relatiile cu acest erou, Ea, singura punte
cu lumea de afard, devenitid femeie-esan-
tion al unui anume nivel de trai, inregi-
mentata social si Instdrita, este sfisiata
sufleteste de esecul iubirii din tinerete.
Patricia Grigoriu, putin rigida in joc,
trece destul de mecanic prin rol, dar
efortul ei e meritoriu. Reprezenta-
tia inregistreazd si rcuseste sd redea
cu deosebitd relevantd universul -capri-
cios, carnavalesc, ridicol gradilocvent al
spiritului italian prin excelentd, si, prin-
tr-o subtila, aluziva generalizare metafo-
rici, chiar al celui uman, in situatii simi-
lare. Acest univers este devorat de artifi-
cialitate. In relatia dintre cele doua perso-
naje existd o coplesitoare sinceritate a
suferintei, nascuti din incapacitatea fie-
ciruia de a pardsi minciuna mastii pe
care O poartd, a tipului pe care il repre-
zintd. Demascarea, cind se produce, este
o inselitoare acalmie inaintea noii crize.
Ironic-tragicd este inventia (ce nu apar-
tine textului) ca eroii sd-si spund Romeo
si Giulietta. Tabloul final reuseste una
dintre cele mai penetrante imagini-sim-
bol : moartea eroului, ca si cum ar fi
inghitit si el, asemeni Venetiei, de o
calmi dar implacabild masa fluidi, sc
petrece ca o innobilare, ca o ,rastignire*
laicd. Prin moarte existenta sa devine un
mit, asemeni cu mitul Venetiei. Ca unica
dimensiune absolutd pe care o percepem,
moartca il absolvd pe erou, absolvd uma-
nitatea, de masca rivasiti de fals a vie-
tii si 1i restituie adevarul, autenticitatea,
frumusetea. Spectacolul nu-si epuizeaza
sensurile printr-o analiza, oricit de deta-
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liatd, $i ar putea deveni un punct de
reper al inscenarilor in doi actori.

Intr-o cu totul altd gam3 a desfasura-
rilor dramatice se situeazd piesa lui
Ghelman. Si in acest caz, adaptarea este
inspiratd. Regia, discretd de astd data,
plaseazd in prim-plan tipologii ruscsti
clasice. O piesd usoard, in spiritul cel
mai autentic al realismului tragi-comic,
cu personaje sentimentale si patimase, a
ciror umanitate maruntd cucereste prin
simplitate si c3ldurid sufleteascid. Poves-
tea dintre Fedea (berbant de parc, nefe-
ricit in clsnicie) si Vera (pa3rasiti de
birbat, psihologie naivd si wvulnerat3)
permite doud compozitii actoricesti reu-
site. Patricia Grigoriu realizeazd un rol
foarte bun in Vera. Temitoare, nesigura
si prostutd, Vera apare ca o silueti fra-
gila, cu gesturi intrerupte, nefinalizate, cu
voce cristalind, copiliros modulati, cu o
atitudine de femeie-fetitd. Disimularea
este atentd, lipsitd de stridente si bine
motivatd de datele personajului. Compo-
zitia lui Bleont, neostentativi, lasid par-
tenerei un avantaj meritat.

In sfirsit, piesa lui Leonid Zorin, a
cirei regie aparfine actorilor (ceea ce, de
altfel, nu deserveste cu nimic reprezen-
tatia), cistigd atentia si participarea publi-
cului prin ' interpretarea daruiti, intensa
a cuplului de actori Magda Catone fsi
confirma si reconfirma harul comic ex-
ceptional. Interpretind opt caractere femi-
nine, actrita parcurge cu un instinct ne-
dezmin{it portretele-sablon ale sotiei gos-
podine si vesnic resemnate, functionarei
negl.ijente si complexate, artistei schizo-
frgmce sl exaltate, doctoritei frustrate si,
prin compensatie, obsedate de mesecrie
e@c., etc. Talentul Magdei Catone are o
vigoare rard, sarja este debordanti, verva,
inegalabild. Un asemenea talent meriti
roluri si regizori pe masurd. Bleont este,
In replicd, la fel de incircat, el nu joaca
mai multe personaje, ci evolutia unui sin-
gur erou, aflat sub imperiul conjuncturii.
Sltua;ia comicd se compune printr-o in-
1;fmtu|re de neintelegeri, intentia lui Zo-
rin fiind prin excelentd satirici, iar nu
b_ufoné. Actorii surprind aceastid intentie
$i 0 exploateazd cu inteligentd, reusind
o evolutie firi gres.

Coupé-ul teatrului din Petrosani, pornit
si realizat din initiativa si prin tenacita-
tea actorilor participanti, ne-a incintat
prin profesionalism si daruire si a dove-
dit cd se pot realiza trei ore de adevarat
spectacol teatral, de cea mai bund cali-
tate. din credinta, talentul si forta con-
structivd a trei tineri actori, si din starea
de gratie a unui regizor pe care il admi-
rdm cu atit mai mult cu cit doreste sa
rdmind In umbra: Catidlin Naum.

Corina SUTEU



TEATRU DE PAPUS|

TEATRUL ,,TANDARICA*

TREI IENl CUCUIETI
de Mihai Crisan

Data premierei : 27 ianuarie 1986.

Regia : STEFAN LENKISCH. Sce-
nografia : MIOARA BUESCU. Mun-
zica: PAUL URMUZESCU.

Distributia : TUDOREL FILIMON
(Vindtorul ; (Corbul) ; :VALENTINA
ROMAN (Mama Capri); I0OANA
STOICA (Iedul mare) ; SARA DAN
(Iedul mijlociu); FLORENTINA TA-
NASE (Iedul mnic) ; LIVIU BERE-
HOI (Lapul).

Comedie cu muzici se subintituleazi
recenta premieri a Teatrului ,Tindari-
c3“ ; piesa lui Mihai Crisan este, intr-a-
devian, asa ceva, dupd cum mai este —
nedeclarat insd — si basm modernizat,
si prelucrare dupi... Dar, bineinteles,
nu ,incadrarea“ conteazi. Textul are
ca... pretext riasturnat arhicunoscuta po-
veste a lui Creangl, dar utilizeazd moti-
ve, ba chiar personaje, si din alte pro-
ductii de gen, la fel de familiare celor
mici (de pildi, Scufi{a rogie). Ce se pe-
trece, pe scurt? Capra, aflindu-se cam
sufenind3, ramine acasi, iar cei trei ,fla-
cdi“ pleacd dupid tirguieli, nu inainte de
a atrage atentia mamei si nu deschida
usa decit la auzul refrenului ,Tre iezi
cucuieti / Infruntind ger si nameti...“
etc. (aantabilid gi lesne de retinut — mu-
zica lui Paul Urmuzescu). Cumdtrvl Lup
trage cu urechea s{ se hotirigte sa-si
asigure un prinz copios ; drept care, fi-
dndu-i pe ,cucuieti“ si se raticeascl,
se prezintd la ugsa Caprei inarmmat cu un
casebofon pe care inregistrase vocile ce-
lor trei. La intoarcere, iezii gisese, fin
locul ,madmucii“ un foarte balonat ,mni-
nas“, dormind tun. Alertat, Vinitorul
(care apimuse si in prolog, ficindu-ne
cunogtinti cu personajele) spinteci burta
Lupulul, de unde se ivegte Capra, vie
sl nevitimatd ; la rindul lui, lecuit de
ispravi banditestl, cumitrul promite ,si
nu mai faci niclodati...“. Asadar, o po-
veste cu bappy emd, amuzanti si edu-
cativi, ca toate povegtlle care se respec-
ti. E drept, te pot uimi fmtrucitva gustu-
nfle (culinare) cam cdudate ale Lupului,
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care i-ar fi putut sfisia si Inghiti fara
nici o bataie de cap si in deplini siguran-
ti pe cei trei iezi pierduti prin padure...
Dar basmele (ca §i copiii) au o logici a-
parte si, din moment ce micii spectatori
nu peotesteazi, de ce am face-0 noi ? Ne
vomn plinge ins3, odati cu ei, de folosi-
rea unor expresii preluate din scrierea
originard, regionalisme al ciror sens sca-
pd si auditorilor mai putin fragez. (Strict
autentic : IEZII : ,,.. .te-omn dobzila noi!“.
O VOCE DE COPIL, din sald: ,Ce-i
aia ?“, O VOCE DE ADULT, ibidem:
»las’ cid-tl spun acasi !“). Dincolo de a-
cestea, ins3, vom semnala inventivitatea
autorului §i, mai ales, gtiinta sa de a scrie
sinplu, colorat si cursiv, calititi dezva-
luite din plin in prologul despre care a-
minteam §i care me indeamni ,si-l as-
teptim“ cit de curind pe Mihai Crisan
ocu o luarare pentru copii in intregime o-
riginala. ,

Captivant este spectacolul regizat de
Stefan Lenkisch, utiliZind mult discuta-
tul pracedeu al imbinirii jocului mario-
netei cu acela al ,actorului viu“, atit
prin minuirea ,la vedere“ cit §i prin
scurte numere sustinute, fird pipusd, de
actorii-minuitori. E o modalitate de a-i
inif{ia pe micii spectatori in secretele
teatrului de pdpusi, care nu-gi pierde,
doar prin asta, magia. Montarea are ritm
si prospetime, copiii se lasi cu totul an-
trenati in desfisurarea peripetiilor, in-
tervenind, nu o dati, cu observatii si in-
curajiri adresate eroilor. Scenografia Mi-
oarei Buescu Incinti prin umorul discret
al detaliilor realishe — jambierele in
dungi ale iezilor, ori botforii de clochard
ai Lupulud — si prin tratarea ingenioasia
a casel Capredl — un fel de ,cutie cu
surprize“. In ceea ce-i priveste pe actori,
acestia sint, ca de obicei la ,,Tandirici“,
fird cusur. Valentina Roman (Capra),
Ioana Stoica, Sara Dan si Florentina Ta-
nase (,iezii cucuieti“) au mobilitate, vo-
cald si corporali, gl ton adecvat (adicj,
nu peltic si ,drigilas“, cum mai auzim
uneori). Partea... Lupului — ca intinde-
re a partiturli si ca substanti comicid —
ii revine lui Liviu Berehoi, care-si inter-
Dfetenzi personajul cu umor suculent, nu
lirsit de o anume ironie. Noul compo-
nent al trupei, Tudorel Filimon (in du-
blu rol — Vinatorul sf un Corb destins
din La Fontaine) se viadeste o achiztie
prefioasd pentru teatru, cici are cildura
si spontaneitatea care-i permit si  si-i
apropie de indati pe copii.

/ Alice GEORGESCU
7



HOM HamOH=-<

La Teatrul National sc¢ repeld
piesa Un anotimp fard nume de
Sorana Coroamd Stanca, apdrutd in
revista ,Teatrul“ nr. 9/1983. Regia :
Sandu Manu.

ADELA MARCULESCU

Din nou trei generatii. ‘l'rei generatii de
femei aducind, fiecare, prin personalita-
tea ei distinctd, fiorul epocii cireia ii
apartine, respectiv trecutul, prezentul si
viitorul. Paula I, Paula II, Paula ITI. In
continuu dialog, intesat de controverse,
dar sustinut de o profund3 capacitate de
intelegere, dincolo de timp si de spatiu.
Un anotimp fard nume. Individualizate
parcad simbolic, intr-o batdlie pentru dra-
goste, pentru viatd. Si s-ar parea ca in
aceastd infruntare agonicd (in sensul dat
de vechii greci), nici un personaj nu vrca
sd piard3, desi nici unul nu cistiga.

Punct de rascruce al celor trei gene-
ratii, Paula II este cea care, purtind po-
vara luptei pentru Existen{d a cclei dintii
Paule, receptindu-i mesajul spiritual,
simte cu neliniste datoria de a transmite
totul Paulei a treia, pe nu se stie ce or-
bitd, pe nu se stie ce lungime de unda. Si
Paula II trebuie s-o gaseasca.

Preluind mesajul umanist al marii lite-
raturi de teatru, pe tonul persiflant, co-
mic, lacrimogen, spumos, al comediei ro-
manesti din epoca ei de glorie, dintre cele
doud razboaie mondiale, piesa Soranei
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Coroami Stanca estc scrisd insd cu ade-
varat voiniccste, cu caracter adevarat bar-

bitesc, sugerind raspunsuri la intrebari
nepuse si presupunind intrebdrile la ras-
punsuri date raspicat. Bucurie indoita
pentru semn.tara acestor rinduri intil-
nirea cu o autoare care scrie despre fe-
mei dar nu pentru femei, nu sufrageta
ridicolii sau stirnind repulsic, ci intelegind
in profunzime menireca ei de femeie; in-
tilnirea mult doritd si mult asteptati cu
regizoarea Sanda Manu, modernd si ro-
manticd, profund3d si unduioas3, -catife-
late haturi intr-o mind de fier.

EUGENIA MACI

In contextul piesei, dintre toate perso-
najele, Paula I are viata cea mai impli-
nitd. Chiar dacd n-ar fi trdit in vremu-
rile tulburi ale celui de-al doilea razboi
mondial, ardenta cu care isi consuma
existenta i-ar fi marcat evolutia. Paula si
Toni sint oameni care ,nu pot fugi* ei
nu pot fugi de dragoste, nu pot fugi de
suferintd, nu pot fugl de viata.

Scris intr-un limbaj frust, specific vir-
stei fragede a personajului, rolul este ge-
neros, el oferd treceri de la o stare la
alta interesante pentru un actor.

Paula si Toni reprezintd, cred, zona cea
mai luminoasa a piesei ; desi triiesc foarte
putin, in scurtul rastimp al trecerii lor
prin lume iubesc, se sacrifici, procre-
eazd si mor cu sentimentul cid si-au Im-



Tubesc foarte mult acest
personaj, desi ma tem de cl (de altfel, ma
tem de toate rolurile pe care lc incep),
pentru cd este mai tot timpul ca o flacara,
pentru cd are foria, intensitatea trairii,

plinit menire:.

puritatea, candoarca unui

comun.

TRAIAN STANESCU

Piesa Soranci Coroama Stanca (deocam-
datd ii spunem Un anotimp fiarid nume)
cste de o facturd cu totul speciald; tra-
tcazd despre " dragoste, despre impliniri,
despre neimpliniri, despre renuntari, des-
pre viatd — toate acestea privite dintr-un
unghi aparte, nou, as spunec. Unghiul unei
scriitoure (care este reputata regizoare
Sorana Coroama Stanca) cu o vasta cx-
perienta de viatd, cu o vastda cxperienta
de teatru.

Ca sa trezim interesul pentru viitoarea
premierd a Teatrului National ar trebui,
poate, sd povestesc piesa. O piesd nu se
povesteste insa, ea trebuie vazuti. Despre
personajul meu? Un medic, chirurg,
foarte bine cotat profesional, primeste ci-
teva lovituri ,sub centurd“. Neavind pen-
tru moment taria sa le suporte, sa treaca
peste ele, vrea si renunte la profesie, mai
bine zis la specialitatea lui de chirurg.
Cum Isi va rezolva problemele profesio-
nale, veti vedea. Pe plan sentimental : este
indragostit de o fostd celebritate sportiva,
actualmente antrenoare federald ; il iu-
beste si ea. Cred Insia cid nu se iubesc in
acelasi timp si la aceeasi temperatura:

om iesit din
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Precum se vede, scheletul personajului
e bun, solid. Ramine ca eu sa-1 imbrac,
sd-i dau viatd scenica. Deocamdatd, caut.
Cum, in ce fel, e o taind a mea. Si, vorba
regretatului mare actor care a fost Emil
Botta — dacd admitem cd& meseria de
actor e o taina, atunci taind sa ramina.

De Sanda Manu ma leagd multe si in-
dragite roluri. Sanda Manu e una dintre
regizoarcle care au harul lucrului cu ac-
torii. Fiind si profesoard la Institut, isi
continui astfel munca pedagogica. Alaturi
de Adela Marculescu, Victor Moldovan,
Eugenia Maci, Claudiu Bleont, Sanda
Manu' a adus in distributie un grup de
studenti din anul II, carora le-a oferit
sansa de a-§i face ucenicia. Sper ca unii
dintre ei ne vor fi, peste ani, colegi. Cred
in reusita acestui spectacol.

VICTOR MOLDOVAN

Viitorul meu rol e Samuild din piesa
Un anotimp fira nume de Sorana Co-
roama Stanca. Premiera piesei va coinci-
de, probabil, cu luna in care implinesc
60 de ani de viata si 40 de ani de teatru.
Desi Samuild e un necmernic, md bucur
ca il voi juca. Personajele negative jucate
pind acum mi-au adus noroc $i mi-au
placut. Am inceput cu Eric Birling din
Inspectorul de politie de J. B. Priestley,

Maria MARIN
(Continuare la p. 82)
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Ca eroii din povestt, mai intii si-a
fdcut auzit glasul. Glasul sdu in-

confundabil, cu tonurt grave, un
minunat diapazon al intcligentei
sublimate in wunitdti sonore de o
deosebitd fortd expresivd, nicicind
pretuitd indeajuns.. Actorul care
refuzd interviurile, interpretul unor
mdrete, majestuoase personaje, au-
reolat de poezia eroilor sdi, cel mai
adesea marcati de un fior tragic...
Dar la intilnire a venit omul : o pri-
vire joviald, deosebit de caldd, pe
care lentilele ochelarilor cu rame
mari, moderne, o supradimensio-
neazd ugor, intr-un efect de prim-
plan, atit cit discutia sd poatd in-
cepe destins si fdrd nict un fel de
reticente :
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VALORE
ALE

PEATRULTE
ROMANESS

Gheorghe

Cozorici:

,,Adevdrata rdsplatd
pentru munca noastrad
ne-o da publicul*

— Un interviu despre intreaga mea
carierd ? Dar ,cariera® mea nu s-a in-
cheiat! Si nici micar nu consider cid s-a
cristalizat pe deplin !

— Acum, cind vd am in fati, intre-
birile pe care le-am pregatit mi se
par banale, nesemnificative...

— Cea mai banald Intrebare din partea
unui reporter, o intrebare pe care ar tre-
bui nici s& nu o puni, sund cam asa:
»Cum ati facut rolul cutare ?* Numai daca
ar fi alidturi de noi de la prima lectura
pind in seara premierei, abia atunci
— poate — ar capdta raspunsul cel ade-
virat.. La intrebarea asta, maestrul Cal-
boreanu a dat cel mai succint §si mai la-
conic rdspuns posibil: ,Cum l-am ficut
pe Stefan cel Mare? Cum l-ai vizut I“..

— Spuneti-mi totusi, dumneavoastrd
cum v-ati apropiat de personalitatea
marelui domnitor ?



— Cind m-a distribuit In acest rol, re-
gizorul Mircea Dragan si-a luat o mare
raspundere.. Despre Stefan stiu si copiii
de scoala, fiecare are o parere, fiecare il
vede intr-un anume fel. Dar el a fost un
om ca toti oamenii, cu virtutile, cu lip-
surile, cu greselile lui. Important era mo-
dul in care trebuiau sa-1 priveasca cei din
jur... Pentru ca si Gheorghe Cozorici este
si el un om ca toti oamenii.. In primul
rind conta comportamentul partenerilor
fatad de ,erou“.

— Dipticului cinematografic Fratii
Jderi — Stefan cel Mare i s-a reprosat
faptul ci nu a izbutit si fie la inil-
timea capodoperei sadoveniene...

— Ecranizarea unor pagini de litera-
turd reprezentind chintesente de simtire
roméaneascd isl are doza ei de risc. Mai
putini sint cei care citesc sau recitesc
carti, In schimb milioane de oameni se
duc la cinema sau privesc la televizor.
E drept, ecranizarile uneori pot fi infidele,
dar omul de culturd medie ia contact cu
marca literaturd. Si aceasta e un bun
cistigat...

— Pe scend mai diduseti viatd o
dati domnului Stefan...

— De fapt, suita de personaje inspirate
-din istoria neamului am inceput-o cu
Tudor din Vladimiri, in piesa cu acelasi
titlu de Mihnea Gheorghiu, la Teatrul
National din Craiova. M-am intilnit apoi
cu Stefanitd din trilogia lui Delavrancea,
iar in 1971 Incepeam s3 joc S#dptimina
patimilor. Paul Anghel avusese curajul de
a-]1 aduce pe Stefan la rampéa Intr-un mo-
ment dificil al tumultuoasei, vijelioasei
sale vieti. Cind eroul era infrint...

— Pentru rolul acesta aveati sid pri-
miti premiul I la Concursul national
de creatie.

— ..Munca de laborator in profesia
noastrd mi se pare cea mai interesanta,
munca de elaborare, de construire a per-
sonajului. Perioada aceea cind intervine
efortul de judecati, cind se dramuiesc si
se decanteaza ideile, cind se stabilesc sen-
surile si cind se afli dimensiunea exact3 a
unui gest.. N-a3 putea spune ci sint un
actor cerebral, nici un actor de intuitie.
Doar in repetitii estl lucid. Pe scena, la
cdldura, la incandescenta trairii, a daruirii
reciproce, conceptele se topese in stari, In
sentimente. In spectacol, cind spectatorii
sint tn sald sl mil de ochl te privesc,
»Uiti* ce-ai ficut si, prin emotia pe care
ti-o da publicul (s nu ma gindesc la ceea
ce se cheami trac, pentru cd atunci cind

https://biblioteca-digitala.ro

Patosul unor tineri entuziasti. Ala-

turi de Amza Pellea si Dumitru
Rucdreanu (in prim plan) si de Ion
Marinescu, Constantin Rautchi si
Vasile Nitulescu, in ,,Ultima gene-
ratie*, semnatid de acesta din urmi
in colaborare cu Florin Vasiliu

esti bine pregatit tracul nu existd), ca-
peti puterea necesard de a te transpune
in personaj.. Napoleon — parca — a spus
»Cu cit mai multd transpiratie la instruc-
tie, cu atit mai putin singe in razboi“..
Sa stiti, n-am sid pot sta prea mult de
vorbd, pentru cd am obiceiul s& mad mai
uit o datd pe text inainte de a intra in
in scen3d. Joc Cheile orasului Breda in
seara asta §i e de datoria mea sa fac
cit mai inteligibile, cit mai sensibile ideile
generoase ale piesei profesorului Stefan
Berceanu, care pledeazd pentru dreptate
si adevar. Altfel, degeaba joc...

— Cum v-ati hotdrit si deveniti
actor ?

— .Hotarit* e un fel de a spune... Prima
mea profesiune a fost alta.. Eram me-
canic §i In orele libere cintam in cor. Ma
cam plictisisem de cintat, cind, Intr-o zi,
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e

Gloucester — prilej de continud re-
innoirc intr-o modernd montare (cu
Stefan Velniciuc)

Hamlet — un rol care nu avea cum
lipsi din palmares

macstrul Stefan Ciubotirasu, instructorul
cchipei artistice de la ,Vulcan“, a venit
si a Intrebat dacd e vreun tindr de doua-
zeci de¢ ani care sd mai fi spus o poezie.
M-am trezit deodatd zicind ,,Eu“ Mi s-au
dat doud roluri in niste piese intr-un act.
Le-am invatat si m-am prezentat la re-
petitie. Maestrul Ciubotirasu m-a descu-
sut ce studii am. I-am spus cd am scoala
medie metalurgicA si ca ma pregatesc
pentru politehnica. ,De hatirul meu, du-te
si da intii la Institut!“ mi-a spus el. Fi-
indcd indemnul venea de la maestrul Ciu-
botirasu, am.zis si eu 'sd incerc... Dovada,
o aveti ! S-a dus si politehnica si tot..

— Ati fost elevul Aurei Buzescu..

— De la aceastdi mare actriti am in-
vatat sd joc fard nici un artificiu, atent
doar la esenta rolului...

— Dar stiinta frazirii inteligente,
subtile, a textului si mai ales echiva-
larea scenicd a nobletii rimei s§i ritmu-
lui poetic, cum le-ati deprins ?

— Vocea reprezintd dintotdeauna atri-
butul esential al actorului, iar poezia nu
face decit sa-1 ajute sa-si cultive deopo-
triva mintea, inima si.. glasul. Norocul
meu a fost ci am avut o bund imposta-
tie naturald. Profesorul de tehnica, vor-
birii imi spunea mereu ,Pleac@ de aici
ca te stric*. Omul se naste cu niste da-

Mercutio — un personaj indrigit
pentru histrionismul s3u (impreuni
cu Tybalt — Damian Crismaru)



Un erou patetic — Stefan cel Mare, intr-un poem dramatic — ,,Sapta-

mina patimilor".

Absorbit de drama psihilogic3, in
»Viforul*
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ruri de la natura.. Cind ne-a vizitat tara,
Cerkasov a fost intrebat de catre Eugenia
Popovici de unde vine talentul. Marele
actor a dat din umeri, a privit la dreapta,
la stinga, si apoi si-a indreptat privirea
spre tavan.. Intr-adevir, ramine un mis-
ter.. In anul III, doamna Buzescu a ve-
nit la clasd si mi-a cerut sa spun o parte
din actul III din Hamlet. M-a anuntat
apoi simplu: ,O s3-1 joci pe Hamlet“.
Parci m-ar fi lovit cu o maciuca
in moalele capului. ,Nu pot“. ,De ce ?*
»N-am curaj, nu ma incumet!“.. Citi-
sem de zeci de ori textul si nu ma
gindisem niciodata ci as putea fi eu
Hamlet.. Cind, dupa ani, in 1958, la
Nationalul crajovean se pregitea Hamlet,
am fost distribuit in Horatio si ma
simteam foarte bine in acest perso-
naj. Dar regizorul nu era multumit de
protagonist. Se cheltuiseg mult pentiru de-
coruri, nu se mai putea renunta la mon-
tare si toatd lumea era in alerta cautind
un interprét. Remus Comaneanu, decanul
de virsta al teatrului, i-a spus regizoru-
lui: ,De ce trebuie sia-1 cauti in altd
parte, cind il ai aici ?* ,Cine ?* ,Asta!*
Si m-a aratat pe mine.. Intimplarea a
jucat un mare rol in viata mea...
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— oA ajuns la o asemenea maturi-
tate a mijloacelor de interpretare in-
cit isi domini net partenerii $i con-
duce cu o rard for{i dramaticad desti-
nele actiunii scenice” — scria un cro-
nicar despre dumneavoastri. Trecuserid
zece ani de la absolvirea institutului
si jJucati pe prima scend a tirii. Cum
s-a petrecut intilnirea dumneavoastrd
cu Nationalul bucurestean ?

— Mai intii si mai intfi cd la National
arau toti marii maestri din Institut: Aura
Buzescu, Ion Manolescu, Ion Fintesteanu,
Moni Ghelerter, Sahighian... Dintr-o data
mi-au devenit ,colegi*. Eram timorat. Ma
intelegeti ? Prin forta lucrurilor eram
coleg cu ei... Cu totul altfel fusese la Cra-
iova, acolo mersesem o clasd intreagi..

— ,Promotia de aur* 1956...

— In afara de George Constantin, care
trebuise sd plece la armatd, ne-am dus
cu totii. Am pus stapinire pe teatru, lu-
cram ziua si noaptea, nu stiam altceva.
Si asa au trecut trei, patru ani. Pc Ra-
utchi si pe Sanda Toma i-a adus la Bucu-
resti Sicd Alexandrescu pantru Hangita,
Dumitru Rucdreanu intrase la Teatrul
Armatei, Victor Rebengiuc reusise la Mu-
nicipal, Amz& Pellea — la Teatrul de
Comedie... Prin concurs eu am venit la
Teatrul National si, impreund cu Silvia
Popovici, am intrat in Surorile Boga, in
regia lui Moni Ghelerter. Jucam pe Alec
Gorascu...

Profil aristocratic, personajul marcat
de simptomele aliendrii (cu Toma
Dimitriu in ,Domnii Glembay")
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Constient de propria valoare —
Becket, in piesa luj Anouilh

— Dupid doisprezece ani, urma si
fiti aldturi si de cea de-a doua ,gene-
ratie" a surorilor lui Horia Lovinescu,
ca Mirescu insi.. Intr-una din pu-
tinele dumneavoastrd declaratii fiacute
revistei ,,Teatrul*, afirmati cd destinele
actorilor stau de cele mai multe ori in
miinile regizorilor... Debutul, mi-ati
spus, vi l-ati facut intr-o comedie:
Petre Dinu din Titanic-Vals de Tudor
Musatescu — un rol de facturid mai
mult liricA. Minicd din A treia teapa
a lui Marin Sorescu ar fi putut fi un
soi de Pical3, dar a trebuit s3-1 rezol-
vati tot intr-un registru sobru. Cu doc-
torul gridinii zoologice din Plosnita lui
Maiakovski se cheami c3 incercati §i
satira atroce. Majoritatea rolurilor,
insi...

— Am lucrat cu multi regizori, ince-
pind cu maestrii Al. Finti, Moni Gheler-
ter, Sicd Alexandrescu, apoi cu Horea Po-
pescu, Sanda Manu, Sorana Coroam3,
Anca Ovanez Dorosenco, George Teodo-
rescu... Dar In comedie — de exemplu —
m-a distribuit doar colegul meu, actorul



Moromete — un filozof popular (impreun3 cu Silvia Popovici in ,,Tine-
retea lui Moromete*)

Victor Moldovan, in Carol Quintul din
Regina de Navarra de Scribe... Si asta nu
din vina mea... Cred cd am simtul umoru-
lui, uneori chiar glumesc. Oamenii Insi
mad vid doar in ipostaze grave. Mi s-a
propus de mai multe ori s md duc la
Institut, intfi ca asistent, apoi ca profesor.
Am refuzat. E o responsabilitate uriasa
pe care trebuie sd ti-o asumi, sid hotarasti
destinele altora, s ai dreptul de a decide
viitorul unor tineri. Pentru cd verdictele
din scoald nu sint totdeauna confirmate
de viatd. Existd sefi de promotie care au
ajuns nimeni. Asa cum existd actori care
se remarcd imediat.. Pot si stau pe mar-
gine si si spun ,da“ ,nu“ Dar si iau
hotariri, asta ma depaseste.. Asa cum cu
greu pot admite cd existd cronicari care
vin la spectacol, dar, fie ca sint intr-o
dispozitie proastd, fie ci pur si simplu
nu le e simpatic un anume interpret, fapt
e ca subiectivismul lor impieteazd asupra
judecédtii de valoare.. $tiu, e foarte greu
sd te obiectivezi... Eu pot sd am despre un
coleg, ca om, cea mai proastd parere, dar,
in clipa In care, pe scen3, trebuie si-i
siarut mina, o fac cu toatd credinta pentru
artist, pentru arta pe care o slujim
amindoi...
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— Cum considerati cd se transmite
astizi stafeta in Teatrul National ?

— Am colegi ,vechi* In National. Pe
Silvia Popovici, prima mea partenera, am
reintilnit-o aici si continudm s3i juciAm
fmpreund. Joc cu bucurie alidturi de Ovi-
diu Iuliu Moldovan, Albulescu, Olga De-
lia Mateescu, Ovidiu Moldovan... Mi-am
dorit sd joc, sd fiu direct ,in replici“, cu
Rautchi... Desi el a fost marele meu prie-
ten, nu am reusit si fim parteneri de
scena... Nu am sentimentul cid noi, astazi,
sintem cei care predim stafeta. Dar, ori-
cum, acest lucru se face din mers. Sper
ca din munca pe care o depunem zi de
zi, cei tineri si inteleagi ci firi seriozi-
tate si discerndmint, firad studiu nu se
poate face nimic. Sint lucruri stiute, de-
pinde de cum le vor pune ei in aplicare.
Si mai depinde in ce masurd vor fi soli-

citati de catre regizori, depinde de reper-
toriu...

— Dumneavoastrd v-ati etalat ta-
lentul intr-o arie interpretativi foarte
bogati. De la personajul lui Anouilh,
abilul, enigmaticul Becket, la popu-
larul erou al lui Marin Preda, iscodi-
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n )en OnJ E: in unglm [
micului (cu Victor Moldovan in
~Regina de Navarra“)

Expresivitateca unui dialog mut :
Caligula (Ovidiu Iuliu Moldovan) si
Helicon (Gheorghe Corzorici), diabn-
licul sau bufon

torul Moromete. De la nefericitul print
al Danemarcei la Mercutio, de la
Gloucester 1a ducele de Buckingham,
de la fragedul intrigant Palla la ver-
satul Laski. De la ardentul. camil-
petrescianul Marat 1a impasibilul doc-
tor Spivey din Zbor deasupra unui
cuib de cuci de Dale Wasserman. Sau
acel Asel din Generoasa fundatic de
Antonio Buero Vallejo, un personaj
desprins parcd din ,,Conditia umana"“
a lui Malraux... Eroi celebri din dra-
maturgia romaneasca si universala, cla-
sicd si contemporani, dar si personaje
anonime ca Celidlalt din Farul, piesa
scriitorului iugoslav Djordje Lebovié...
Existd cumva si un rol visat, un rol
pe care v-ati dori si-1 interpretati ?

— Nu mi-am facut iluzil, ca s& nu am
deziluzii.. N-am refuzat niciodatd un rol,
indiferent cd era vorba de o scena, doui
cuvinte sau un act. Si m-am straduit
sd-mi slujesc personajele cu cea mai mare
credintd. Pentru c3 aceasta, cred, este
menirea mea. Si important este si nu
pierzi contactul cu scena, cu publicul.
Sigur, nu trebuie nici s& te maruntesti in
fel de fel de scheciuri mai mult sau mai
putin insignifiante.

— Dumneavoastri, atit micul cit si
marele ecran v-au oferit roluri inte-
resante. Dar cea mai impunitoare fi-
gurd incredintatdi memoriei peliculei
este — desigur — cea a eroului lui
Dinu Siraru, comunistul Dumitru Du-
mitru. Cum v3 impicati cu specificul
muncii pe platoul de filmare, in stu-
dioul de televiziune? Si sd nu uitim
nici radioul!

— Daca la primele contacte cu platou-
rile de filmare, aparatul ma stinjenca (ca
si rumoarea permanentd), destul de repede
am reusit s fac abstractie de ,ochiul*
camerei de luat vederi, care mi sc pa-
ruse la Inceput strdin s§i rece.. Atunci
cind regizorul Gheorghe Vitanidis m-a
distribuit fn filmul Clipa, primul gind a
fost ca e foarte greu sa Insufletesti acest
personaj — activistul de partid.. Pre-
ocuparea mea a fost si izbutesc si pre-
zint omul, nu notiunea de activist. Nu
acei eroi cu pieptul inainte si o sapci pe
cap.. M-a interesat si pot reda omul
de partid, omul de carne si stnge care tra-
ieste si simte firesc, care e receptiv, dar
adesea i coplesit, omul cu Ingenunchie-
rile si ridicarile lui, cu tot ce-i omenesc.
Omul crezind Intr-o idee.. Chiar cind e
nedreptatit, asa cum se intimpld cu Du-
mitru Dumitru, la un moment dat. Stra-
dania noastrd s-a concentrat astfel Incit
si putem surprinde nu seec, ci cit mai
veridle, cit mai adevarat posibil pe cel



care se zbat pentru problemele lor si mai
ales ale altora, care-si consumd nervii §i
sdndtatea, zile si nopti nedormite, care-si
<acrifici viata personali.. Sigur, in tele-
viziune, ca si la film, pornim de la un
scenariu, §i atunci survine in mod inevi-
tabil munca sustinutd a actorilor, regizo-
rului si operatorului de a acoperi caren-
tele, formuldirile elipticc sau abstracte...
I.a radio, unde ,efcctele sonore“ trebuie
sd suplineasci o serie intreagd de ele-
mente, munca e cu atit mai interesanta.
Am fdcut enorm de multe piese foarte
diferite ca facturd, nu le mai stiu nict
numarul, nici titlul, pentru cd nu le-am
notat. Radioul este o institutie cu care ma
impac foarte bine. Fiindcad exista acolo si
niste oameni daruiti pentru acele ,biju-
terii“ pe care vrem si le facem si ajungi
la urechile ,spectatorilor* cit mai.adeva-
rate, cit mai frumoase. Teatrul la micro-
fon, si ca repertoriu si ca operativitate,
iti ofera satisfactii rapide. Primesti textul,
il studiezi — treaba ta cind |— si apoi,
in trei-patru zile, emisiunea e gata..,

— Revizind spectacolul Caligula,
am admirat t{inuta impecabild a mon-
tirii, la atita vreme de la premierai...

— Sint texte de mare valoare, din pi-
cate destul de putine, pe care nu ai cum
sd le tradezi. Spectacolul trebuie si-1 pas-
trezi intact, mai ales cind si afluenta pu-
blicului ii reconfirmia mereu si mereu im-
portanta. Caligula face parte din aceasta
categorie.. Intimplarea — v-am mai
spus — a jucat un mare rol in cariera
mea. Nu trebuia si-1 joc pe Helicon, fu-
sesem distribuit in Cherea. La un mo-
ment dat, Horea Popescu m-a anuntat ca
nu mai sint Cherea, dar ci trebuie si-1
joc pe Helicon...

— Un personaj diabolic, care se de-
taseaz3 printre atitca personaje deose-
bit de interesant si insolit figurate
scenic...

— S3a aduci personajul secundar in
prim-plan cred ci e un cistig pentru in-
tregul spectacol. Faci un efort nu ca sa
te evidentlezi pe tine, ci In slujba mon-
tarii, a piesei.

— Primejdia rutinei nu v3 sperie ?

— Si dacd joc a 500-a oard o piesd, tot
am emotil. Am emotii pind cind deschid
gura si spun prima replici.. Intotdeauna
m-a preocupat cum si pdstrez personajul,
cum si-1 imbogdtesc. Din pacate, uneori,
se degradeazd spectacolul. Mai multi fac-
tori concurd la asta.. Albulescu a spus
o datd un lucru pe care eu nu l-am ex-
primat, dar l-am gindit la fel: ,Fiecare
spectacol e o premierd“.. Ce anume ma
remonteazd ? Lectura, odihna, un pahar

6—c. 2313

https://biblioteca-digitala.ro

Un reformator, un apiritor al echi-
titii — Don Antonio din ,,Cheile

orasului Breda“" (cu Matei Gheor-
ghiu si Gabriel Dianciulescu)

cu prietenii, o glumi. Imi place si rid,
sd& ma bucur de viatid. Si apoi, iar, tle la
inceput. Pc scend.. Adevarata rasplata
pentru munca noastrd ne-o da publicul,
cel de la care primim si incdrciatura emo-
tionald ce provoacd acea stare de gratie...
Cind esti oprit pe strada sa ti se cearid
un loc la spectacol, atunci, sigur, nu mai
simti oboseala si esti fericit...

— Nu v-a tentat niciodatd s3 incer-
cati regia unui spectacol ?

— Abia stiu destul pentru mine... Pot
sd dau o sugestie unui coleg — ,mi se
pare cd aici ar fi mai bine asa“. Dar
n-as avea curajul, nu m-as incumeta la
mai’ mult. As face-o, poate, In conlucrare
$i cu alti colegi.. De altfel, cind echipa
e talentatd, nu e nevoie s-o ,biciuiesti*
prea mult.. Oricum actorul nu-si vede
doar de felia lui, el trebuie si gindeascid
in ansamblu, nu are cum si se rezume
la propriul rol.. Actorul trebuie sd pri-
veasca lucrurile global pentru a-si da
seama ce reprezinta el In economia mon-
taril. De aici incepe munca de dozare, de
punere in evidentd sau estompare a per-
sonajului siu. In serviciul Intregului spec-
tacol. Chiar cind joci intr-un singur ta-
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blou dintr-o piesd cu doudsprezece ta-
blouri, trebuie si te gindesti la intregul
operei scenice.

E drept, actorul gindeste intr-un fel
anumne, regizorul vede altfel, in perspec-
tiva imaginii finale. Soarta unui spectacol
e desigur disputatd. Dar dacd ideile con-
verg, dacd regizorul si interpretii sint pe
acelasi drum, dacd merg spre acelasi tel,
atunci sint sanse de reusita.

— In ce raporturi sinteti cu presa,
critica teatrald v3 influent{eazid in
vreun fel ?

— Imi vine in minte iar maestrul Cal-
boreanu, care, intrebat cum fl ajutd cri-
tica dramaticd pe actor, a ficut doar:
»Eh 1“. La insistentele reporterului, a mai
adiugat : ,Parcd a spus cineva ci este o
arma ascutitd care nu taie... Pe Grigore
Manolescu, doudzeci de ani l-a sicilit un
gazetar. Despre Manolescu se mai aude
cite ceva..* Sint indiferent la critici, si
asta pentru ca tonul ireverentios ma de-
ranjeazi. Da, admit, un actor poate fi
prost intr-un rol. Dar ,Po{i s3 negi un
lucru firia a fi obligat si-1 murdaresti“
— cum spunea un personaj al lui Camus,
Scipio din Caligula. Nu cred in obiectiile
criticilor. Pentru cd eu pot sd-mi argu-
mentez fiecare atitudine, fiecare inflexi-

une a vocii. Pentru ca rolul l-am gindit
si regindit de-atitea ori. $i nimeni nu
stiec mai bine decit mine cite lucruri (in-
cepind cu reducerile de text) trebuie sa
suplinesc cu, ca actor.. Si apoi, ce pot si
mai spun dacd un mare cronicar, un cro-
nicar altfel de talent, scria cam asa:
~X — de lemn, de iascd si putin cam..
porumbel, aldturi de blonda, exploziva si

Chipul, rdsfrint in oglinzile md-
sutelor de machiaj, ii devine brusc
impenetrabil. Se ridicd si-si aprinde
a nu §tiu cita tigard... Inteleg — ora
promisd s-a scurs. Urmeazd ceasul
de rdgaz inainte de intrarea in
scend.. Multumesec, cu toate cd
multe intrebdri au rdmas nerostite
si multe rdspunsuri nu le-am aflat,
si pdrdsesc cabina gindindu-md la
o viitoare intilnire cu cel care
— iatd — poate fi un interlocutor
ideal. Chiar si pentru un.. ,biet”

cronicar! Care altd ambitie n-are
decit sd depund o cit mal fideld
mdrturie despre cei ce sint oglinda
vremii lor...

Convorbire realizati de
Irina COROIU

(Continuare de la p. 73)

la Nationalul clujean. Ajuns la Bucuresti,
regretatul Moni Ghelerter, vizindu-ma in
fata teatrului, mi-a spus: ,Esti cel venit
de la Cluj ? Pun Dangaard, am nevoic
de-o stirpiturd (maestrul graseia) si m-am
gindit la dumneata“. Am jucat Albert
Bohn din Cei din Dangaard de Andersen
Nex6 alaturi de marea noastrd artista
Aura Buzescu, intr-o distributie de zile
mari : Eliza Petrachescu, Ion Manu, Emil
Botta, Marietta Anca, Silvia Dumitrescu-
Timicd, Emanoil Petrut sa. A urmat
Curley din Oameni §i $oareci in regia
celui care a fost profesorul Alexandru
Finti; Fouquier-Tinville din Danton de
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Camil Petrescu, sub directia de scend a
lui Horea Popescu; Tenea din A treia
teapd de Sorescu, regia Sanda Manu.
Toate rolurile astea mi-au plicut mult si
le-am jucat in sute de reprezentatii. Acum
il voi interpreta pe Samuild, un tip, cum
spuneam, abject, un tip a cdrui existentd
sc bazeazd pe vinzare-cumpdrare ; un ar-
delean care a trdit in prima sa tinerete
in America, unde a cistigat bani buni
intr-o banda de pistolari ; intors In tari,
face avere, crede cd poate cumpira orice,
dar vine razboiul, apoi anul de cotitura...

Lucrez fintr-un colectiv talentat, iubim
piesa, ne conduce Sanda Manu, sub indru-
marea careia i'!mi place mult sd lucrez.
Sper sd iasd Line..



Doud carti consacrate
dramaturgiei originale

® Romulus Diaconescu, Dramaturgi ro-
méini contemporani, Craiova, ,,Scrisul
romanesc“, 1983,

® Mircea Ghitulescu, O panoramd a li-

teraturii dramatice romine contem-
porane, 1944—1984, Cluj-Napoca, Ea.
»Dacia“, 1984.

Cu dublu ei statut — de gen literar,
parte integrantid a literaturii, si de baza
ideologicd a spectacolului —, dramatur-
gia contemporand ii preocupd atit pe
istoricii si pe teoreticienii teatrului, cit
si pe critici. In ultimul timp, in volu-
me cum sint cele publicate de Editura
+Eminescu*, ii Tedescoperim pe drama-
turgi (Horia Lovinescu, Paul Everac),
nu numai in dimensiunile lor funda-
mentale, ci si din perspectiva comenta-
torilor ; dupa cum a intrat in traditie si
aparitia unor studii de sintezd. Printre
acestea, cele semnate de Romulus Dia-
conescu — Dramaturgi rominj contem-
porani — si de Mircea Ghitulescu — O
panoram3d a literaturii dramatice ro-
méine contemporane — se adaugi am-
plei incursiuni intreprinse de Virgil
Briditeanu (Viziune si univers in noua
dramaturgie roméneascd) sau celei, mai
restrinse ca numdlr de pagini, dar sub-
stantiald si pertinentd in judecatile de
valoare, semnatd de Valeriu Ripeanu ca
prefati 1a Antologia dramaturgiei romé-
nesti contemporane — ca si le amintim
doar pe acestea.

Aliturarea acestor importante aparitii
editoriale nu porneste de la intentia unei
analize comparative, fiecare volum avin-
du-si individualitatea sa si flind structu-
rat dupa principii metodologice deose-
bite. Pe Romulus Diaconescu l-au preo-
cupat, dupd cum ne anuntid si titlul,
creatorii, in timp ce Mircea Ghitulescu a
fost atras si de ideea de a oferi o ima-
gine de ansamblu a dramaturgiei roma-
nesti contemporane.

Riguros, exact, exercitindu-si uneori
cu virulentd spiritul critic,c Remulus
Diaconescu a ciutat si descopere in vo-
lumul s3u directiile principale ale evo-
lutiel Uteraturii noastre dramatice, gru-
pind autorii tematic. Uneori avem in
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fatd intr-adeviar dominante de natura
estetica, alteori, insi, simple olasificari
legate de specia cultivata (Chipurile co-
mediei umane, de pild3, cu referire la
bunii nostri comediografi Aurel Baranga,
Teodor Mazilu, Ion Baiesu, Tudor Po-
pescu) sau de consacrarea autorilor in-
tr-un alt gen literar (Dramaturgia ro-
mancicrilor — Marin Preda, Eugen
Barbu, Titus Popovici, Fanus Neagu, Ro-
mulus Guga). O anumitd inconsecventi
in formularea titlurilor capitolelor, tre-
cerea de la enunturi precise — De la ra-
diogratia cotidianului la tensiunea etica
(Paul Everac, Ion D. Sirbu, Dumitru
Solomon, Mircea Radu Iacoban), Intre
document i fictiune istorici (Al. Voitin,
Mihnea Gheorghiu, Paul Anghel. Vale-
riu Anamia, Dan Tarchild, Mircea Bra-
du) la altele vagi — O viziune a des-
tinului sau Fetele eseului dramatic — nu
este altceva decit dovada dificultatii,
aproape insurmontabile, de a grupa per-
sonalititi cu tendinte diferite si particu-
laritati stilistice de o real3 varietate.
Daca legaturile din cadrul capitolelor
sint in buni parte de circumstantii (o
»viziune a destinului“ avem nu numai
la Horia Lovinescu, Marin Sorescu si
Dumitru Raduw Popescu, ci Si la Gellu
Naum, inclus in capitolul Fetele eseului

dramatic, dupd cum Dumitru Solomon
poate fi integrat si printre creatorii
»eseului dramatic*, aliturj de Theodor

Minescu, losif Naghiu, Ecaterina Opro-
iu s.a.m.d.), in schimb paginile consa-
crate fiecArui dramaturg in parte demon-
streazi o profundid intelegere a proce-
sului de creatie si a specificului ge-
nului.

Romulus Diaconescu se situeazia prin
acest volum nu mumaj in rindul cunos-
catorilor fenomenului literar-dramatic
rominesc, ci mai cu seama printre acei
critici ce emit cu indrizneald si sicu-
rantd judecAti de valoare intemeiate,
aprecierile sale putind fi considerate
puncte de pornire pentru solide analize
ulterioare. Preferintele sale se reflectd
in primul rind fn selectia celr~ treizeci
si doi de dramaturgi, pe buni drentate
considerati printre cei mai imnortanti
autori contemporani ; cu toate c3, per-
sonal. regret lipsa din aceastd carte a
citorva personalititi, ea este o materia-
lizare a unei pozitii afirmate cu tare
si sustinute cu convingere. unul dintre
criteriile alegerii fiind si rolul drama-
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turgilor respectivi in impunerea pe sce-
nid a unei anumite tematici sau a unei

directii ideatice. Ceea ce se remarc3,
dincolg de selectie, este explicarea
multilaterald a originalitatii autorilcr,

situati nu numai in context national, ci
si international, raportarile la lucrari sau
teme asemanidtoare tratale si pe alte
meridiane. Acest tip de asociatii il des-
coperim in paginile dedicate lui Marin
Sorescu (Iona), prilej pentru o analiza
comparatisti cu opera lui Camus, lui
D. R. Popescu, cind analizeazi Luminile
paradisului cu trimiteri la Fizicienii de
Friedrich Durrenmatt (p. 150).

Ccle mai substantiale capitole sint cele
consacrate lui Horia Lovinescu, Marin
Sorescu si D. R. Popescu. Aici cerceta-
torul a simtit nu numai nevoia unor
subimpartiri care si-i permitia o mai fina
nuantare (cum ar [i. la Horia Lovines-
cu — Starea de destin, Asumarea isto-
rici si Parabola politicd, sau la D. R. Po-
pescu — Procesele morale ctern deschl-
se, Destin si hazard, Metafora spatiului
inchis si Sensurile morale ale istoriei),
ci si analizei de detaliu a unor opere,
c2 ne rimin astfel mai olar intiparite in
memorie (Iona, Matca, Riceala si
treia teapad dc Marin Sorescu, Acesti in-
reri tristi si Pasirea Shakespeare do
D. R. Popescu). In ce priveste dramatur-
gia lui Paul Everac, Romulus Diacones-
cu pune in lumind, cu o justd ierarhi-
zare, cele mai realizate lucriri inspirate
de prezent. Picat fnsd cd subcapitolul
Intoarcerea in istorie se limiteaza la Ur-
me pe zdipad3 si Iancu la Hilmagiu, omi-
{ind Costandinesgtii (publicatd in revista
.Teatrul* nr. 6/1980) si Drumuri si
rdscruci (, Teatrul“ nr. 6/1981). Nu e un
repros, ci o constatare legati de condi-
tia piesei de teatru, care — dupia cit se
pare — nu devine realitate pentru cer-
cetator decit dacd este jucatd sau pu-
blicatd in volum. Aceeasi situatie si in
cazul lui Romulus Guga, analizat cu ri-
goare si sensibild intelegere a originali-
tatii sale, dar partial si trunchiat, tocmai
din pricind cd picsele sale au aparut in
volum abia postum.

Prudent, Mircea Ghitulescu utilizeazd
si el in titlu forma nearticulatd a sub-
stantivului. In pofida acestei precautii,
cbligatiile asumate din start au fost mai
mari (implicit, si asteptarea noastrd) fin
capitolul introductiv — Dramaturgia
contemporani intre reflectarc si refle-
xivitate — autorul initiazd o interesantid
deschidere prospectivd. Numai ca, fata
de premisele enuntate, autorul, in trata-
rea bogatului material, a Tenuntat la
snaliza de tip tematic sau problematizant.
alcatuind portrete, monografii sau uneori
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doar sumare prezentiri de autori. Inso-
tite de note, cu utile date biobibliogra-
fice, unele dintre aceste micromonografii
sint remarcabile prin justetea observa-
tiilor si a caracterizdrilor ; altele ramin
insi la stadiul enunturilor. Numarul dra-
maturgilor de care se ocupd Mircea
Ghitulescu este mai mare (cincizeci si
patru). In prim-plan se situeazi, firesc,
Horia Lovinescu, D. R. Popescu. Paul
Everac (analizat din multiple unghiuri),
Marin Sorescu, Teodor Mazilu, Alexan-
dru Sever, Ion Baiesu, Paul Cornel Chi-
tic, Mihnea Gheorghiu, Leonida Teodo-
rescu, fiecare dintre scriitori fiind defi-
nit si printr-un sugestiv subtitlu.

Mircea Ghitulescu formuleaza si unele
aprecieri al cdror subiectivism ingus-
teazi unghiul dc vedere asupra autorilor
{ratati. Primele lucrari dramatice ale. lui
Aurel Baranga ar fi meritat o tratare
mai nuantatd, avind in vedere elabora-
rea unor noi modalitati de expresie. La
fel si dramaturgia 1lui Dorel Dorian
(p. 302—303), mai bogatd si maj intere-
santd decit apare in analiza a doud lu-
crari, Secunda 58 si De n-ar fi iubirile:
piese ci Dac3d vei fi intrebat, Ninge la
ecuator, Joc dublu, Corigenti la dragoste,
Minciuni adevarate au adus in teatrul
nostru o cutezitoare demascare a duoli-
citatii, autorul situindu-se printre crea-
forii .importanti ai anilor '60—'70.

Dincolo de aceste observatii. doresc
sd subliniez calitdtile reale ale acesiui
volum, care argumenteazd convingitor
ideea cd literatura noastrd dramaticd nu
este cu nimic mai prejos decit proza in
abordarea problemelor esentiale ale pre-
zentului, in descoperirea tendintelor fun-
damentale ale epocii noastre, in aparare:
celor mai de seamd valori umane. ple-
dind convingitor in plan estetic pentru
adevar si frumos.

Dramaturgi roméni contemporani de
Romulus Diaconescu si O panorami a li-
teraturii dramatice roméine contemporane
de Mircea Ghitulescu reprezinti, fiecare
in parte. o pasionantd demonstratie a
faptului cd dispunem de piese valoroase.
multe dintre ele jucate, altele inca in-
suficient cunoscute de public. Modul de
tratare, de tip miocromonografic  utili-
zat de cei doi cercetdtori a lasat deschi-
sd si calea unor viitoare 2nalize — fie
tematice, fie de altd naturid. In ,argu-
mentul® sdu initial, Romulus Diacones-
cu vorbea despre caracterul .deschis“ al
lucrdrii sale; intr-adevir, este greu de
gasit o temd mai ,deschisi“ decit litera-
tura noastrd dramatica.

Ileana BERLOGEA



rezente

Nationalul bucurestean
in
R.S.F. lugoslavia

Nova Gorica, gazda festivalului de tea-
iru la care Nationalul bucurestean a fost
invitat sd participe, este locul cel mai
indepéartat de pe harta R. S. F. Iugoslavia,
fn care va ajunge, in periplul ei, echipa
spectacolului Farul de G. Lebovic —
Domnul Valentino de Borislav Pekié.
Pind acolo, la granita cu Italia, vor
irebui - parcursi, traversind Serbia, aproa-
pe o mie de kilometri, iIn mai putin de
doud zile, cu o intrerupere de 36 !de ore
la Zagreb (in vederea unei reprezentatii).

M3 intilnesc cu actorii Nationalului
(care au parasit Bucurestiul mai devre-
me, pentru a juea st la Lugoj) abia la
Timisoara. Spectacolele, concepute si
programate la sediu in Sala Atelier, ,re-
2isti“ admirabil in marea §i somptuoasa
sald a Nationalului. O sald, asa cum
previazusem (inregistrind in cursul dimi-
retlii nenuméarate stridanii si diligente
pentru obtinerea unui biletl), arhipling,
cu reactii sensibile si prompte. Stimulati
de ,respiratia“ auditoriului (pe care o
ascult mai atentd ca oricind, incercind
si-mi imaginez meactia posibildA a spec-
tavorilor din Zagreb, Nova Gorica, Pola
$i Uzdin), de acel suflu aparte, pe care
artigtil il simt cu extraordinarad acuitate,
remodelindu-se in fiecare clipd in func-
tie de tonusul, de vibmatia lui, interpre-
{ii joacid admirabil: cu profunzime, cu
gravitate, cu extraordimari fortd a sim-
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plitatii — Mircea Albulescu si Gheorghe
Cozorici, cu strilucire comica, dar si cu
fior lragic — Radu Gheorghe, cu dezin-
volturd si culoare — Viviana Alivizache,
Jleana Stana Ionescu, Florina Cercel,
Rodica Muresan, Olga Delia Mateescu,
Cezara Dafinescu, Catita Ispas-Berceanu.

Plecam din Timisoara in dimineata
zilei de 19 martie; ajungem repede la
Stamora Moravita, Urmeazid si ne Intfl-
nim cu Horea Popescu (aflat la Uzdin,
pentru a pune la punct ullimul popas
artistic al trupei pe pamintul iugoslav).

Traversdm Belgradul cufundat intr-o
picla subtire, care inchide culorile si es-
tompeuzd contururile. Bun cunoscéator al
locurilor, Horea Popescu isi asuma rolul
de ghid, identificind edificii istorice, ad-
ministrative, piete si bulevarde, cartiere
vechi si noi, Teatrul National (unde a
luorat), Teitrul iugoslav de drama. hate-
luri-gazde -ale unor mari festivaluri, pre-
cum BITEF (,Slavia*), festivalul filmu-
1ui (,,Mc=kva“) ete.

Pe =autostrada spre Zagreb, ciutim in
peisaiul c:are ne fuge sub priviri sem-
rele primdverii, insi dam mai ales de
cele ale anotimpului ce se sfirseste : cui-
burile ciorilor, cimpuri'e baltind de pe
urma inundatiilor.

Viata din autobuz concureazi uneori
atractia drumului. Imi va rimine in
minte vocea lui Gheorghe Cozorici. Tos-
tind versuri din Eminescu si Rilke, din
Nichita Stanescu, Gh. Tomozei, Cezar
Baltag, ,.din prieteni* ori din proprin-i
imaginatie ; acea voluptate de degustator
a rostirii verbului poetic si a comuni-
caTii prin el ; acea revirsare a preapli-
rului sufletesc, acea stare de gratie. po-
tentatd de febra calitoriei...

Incinta teatrului & T. D. din Zagreb,
unde va evolua trupa romind, este si-
tuatd iIntr-un vast Centru studentesc
international, un spatiu cultural complex
si atrigator, ce include si un cinemato-
graf spatios si sili de expozitie. Trupa
acestui teatru, condusid de Vjeran Zuppa.
a repurtat indeosebi in urm& cu citiva
ani, succese de rasunet, cun experimen-
te indraznete si rodnice in regia lui
1. Geri¢, G. Paro, Zlatko Bourek.

Identific pe afisul stagiunii Hamlet —
dupd Tom Stoppard, o piesi de Thomas
Bernhard, care. vizitind Zagrebul, s-a in-
tretinut la & T. D. cu spectatorii, lucra-
rile unor autori croati (Zmaré& Bukvié¢
s.a.). Un anume nonconformism rizbate
si din montarea cu piesa lui John Mur-
rell (incununati cu un premiu al Ase-
ciatici artistilor croati), piesd care s-a ju-
cat la noi sub titlul Amintirile Sarei
Bernhardt, cici in rolul Pitou evolua o
actritd. Intentia megizorului Vlado Habu-
ek nu didea, insi, dupd mine. roade
prea stralucite, travestiul Natei Subotié
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(si asa eclipsata de maiestria Nevei Ro-
§i¢) indemnind-o la o compozitle cam
scolireascd, de un comic vetust.

Anuntind turneul Nationalului roma-
nesc, ziarul ,Veéernyi list* amintea ca
numele regizorului romin Horea Popes-
cu este binecunoscut iubitorilor artel
scenice din Zagreb, gratie montarilor de
succes pe care le-a realizat la Teatrul
Natilonal Croat, cu Pcer Gynt si Maestrul
si Margareta.

Intr-adevar, aliturindu-se interesului
pentru viziunea romaneascd asupra Dpie-
selor iugoslave, prestigiul directorului
artistic roman a adus {n sali nu numai
multi tineri, ce urmaresc spectacolul in-
tr-o tacere concentrati, ci si cunoscuii
artisti, critici si ziaristi din Zagreb,
care-si marturisesc surpriza cu care au
revazut sau descoperit cele doud texte,
admiratia pentru vocatia comica si dra-
matiza a interpretilor romani. Compozi-
torul Arsen Dedi¢ ii daruieste lui Ho-
rea Popescu un disc de poezie si muzica
in conceptia sa, interpretat de cele-
brul actor Rade SerbedZija, si-i trans-
mite regretul interpretului lui Peer Gynt
de a nu fi putut urmari reprezentaiia
roméneascd : era, In seara aceea. Ri-
chard al Il-lea, pe scena Teatrului ,,Ga-
vela“.

..Trecem prin Ljubljana, capitala Slo-
veniei, unde facem doar un popas de
doui ore, pentru a vedea Castelul Ce-
tatii, fosta resedintd a ducilor de Carintia,
barocul italian al Bisericii francis-
cane, edificiille acelui ,Le Corbusier
croat“, cum a fost numit arhitectul J.
Plec¢inik, incintitoarea piatd XriZzanke,
parcul Tivoli.. Ni se alituri, tovarids de
cilatorie si prieten de nidejde, fostul
asistent de la Zagreb al lui Horea Po-
pescu, regizor la televiziune, care face
un reportaj despre turneul teatrului ro-
méinesc in Croatia si Slovenia.

Nova Gorica. Peisajul montan — vdile
Vipara si Soéa, platoul Karst, dominate
de dealuri proiectate pe fundalul Alpi-
lor. Ne surprind alternanta brazilor cu
palmierii, abundenta de verdeatd si
multimea florilor (emblema orasului este
un boboc de trandafir). Ne aflam intr-n
zoni de influentd mediteraneani si, aflim
cu uimire, la doar 90 m, altitudine.

Punct de granitd, Nova Gorica, fon-
datd in 1947, este cel mai tinir oras din
Slovenia ; locurile, Ins3, au o istorie
striveche, despre care depun marturie
castrul roman Silicanum, muzeul de ar-
heologie si etnografie, monumentul fune-
rar al ultimului Bourbon, Carol al X-lea;
in timpul primulul rizboi mondial, re-
giunea a fost teatrul a unsprezece bi-
talii, iar in 1943, pe aici trecea linia

unui front important.
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Centru administrativ, cultural si de
trafic, Nova Gorica a fost temeinic si
inspirat gindit de catre arhitectii si edi-
lii care i-au ,taiat“ bulevarde si parcuri
largi si au ccnceput spatioase cartiere
de locuinte. un elegant complex comer-
cial si un impunitor centru cultural.

Ca si la noi, In R.S.F. Iugoslavia exis-
td de mai multi vreme o retea densa
de {festivaluri teatrale, dintre care cei
mai prestigios rimine Festivalul dramei
iugoslave ,Sterijino Pozorje“, de la Nevi
Sad.

In dorinta sa de afirmare pe plan spi-
ritual, Nova Gorica a initiat, in urma cu
15 ani, o asemenea manifestare. Orguni-
zarea ei se bazeazd si pe existenta tea-
trului (fondat in 1955), teatru care, in
ultimul timp, a 'dobindit un real presti-
giu, mai ales prin inspirate valorificiri
ale textelor unor proeminenti autori slo-
veni si croati, printre care Andrej Hieng,
Dominik Smole, Drago Jonéar s.a.

Preluind aceastd traditie, Festivalul
Alpilor Adriatici, reuniune cu caracter in-
ternational aflati la editia a doua, im-
plicind teaire dintr-o zona din ce in ce
mai largd, inclusiv ‘Balcanii, se desfi-
soard sub semnu] prieteniei §i al pAcii.
Sigla sa: o coroani de spini (simbolul
efortului presupus de actul artistic ?) im-
podobitd cu trandafiri (emblema orayu-
lui).

Anul acesta, la sediul festivalului (21-
28 martie) au fost arborate, pe linga
drapelul romanesc, cele ale Italiei (repre-
zentati prin spectacolele teatrelor ,La
Contrada* s§i ,Adua“ din Torino, cu
Svejk in al doilea rizboi mondial de
Bertolt Brecht si Tango vienez de Peler
Turrini), Austriei (Teatrul ,,Grupul 80“
ein Viena, Stadttheater din Ingolstadt
Stadtbiihne din Villach, Studiobithne din
Graz, cu piese de J. N. Nestroy, G. M.
Hoffman, Christine Briickner, R. P. Gru-
ber si Anton Prestele), Cehoslovaciei (un
teatru din Brno a adus in festival o pie-
sd de R. Merle) si R. F. Germania ; pe
afisul editiei apar si multe trupe iugo-
slave, din Belgrad, Ljubljana (piese de
L. Simovié, V. Salamov, P. Matvejevié,
Brecht, Collodi), teatrul-gazdid propunind
atentiei un Pirandello.

Festivalul Alpilor Adriatici (incluzind
un simpozion consacrat noilor curente
din teatrul european), este organizat in
colaborare de catre R.S.F. Iugoslavia si
Italia, sl se desfisoard atit la Nova Go-
rica cit si In Gorizzia italianid si la
Triest. Un aspect original : atuncl cind o
montare nu se deplaseazd pretutindeni,
spectatorii sint cel care circula.

Ospitalitatea g1 competenta organiza-
torilor s-au dovedit desivirsite. Caietul-
program contine expresive prezentiri ale
spectacolelor (chiar In ziua reprezenia-



1iei romanesti, in Buletinul Festivalului
4 aparut. intr-un spatiu generos, o ,car-
te de vizitd* a Nationalului bucurestean,
cu accent pe actorii din distributie, in-
sotitd de o trecere In revisti a principa-
lelor tendinte ale dramaturgiei si artei
scenice din tara mnoastra).

Spectacolul decurge normal, adica
tensionat, nervos, spiritual. traducerea
functionind si mai bine decit la Zagreb...
Printre cei care aplaudid la scena des-
chisa, Petar Selem, critic de prestigiu cu
importante raspunderi in A.IC.T. (care
imi va transmite mai tirziu marea sa
pretuire pentru arta noastrid teatralad si
salutiri pentru Radu Beligan si Valentin
Silvestru)...

»~Am fost fericiti s4& vd avem printre
noi. Prezenta romaneasci a dat strilu-
cire intilnirilor noastre teatrale — mi-a
declarat Emil Abersck, iinirul director
artistic al Festivalului, care a remarcal
unitatea colajului, originalitatea montarii,
functionalitatea simbolurilor scenogra-
fice si marile virtuti interpretative ale
spectacolului nostru. ,,Sint faarte bucu-
roasi cd am venit Jla spectacolul dum-
neavoastrd. O montare de mare talent si
inteligenta, plind de culoare, cu artisgti
minunati“, ne-a mairturisit profesoara
Toni Gomi$éek, spectatoare neobositd
a Festivalului.

Piarasim Nova Gorica pe alt traseu.

Drumul care ne va duce spre Opatija
sl Rijeka (vechiul Fiume), unde vom f{fi
doar turisti. goneste pe lingd celebra
pesterd Postojna, printre coline verzi, cu
pante domoale, cadrilale de geometria
loturilor individuale lucrate cu destaini-
cie, si a viilor amtistic arcuite pe araci,
printre case mari de piatra si de cara-
mid3a, cu terase larg deschise spre soare,
apoi pe un virf de munte cu o lumina
de o intensitate magicd. Intr-un scurt
popas, comitind o indiscretie, descopir
in carnetul de note al lui Mircea Albu-
lescu doud poezii minunate. Peste o ju-
maitate de ord, trecem printr-o zon3 de
<3pada inghetatd, apoi iarisi poieni in
care a dat firul ierbii, un opodis inalit,
de piatra, de un gri sever, paduri tinere,
prin care o furtund abia incheiati a fi-
cut ravagii.

La Opatija, scildata intr-o lumini lip-
toas3, contemplam wvrdjiti tabloul sute-
lor de hoteluri. al miilor de vile care,
de pe terasele dealurilor, vor parci s3-$i
oglindeascid in albastrul argintiu al gol-
furilor dantelate verdele crud al palmie-
rilor. Ne ambitionim sa atingem apa
Adriaticel. InregistrAm spectacolul unui
grup de tineri care, pe stincile unde iau
briza in piept. se incilzesec cintind in
cor, asa cum la Rijeka, dupd ce vom ad-
mira portul modernizat, monumentalul
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palat Jadran, catedrala Sf. Vit, dupad ce
vom parcurge Piata Republicii si Piata
Ivan Kobler, conturati in junul unui
arc roman construit im secolul I, vom
urmari amuzati concertul unei fanfare —
consacrat iPnauguridrii unei cladiri res-
taurate si modernizate.

Dupd drumul extenuant, dimineata la
Nova Gradiska are farmecul unei tre-
ziri in mijlocul naturii.

Noua faima a Uzdinului (sat din Voj-
vodina apartinind de comuna Kovadica,
in care traiesc sirbi, maghiari, slovaci,
romani §i alte nationalitati) se datoreazi
picturii maive, realizate de femei —
muncitoare si taranci, care, dupa truda
cimpului si a gospodariei, gisesc timp
pentru a picta. Anuica Maran, Florica
Puia (care adaposteste in propria-i casi
un muzeu de picturd naiva), Sofia Io-
nascu, Ana Oncic, Steluta Taranu, Ilea-
na Oalge au agezat pe pinz3, intr-o vi-
ziune feerici, de un realism magic, ima-
gini ale vietii din ,primul sat naiv din
lume“ (cum este intitulat inspiratul film
documentar al lui Slavomir Popovici, ce
le este dedicat). Arta lor, cunoscuti §i
apreciata din Elvetia in S.UA. si din
Canada in Japonia, sugereaza si privirea
lucidi, dar este mai ales expresia voca-
fiei de simbolizare si esentializare a sti-
rilor sarbatoregti, de fantezie s§i visare,
ale sufletului.

Traditiile spiritluale ale Uzdinului sini
insd vechi. Monumentul istoric din mij-
locul satului, datind din 1801 si renovat
in 1836, include picturi de o mare ori-
ginalitate in raport cu canonul, vadind
influenta renascentistd asupra creatiei lui
Constantin Daniel. O intensd miscare de
amatori (in 1823 se consemna existenta
unor formatii de teatru §i vocal-instru-
mentale, cum aflam de la Iovitd Dalea)
pastreaza traditia pinad azi, cind, prin
prija forurilor de stat, viata spirituald
cunoaste un mare avint. Echipa de teatru
a Casei de culturd din Uzdin (cu 11 for-
matii), echipd animatid de oameni ini-
mosi si talentati precum Vasile Barbu
(directorul institutiei), Florina Pietroi,
Adam Onciul (pe care i-am urmairit con-
turind cu har personajele unei comedii
contemporane de moravuri), ori precum
Vintilda Agraru, ascutit condei satiric, se
claseazi, in ultima vreme, pe un loc de
frunte in concursuri. Festivalul de fol-
clor si muzicA romaneasci din Provin-
cia socialistd autonomia Vojvodina —
ajuns anul trecut la editia a XXV-a si
implicind circa 900 de amatori din ca-
drul a 23 de societdti (cimine) culturale
— este gizduit, ca o recunoastere a va-
lorii fortelor locale, tot de Uzdin.

Talentul si harnicia uzdencelor pés-
treazid din vechime mindria lor de a
lucra cea mai find tesdturd de lini, in
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lazile de zestre, peste ciupagurile, catrin-

{ele, iile, pieptarele, ,burdanicele*“ stra-
bunicelor — adevarate ,haine domnesti*,
exclami, vazindu-le — se adaugl altele,

noi, facute azi de miinile maiestre alc
fetelor si femeilor din sat.

Prezen{a Teatrului National din Bucu-
resti a fost considerata o aleasa sarba-
toare. Uzdinenii ne-au gazduit in casele
lor, coplesindu-ne cu ospitalitatea lor
calda. Sala Caminului cultural s-a dove-
dit neincdpatoare, printre speciatori a-
{lindu-se si reprezentanti ai presei, ai te-
leviziunii si radioului din Novi Sad. Sti-
mulati de atmosfera, artistii romani au
evoluat cu daruire (si, iatd, urmarindu-i e
in opt zile pentru a cincea oara. constat

cu bucurie cit de inaltd este profesiona-
litatea lor).

Publicul reactioneaza spontan, promnt
ia replici, la situatii. la solutii artistice
evolutia lui Radu Gheorghe este des
marcata (si parca — o clipia, ma tem —
ameniniatd in cursivitatea ei) de ..revl-
ca“ aplauzelor...

Plecim de la Uzdin condusi de familiile
celor care ne-au oferit ospitalitate. ,Am-
basada pricteniei“, reprezentatd de Tea-
trul National din Bucuresti, s-a inchciatl
cu succes. Misiunea ,echipei“ continui :
la Resita vor avea loc chiar azi doua
spectacole cu Farul si Domnul Valentino.

Natalia STANCU

»Rampa”,
acum 50
de ani,
mai 1936

La finele stagiunii, Na-
tionalul bucurestean reia
toate comediile lui Cara-
giale, 1. Fintesteanu si G.
Calboreanu ,sughit* in ro-
lul Cetateanului, dar, cind
se hotardste nenea Iancu
Brezeanu s3 intrebe, din
cind in cind, ,cu cine vo-
teaza“, atunci.. ® In libra-
rii, versurile lui Mateiu
Caragiale, Pajere, si eseu-
rile lui Camil Petrescu din
volumul Teze si antiteze.
® ,Veste bun3“ pentru Mir-
cea Stefanescu: piesa sa
Veste buni a intrunit pa-
truzeci de reprezentatii.
® Tot pentru prima sceni
a tarii, Caton Theodorian a
scris Jucdrii sfarimate. Va
egala succesul Bujoresti-
lor ? ® Lucian Blaga a ter-
minat a doua sectiune din
Trilogia culturii: Spatiul
mioriticc. ® Admirabilul

purtitor de frac Tony Bu-
landra o inviti pe Leny
Caler la O aventurid fru-
moasi. li urmeaza Jules
Cazaban, Ion Talianu, Ma-
rietta  Deculescu, Beate
Fradanov. Cum a acceptat
coana Lucica sd joace ro-
lul unei bunici ? @ Capi-
tala are sase gradini de
teatru: Cariabus, Marconi,

Volta Buzesti, Izbinda,
Teatrul Nou, Arpa. Sa tre-
cem si Teatrul Comedia

(Majestic), cu plafonul mo-
bil. ® Dacd ilustrul ei pa-
rinte scrie teatru, Magda
Iorga pictcaza. Fratele ei,
Mircea, este poet, iar sora,
Liliana, sotia istoricului
Pippidi, o vcrsatd lectora
de hrisoave. ® In lume se
produc 1700 de filme ar-
tistice, pentru care zece
miliarde de spectatori pla-
tesc 500 miliarde de lei,
in 90 de mii de sili, @
La Varsovia, apare un vo-
lum antologic de poezie
roméneascd, prin striadu-
inta atasatului cultural,
poetul Aron Cotrus. ® La
Societatea autorilor drama-
tici, animatie. Pentru ex-
pozitia literaturii dramatice
mondiale de la Paris, fie-
care dramaturg trebuie sa
depund un exemplar ,din-
tr-o pies3d“. Deocamdat3,
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se consuma.. surpriza. Gi-
lagia va fincepe cind se
vor anunta cei care fac
selectia! ® Radio Bucu-
resti comemoreazd 125 de
ani de la nasterea lui
Liszt. ® Tudorici Musate-
scu si Sicd Alexandrescu
invitd onor spectatorii Tea-
trului Vesel La iarbd ver-
de. Abila prelucrare, dupi
cine stie ce piesutd ob-
scurd, e de tot hazul
dac3-l1 are pe Niculescu-
Buziu in frunte. Pe undc
or mai fi sutele de loca-
lizdri, adaptari, traduceri
ale celor doi prieteni ,dc¢
basc* (cum 1i pliacea lui
Musatescu s3 zici)? ® La
Opera Romana se pregite-
ste pentru viitoarea stagi-
une Nunta lui Figaro de
Mozart. Repertoriul e bogat,
trupa — de faimi euro-
pean3. ® Intii, Tudor Ar-
ghezi si-a numit traduce-
rea Sgircitul. Acum, Tea-
trul National o pune in
repetitii sub titlul Harpa-
gon. La premiera din toam-
nd vom privi.. Avarul!
® Fix la 31 mai se inchide
stagiunea. Concurenta gra-
tarelor cu mititei, a hal-
belor gulerate si a splen-
dorilor florale e prea pu-
ternici |

I. N.



DAN JITIANU

Relatia scenograf-sef de productie

Tot la aceastd rubricda am scris la un
moment dat, mai precis in articolul inti-
tulat ,Executia scenograficid“, citec ceva
despre relatia dintre scenograf ca proiec-
tant al scenografiei si seful de productie
ca yef al executiei scenografiei.

Doresc sd revin asupra acestei temc din
ccel putin doud motive. Primul ar fi im-
portanta deosebitd a acestei relatii in
organizarea si planificarea activitatii tea-
trului. Relatia scenograf-sef dc productic
este prima verigd de legdturd intre sec-
torul artistic si sectorul tehnic de produc-
tie al institutlei teatrale, intre programul
artistic al creatorilor si posibilitatile teh-
nice si tehnologice de a-1 pune in prac-
tica, de a-l materializa. Al doilea motiv
este persistenta si frecventa confuzici care
se face intre responsabilitdtile si sarcinile
scenografului si cele ale sefului de pro-
ductie, confuzie ce are ca sursd, cred cu,
ignorarea deosebirii dintre proiectant si
c¢xecutant.

In alte domenii, cum ar fi constructiile
de exemplu, rolurile proiectantului, exe-
cutantului si beneficiarului sint bine deli-
mitate, ceea cc ma indeamna si compar,
in vederea evitarii confuziilor, triunghiul :
proiectant-executant-beneficiar din con-
structii cu triunghiul scenograf-productie-
scend din teatru.

Structura acestor triunghiuri este izbi-
tor de asemdnadtoare, in ciuda deosebirii
csentiale a celor doud domenii : construc-
tiile au intrat de mult pe calea proiec-
tarii tipizate si a industrializarii executiei,
in timp ce teatrul a produs si *a pro-
duce intotdeauna unicate — spectacolele.
Aceastd asemdnare de structurd are insa
si capcane ; s-a vehiculat, de exemplu, la
un moment dat ideea comasarii ateliere-
lor de productie ale teatrelor intr-un mare
combinat. Idee nefericitd, dupd parerea
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mea, pentru cd nu tinea seama tocmai
de caracterul de unicat al productiei tea-
trale, neadecvabil cu capacitatea de tip
industrial a unui mare combinat, foarte
indicat, fireste, in productia de serie. In
teatru nici proiectarea nu este tipizat3,
scenografia adecvindu-se spectacolului re-
zultd o diversitate de solutii spatiale $i
de costume, nici productia nu poate apela
la banda industriald, numarul redus al
obiectelor identice dintr-un spectacol ne-
justificind efortul tehnologic de a orga-
niza o astfel de instalatie, eficienta, desi-
gur, pentru serii foartc numeroase de
obiecte.

Caracterul de unicat, deci, al produc-
tici teatrale reclama o flexibilitate de
adecvare a productiei la cazul in speta
al fiecarei ' scenografii in parte, rolul
sefului de productie in aceastd adecvare
fiind hotaritor. Pe dec alta parte, cunoas-
tecrea perfectd a proiectului, insusirea lui,
il poate transforma pe seful dec productie
intr-un fel de alter ego al scenografuluij,
situatie idealad si posibild in colaborari pe
perioade indelungate. Seful de productie
poate deveni astfel un alter cgo construc-
tor al scenografului proiectanf. Lxpe-
ricnta de constructor a primului foloseste
celui de-al doilea nu numai in faza execu-
tiei scenografici, ci chiar si in faza de
proiectarc, dacd cei doi devin interlocu-
tori, daca se realizeaza un dialog intre
proiectant si executant.

Fara cunoasterea prealabild a resurse-
lor materiale si tehnice ale atelierelor,
ideal ar fi si a celor umane, scenograful
porneste handicapat la desenarea proiec-
tului. Dialogul scenograf-sef de productie
are o dubla utilitate: pe de o parte pro-
iectantul poate prevedea incd din schite
exploatarea eficienta a capacitatilor de
productie, pe de altd parte executantul
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cunoaste mai devreme intentiile sceno-
grafice si poate lua masuri organizato-
rice, de planificare etc. In cursul acestui
dialog, experienta tehnicd de constructor
a executantului poate fi valorificatid de
scenograf in adoptarea unor solutii mai
simple si mai eficiente din punct de ve-
dere tehnic si uneori chiar artistic.

Colaborarea profesionald a celor doi
factori se face evident in beneficiul spec-
tacolului, iar cind seful de productie este
si un pasionat de teatru colaborarea de-
vine creatoare.

Seful de productie are ca obiectiv prin-
cipal realizarea scenografiilor premiere-
lor In pregaitire, dar tot el este cel care
trebuie si planifice, si organizeze, sa
conducad o serie intreagd de alte lucrari,
unele de urgentd maxima. Printre aces-
tea se numara fintretinerea scenografiilor
spectacolelor din repertoriu, lucrari de
afisaj si publicitate, modificari ale sce-
nografiilor cerute de conditiile de turneu,
verificarea si intretinerea aparatelor si
masinilor din ateliere etc.

Pentru realizarea dialogului cu sceno-
graful, seful de productie are nevoie de
un limbaj care se obtine printr-o educa-
tie artisticd si tehnicd similard cu a sce-
nografului, in plus el trebuie si aiba cali-
tati de organizator, de economist si o
stiintd speciala a relatiilor cu colabora-
torii si subordonatii ; primii sint artisti
iar cei din urma3 meseriasi de fnaltid teh-
nicitate, si unii si altii au susceptibilita-
tile lor.

In institutele de invatamint superior
sovietice unde se pregitesc scenografii,
fnvatd si scenografii tehnologi, cei care
vor ocupa in teatre functiile de sefi de
montari. (Sef de montare = sef de pro-
ductie al unui spectacol.) Acest sistem
are avantajul educdrii limbajului comun
al proiectantului si executantului.

In Statele Unite regizorul tehnic al
spectacolului preia o serie din atributi-
ile sefului de productie, altele fiind pre-
luate de administratia teatrului. Sistemul
american are avantajul c3a simplifica
relatia triunghiulard scenograf-productie-
scend la o relatie cu numai doi termeni :
scenograf-regizor tehnic.

si In alte tari europene, sefii de
productie de la noi au. ca pregitire de
baza studii tehnice, economice sau de
arhitecturd. Cei mai buni dintre ei s-au
apropiat de teatru din pasiune si cu tim-

pul au cistigat o experienta complexi.
Cu unii am colaborat si cred cid este
datoria mea sa-i numesc: Nae Nicolescu
de la Teatrul ,Bulandra“; Almassy de la
Teatrul de Nord-Satu Mare; Petrici
Manea de la Jlasi sau Vajda Zoltan de
la Tirgu Mures.

Un ajutor absolut necesar al sefului de
productie, in special In teatrele cu mai
multe sali, este coordonatorul tehnic. Pc
de o parte, in cazul institutiilor teatralce
cu mai multe spatii de joc, seful de pro-
ductie nu poate face fati singur sarcini-
lor multiple ce ii revin, pe de altd parte
cordonatorii tehnici se pot pregdti alaturi
de sefi de productie experimentati pen-
tru a ocupa la rindul Jor aceasti functie.

Nu as vrea s Inchei acest articol ina-
inte de a reaminti cum relatia proiectant-
executant participd la sincronizarea, la
conjugarea eforturilor artistice si tehnice
depuse in vederea pregatirii spectacolului.
Aici, rolul sefului de productie este hota-
ritor, in faza repetitiilor pe scend, sceno-
graful a predat de mult schitele, distri-
butia condusi dec regizor a evoluat in
conturarea miscéarii si este momentul sa
apara pe scenda primele elemente sceno-
grafice.

Dupa cum se stie, repetitile de miscare
se desfasoara la inceput intr-o scenogra-
fie ,marcata“, redusi de obicei la acce-
sele strict necesare, la limitarea mai mult
sau mai putin aproximativd a spatiului
de joc, se folosesc ,marcaje* pentru mobi-
lier, recuzitd, costume. In evolutia firea-
scit a repetitiilor existd un moment opor-
tun al aparitiei elementelor scenografice.
Dacd acest moment este depasit de exe-
cutant, dacd scenografia intirzie, tonusul
repetitiilor incepe s3 scadi, acumnulirile
treptate se dilueazi si atunci cind Intir-
zierea devine mare asistdm la structura-
rea unui spectacol cu scenografie $i cos-
twne ,marcate* sau improvizate. Cind in
sfirsit are loc contactul cu scenografia
si costumele spectacolului, contactul
acesta devine neplacut, creeazd o stare
de inconfort atit regizorului cit si actori-
lor. Consecintele nu sint din cele mai
fericite, interpretii si regizorul au senza-
tia cd munca trebuie reluatd, ceea ce pre-
supune, evident, noi intirzieri Incid un
argument pentru care in acest angrenaj
de relatii : scenograf-productie-scend rolul
demersului organizatoric, tehnic si artis-
tic al sefului de productie este hotaritor.
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[ 1835-1985

1911
Rampa. Teatru, Muzicd, Literatura,
Arta. Bucuresti, 16 oct. 1911—22 junic

1913. Apare zilnic, cu exceptia zilei de
luni. Format 48)<32. (Director N.D. Cocea).
Red. si adm. str. Sf. Ionicd 7. Tip. zia-
rului Adevirul. Cota B.A.R. P.IV.2979.
(Scria I). Colaboratori: Ion Nicoara
(N. D. Cocea), A. Davila, E. Lovinescu,
Al. Mavrodi, G. Galaction, A. De Herz,
Iosif Nidejde etc.

Prima mare publicatie roméneasca de
teatru din veacul nostru. Colectia Rampei
cste sursa idealda a istoriografiei de tea-
tru. S-a nascut din entuziasmul lui
A. Davila si din aplicatia profesionala a
ziaristului N. D. Cocea. Necesitatea unui
cotidian de teatru la noi a explicat-0
N. D. Cocea in articolul-program al fin-
tiiului numar : ,Acum zece zile, prietenul
nostru Alex. Davila ne spunea: — Sin-
tem In plind epoci de prefacere si de
renovatie artistica, (...) La Iasi, directia
d-lui M. Sadoveanu; la Craiova, noua
directie a d-lui Emil Girleanu; in capi-
tala, Teatrul National, a cdrui menire e
sa reprezinte piese originale si operelc
mari ale repertoriului clasic, si alte trei
tcatre, cu trei programe si cu trei idea-
luri decoscbite (...)“

Si, incurajat de acest moment al eflo-
rescentei culturale, Davila gindeste pen-
tru cotidianul Rampa un program pe
masura : ,Organ de informmatie, de critica
si de indrumarc pentru artisti si pentru
public...*

Apirind in mai multe serii, pind in
1948, ziarul a primit colaborarea tuturor
condcielor stralucite ale epocii.

Viata Capitalei. Revista de spectacole
teatrale, dc artisti romani si strdini, de
informatii din tara si strainitate. Bucu-
resti. 20 dec. 1911—10 ian. 1912, De trei
ori pe lund. Format 34)24. Tipografia
~Cooperativa*, str. Belvedere 6. Cota
B.A.R. P.I1.3317.

Efemera publicatie (cinci numere) este
utila istoricului prin adresele tuturor tea-
trelor din provincie. Sint popularizati ac-
tori si trupe modeste, din strdainatate si
de la noi.
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DOCUMENTAR

1 5 de presa teatrala

romaneasca

1912

Arta. Revista literara, artistica, teatrala.
Bucuresti. 1 ian.—dec. 1912. Apare lunar
Format 33)X24. Sub conducerea unui co
mitet. Tip. Gutenberg, str. Doamnei 20.
Cota B.A.R. P.11.3496. Colaboratori : V. Ef-
timiu, Corneliu Moldovanu, L. Rebreanu,
Mihai Sdiulescu, M. Sorbul etc.

Despre actorii N. Soreanu, Ar. Deme-
triade, Petre Liciu, C. Belcot etc., despre
repertoriul curent al Teatrului National
si al noului teatru Comedia (Majestic) se
dau informatii corecte, fara stridenta pu-
blicitard. M. Sorbul tipireste In nr. 9
actul Poveste banali, devenit, peste ani,
Poveste studenteascd, iar V. Eftimiu, in
nr. 11, publica ,fabula moderni“ intr-un
act Ariciul si sobolul. Amindoua piesele
se reprezinti pe scena de la Majestic.

Examenele conservatorului dramatic
dezamadgesc. Eleva din anul doi Sophia
Strambu ,in Joitica din Scrisoarea pier-
dutd a incercat zadarnic si ma faci sa
cred ca interpreteaza acest rol“. Este vi-
itoarea mare comediand Sonia Cluceru!
In schimb, ,d-ra Elvira Popescu in Mode-
lul, binc“. Curios, moartea lui 1. L. Cara-
giale este inregistrata printr-un simplu
portret indoliat.

Scena. Mica Revista Theatrala. Pitesti.
15 sept. — 15 oct. 1912. Apare lunar. For-
mat 24)X16. Redactor-proprietar Panait
Constantinescu. Red. si adm. Agentia tea-
trala Scena. Tip. Mihail Lazar Fiu, str.
Serban Voda (2 numere). Cota B.A.R.
P.1.11.40539.

Visul agentului teatral care redacteaza
.mica revisti theatrali“ este infiintarea
in urbe a unei societdti pe actiuni pentru
administrarea Trupei Teatrului Comunal.
Inimosul fost ,artist dramatic* doreste
oteatre spatioase, cu scene confortabile,
anume pentru publicul cel mare...“

Se imprimad un manuscris inedit al lui
Pantazi Ghica, Costache Caragiale, cu
pitoreasca informatie (preluati de G. Ca-
linescu) cd intiiul om de teatru al ilustrei
familii se pasiona de.. confectionarea
~zmeelor*, indl{indu-le apoi pe maidanele
Bucurestilor.

Teatrul. Iasi. 21 oct. 1912 — 17 febr.
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1913. Aparc saptiminal. Format 22)X15.
Tipografia editoarc Dacia (17 numere).
Cota B.A.R. P.1.3492. Colaboratori : M. Sa-
doveanu, G. Ilbrdileanu, G. Topirceanu,
T. Arghezi, Demostene Botez, Otilia Cazi-
mir, Mihail Codreanu etc.

Revistd menitd sd sprijine directoratul
lui Mihail Sadoveanu la Teatrul National
din Iasi (,ideea d-lui Sadoveanu a dat
nastere acestei publicatiuni). In Citeva
cuvinte aflim programul ,Avintul ce l-a
luat si la noi arta dramatici ne-a insu-
fletit deplina convingere ca teatrul este
un principal factor de educatie publicd“.
Corespondentul teatral din Bucuresti al
revistei Viata romdneascd c¢ solicitat.
Tudor Arghezi publicd tableta Cortina :
JIntre doud parti de roman, tipograful
aruncd o pagind alba. La teatru se lasa
cortina. E momentul fericit al actorilor.
Atunci se simte actorul c3 traieste, cind
aplauzele publice se rastoarna pe treptele
salii peste scend si silesc cortina sad se
ridice.. odata.. de doud ori, de multe ori*.
Ce este antractul ? Ne spune E. Furtuna :
~Antractul este o pauzd ce-n artd /
Arata.. cit e sala de desartd“. M. Sado-
veanu : La retragerca unei actrite batrine
(Athena Georgescu, neintrecuta Veta pe
scena ieseand). , Artista cea veche va sta
mihnitd in umbra. Dintr-un colt al salii,
cu ochi duiosi, va privi la o tineretd care
se ridica si creste in lumina rampei si va
ofta. Intr-un jilt, in odaita ei tacuti, va
visa, va fredona incet un cintec din tine-
retd si se va mingiia cu amintirea zilelor
de lumind : aceasta-i singura ei rasplata
si singura mingfiere ! Revista oglindeste
deplin reusitele directoratului Sadoveanu.
(Pe larg, in vol. Mihail Sadoveanu, Pre-
ocupiri de teatru, Ed. Junimea,1986).

Gazeta Operetei. Teatru. Muzicd. Cra-
iova. Oct. 1912. Numdr ocazional. Format
47X32. Red. si adm. Agentia teatrala
Ionitd M. Plesa. Tip. Ramuri. Cota B.A.R.
P. IV 43185.

Foaie pentru reclama Companiei de
operd si opcrete condusd de Al Barca-
neanu. Se vor da zece reprezentatii. In
trupa ,de o sutd de persoane“, distingem
pe Niculescu-Basu, C. Tanase (bariton
comic), Virginia Miciora. Numeroase ilus-
tratii slujind unei incd nescrise istorii a
teatrului de operetd la noi.

1913

Revista teatrali. Publicatie teatrala-
culturald. Organul ,Societitii pentru fond
de teatru roman“. Brasov. lan. 1913 —
aug. 1914. Apare de sase ori pe an. For-
mat 23)X16. Director Horia Petra-Pe-
trescu. Tip. A. Muresanu, Branisce et
comp. Cota B.A.R. P, 1. 4685.

Continud Anuarul Societitii pentru fond
de teatru (vezi Teatrul, nr. 1/1986). Re-
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vista militeazd pentru un repertoriu na-
tional, in cadrele campaniei gencrale de
unire culturald a transilvdnenilor cu
Romania. Se acordd mare atentie filiale-
lor Societdtii.., de la orase si sate. Horia
Petra-Petrescu da liste cu ,piesc teatrale
vrednice de jucat“. Desigur, V. Alecsan-
dri — idolul ardelenilor in materie de dra-
maturgie — e la loc de cinste.

Amanuntite informatii despre pregatirea
»bursierilor* Societdtii.., despre turneele
organizate de ei, una din nazuintele marii
miscari teatrale ardelene fiind constitui-
rea unei trupe profesioniste. Sint popu-
larizate figurile actoricesti de peste munti,
abunda stirile teatrale din Bucuresti, Iasi,
Craiova.

Numeroase amintiri despre I. L. Cara-
giale, stins de curind, familiarul redac-
tiilor si al intrunirilor nationale din Arad,
Brasov, Sibiu...

Curier teatral al turneului Ar. N. Deme-
triade. Bucuresti. Fara data (1913). Numar
unic. Format 49)33. Tip. Cultura. Cota
B.A.R. P. IV, 43529.

La 20 decembrie 1912, dupa indelungi
agitatii de culise, Aristide Demetriade
reuseste sa-l1 intrupeze pe Hamlet. Va fi
una din marile biruinte ale scenei na-
tionale. Incepind din primdvara anului
urmator, actorul va organiza mereu turnee
prin tard cu tragedia shakespeareand. Di-
fuzeaza, oriunde se va duce, o publicatie
continind fotografii in diferite ipostaze
ale rolului, precum si extrase din croni-
cile la spectacol. De la turneu la turneu,
actorul schimbad paginatia ziarului, conti-
nutul raminind, in mare, acelasi. Multi
vreme familia a pastrat zatul tipografic
al ,Curierului“. Astazi, in arhiva actoru-
lui, se mai aflad citeva ,zincuri* ale cli-
seelor.

1914

Comedia. Literaturd. Teatru. Muzica.
Arti. Sport. Mode. Umor, Bucuresti, 15—
23 apr. 1914. Zilnic. Format 45)X33. Red.
si adm. str. Carol 68. Tip. ziarului Drep-
tatea. Cota B.A.R. P. IV. 4298.

E. Lovinescu scrie Un cuvint pentru
debutul acestei reviste doveditd fird re-
lief. Colahoreazd cu versuri Al. T. Stama-
tiad, Oreste. Al. Macedonski publicad frag-
mente din insolita sa prozad Thalassa.
Despre C. Nottara si Iancu Brezeanu se
scriu fraze agreabile. M. Sorbul di un
fragment din drama Letopiseti.

Teatrul. Revistad artistica, literara, spor-
tiva. Bucuresti. 1 iulie 1914 — aprilie/mai
1915. Lunar. Format 31)X23. Red. si adm.
str. Al Lahovari 14. Tip. Cultura, str.
Cimpineanu 15. 11 numere, unele duble.
Cota B.ALR. P. II. 4260. Colaboratori :

Ionut{ NICULESCU
(Continuare fn pag. 95)



DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

POPESCU

ADRIAN
DOHOTARU

de ADRIANA

1. DPublicist, dramaturg, poet.

S-a niscul la 2 apriliec 1939 la Oradea.
Scoala primard si liceul la Oradea si apoi
la Cluj. Intre 1955—1959 urmcazd cursu-
rile Facultatii de istoric a Universitatii
.V Babes* din Cluj. Dupa absolvire lu-
creaza en redactor la ,Viata studenteasca“
(intre 1959—1967), apoi la revista ,Amfi-
teatru*. al cirei redactor-sef adjunct este
intre  1966—1974. Din 1974 pind in 1985
isi doeslasoarda activitatca de comentator-
publicist la revista ,Flacdra“. In prezent
lucrcaza ca publicist la Agerpres, la re-
vista ,\ctualititca romaneascd“.

Dcbutul in literaturd are loc in 1962 cu
poczii publicate In revista ,Luceafarul“
(redactor-sef, Eugen Barbu), obtinind si
premiul de debut in poczie al revistei,
pe anul 1962.

Colaboriri statornice in publicatiile lite-
rarc si in cotidienc, cu reportaje, poezic,
publicistici (inclusiv cronicd dramatica).

Debutul in dramaturgie: in iulic 1968
cu picsa iIntr-un act Vineri, 35 martie,
reprezentatd de doud ori la Casa ziaristi-
lor din Bucuresti, in regia Getei Vlad,
cu Corneliu Dumitras si altii.

1. LUCRARI DRAMATICE REPREZEN-
TATE
1980, 25 mai ANCHETA ASUPRA
UNUI TINAR CARE NU A FACUT
NIMIC

Teatrul ,Bulandra“.
pescu. Scenografia :

Petre Po-
Madescu.

Regia :
Mihai
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de la
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Cu Florian Pittis, Irina Petrescu, Cornel
Coman, Ileana Predescu, George Oancea,
Violeta Andrei, Dan Damian, Mircea
Basta si altii.

Piesa s-a mai jucat la teatrele din Baia
Mare, Resita, Galati, Timisoara (Teatrul
Maghiar de Stat), Tirgu Mures, Satu
Mare, precum si la ILA.T.C.

»Surpriza pldcutd este de a descoperi
a piesd-dezhatere, o pilesd-proces bhine
articulatd, in care formula pentru care
a optat, si in fata cdreia alti drama-
turgi se poticnesc, i-a convcnit de
minune autorului-gazetar. El nu face
o st mdrturiseste, de altfel
«decit» sd dramatizeze, sd expund sub
incidenta legilor unei opere teatrale
substanta unei anchete sociale pe care
a publicat-o acum doi ani, intr-un
sdptdminal, fn legdturd cu un tindr
din rindurile celor care sint numifi,
scurt, «cazuri».

. interesant mi se pare a fi faptul
cd plesa este, in felul ei, cu «~sertar~
(...) Ea ne poate trimite cu gindul si
cu voluptatea meditatiel la eterna si
(din fericire, zic eu) insolubila chesti-
une a raportului dintre realitate si
fictiune“. (Aurel Badescu — ,Contem-
poranul*, 26 scptembrie 1980)

~Ancheta... contine drama valorii de
exceptie, rdu sau necanalizate, a valo-
rii de exceptie care nu se realizeazd,
relevd forta de visare, setea de cunoa-
stere, de creatle si aventurd (in sen-
sul asumdrii riscului, investigdrii cu-
rajoase a mnecunoscutului), caracteris-
tice lui Patriciu, ca pe o minunatd
latentd a speciei umane. Si aici, piesa,
in care au rdsunat replici spirituale,
aforisme si erortatii, face loc poeziei“.
(Natalia Stancu — ,Scinteia“, 1 octom-
brie 1980)

Alte opinii: Margareta Bdrbutd —
wInformatia Bucurestiului“, 2¢ septembric
1980 ; Valentin Silvestru — ,Romania li-
terara“, 25 septembrie 1980 ; L. Patlan-
joglu — ,Viata studenteascd“, 1 octom-
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brie 1980 ; Radu Popescu — ,Romania
libera“, 3 octombrie 1980 ; Ileana Luca-
clu — ,S3ptimina culturald“, 3 octom-
brie 1980 ; Radu Anton Roman — ,Lu-
ceafarul“, 11 octombrie 1980 ; Ileana Dd-
ndlache — ,Scinteia tineretului“, 21 no-
iembrie 1980 ; V. Gheorghitd — ,Vatra“,
11/1980 ; Radu Anton Roman — ,Roma-
nia literara“, 18 iunie 1981 ; C. Radu-Maria
— ,Teatrul*, 6/1981 ; O. Constantinescu —
nViata Romaéneascad“, 11/1981; V [Ilorj
— Familia%, 2/1982.

1980, 4 decembrie — INDRAGOSTITII

DE LA NOUA SEARA, piesi in doui
parti

Teatrul JA. Davila* din Pitesti.
Scenografia : Mihai MaAadcescu. Cu: Nina

Zainescu, Sorin Zavulovici, Ion Roxin,
Ileana Zarnescu, Dumitru Dragan, Wil-
helmina Céta, Andreea Raicu, Mihaela
Lupu, Emilian Cortca, Petre Dinuliu si
Cristian Tutza.

Piesa s-a mai jucat la teatrele din Baia
Mare, Oradea, Ploiesti si Birlad.

.O piesd construitd in punct §i con-
trapunct. Un subiect care nu se poate
povesti, pentru cd nu priveste doar
niste eroi, ci o lume — lumea de
astdzi, cu generatiile care incep, fac si
desfac o wviatd, aruncindu-gi reciproc
priviri, ca intr-o galerie de oglinzi
paralele. Si timpul. Timpul care trece
prin viata omului, cu ritmul implaca-
bil al anotimpurilor, din care poti cu-
lege frumusete sau regrete — dupd
ideal, dupd tdrie, dupd curajul propri-
ilor optiuni — spune s§i demonstreazd
piesa, prin alura ei caleidoscopicd,
desprinsd de constructia traditionald,
pentru a urma cursul fluid al nara-
tiunii cinematografice. Ca un film al
vietii“. (Constantin Paraschivescu —
»Teatrul*, 12/1980)

»-.Un reportaj dramatic despre ma-
rea, irepetabila, inegalabila, ireversi-
bila iubire dintii..© (Dan Giurea —
JArgesY, decembric 1980)

».acesti Indragostiti de la noua seara
reprezintd mai mult un erercitiu §i o
probd cd Adrian Dohotaru a asteptat
prea mult pind sd se decidd pentru
teatru. Cu aceastd piesd scoasd la vre-
mea ei (conform mdrturisirii autoru-
lui, piesa a fost scrisd acum doudzeci
de ani) ar fi prins mai repede curaj,
si poate ar fi un dramaturg cu operd
mult mai bogatd, spre norocul sdu g§i
al nostru“. (Dumitru Chirild — ,Fami-
lia“, iulie 1983)

1982, 3 decembrie — INSOMNIE, piesa
in doud parti

Teatrul ,Nottara, Regia: Alexandru
Dabija. Scenografia: Tudor Ghimes. Cu:
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Alexandru Repan, Dragos Paslaru, George
Constantin, Ion Punea, Petricd Popa, Vic-
tor Strengaru, Dinu Lucian, Ion Siminie,
LEimil Hossu, Valeriu Preda, Cristina Tacoi,
Ion Porsila, Lucia Muresan, Emilia Do-
brin Besoiu, George Buznea, Viorel
Comanici.

.-A\m scris aceastd piesd in cinct zile.
Embrionul ei a fost poezia Sah publi-
catd in anul 1978 fn volumul Privire li-
bera. (...) Ea s-a ndscut dintr-o erperi-
entd directd de viatd, dar §i dintr-o
erperienid repetatd de gazetar. (...)
Eroul meu, Sabin Pop, inginer de pro-
fesie, este un om cinstit. (...) El se afid
intr-o permanentd stare de revolutle.
Stare care iritd, care provoacd nelinis-
tea si opozitia celor obisnuiti sd trd-
iascd in virtutea inertiei. (...) Or,ast-
fel de eroi sint incomozt st se afld fn
permanentd stare de conflict. Impotriva
sa se coalizeazd fricosii, lichelele, lagii,
profitorii. In acest sens Sabin Pop este
un pdgubos. Dar, cred eu, cd este un
pdgubos necesar. (...) Piese despre cu-
rajul de a spune lucrurilor pe nume
s-au mai scris. Dar piese care sd §i
spund lucrurilor pe nume, mai rar.
Am incercat sd fac acest lucru®.
(Adrian Dohotaru, in prefata piesei din
volumul cu acelasi titlu aparut in
colectia ,Rampa“ a editurii ,Emine-
scu*, Bucuresti, 1985)

»Reporter de vocatie, Adrian Doho-
taru ist concepe textele dramatice sub
imperativul unei stdrt de urgentd:
bdtdlia pentru adevdr, pentru repune-
rea lui in starea de normalitate a con-
ditiei umane. Nu lupta pentru adevdr,
ci mastificarea adevdrulut e pericu-
loasd si antisociald. Nu starea de
insomnie pe care ti-o dd cdutarea ade-
vdrului e nocivd, ci somnolenta, apa-
tia sau resemnarea celor care s-au
impdcat cu acceptarea neadevdrului,
profitabild poate individual, dar sigur
ddundtoare social. (...)

Succesiunea si varietatea locurilor ac-
tiunii, ca si racursiurile in timp, frec-
vente in Insomnie, dau alertete ritmicd
ansamblului, suplinind pind lu un
punct absenta unel dezvoltdrt conflic-
tuale specific teatrale®. (Victor Parhon
— ,Familia“ nr. 12/1982).

«Insomnia» lul Sabin Pop este in-
somnia adevdrului fn acele unghere
sociale fn care a fnceput sd fie uitat,
sau invdluit tn formule secl, sau tru-
cat, mai ales, sub formulele autorita-
rismului dogmatic. Insomnia lui Sabin
Pop este veghea adevdrului ca impe-
rativ intim si ca imperativ public,
treapta fundamentald a structurii co-
munistului, egal rdspinditd st egal do-
minantd fn toate compartimentele vie-



tit sale. (...) nucleul are o fortd cate-
goricd §i propulsivd, datoritd cdreia
drama — nu chiar moud, ca premise,
cadru, situatit — pdstreazd in ansam-
blu o tensiune st un interes, ce con-
firmd un dramaturg dotat si intere-
sant, pe care dramaturgia noastrd ac-
tuald poate conta“. (Radu Popescu —
»~Romania libera*“, 6 ianuarie 1983).

Alte opinii: Jleana Lucaciu —  Sip-
timina“, 17 decembrie 1982 ; Aurel Bdde-
scu — ,Contemporanul“, 17 decembrie

1982 ; Constantin Radu Maria — ,Teatrul*,
1/1983 ; Valentin Silvestru — ,Romadnia
literard“, 13 ianuarie 1983.

1986, 10 mai — CONCURS DE IMPREJU-
RARI

Teatrul ,Nottara“. Regia : Nicolae Scarlat.
Scenografia : Nadina Scriba. Cu: Emil
Hossu, Anca Bejenaru, Mircea Anghelescu,
Ion Punea, Dinu Lucian, Cristina Tacoi,
Catrinel Paraschivescu, Ion Popa, Grigore
Constantin.

»Piescle sale de teatru poartd am-
prenta talentului si formatiei sale de
gazetar, iar calitdtile si defectele texte-
lor pind acum cunoscute tin tocmai
de aceasta .Faptul pe care autorul il
dezvdluie aici, cdruia vrea sd-i desco-
pere resorturile intime, pe care-l su-
pune de fapt oprobriului public, este
sistemul complicat si ddundtor al pile-
lor, al interventiilor, al mediocritdtii
agresive care face ca wvaloarea sd nu
ocupe, citeodatd, locul pe care-l me-
ritd“ (Miruna Ionescu — ,Suplimentul
literar-artistic al Scinteii tineretului®,
24 mai 1986).

11I. LUCRARI DRAMATICE PUBLICATE.

® Anchetd asupra unul tindr care nu a
fdcut nimic* — ,Teatrul* 5/1980

® Ultimele stiri¥, piesd in doud acte —
»Teatrul* 7/1983

® Insomnie. Indrdgostitii de la noud
seara. — Teatru. Bucuresti, Editura ,Emi-
nescu“. Colectia ,Rampa“, 1985.

(Continuare de la p. 92)

Em. D. Fagure, G. Ranetti, L. Rebreanu,
I. C. Bacalbasa, V. Eftimiu, Petre
Sturdza etc.

Periodic menit sd sustind cu precddere
interesele operetei. Se face o publicitate
fastuoasa Companiei Grigoriu, aflatd la
apogeu prin N. Leonard, N. Ciucurette,
V. Maximilian. Zijaristul 1. C. Bacalbasa
manifestd justificatd incredere in reperto-
riul national: ,Vom ajunge si vedem
destule piese originale in fiecare an, care
sd atite mai mult curiozitatea publicului,
de cum o atiti piesele strdine. In curind
publicul nostru va privi cu mai mare
interes miscarea teatrald din tard ca cea
din strdinatate“. Din notele marelui actor
Petre Sturdza, privind arta interpretativa :
»Vie cuvintul bun din oricare parte a
lumii, si sub orice forma ar veni, clasica
sau romantic3, veristd sau naturalistd, in-
terpretul cinstit e dator si-1 primeascid cu
recunostintd, si-1 priceapa, s3-1 iubeasc3,
s3-si hraneascd sufletul cu el si dupi ca-
tedra scenei sa-1 raspindeascd lumei cit
se poate mai deslusit in toatd a lui fru-
musete si In toatd a lui mareatd simplici-
tate*. Revista Isi precizeazi, nu o data,
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pozitia patrioticd, subliniind misiunea vii-
toare a teatrului: ,Si, cine stie, poate
chiar la noi miine, poimiine, cind ne va
veni rindul sd intrdm in viltoarea euro-
peand, de. pe treptele scenei vor rasuna
fndemnurile la luptd, citre o Romanie
mare“. Peste un an si jumadtate, aceste
cuvinte vor avea acoperirea faptelor...

Scena, Teatrald, Literard, Artisticd si
Culturalad. Bucuresti 6 nov — 27 dec.
1914. Siaptaminal. Format 58)<39. Red.
si adm. Str. Cimpineanu 9. Tip. D. C. Io-
nescu. Cota B.A.R. P. IV. 3926. Colabora-
tori: M. Saulescu, Liviu Rebreanu,
M. Sorbul, D. Anghel, Em. Girleanu,
Al. Cazaban etc.

Intr-un Prolog se arati c3 revista con-
tinud gazeta cu acelasi nume scoas3d de
L. Rebreanu si Mihail Sorbul In 1910
(vezi Teatrul nr. 4/1986).

In vremea tulbure a razboiului euro-
pean, revista fintretine o atmosferd de
optimism spiritual. I. Steriadi, Al. Sat-
mary, C. Ressu creioneazd scene cu te-
maticd antimilitaristd. L. Rebreanu scrie
cronica dramaticd iar M. Sorbul redac-
teazd notite din viata teatrului. Un bun
magazin teatral, din pacate oprit dupa
opt numere.
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Motto : ,,Existd o mo-
rald absolut fireascd a
actului critic, o probi-
tate naturala a criticilor
adevidrati, o norma in-
ternd, nu neaparat pro-
clamati, a acestei in-
deletniciri prin exce-
lentd responsabile*.

Lucian Raicu

Daca responsabilitatea
criticului se ecxprimd in
fapt prin identificarea va-
lorii, presupunind — incd
de la recunoasterea si pind
la impunerea ei — o ati-
tudine permanent si nece-
sar combativd, lipsa de
responsabilitate se vddeste
si ea, tot in fapt, prin cri-
tica dc complezenta, sim-
pld contradictie in ter-
meni, dacd n-ar avea, inter-
mitent, o rdspindire geo-
graficd si o frecventd pu-
blicisticd si editoriald con-
siderabile. Este, de altfel,
motivul pentru care inte-
legem sd ne ocupdm si de
aceastd formd a pseudo-
criticii, de o blindete incu-
rajatoare  confundindu-se
cu entuziasmul mocnit, ga-
ta oricind sd retracteze
intr-o frazd ceea ce afir-
mase in cealaltd si sd-si
exprime pind $§i rezerva
criticd sub forma unui ar-
gument al valorii tematice.
Totdeauna optimistd, fdrd
sd putem sti dacd nu e
cumva mai incintatd de
sine decit de ceea ce vede,
totdeauna grijulie sd nu
supere pe nimeni — de la
persoana autorului drama-
tic la accea a regizorului
ori a directorului de tea-
tru, dar nu numai ale lor
— critica de complezentd
¢ mereu egald cu sine, de
la un autor la altul, de la
o piesd la alta §i de la un
spectacol la altul, fiind,
prin chiar acest fapt, deo-
potrivdi de nocivd pentru
dramaturgie §i pentru tea-
tru. Cdci, capabild sd jus-
tifice oricind orice, sd nu
inteleagd sau sd nu vrea sd
inteleagd despre ce-i vorba,
sd gdseascd interesanta sau
mdecar promitdtoare opera
scenicd substantiald si im-
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portantd, ca si fnsdilarea
dramaturgicd ori specta-
culard precard, critica de
complezentd e constantd si
consecventd cu sine doar
ca factor de destabilizare
a wvalorii, practicind un
cgalitarism descurajator i
pauperizant.

Dar, in vreme ce o ase-
menea formd de pseudo-
criticd teatrald reprezintd
in fapt o abdicare de la
autentica responsabilitate
a actului critic, nu atit pa-
radoxald cit mai curind
simptomaticd va fi tocmai
erijarea criticii de comple-
zentd intr-o criticd prin
excelentd pdtrunsd de im-
portanta  responsabilitdtii
sale sociale. Cum adicd, sd

CRONICA
CRONICE
TEATRALE

Complezenta
Si
responsabilitate

critici pur si simplu o
piesd proastd, fdrd a-i se-
siza interesul problematic ?
Sau ,uitind“ contributia
anterioard a autorului con-
sacrat, la dezvoltarea uneci
intregi directii tematice ?
Ori, in cazul unui debu-
tant, faptul cd — dest cu
o piesd total neconcluden-
td — teatrul a promovat
totusi dramaturgia origi-
nald ? lar §n cazul unei
piesute bulevardiere strd-
ine, a cdrei sdrdcie cu du-
hul n-o poate scuza nici
chiar invocarea planului
financiar, faptul cd, iatd,
teatrul ,se preocupd* si de
deconectarea publicului, o-
ferindu-i un repertoriu di-
ferentiat ?

In numele cui ar putea
fi practicatd st toleratd
uneori in reviste aceastd
criticd de complezentd, da-
cd nu tocmai {n numele
J,responsabilitdtii“ pe care,
chipurile, si-o asumd ?
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Criticii  propriu-zise ii
poate fi indiferentd lucra-
rea dramaticd sau repre-
zentatia scenicd lipsitd de
valoare artisticd. Nu insd
si criticii de complezentd,
pentru care valoarca nu ¢
decit unul dintre atributc-
le operei — dramaturgice
sau teatrale —, nicidecum
o conditie sinc qua non a
erxistentei si viabilitdtii ei,
cdci condifia sine qua non,
in ochii acestei deloc mo-
deste indeletniciri, devine
ea insdsi, fiind intr-adevdr
singura capabild sd pro-
pund atentiei ceea ce nu
meritd nici o atentie.

Secolul pdrind a fi, in-
tre altele, acela al unei
maxime specializdri, asa
cum existd critici teatrali
specializati in Shakespeare
sau Caragiale, unii s-au
specializat cu timpul in
critica de complezentd. Si
sd nu credeti cd n-au §i ei
cdutare. Dimpotrivd. Une-
orl e suficlent sd stii cine
¢ directorul teatrului i
cine e autorul piesei, ca
sd stii si cine va scrie cro-
nica, intr-o publicatie sau
alta, ori cel putin cum
va fi scrisd. Iar cind aba-
terile se dovedesc a fi mi-
nime si putin probabile,
despre ce ar putea sd fie
vorba ? Despre complezen-
td sau desprc responsa-
bilitate ?

Pentru o dramaturgie
care a cunoscut in ultimele
doud decenii si jumdtate
una dintre cele mai faste
perioade din istoria ei, ca
si pentru o artd a specta-
colului teatral care s-a im-
pus pe plan mondial, toc-
mai prin valorile ei com-
petitive, dispunind in con-
tinuare de creatori de pres-
tigiu, angajati cu autenticd
responsabilitate ftn desti-
nul contemporan al tea-
trului romdnesc, critica de
complezentd e nu numai
un nonsens, ci §i o ne-
dreptate pdgubitoare pen-
tru artd, pentru culturd,
pentru educatia esteticd a

publicului.

MYOSOTIS



Redactor responsabil de VALORI ALE TEATRULUI ROMANIESC
numir : '

GIIEORGIIE COZORICI ,Adevarata rasplata pentru
munca noastrd ne-o da publicul*. Convorbire
rcalizatd de IRINA COROIU p. 74

Victor Parhon

CARTEA DI TEATRU

ILEANA BERLOGEA : Doua carti consacrate dra-
maturgiei originale .Dramaturgi romani con-
temporani* de Romulus Diaconescu si ,,O pano-
ramd a literaturii dramatice romane contempo-
ranc (1944—1984) dc Mircea Ghitulescu p. 83

PRIEZENTE TEATRALE ROMANESTI
PIESTIE HOTARE

NATAILIA STANCU Nationalul bucurestean in

R. S. F. lugoslavia p. 85
. *
Foto: Ileana Muncaciu
I. N. ,Rampa“, acum 50 de ani p. 88
SCENOGRAFIA

DAN JITIANU Relatia scenograf-yef de productic p. 89

DOCUMENTAR
IONUT NICULESCU 1935—1985. 150 de ani cec presd
teatrald romancascii p. 91

REDACTIA St ADMI- *
NISTRATIA
Str.  Constantin  Mille ADRIANA POPLSCU Dramaturgi romdni contempo-
nr. 5—7 rani de la A la Z. Adrian Dohotaru . . p. 93
Tel.: 143558, 153604 MYOSOTIS Cronica cronicii teatrale. Complezenta
interior 173 s$i responsabilitate p. 96

1 :
I.P. Informalia c. 2313 Lei 12
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