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B DINU SARARU

Marturisire de scriitor

ornind de la tema simpozionului de
astdzi, ma simt dator cu o martu-
risire de scriitor.

Am Inceput s3 scriu proza in acesti ani
si determinat de spiritul de libertate crea-
toare instaurat in viata tarii, odati cu
prezenta la cirma destinelor acestui popor
a tovarisului Nicolae Ceausescu, $i m-am
bucurat, intr-adeviar, de libertatea de a
aborda cu toatd raspunderea, spun eu, Si
neingradit de nici un fel de prejudecati,
realitatea istoricA a acestei tari. Fiind
preocupat in ceea ce scriu de mecanismul
politic, am avut bucuria sid spun In cir-
tile mecle adevirul in carc am crezut, §i
acest adevar a aparut in scris.

Ca scriitor care are si ambitia si or-
goliul de a depune o marturie, si dincolo
de paginile literaturii, ca om politic,
afirm cid pentru mine climatul de liber-
tate instaurat la Congresul al IX-lca a
fost hotaritor, uasa cum a fost ho-
taritor pentru toti oamenii de cul-
turd. Mi-a plicut sa scriu despre acti-
vistul de partid, pe care il consider eroul
fundamental al 1storici noastre contem-
porane, pentru cd cl este cel care impinge

Romania inainte, fireste intr-un proces
foarte complicat, foarte greu, din care
* Comunicarca tovardsului JIon Arde-

lcanu a apdrut in rcvista ,Teatrul“ nr.
4/1986.
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Revolutionarul roman,
erou al dramaturgiei nationale

Continudm, in acest numdr, publicarea comunic@rilor prezentate la stm-~
pozionul Revolutionarul romén, erou al dramaturgiei national'e; con-
ceptia tovardsului NICORAE CEAUSESCU privind istoria 'part'ldulul si
a patriei, temelia dezvoltarii teatrului istoric, teatrului politic, simpozion
ce a avut loc pe data de 7 aprilie 1986 si a fost organizat de revista
oTeatrul® in colabaorare cu Teatrul Mic, in cinstea celei de a 65-a ani-
versdri a fduririi Partidului Comunist Romdn.

.

n-au lipsit nici erorile, dar nici credinta
acestui erou in destinul comunist al tarii,
si trebuie sd spun cd marele public, citi-
torii de carti sau spectatorii de teatru
privesc eroul comunist cu toatd increde-
rea atunci cind el este adevarat.

Pentru cd sintem la un simpozion tea-
tral, am datoria sd spun cd nu as putea
sd desprind scrisul meu de expresia tea-
trala, pentru ca, datoritd unor mari a tori
de teatru, personajele cirtilor mele, cu
care ma confund cu toatd fiinta mea, au
devenit la fel de vii pe sceni. Iata pri-
lejul pentru a aduce un omagiu actorului
roman, pentru ci prin vibratia lui sufle-
teascd a reusit si impund in memoria
colectivd personalitatea literard puternica
a acestor eroi. Dacd l-as pomeni numai
pe Cozorici, care a construit cu o fortd
extraordinard un personaj revolutionar
de referinta, si incd ar fi destul ca oma-
giul pe care il aduc actorului roméan sa
fie cu totul indreptatit.

Cred cd nu putem aborda subiectul nos-
tru de astazi fara si ne referim si la re-
gizorul roman si la actorul roman. Revo-
lutionarul roman in teatru este, bine-
inteles, opera scriitorului, dar este in
acecasi masurd opera regizorului $i a ac-
torului, care prin performantele lor in-
scriu in paginile istoriei nu numai un
personaj original, nou, ci $i o contributie
la dezvoltarea literaturii si artei roma-
nesti. Multumindu-le, vd rog sd-mi per-
miteti sd ofer cuvintul mai intii profe-
sorului Ion Ardeleanu. Mad hucur de pre-
zenta d-sale aici, pentru cd opera d-sale
de restituire istorici — ginditi-vii numai
la cele patru volumec extraordinare con-
sacrate actului de la 23 August, apoi la
mia de pagini consacrati Romaniei
dupi Marea Unirc este realmente o
opera de istorie *.



B DINA COCEA

Un larg
evantai problematic

mAplinirca a sase dccenii si juma-

tate de la intemeierea Partidului

Comunist Roman — semnificativ
moment istoric in viata patriei si a po-
porului nostru — c¢ un fericit prilej de
activa meditatie asupra infaptuirilor ani-
lor nostri, asupra cuceririlor dobindite in
special in ultimele doua decenii, sub bine-
facitoarea raza a celui de-al IX-lea® Con-
gres al partidului. Contribuind, printr-o
cficienta indrumare politica si ideologica,
la afirmarea plenard a crcatici literar-
artistice, cel de-al IX-lea Congres al
P.C.R. a inaugurat si o fertila epoca de
restituire a valorilor culturale nationale,
implicit a valorilor zamislite de teatrul
romanesc. Am parcurs Si parcurgem o
epoca in care cinstim memoria inaintasi-
lor si privim trecutul istoric in adevarata
sa lumina.

Teatrul istoric s-a dezvoltat avind la
baza conceptia umanist-revolutionara a
partidului nostru, indrumarile ferme, izvo-
rite din complexa opera a tovarasului
Nicolae Ceausescu. Astazi, istoria si-a
redobindit drepturile sale, istoria parti-
dului s-a integrat in istoria Romaniei, iar
documentele trecutului roménesc au fost
si sint interpretate in spiritul obiectiv al
adevarului istoric. Istoria Roménilor ocupa
de altfel un loc important in opera polito-
logica, filozofica si economica a presedin-
telui Nicolae Ceausescu, cel ce a initiat
cimpul vast al investigatiilor noii noas-
tre istoriografii, socialiste. Era firesc ca
si slujitorii artelor sa fie chemati sa ex-
prime in imagini dramaturgice si specta-
culare istoria nationala, istoria romaéni-
lor. Era nccesar, pe de altd parte, un ase-
menea indemn, intrucit a existat o peri-
oada a poncifelor si a dogmatismului,
carc a adumbrit istoria Romanici si in
consecintd literatura de inspiratic isto-
rici in general, iar in cazul nostru, lite-
ratura dramatica. A apus insa deceniul in
care imaginea teatrala contura conflicte
fortate, personalitdti mistificate sub ra-
portul adevarului istoric, actiuni drama-
tice si conflicte ,de imprumut“, intr-un

cuvint, o istorie ce 1isi pierdeca contu-
rurile autenticitdtii. Se diminuau valo-
rile  teatrului istoric clasic, emitin-
du-se¢  ipoteze critice limitate. Tra-

ditiile teatrului istoric romanesc se abu-
reau tot mai mult, pierzindu-si aura lor,
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care, intr-o perioada, Insemnase cultura
si premisa innoitoare, in procesul ce
urma sa contribuie la desavirsirea dra-
maturgiei contemporane nationale.

O stralucita conceptie istorica ne oferad,
astazi, documentele de partid, de o ex-
ceptionald importantd pentru orientarea
si stimularea creatiei, privita in totalita-
tea ei. Existd un puternic indemn privind
necesitatea artelor de a se inspira din
istorie si de a contura epopeea nationald
a poporului. Conceptul de cpopee natio-
nala, formulat de tovardsul Nicolae
Ceausescu, a stimulat aparitia -ctitoriilor
dramaturgice ce urmau sd acopere ,pe-
telc albe* din istoria noastra nationala.
A aparut, asadar, gratie acestui indemn
si acestui climat spiritual iInnoitor, un
nou teatru istoric, reevaluind epocile
trecute in luminile si sub cerul socialis-
mului romanesc.

Pentru dramaturgia ultimelor patru de-
cenii un moment semnificativ 1-a consti-
tuit aparitia dramei Balcescu de Camil
Petrescu, opera dramatica ce evocd revo-
lutia si rolul poporului in infaptuirea
destinului sau, in lumina materialismului
istoric.

In contemporaneitatea noastri socia-
lista, drama istorica cunoaste, dupia cum
sc stie, un larg evantai problematic.

Au aparut noi dramaturgi si noi opcre,
edificatoare pentru felul cum istoria a
pitruns in teatru, pentru felul cum tea-
trul a patruns in istorie.

In cadrul dramei istorice se cuvine
mentiona o0 noua dimensiune — aceea a
teatrului de revoltd sociald. Astfcl, lupta
taranimii din Transilvania, din acea mi-
nunata cimpie a Ardealului, din acel tinut
atit de rivnit in istorie, a fost reflectata
in creatii dramaturgice autentice, ca
Urme pe zidpadi si Iancu la Hilmagiu, de
Paul Everac, Procesul Horia de¢ Al. Voi-
tin si O sarbatoare princiard -~ Tcodor
Mazilu.

Dincolo de aceastd dimensiunc a tca-
trului istoric ce vizeaza revolta Ssi nu re-
volutia, o posibild antologic a dramei is-
torice contemporane ne va aduce in spa-
tiile sale drama istoricd si nu drama de

evocare istoricd, termenii implicind o
clara delimitare de o parte, dramaturgia
in cadrul careia personalitdtile istoriei,

figurile de voievozi, sint privite in con-
textul epocii si ca factori exponentiali ai
timpului — cum sint de pildd Stefan
cel Mare Iin Apus de soare si Petru Ra-
res in Luceafdrul, evocati in lumina si in
aura romantismului ; de alta parte, chi-
pul lui Stefan cel Mare care prinde,
astazi, alt contur in Saptamina patimilor
de Paul Anghel sau cel al lui Petru Rares,
in piesa cu acelasi nume a lui Horia
Lovinescu. Asistim insd nu numai la o
noud viziune asupra personalitatii in isto-



rie c¢i si la cristalizarea unor structuri
dramaturgice Innoitoarc.

lpostazele Unirii in Istoria Romanilor
si-au gasit si ele expresie in drama-spec-
tacol a lui Mihnea Gheorghiu — Capul si
in drama istoricA Viteazul de Paul An-
ghel. Aceeasi epocd medievald ni-1 aduce
pe Vliad Tepes In dramaturgia lui Marin
Sorcscu din A treia teapd sau Riceala,
pe Vliad Tepes in ianuarie a lui Mircea
Bradu si, intr-un splendid poem dramatic,
pe lo, Mircea Voievod a lui Dan Tarchila.
Momentul cuceririi Independentei a fost
veflectat, la rindu-i, in dramaturgia isto-
rica scrisd de Mihnea Gheorghiu, in Pa-
tetica 77, de Mircea Radu Ilacoban, in
Reduta, de Dan Tarchild, in Marele Sol-
dat, si de clasicul dramaturgiei contem-
porane, Horia Lovinescu, in Patima firi
sfirsit. Varii momente din istoric sint de
asemenea conturate in durabile poemc
dramaturgice, ca Arheologia dragostei si
Nu pot si dorm de Ion Brad, Drumuri
si rdscruci a lui Paul Everac sau Descd-
pidtinarea de Al. Sever.

O dimensiune majord a teatrului isto-
ric se constituie prin operele inchinate
luptei revolutionare, antifasciste si anti-
imperialiste, ce au premers momentului
23 August 1944, ca si luptei pentru cuce-
virea si consolidarea puterii, din anii care
au urmat. Puterea si Adevirul de Titus
Popovici, Evul mediu intimplator de
Romulus Guga, Pitlcul din gridina de
vard de D. R. Popescu, Parola de Petru
Vintild sint semnificative opere ce intre-
gesc contururile epopeii noastre nationale.

Spiritul de sacrificiu, daruirea si in-
transigenta revolutionarului autentic, care
face istoria, se exprimd in Cartea lui Io-
vitd de Paul Everac, in redimensionarile
dramaturgice din epica lui Dinu Sararu:
Niste tarani, Clipa, Dragostea si Revolu-
tia, si in Politica si Trestia ginditoare de
Theodor Manescu.

Teatrul istoric, investigind deopotriva
epoca Vveche si contemporaneitatea care
devine istorie, a dobindit o mare varie-
tate problematici, diversificindu-si tot-
odatad tipurile demersului dramaturgic si
structurile formale, constant preocupat
de percutanta mesajului, incircat de vir-
tutile patriotismului socialist.

Excursul critic privind evolutia dramei
istorice solicitd si unele observatii in le-
gaturd cu sfera intelegerii complexe a
conceptului de epopee nationalad. El tre-
buie sd acopere si zona constructiei so-
cialismului, a eforturilor contemporane
pentru edificarea patriei socialiste. Epo-
peea nationald reclama opere care s& zu-
griaveascd eroismul oamenilor muncii, al
taranimii revolutionare, al intelectualita-
tii, al intregii noastre natiuni, strins unite
ifn jurul paliticii partidului nostru, a se-
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cretarului siu general, tovarisul Nicolae
Ceausescu.

Sintem obisnuiti ca iIn momente aniver-
sare s3 poposim o clipd asupra reusitelor
noastre si sd4 gindim perspectivele activi-
tatilor de creatie viitoare. Implinirea a
65 de ani de la faurirea Partidului Comu-
nist Roman se constituie ca un prilej de
acest fel. Decupam din istorie citeva sec-
vente, dintr-un amplu proces revolutionar,
si cugetim increzitor la inflorirea crea-
tiei artistice, in ritmul si in timbrul epo-
cii socialismului romanesc,

B ILEANA BERLOGEA

Prezenta eroului
comunist pe scend

intre numeroasele idei sugerate de
D generoasa tema a acestui simpozion,
as dori s3 ma opresc la doua, s§i
anume : a) In ce masurd comunistii, avind
rolul hotaritor in transformairile sociale,
politice, culturale si morale, care au avut
loc in tara noastrd in ultimele patru de-
cenii, au devenit eroi dramatici, si b) Ce
noi dimensiuni a cistigat arta interpreta-
tivd roméneasca prin prezenta eroului co-
munist pe scena.

Fste o adevaratd bucurie sd constatam
cd, in anii care au urmat evenimentelor
de la 23 August 1944, oamenii de teatru
— dramaturgi, regizori, actori — au fost
printre primii creatori dornici sd contri-
buie, pasionat si sincer, la edificarea so-
cialismului in tara noastrd. Aceastd do-
rintd s-a materializat intr-un teatru nou,
patruns de spirit revolutionar, intr-un
teatru de atitudine. Noua realitate poli-
tica, sociald si culturald a fost observati
cu atentie, descriindu-se, pe baza unui la-
borios proces de cunoastere, transforma-
rile sociale si ecourile lor in constiinta.

In primele rinduri ale fiuritorilor de
viitor a fost si este comunistul ; faptul
cd aceastd figurd de prim-plan a reali-
tatii a inspirat literatura dramaticd este
firesc. Dar, de la simpla prezentd a co-
munistului, ca erou dramatic, in teatruil
nostru, si pind la realizarea unei autentice
transfigurari artistice a fost de strabatut
un drum lung, determinat pe de o parte
de specificul si cerintele artei teatrale in
general, pe de altid parte de specificul
teatrului nostru, un teatru realist prin
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cxcelentd, preocupat de relatia omului cu
mediul social, istoric si cultural, teatrul
avind in centrul atentiei analiza psiho-
legicd, verosimilitatea reactiilor, reflectia
eticd.

Cu toate cad teatrul romanesc a cunoscut
si diversificarea mijloacelor de expresie
si varietatea stilistica, totusi trchuie sa
subliniem faptul cd el a ramas funda-
mental realist, caracterizat prin toate cle-
mentele proprii acestei directii. Formcle
teatrului agitatoric de tip piscatorian
— amestecarea ostentativa a procedeelor
(dans, cint, imagini filmate s.a.m.d.), vi-
zualizarea violent afisata, caricatura, gro-
tescul, miscari de masa sacadate, involbu-
rate, trepidante — nu s-au dezvoltat la
noi. Nici teatrul documentar ; modalitatea
de a aduce pe scena cvenimente reale,
insd rcorganizate conform unei noi struc-
turi, reflectind pozitia creatorilor, si tra-
tate cu distantare spre a determina la
spectatori o judecata lucidd, nu a devenit
familiard crcatorilor. Nu se poate spune
cd nu au existat incercdri interesante de
teatru documentar, dar ele sint izolate,
dominante raminind procedecle specificc
teatrului realist psihologic cu implicatii
sociale. In teatrul realist, ceea ce se in-
timpla, si mai ales modul in care eveni-
mentele sint determinate de vointa erou-
lui, de hotarirea si puterea sa de a lupta
pentru un scop, sint cele ce exprima in-
tentia si mesajul autorului. Artistul este
cel ce hotaradste mersul actiunii si orien-
teazd schimbadrile in sensul dorit. El por-
neste de la observarea atenta si obiectiva
a realitatii, dar isi alege, dupa principii
ce vin Incd din Poetica lui Aristotel,
acele date ce vor fi recompuse in piesa
conform veridicitdtii, cauzalitatii, tipici-
tatii, tinind seama de concretetea si de
detaliile ce dau verosimilitate mediului
social si cultural, fizionomiilor, reactiilor
psihice si comportamentale.

In piesa realist-psihologica, intimplarile
si personajele nu reconstituie o lume
cxistenta, ci creeazd una noud, in care
poate fi insa descoperiti realitatea obiec-
tiva si se poate intelege sensul eveni-
mentelor. Situatia initiald propusd de
autor evolueazd dupd principiul cauza-
cfect, deci urmeazd o cale progresiva lo-
gicd, cu un inceput, un punct culminant
si un deznodamint.

Fara nici un fel de cxagerare, putem
afirma cd realismul s-a Implinit in tea-
trul nostru cu adevarat abia in cpoca ac-
tuald, avind in vedere ca principiile salc
fundamentale corespund logicii, vizeaza
armonia si se bazeazd pe incredcrea in
victoria ratiunii; or, societatea socialista,
ideologia si idcalurile celor ce cred intr-o
noud ordine sociald reprezinti tocmai un
triumf al ratiunii ; este victoria ideii care
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transforma realitatea. a unei idei ce se
verificA printr-o permanentid confruntare
cu practica.

Numeroase lucrdri reprezentative ale
teatrului nostru contemporan, semnate
de Horia Lovinescu, Aure]l Baranga, Paul
Everac, Mihail Davidoglu, Lucia Deme-
trius, Al. Voitin, Theodor Minescu, apar-
tin acestei categorii, avind actiuni si eroi
de fictiune, verosimili, emotionanti, con-
struiti conform structurilor si principiilor
compozitionale realiste. Citadela sfiri-
mata, Surorile Boga, Moartea unui artist
de Horia Lovinescu, intreaga opera a lui
Aurel Baranga, incepind cu Mielul turbat
si sfirsind cu Viata unei femei, piesele
lui Paul Everac, Noaptea pe asfalt de
Theodor Manescu s.a.m.d. au actiuni diri-
jate anume pentru a ne comunica mesa-
jul ideatic si estetic al autorului.

In cadrul tcatrului realist rominesc
s-au manifestat numeroase tendinte de
renuntare la logica aristotelicd in com-
pozitia dramatica, apelindu-se si la logica
visului, de tip strindbergian (juxtapuncri,
simultaneitate ctc); structura fiecdrei
piese din aceastd catcgoric este deter-
minatd de ideea ci. Asa sint piesele lui
D. R. Popescu, Marin Sorescu, Ecaterina
Oproiu, Leonida Teodorescu, Josif Naghiu,
citeva dintre lucrarile lui PPaul Everac.
Dar si In aceste cazuri, eroii si actiunile,
ca purtatoare ale mesajului, sint inven-
tatc de autori; in aceste piese-alegorii,
metafore sau parabole sc matcrializeaza
tot principiile fundamentale ale realismu-
lui.

Procesul de observare minutioasi a
vietii, de obiectivare si studiu al cauzali-
tatii, apoi inventarea unei actiuni purta-
toare de sensuri, cu alte cuvinte transfi-
gurarea artisticA a cxperientei, presupun
timp ; de aici si o intirziere a rcflectarii
in teatrul realist a evenimentului politic.
Acesta isi poate gasi mult mai rapid locul
in formele de tecatru agitatoric, unde nu
se pune problema verosimilitatii si a ade-
varului psihologic — cintul, dansul, cu-
loarea, imaginile filmate realizind de In-
datd impactul necesar.

Eroul dramei realiste traieste un con-
flict, o ciocnire cu cei din jur, cu oameni
si evenimente potrivnice, invingindu-le
sau fiind invins de acestea, transformin-
du-se pe sine sau transformindu-i pe cei-
lalti, miscarea dramaticd insemnind evo-
lutie, schimbare.

Avind in vedere aceste aspecte, nu a
fost prea simplu pentru dramaturgii nos-
tri sid-1 aduca pe comunist pc scend In
mod convingitor §i mai ales realizat din
punct de vedere artistic. Chiar si in piese
patrunse de un autentic spirit revolutio-
nar, comunistul aparc destul de palid,
atentia indreptindu-se catre cei ce tra-
iesc profunde zguduiri, citre eroii ce



cautid plini de nelinisti si tulburari ade-
varul. Cei mai reusiti eroi comunisti vor
fi la inceput cei surprinsi in situatii con-
flictuale puternice, In mijlocul unor cioc-
niri violente, de pilda in timpul luptei
din ilegalitate sau in zilele fierbinti ale
lui august 1944: Pavel Golea din Su-
rorile Boga de Horia Lovinescu, Axinte,
din trilogia Oameni in luptid de Al. Voitin
sau Mihai din Passacaglia de Titus Po-
povici. De retinut, insd, faptul cd timpul
scenic in piesele mai sus mentionate nu
le este dat lor, ci personajelor ce se afli
pe drumul unor mari transformari ideo-
logice si sufletesti. Dupd cum ne arata
titlul, cele trei surori Boga sint adeva-
ratele eroine in piesa lui Horia Lovinescu,
Pavel Golea aparind doar episodic, chiar
daca functia sa este decisivd pentru ca
ele si-si gdseascd drumul in viata. La fel
si Al. Voitin, In trilogia Oameni in lupta,
pune in prim-plan personaje care, fie ca
apar intr-o singurid piesd (cum ar fi ba-
trina Elena din Oamenii inving), fie ca
apar in toate (Maria, profesorul Banu,
utecista Rada), sint transformate de pre-
zenta comunistului, omul marilor idei,
hotarit, sigur de sine, de piatrda de la In-
ceput pind la sfirsit, dar cu putine mo-
mente scenice, propriu-zise. Aceeasi situa-
tie o gasim sl in Passacaglia, unde sfisie-
rile liauntrice, nelinistile sint trdite de
familia profesorului, si nu de Mihai, tina-
rul care stie exact de ce si pentru ce
lupta.

Piticul din gradina de vard de D.R. Po-
pescu este lucrarea in care rolul principal
il are tinira comunistd Maria. De la in-
ceput si pina la sfirsit, urmarim cu rasu-
flarca tdiata lupta acestei fete condam-
nate la moarte, la discretia calailor ei, o
fuptd inegal3, dar incheiati cu victoria
Mariei. Din aceeasi categorie sint si eroii
din O sansd pentru fiecare de Radu F.
Alexandru, dar prezenta pe scend a mai
multor tineri comunisti, dupad cum si
conflictul — limitat la ciocnirea lor cu
reprezentantul autoritatilor, care le cere
sd-si tradeze tovardsii, promitindu-le in
schimb ca le va darui viata —, dezviluie
mai putine date caracterologice.

Aducerea in teatru a momentelor im-
portante din efortul de construire a so-
cialismului si a comunismului in tara
noastra ar fi fost imposibila fira a Insu-
fleti scenic, totodatd, chipul aceluia care
a gindit si condus acest proces — comu-
nistul, prezent pretutindeni, in fabrici, pe
orzoare, pe santiere, in laboratoarele de
cercetare etc. Eroul obisnuit al drama-
turgiei noi este de cele mai multe ori
comunist. $Stim acest lucru din atitudinea
sa de revoltd fata de tot ceea ce este
minciund, din spiritul de sacrificiu do-
vedit in viata de toate zilele sau in im-
prejurari deoschite. Acest tip de erou a
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cvoluat, de la rolul de catalizator al
transformarilor celorlalte personaje si de
declansator al unor examene de consti-
intd, catre o functie dramatici de sine
statatoare. Printre cei mai reusiti eroi
comunisti din aceastd categorie Imi tnga-
dui sd-i consider pe Ion din Acesti ingeri
tristi, pe George din Hotul de vulturi de
D. R. Popescu, pe Cristian din Camera
de aladturi si pe Iovitd din Cartea lui Io-
vitd de Paul Everac. Aldturarea lor poate
parea arbitrard, dar mi se pare cid ei re-
prezintd chintesenta pozitiei noi fatd de
problemele vietii noastre si mai ales con-
cretizarea acesteia in ipostaze dramatice
cmotionante ; sint personaje verosimile,
ale cdror actiuni si reactii sint psihologic
adevarate. Ion si Cristian nu se dezva-
luic cde la inceput; nu se prezintd ca
.oameni noi*, dar simtim, din tdria cu
care luptd Impotriva ncdreptatii si ra-
minerilor in urmi, cd ei sint cei ce re-
prezintd viitorul. La George si la Iovita,
cdimpotriva, identitatea declarata si aparte-
nenta structurald coincid. Sint comunisti,
o afirmi, dar mai ales o dovedesc prin
fapte, demonstrind cd nu este deloc usor
s4 ramii credincios unui crez. Conditia
lor este cu adevarat dramaticd, intrucit
se sacrificA in permanenta pentru idealul
lor. George, maistrul ce construieste hi-
drocentrale si schimba chipul muntilor,
pliateste scump pentru viata sa de nou
Mester Manole. La fel si Iovita, parasit
de sotie si de fiu.

Odata cu aparitia acestor piese, comu-
nistul inceteaza sa fie pe scena doar omul
chemat sid rezolve o situatie, s3 dea indi-
catii sau solutii de viata. El traieste, mun-

ceste, se bucuri, suferd, autodepasirea
conditiei obisnuite fiind platiti cu sa-
crificii.

Cel mai interesant din punct de vedcre
dramatic este insd eroul comunist aflat In
fruntea transformarilor ; el ocupad functii
fnalte si poate lua decizii care schimba
viata celorlalti, este un reprezentant al
celor multi, dar in acelasi timp si o
personalitate iesitd din comun; aparitia
sa in teatru deschide dezbaterea scenicé
asupra noilor raporturi personalitate-
mase, In epoca noastrd. Acest erou a pa-
truns mai greu in dramaturgie, poate
pentru cd dramatismul conditiei sale a
fost mai dificil de sesizat. Conducatorul,
activistul cu functii de riaspundere apare
pentru prima datd in Puterea si Ade-
virul de Titus Popovici. Si nu uitim insi
cd la inceput ideea a fost tratatd intr-un
scenariu de film, devenit ulterior piesa
de teatru. Dintre problemele puse in film,
pe scend a ramas doar procesul de con-
stiintd al conducatorului de partid, foarte
bun intr-o anumitd pcrioada, dar depasit
in urmaitoarea, cind savirseste greseli a
ciror naturit ar dori s-o Inteleaga.
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Asupra aceleiasi teme, Incercind s-o
adfnceasc3, a revenit Platon Pardau in
Iabirile de-o viati, unde se confrunti doi
activisti de partid cu munci de raspun-
dere in orasul lor, unul tindr, energic,
activ, cel de-al doilea calm, cumpdnit,
intelept ; precum si dramatizarile dupa
romanele lui Dinu Sararu Niste t{arani,
Clipa si Dragostea si revolutia, a ciror
figurd centrald este Dumitru Dumitru,
erou comunist complex si de mare pro-
funzime.

Aceste dramatizari — semnate de Ca-
tdlina Buzoianu, realizatoarea si a admi-
rabilului spectacol cu Niste tarani la Tea-
trul Mic, de Virgil Stoenescu (Clipa  si
Dragostea si revolutia) si Mihaela To-
nitza-Iordache (Toamna rosie dupa Dra-
gostea si revolutia) — au urmarit si fresca
transformarilor revolutionare, dar si im-
plicarea eroului in framintarile sociale si
politicc din tara noastrd. Dacd, in Niste
tdrani, interventiile sale sint mai dis-
crete, In Clipa el este plasat in prim-
plan, iar in Dragostea si revolutia, in
contrast cu Anghel Tocsobie, reprezinta
adevarata atitudine si conceptie de viata
a unui conducator comunist.

Un erou tulburitor este si Barbatul din
Politica de Theodor Mainescu. Complexi-
tatea sa, materializata in nelinistitoare
intrebdri, ale cdaror raspunsuri nu sint
elucidate pind la capat, se datoreaza si
structurii compozitionale de tip epic uti-
lizate de autor. Aceastda structurd i-a in-
gaduit intercalarea unor momente de re-
trospectie, a unor meditatii si a wunor
dezvaluiri dintre cele mai variate, fara
si mai fie nevoit si-1 pun3d pe erou In
situatia de a actiona sau de a lua hota-
riri, mersul inainte al piesei nefiind de-
terminat de relatia cauzi-efect, ci de evo-
lutia gindurilor, de drumul intortocheat
al aducerilor-aminte. Barbatul isi pune
intrebdri in legaturd cu valoarea hotiri-
rilor, dar fird pareri de rau si sfisieri de
constiintad ; de aici izvorasc si distantarea
si luciditatea ce apropie aceste ,romane
dramatice*, cum le-a intitulat autorul,
de dominantele teatrului documentar —
fntrucit se fac referiri la evenimente pe-
trecute, la oameni cu o identitate reala.

IncA de la primele schite de portret,
eroul comunist a pus actorilor probleme
de o mare importants, legate de cunoaste-
rea biografiei, de necesitatea credrii unei
vieti launtrice bogate, comunicate cu so-
brietate, de gdsirea corespondentei intre
semnificatii $i comportament. Aparind in
piese realiste, deci in piese bazate pe ve-
rosimil, acest erou trebuia s3 fie inainte
de orice adevarat, viu, convingitor. In-
flacirarea necesard pentru comunicarea
combustiei lduntrice si pentru realizarea
unei inalte temperaturi a ideilor trebuia
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asociata cu stapinirea de sine, cu starea
de tensiune, cu bucuria marilor impliniri.

Arta interpretativa romancasca a capa-
tat astfel noi dimensiuni, angajarea poli-
ticd ferma dind o exceptionald putere
de concentrare actorilor, clemente noi in
stabilirea relatiilor dintre personaje, re-
latii ce nu mai sint pur afective, ci si
de natura ideologicd, actiunea si contra-
actiunea fiind mai intense, mai incordate,
cu necesitatea unor rezolvari rapide  si
clare.

In realizarea conflictului de clasa des-
chis, direct, violent, cum este cel din
Piticul din grddina de vard de D.R. Po-
pescu, din Oameni care tac de Al. Voitin
sau din O sansd pentru fiecare de Radu
I* Alexandru, interpretii au adus, dincolo

de  fermitate in  slujirea idealurilor, si
o impresionanta credintd in  cauzid, o
ardere care au produs un impact emo-
tional-intelectual dintre cele mai puter-

nice. In mod dcosebit, acest lucru s-a
materializat in jocul plin de nuante al
Marinclei Popescu In rolul Mariei din
Piticul din gridina de vard montat de
Dan Micu in premierd absoluta la Tir-
gu Mures in 1974 si in acela al Anei
Ciontea, in acelasi rol, la Piatra Neamt,
un deceniu mai tirziu. Cu o exceptionald
concentrare Si o0 expresivitate cmotio-
nantd a creat acest personaj si Silvia
Popovici in spectacolul realizat de tele-
viziune, valorificind indeosebi puterea de
comunicare a privirii.

Punind accentul pe intensitatea pare-
rilor de riau si pe dorinta de a sti cu
orice pret adeviérul, inca puternic, orgo-
lios si energic, fiind gata sd@ reinceapa
lupta, potolindu-se cu greu, a creat Petre
Gheorghiu rolul Ilui Pavel Stoian din
Puterea si Adevirul, in regia lui Liviu
Ciulei, la Teatrul ,Bulandra“. Un adeva-
rat examen de inaltd maiiestrie actori-
ceascd a dat si Florin Piersic in Iovita
din Cartea lui ovitd, la Nationalul bu-
curestean, pe linia concentrarii launtrice,
a economisirii mijloacelor de expresie si
a comunicarii unei intense trairi cu aju-
torul unui ton retinut, meditativ si totusi
energic. Intre izbucniri si stipinire de
sine obtinutd printr-un imens si dureros
efort a aparut acest erou In interpretarea
lui Mihai Gingulescu pe scena Teatrului
National din Tirgu Mures, in spectacolul
montat de Dan Alecsandrescu.

Dimensiunea meditativad si
analitici specificd teatrului epic, culti-
vind gindirea dialectici si comentariul,
s-au adincit in arta noastrd interpretativa
prin contributiile aduse in rolul Barbatul
din Politica (I si II) de catre Nicolac
Pomoje (Teatrul Foarte Mic), Petre Gheor-
ghiu-Dolj (National-Craiova), Constan-
tin Codrescu (Teatrul Dramatic ,Maria
Filotti* din Braila), care au demonstrat

luciditatea



cit de variate pot i
tip de joc.

Dumitru Dumitru din Clipa, Niste ta-
rani sau Dragostea si revolutia a fost si
¢l un erou care i-a solicitat pe interpreti
<i ajunga la o ,inflacarare stapinita*,
comunicind mai cu seama fermitatea si
c¢ildura umana. I-a reusit aceasti fru-
moasa performantda lui Stefan lordache
in Niste tarani la Teatrul Mic, lui Romel
Stiinciugel in Clipa la Constanta (regia,
Constantin Dinischiotu), intr-o modalitate
proprie, si lui Ion Buleandra, interpretul
aceluiasi rol in Clipa, la Sibiu, in viziu-
nea regizorald a lui George Teodorescu.

Opozitia Dumitru Dumitru — Anghel
Tocsobie, exprimind doua atitudini fata
de marile raspunderi ale omului de par-
tid, prezentate de Dinu Sararu in Dra-
gostea si revolutia intr-o modalitate ce
asociazd in chip original complenmentari-
tatca si antinomia, ofcrda un- material dra-
matic generos e nu si-a gasit inca pe
deplin intruchiparea scenica.

Ramine o certitudine faptul ca eroul
comunist a fost creat in chip original si
convingator de catre dramaturgi si ca el
reprezintd unul dintre cele mai gene-
roasc izvoare de inspiratie si imbogatire
a artei interpretative contemporane, re-
zolvarea fieciarui rol de crou comunist
presupunind nu numai profesionalitate si
desdvirsire a mijloacelor de expresie, ci
si angajare emotionalda si intelectuala.

nuantele in acest

H SORANA COROAMA
[STANCA

Mit si istorie

se termind Istoria. De aceea mi se

pare si greu de precizat care anume
dintre diversele titluri apartinind drama-
turgiei claslce si contemporane romanesti
gi care au prilejuit multe dintre pune-
rile mele in scenda apartin sau nu tea-
trului istoric. Epoci indepartate in timp
sau altele apropiate noua mi-au solicitat
atentia, si astfel s-au nascut, fie pentru
scena de scindura, fie pentru platourile si
studiourile TV si radio, spectacolele cu
piesele Viforul si Luceafirul de
B. St. Delavrancea (montate apoi si in
aer liber in incinta cetdtii de la Suceava),
Petru Rares de H. Lovinescu, Noaptea
de M. R. Iacoban, Hora domnitelor dec
Radu Stanca etc, dar si Nu sint Turnul

Egreu de spus unde fincepe si unde
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Liffel, Acesti ingeri tristi, Simple coinci-
dente, Nepotii gornistului, Arborele ge-
nealogic, Surorile Boga, Nu sintem ingeri,
Pisica silbatica, Patimi (Subsolul), Dragul
meu anonim, §i lista ar putea continua. Voi
incheia-o amintind doar serialul in 13 epi-
soade Musatinii pe care l-am realizat
pentru televiziunea roména dupa cu-
noscuta si frumoasa trilogie a lui Dela-
vrancea, serial transmis de patru ori in
intregime si de multe ori fragmentar de
cind a fost creat (1972) si pina acum.

Astazi insd si aici voi vorbi despre se-
colul 19 si despre ,starea de razvratire“
carc mi sc pare mie cd estc una dintre
caracteristicile acelor ani, stare de raz-
vratire care prilejuieste multor drama-
turgi (si scriitorilor romani in general)
crcarea unora dintre cele mai superbe
pagini ale lor. Secolul 19 si starea sa de
razvratire au un preludiu revolutia lui
Horea — 1784 si o continuare: 1907 si
anii 1916—1918, carc au insemnat pentru
poporul roman incheierea fireasca a unui
indeclungat, anevoios si, de multe ori, du-
rcros si indirjit demers istoric. Inchcicre
fericiti la 1 Decembrie 1918, dar sa ur-
marim putin etapelc si oglindirea lor in
dramaturgiec. Horea, Tudor Vl]adimirescu,
Balcescu, Avram lancu, Al 1. Cuza, eroii
de la 1877, 1907, 1916—1918, iata perso-
najele preferate ale atitor dramaturgi ai
nostri, 5i acum nu voi cita din nou titluri
de piesc, multe dintre acestca purtindu-le
numele, titluri care au fost citate de ante-
vorbitori.

Ma voi referi doar la experienta mea
personald, si voi aminti in acest cadru
spectacolele pe care le-am rcalizat cu
Roata de foc (dupa Roata cu sapte spite
de Dominie Stanca), Anton Pann de Lu-
cian Blaga, Tulnicele Iancului de Domi-
nic Stanca, pregatirea impreuna cu Victor
Iliu a filmului Balcescu dupa Camil Pe-
trescu (carc nu a dus ins3, din pacate, si
la filmarile propriu-zise) cit si la scricrea
de catre mine a pieselor Prima aniversare
(anul 1918, piesa a carei premiera radio-
fonica a avut loc in 1986) si Veghea tina-
rului rdzboinic (Exlitura Eminescu, 1983,
in vol. ,Dansul tinerilor lupi“, text a ca-
rui actiune se plaseaza in Moldova anilor
premergatori momentului 1848).

FHorea, acest personaj atit de secret si
exploziv totodata, abur, legenda, dar si
lege si faptd (despre ideologia revolutiei
din 1784 s-a scris mult in ultimul timp),
este primul si cel mai strilucit exemplu
al fascinatiei pe care eroul revolutionar
roman a exercitat-o asupra dramaturgilor
nostri. Nu voi reveni asupra altor perso-
nalitati remarcabile ca Avram Iancu sau
Balcescu, 1-am pomcenit mai inainte. Dar
la ,starea de razvritire*, care nu in-
scamna numaidecit si imediat rascoala sau
revolutie, dar care implica si riscoala si

15



revolutie, mai participd alte si alte perso-
naje preferate ale scriitorului romén, per-
sonaje de cele mai multe ori anonime,
identificate de obicei prin apelativul
»haiducul®, ,poetul“, ,tiranul", ,osteanul®,
.omul¥ _femeia“..

Exemplard mi se pare, in acest sens,
piesa Anton Pann de Lucian Blaga. Pla-
sarea In timp este oarecum exactd, fiard
fnsd a se tine seama de amanunte con-
cret biografice. Anton Pann nu moare la
Brasov, ca in finalul acestei piese, a
existat un haiduc Grozea, dar nu perso-
najul acestei piese etc.. InsA nu despre
acestea ne vorbeste Blaga. Haiducul nu
este numai un fmpdartitor de dreptate si
nu este In nici un caz un tilhar, asa cum
apare el in alte scrieri ale altor autori
(chiar dacd un tilhar cu aurd romanticd),
ci este purtatorul unei idei despre liber-
tate si demnitate, este aproape purtitorul
unui embrion de ideologie. Cit despre
Anton Pann, el este ,poetul“, el este scri-
itorul, dar si, pind la un punct, asociatul
ideologic si faptic al haiducului, Starea
de razvratire ,luminatid“ la ambii este
cu atit mai evidentd cu cit si poetul si
haiducul par doud fete ale aceluiasi per-
sonaj, care strdbate piclele $i capcanele
Istoriei spre a se indlta in legenda si mit.

Si iatd o altd trasdturd a dramaturgiei
perfect ilustratd de multi dintre autorii
nostri de teatru : ,coborirea si intrarea in
mit“ a eroului revolutionar romén. Deve-
nit simbol, el vietuieste si faptuieste in
~contingent“, dar participd la starea de
gratie, de puritate si de perfectiune a
eroului legendar. Si la starea de gratie
a poeziei.

Horea, Avram Iancu si Bilcescu sint
poate in acest sens exemplarele perfecte.
Existd o legdturd subtild intre existenta
reald, cotidiand, concretd a eroului si
plasarea sa in mit. Horea este un abur,
Avram Iancu — o pasidre care se intru-
peazd in om, dar si un fluier ale céarui
sunete se aud dc nicdieri si de pretutin-
deni, Balcescu, emaciat si incandescent,
este idee purd, dar si suferintd si jertfa
»in absolut®.

Eroul isi transcende epoca si devine
pentru noi intangibil si exemplar, rami-
nind umil si apropiat noua. Umil — in
acceptia moralizatoare si nobila.

Eroul are transparenta sticlei si stra-
lucirea misterioasd a cristalului. Eroul a-
cesta profund uman, de o claritate
aproape dureroasd, ciruia ii intelegem si
ii cunoastem gindurile, dorurile, reactiile,
faptele, se pierde totusi in ceea ce noi
numim maretie §i tarim tainic al mitului.

Este una dintre virtutile dramaturgiei
accea de a reda eroului revolutionar ro-
man aura sa miticd. $Si de a-l1 plasa tot-
odatd in afara noastrd, rdminind insd al
nostru si printre noi.
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B DAN
ALECSANDRESCU

Oameni vii

partasli gindurilor si framintirilor

mele de creator de artd scenica,
pentru a prezenta figura eroului revolu-
tionar atit din trecutul cit $i din pre-
zentul roménesc.

Cele mai importante opere dramatice
rdmase In istoria literaturil anilor de
dupa eliberare au In centrul lor eroul
inzestrat cu forta spirituald de a lupta
pentru rlsturnarea a tot ceea ce este
perimat, degradat, si a mobiliza sufletul
si mintea celor ce il urmiresc pe sceni
spre un ideal social, politic si moral in-
noitor.

Am avut satisfactia de a realiza spec-
tacole ai cdror eroi centrali aveau capa-
citatea de a-1 determina pe spectator sd
mediteze la destinul istoric al poporului
nostru, la misiunea sa de participant
activ la crearea unei noi societdti, pre-
cum si la permanenta datorie de a eli-
mina tot ce poate intina existenta omului.

Vé solicit fngdduinta de a va face

M-am strdduit sd dau viatd scenica
unor personajc din piese inspirate din
trecutul istoric national, ca de pilda

Horia din Procesul Horia de Al. Voitin,
Avram lancu din piesa cu acelasi titlu
cde Mircea Micu sau Mihai Viteazul din
piesa Viteazul de Paul Anghel.

Eroii dramatici din piesele amintite
sint ipostaze artistice ale unor personaje
istorice reprezentfnd idcalul de dreptate
social-politicd si de afirmare a constiin-
tei romaénesti, in momente difcrite din
trecutul nostru; pot spune cid fiecare
dintre acesti eroi, atit datoriti madiestriei
dramaturgilor cit si efortului de creatic
al realizatorilor de spectacole, au apdrut

pe scend ca oameni Vii, cu o mare fortd
de emotionare a spectatorilor.
Modalitatile de abordare a eroilor na-
tionali Horia, Avram Iancu, Mihai Vi-
teazul, de catre cei trei dramaturgi, au
fost diferite; diferite au fost si moda-
litatile de tratare scenica. Cu totul altfel
trebuia si apara Horia din piesa lui Voi-
tin intr-o confruntare, in primul rind
de idci, cu opozantii si asupritorii sai,
si cu totul altfel Avram Iancu, plasat de
Mircea Micu intr-o actiune febrila si tre-



pidanti, In care eroul se manifesta 1n
primul rind prin fapti, in luptd cu opre-
sorii, urmind ca spectatorul s3 fie acela
care sa mediteze si sd conchidd asupra
celor vazute si trditec in timpul spectaco-
lului. Nu mai spun in ce masura se deo-
sebea de acestea modalitatea de abordarec
a textului lui Paul Anghel, in care Mihai
Viteazul era surprins In miscarea interi-
oard, In introspectie, In meditatie. Toate
acestea se cereau Iinsd a deveni fapt
scenic care s3-1 implice pe spectactor.
Cele trei modalitati’ diferentiate de pre-
zentarc a eroilor nostri nationali s-au
dovedit a fi deosebit de captivante, iar
efortul de a Infaptui un act spectacular
cu o semiologie scenicA originald ne-a
creat o pasionantd preocupare creatoare.
De fiecare datd am simtit satisfactia de
a oferi publicului o pagind vie de istorie
nationald al cdrei erou este un model
de existentd daruitd spre binele poporu-
lui al cirui exponent s-a aflat, ale carui
idealuri de libertate, dreptate $i adevar
le-a slujit. In realizarea scenici a eroilor
din istoria revolutionard a neamulul ro-
ménesc ne-a ajutat in primul rind cre-
dinta cd idealurile lor, lupta ce au dus-o,
au fost spre binele poporului romén ;
readucerca acestora pe scend nu poate
decit s& ne intareascd in convingerea ca
dintotdeauna poporul nostru, prin expo-
nentli sdi cei mai de seamd, a stiut sa
lupte pentru triumful dreptatii, libertatii,
adevarului si pentru autodeterminarea
nationala.

Dar nu numai eroul literaturii drama-
tice de inspiratie istoricd s-a constituit
ca personajul central al unor spectacole
ce le-am realizat, ci mai cu seamd eroul
revolutionar al zilelor fierbinti de lupta
pe care le-a trait si le triieste fiecare din
noi azi in Romaénia socialisti — fie mun-
citor, fie tiran, fie intelectual. Pot chiar
spune cd acesti eroi revolutionari ne-au
adus cele mai mari satisfactii — fiindca
pentru un creator de artd nici o recom-
pensd nu poate fi mai mare decit aceea
de a vedea ca actul sdu de creatie este
primit cu interes, cd indeamna la medita-
tie, cd nu il lasi indiferent pe cel caruia
i sc adreseazdi, mai mult chiar, ca cei
care il urmiresc se regasesc in el.

Asa s-a intimplat cind am insccnat
Opinia publici de Aurel Baranga, fie la
Arad, fie la Cluj, fie la Sibiu, fie la
Tirgu Mures; in fiecare dintre montari,
Chitlaru se facea exponcntul opiniei care
stigmatiza demagogia, incapacitatea, ser-
vilismul. Si, de fiecare data, ropotele de
aplauze care insotcau actiunile protago-
nistului simteam ca exprima adeziunea la
lupta revolutionard a partidului pentru
faurirea unei constiinte noi, socialiste.
Stiam cd efectul va fi imediat si sigur
perceput, cu atit mai mult cu cit cheia
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satirica folositi In crearea personajelor

cit si semnul adoptat — modalitatea de
teatru In teatru, deci de instaurare a
conventiei declarate — banuiam ca-1 vor

captiva pe spectator. Cind am realizat insa
fn premierd absolutd la Tirgu Mures
piesa lui Paul Everac Cartea lui Iovita,
temerile mele fatid de formula aleasd dc
autor (actiune scenicd redusa, conflictua-
lizare in planul ideilor) au fost mari.
Jovita, impéatimit de idealul de a face
din omul societatii roménesti contempo-

rane exponentul calitdtilor omului socia-
list, conflictul siu cu cei reprezentind
ramadsite retrograde, cereau un efort deo-
sebit din partea realizatorilor pentru a
deveni act spectacular. Dar credinta In
dreptatea lui Iovita, In adevarul lui, m-a
ajutat si pe mine, $i pe actorii de la
Tirgu Mures 9i de la Oradea, unde am
inscenat piesa, s facem ca Iovitd sa fie
pentru cei care l-au urmilrit pe scena
un sprijin, uneori chiar un imbold. Am
fost fericit cind, la o intilnire cu publi-
cul, un spectator s-a ridicat si, emotionat,
mi-a spus ca si el se simte a fi un Iovita,
cd Si el, precum eroul piesci lui Everac,
nu va Inceta sd lupte pentru ideile mare-
te ale socialismului roménesc, cd ori de
cite ori are greutdti de depasit, si are,
stie cA le va putea invinge numai daca
fsi va pastra credinta in idealul de luptia
al comunistului. Spectacolele cu Cartea
lui Jovita am cautat si fie despovarate
de orice efectologie teatrald, simplitatea
si sinceritatea eroului le-am dorit ca
dominantd a inscenérii, atentia specta-
torilor am tintit s& se concentreze asupra
omului prezent pe scenda; cu atit mai
dificilda a fost misiunea actorilor, care
trebuiau, prin fiinta lor, prin puterea lor
de caracterizarce tipologicd, si suplineasci
spectaculosul. Interpretii lui Iovita au
fost, pe parcursul repetitiilor si al spec-
tacolelor, ca si o buna perioadd dupi
aceea, profund marcati de personaj.
Ipostaze ale personajului zilei de azi
au mai fost prezente scenic si in alte
douad piese care m-au preocupat, Noaptea
cabotinilor de Romulus Guga Si Scene
din viata wunui bddiran de Dumitru
Solomon. Nu intimplator i-am asociat,
fiindca atit Coriolan din Noaptea cabo-
tinilor, cit si Al din Scene din viata unui
badiran apartin aceleiasi familii spiri-
tuale, intelectuali care luptd pentru a
claddi o societate purificata de impos-
turd, de minciuna si de falsd valoare,
strecurate uneori in functii determinante
in angrenajul social. Atit Coriolan cit si
Al sint personaje-simbol ale efortului de
innoire a omului, Coriolan intelegind
chiar si se jertfeasci pentru tri-
umful idealului socialist. Modalitatea de
tratare scenici a acestor doua piese era
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un realism esentializat. I-am investit pe
croi, pe linga forta dramatici, cu inte-
ligenta si cu sensibilitate, si nu de putine
ori cu ironie si sarcasm. Am cautat ca
ambianta scenicd sa fie cit mai semni-
ficanta, definind lumea eroilor piesei,
comportamentul scenic al personajelor
l-am dorit cit mai diferit, si in acelasi
timp cit mai caracteristic pentru tipo-
logia si peniru caraclerul personajelor.
Am forat in interiorul personajelor spre
a determina cauzele interne, intime, care-i
fac sd participe la conflict. Nobletea spi-
rituala a lui Coriolan si a lui Al vine
din firescul cu care-si afirma credinta
in adevirul si dreptatea omului zilelor
cde azi, in triumful celor carc luptd pen-
tru o societate claditd pe adevar, drep-
tate si echitate sociald. In esenti, am
dorit sd-i simtim venind dintre noi, re-
prezentindu-ne pe noi §i confundindu-se
cu noi.

Mi-am luat permisiunea si fac o con-
fesiune de creator de spectacole care
crede ferm ca eroul dramatic inspirat
din lupta revolutionara de ieri si de azi
a necamului romanesc pentru mai bine
i-a fost, 1i este si-i va fi cel mai apro-
piat si cel mai semnificativ partener de
creaiie.

Slujind prin creatia sa chipul eroului
revolutionar, creatorul de artd scenica nu
face decit sa-si slujeasca propriul siau
popor, pentru cd poporul roman este azi
un popor revolutionar angajat Intr-o
lupti eroica pentru o lume a binelui si
a dreptatii.

B PETRE GHEORGHIU-
DOLJ

O putere de penetratie
coplesitoare

onsultindu-mi fisa de creatic, am

putut constata cad o buna parte a

muncii mele scenice a fost inchi-
nata tipului de personaj pus astdzi in
discutie, acela al revolutionarului roman,
ca erou al dramaturgiei nationale. Sint
convins ca aceasta categorie sociala si
literara, purtatoare de wvalori umane, a
jalonat cariera artistica a multor genc-
ratii de actori. Si e firesc sa fie asa. Tot-
deauna dramaturgia noastra s-a straduit
sd ofere interpretilor figuri puternice,
personaje reprezentative pentru marele
destin colectiv al romanilor. Mutatiile
produse in societatea noastrd in anii re-
volutiei socialiste au pus la loc de cinste
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creatii inspirate de figurile marilor revo-
lutionari ai neamului. Pe de alta parte,
la rindul lor, oamenii care au Infaptuit
prefacerile sociale contemporane, comu-
nistii, au devenit eroi ai noii dramarturgii.

Istoricele lucrari ale Congresului al
I1X-lea al partidului au creat cadrul cel
mai propice pentru afirmarea puternica
a dramaturgiei noastre, ce-si propune sa
modelcze constiintele si prin aducerea in
prim-plan a eroilor revolutiilor noastre.

O analizd oricit de subiectivd a reali-
zarilor dramaturgiei noastre de azi nu
poate trece peste importanta unor opere
scrise de Horia Lovinescu, Mihnea Gheor-
ghiu, Paul Everac, Paul Anghel, Al
Voitin, Titus Popovici, Valeriu Anania,
Marin Sorescu, Theodor Minescu, D. R.
Popescu. Acestea au ficut sa vibreze,
in constiinta publicului larg, figuri isto-
rice precum Mihai Viteazul, Tudor Vla-
dimirescu, Horea, Balcescu, Ionita Calo-
ian, Vlad Tepes, dar si chipuri de revo-
lutionari ai anilor nostri, comunisti pur-
tind nume ca Pavel Golea, Duma, Bar-
batul, George si multi altii.

Dacd enumeram trasaturilec acestor per-
sonaje, remarcam spiritul de sacrificiu si
daruirea totala pentru cauza celor multi,
patriotismul ardent, vizionarismul si ro-
mantismul revolutionar, caldura umana si
intelepciunea marilor decizii, dar si intran-
sigenta si fermitatea in slujba idcaluri-
lor si ideilor carora si-au inchlnat viata.

De altfel, pot spune ca destinul meu
in teatru a fost marcat de la inceput de
un astfel de erou, Pavel Golea din Suro-
rile Boga de Horia Lovinescu. Jucat cu
toatd pasiunea tineretii, realizarea aces-
tui rol de debut mi-a adus si primele
mari satisfactii in teatru.

Iancu Jianu In piesa omonima a lui
Octav Magureanu, Mihai Viteazul din
piesa Capul a lui Mihnea Gheorghiu,
George din Hotul de vulturi de D. R.
Popescu, Ionita Caloian, eroul lui Valeriu
Anania din Greul pimintului, sau Bar-
batul din Politica de Theodor Manescu,
iati numai citiva eroi revolutionari, pe
care i-am interpretat de-a lungul a peste
doua decenii de viatd pusa in slujba
Thaliei.

Se poate usor presupune cad interpre-
tareca unor astfel de personaje a nece-
sitat un studiu atent, o grija deosebitd
in alegerea mijloacelor de expresie §i,
mai ales, o concentrare launtricd compa-
rabila poate doar cu framintarile dra-
maturgului fatda In fatd cu eroul sdu, in
singuratatea creatiei.

Datd fiind importanta deosebitd a me-
sajului pe care un astfel de erou il trans-
mite, responsabilitatea creatiei actoricesti
creste proportional cu miza ideaticA a
personajului si a spectacolului care il
contine, lar acest mesaj trebuie sa de-



vind, pe scend, un firese si simplu adevar
de viatd, credibil, concret, care sd poati
fi rccunoscut si acceptat de spectator.
Numai astfel, mesajul eroului poate sen-
sibiliza constiinta spectatorului. Numai in
acest fel, atitudinea revolutionard va re-
iesi in mod natural, logic — prin inter-
mediul psihologicului, iar conceptia des-
prc socictate si istoric a personajului nu
va mai fi perceputi de spectator ca o
fili de¢ manual, ci ca un fapt firesc de
viatd. Acecasta cred c¢i  este  problema
principald, miza artistici a actorului care
este pus In situatia de a interpreta eroi
revolutionari, de a da viabilitate artis-
ticd unei substante ideologice.

Vorbind despre activitatea unui actor
care traieste si munceste in provincic,
trebuie i spun c¢a nu intotdeauna tex-
tele pe care le-am slujit au fost in ma-
surd si-mi stimuleze imaginatia. De multe
ori a trebuit st implinesc cu carne, singe
si sudoare un schelet dramatic deficitar
artisticeste, si fac credibile replici sche-
matice si chiar tirade sablonarce. Asa ca
intilnirea cu texte de reald substanta
artistici este Intotdeauna o siarbitoare si
un stimul creator. Am Jjucat in piesele
lui Horia Lovinescu §i personajele aveau
premisele unei drame autentice, conflic-
tele nu erau doar simbolice sau de su-
prafatd, ci aveau repercusiuni adinci in
destinul eroilor.

George, croul lui D. R. Popescu din
Hotul de vulturi, se zbatec dramatic intre
nimicniciile e zi cu zi si idealul de o
viatd, acela de constructor, constructor
nu numai de obiective industriale ci
si de constiinte, de oameni, drama pecrso-
najului pendulind intre nobletea idealu-
Jui si imperfectiunile unei realitati pe
care nu intotdeauna si-0 poate apropia.
Abordind rolul, mi-am pus problema daca
astfel de eroi existi In realitate, daca
oamenii care vin la teatru pot recunoaste
fn cel de pe scenid ,felii* din viata lor
imediati. Astfel ca, in construirea rolu-
1ui, mi-am indreptat atentia de la inceput
asupra acelor forme de manifestare a
personajului care pot transmite direct
spectatorului procesele de constiinta ale
personajului.

O prob3 dificila de interpretare a con-
stituit-o abordarea rolului Barbatul din
Politica lui Theodor Madnescu.

Aceast3 pies3 este de o facturd speciala.
Ea se constituie dintr-un lung monolog al
personajului  principal, intrerupt de
incursiuni in trecut si mici digresiuni
anecdotice. La prima vedere fir3d urcu-
suri obositoare, abrupte, si fird coboriri
ametitoare, graficul tensiunii dramatice
se iInscrie pe alte coordonate decit cele
obisnuite. Neliniar cronologic, cu salturi
in timp care pot pdrea de nerezolvat sce-
nic, rolul acesta contine insi un bogat
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filon dramatic si ideatic, propunind In-
trebari la carve inca e de asteptat un ras-
puns, invitind la reflectie, la dezbatere
politica reala.

In aceclasi timp aventura dramatici a
eroului trebuia plasati intr-wn spatiu care
sd favorizeze comunicarea directd cu
spectatorul, ba chiar implicarea lui.
Accasta s-a realizat la noi prin plasarea
spatiului de joc in mijlocul spectatorilor,
prin anularea limitei dintre locul de ac-
tiune si spapiul rezervat privitorilor,

Pe de alth parte, aceasta a creat obli-
gatii noi interpretilor. Implicarea actoru-
lui este, cde aceastd cata, totald, nu mai
poti beneficia de momente de relaxare,
spectatorul receptind cele rostite, traite
sau gindite, la un pas de tine. Astfel ca
replici cde genul @ ,,Cred cid intre partid si
fiecare comunist trebuie s3 existe un
schimb de intrebari si raspunsuri de o
totald sinceritate, fird de care comunistul
n-ar fi comunist si partidul n-ar fi partid
comunist”, pot ciapita o putere de pene-
trare coplesitoare. Dupa cum, ratarea ar-
tistici a unei asemenea replici ar putea
compromite insdsi ideea piesei.

Miza, In cazul acestei piese, nu este nu-
mai a scriitorului, ci si a actorului. Nu-mi
dau seama care a fost reactia intimi a
celorlalti interpreti ai Barbatului (Con-
stantin Codrescu, Nicolae Pomoje, Dan
Dobre), dar, in ceea ce ma priveste, acest
personaj m-a solicitat $i md solicitd In
fiecarc reprezentatie cu toate resursele
mele de constiintd, cu intreaga mea zestre
histrionicd, obligindu-ma s3 investesc in
fiecare cuvint atit de mult, incit, la sfir-
situl fiecirui spectacol sau al fiecirei re-
petitii (lucrez acum la Trestia ginditoare),
am o senzatie de sec3tuire.

Cu totul altfel stau lucrurile cind e
vorba s3 interpretim o figurd de revolu-
tionar din Indepartata si zbuciumata
noastrd istorie. Aici, romantismul, flacira
cuvintului, verbul dinamic, teatralitatea
in sensul bun al cuvintului sint la ele
acasid si jaloneazd izbinzile noastre sce-
nice.

Distantarea in timp pe care o ofera
istoria face uneori ca interpretul sd poatd
esentlaliza cu mai putind dificultate per-
sonajul Incredintat. De altfel, in traditia
interpretdrii rolurilor de eroi ai neamului
se inscrie o intreagi scoald a abordarii
personajului dupd o estetici a frescei de
Voronet, unde solemnitatea bizantind si
miretia personajelor sint puse cu osebire
tn evident3. Toate acestea fir3d a exclude
fnsd grija actorului pentru amdanuntul
semnificativ, care s3 transforme eroul
dintr-un monument fintr-un om pentru
oameni.

S3a nu uitdm c3 starea de revolutio-
nar, pe care am fi tentati s-o actualizim
incepind de la Horia, Avram lancu sau
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Tudor Vladimirescu implicd si continua
energia personalitatilor istorice ante-
cesoare.

Sd ne oprim de pilda la Ionitd Caloian
din spectacolul cu Greul pimintului de
Valeriu Anania. Drama personajului, rupt
fn copilarie de pamintul tarii, se desfa-
soard la inceput departe de casd si clipa
revenirii pe meleagul nasterii, acest mo-
ment de maxima intensitate emotional3,
trebuia transmis spectatorilor nu numai
prin continutul textului, dar si printr-un
soc vizual. Am rezolvat acest moment
prin pribusirea la pamint, la modul pro-
priu al cuvintului, si ingroparea capului
in palmele pline de tarina stramoseasca.
Si, intr-adevar, reactia spectatorilor m-a
incredintat cd modalitatea aleasd a fost
cea mai potrivita si de preferat unui alt
fel de joc. Astfel de rezolvari scenice nu
imping fatalmente actorul pe linia unor
interpretiri  traditionaliste, revolute, ci
dimpotriva, utilizind discerndmintul ex-
presiei moderne, sc poate concretiza o
noui si posibild veridicitate a persona-
jului.

Dar, la urma urmei, mi puteti intreba,
si e firesc si fie asa, de ce si In ce ma-
sura Caloian poate fi un erou revolutio-

nar. Marturisesc cd s§i cu mi-am pus
accasti intrebare, si pentru cd am ras-
punsul formulat, putem sa-1 discutdm. Un
revolutionar se defineste prin actiunile de
innoire a structurilor, prin aceea ci in-
totdeauna faptele lui imping lumea ina-
inte. Or, ce face Caloian, cu ce mijloace
faptuieste si in care scop?

In primul rind, el modernizeazi edi-
ficiul statal, ii dia o noud viata, refor-
meazd moravurile si unele structuri eco-
nomice, punind vlaho-bulgarii pe picior
de egalitate cu civilizatia bizantind si cea
din unele tari europene. De altfel, din
acea perioadd, se pastreazd in biblioteca
Vaticanului acte ce definesc rolul jucat
de acest principe luminat. Dacd adaugam
si intelepciunea sa in ce priveste ritmul
introducerii innoirilor, ca si raportul dc
bund convietuire a noului cu traditia, vom
avea in fat3, intr-adevar, un personaj rc-
volutionar, fatd de excesele de tot felul
in care veacul a excelat.

Pe de altd parte, destinul dramatic re-
volutionar al personajului nu poate fi in-
teles fard optiunea sa deschis patriotici,
fird atasamentul la cauza tarii si a
poporului caruia ii apartine. Astfel ca dis-
paritia sa simbolicd si voluntard din fi-
nalul piesei il face si intre nu numai in
cetatea batrinid a dramei lui Anania, dar
si In istorie, ca un personaj cu destin
revolutionar.

Zabovind inci o clipda asupra intelesu-
lui de personaj revolutionar, se poate
spune cid nu putem juca bine decit ceca
ce iIntelegem cu adevirat bine.
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Intr-o dezbatere de idei, unul dintre
dramaturgii nostri importanti considera
teatrul politic, teatrul cu eroi revolutio-
nari, drept .teatrul marilor valori perenc,
la care omul contemporan aderd cu toata
fiinta“. Necindoios, accastd formulare de
maximd gencralitate este intemeiata.

Nu sint, desigur, indicat s& dau o defi-
nitie a acestui teatru prin excelenta .,al
cetdtii“. Std in puterca criticilor, a isto-
ricilor de artd si esteticienilor sa faca
acest lucru, deplin si competent, imboga-
tind necincetat un atarc concept. Cind ne
raportdm la aceastd categorie majora de
teatru nu trebuie si pierdem niciodata
din vedere utilitatea sa sociald distinctd
si functia sa formativd precumpanitoarc.

Accentuam, la inceputul interventici
mele. cd intilnirile cu dramaturgia unor
scriitori ca Horia Lovinescu, Marin So-
rescy, D. R. Popescu, Valeriu Anania si
Theodor Mériescu, in exegezele oferite de
directori de scend ca Mircea Cornisteanu
sau Cristian Hadji-Culea, au insemnat tot
atitea intimplari fericite pentru cariera
mea actoriceasca. Acest adevir imi apare
cu atit mai limpede cind stau si soco-
tesc cd de multe ori eu si colegii mei de
teatru ne-am risipit fortele si aspiratiile
in teritoriile aride ale unor texte drama-
tice scrise intr-un registru minor, care
apartineau stadiului ilustrativ sau de

consemnare a istoricului si politicului, cu

uniformizari, fixatii narative pitoresti,
patetisme fortate si scheme formale de
un simplism dezarmant.

Izbinzile dramaturgiei actuale dc sor-
ginte politicad si istoricd oferii, prin tipu-
rile de eroi revolutionari, fructele de aur
ale literaturii noastre, beneficiind de ori-
zonturile epocii inaugurate de Congresul
al IX-lea al partidului.

Aducind toate aceste realizari de ex-
ceptie sub reflectorul omagierii celor 65
de ani de la faurirea P.C.R., demonstram,
cu atit mai mult si mai profund, mai
rascolitor si mai penetrant, valoarca fira
precedent a noului climat politic, etic si
creativ in care trdim si ne manifestam,
in cpoca celor douazeci de ani inconfun-
dabili in cxistenta partidului §i a tarii
noastre,

B EML POENARU

Carte de intelepciune

ocumentele partidului nostru nc-au
Dinvétat sd privim evenimentele tre-
cutului in lumina semnificatiilor

mari Si nepicritoare ; doar astfel cartca
de istorie devine o carte de intelepciunc,



care ne vorbeste despre continuitatea
noastra sub aceastd parte de cer, despre
lupta pentru libertate si neatirnare, despre
lupta pentru afirmarea si Infaptuirea
idealului unitatii nationale, despre capa-
citatea clasei noastre muncitoare de a-si
asuma responsabilitatea promovarii inte-
reselor fundamentale ale poporului ro-
man, de a-si urma cu abnegatie si daru-
ire lupta pentru progres social, pentru
mai multd dreptate si omenie in relatiile
dintre oameni.

Datoria noastra, a celor care incercam
sd transpunem in haina sensibilitatii ar-
tistice gindurile si trairile noastre, estc
aceea de a ne apleca asupra adevarurilor
fundamentale ale istoriei noastre, pe care
s le facem cunoscute si pretuite. In cazul
constructiei dramatice, care se inchcaga
in jurul personajului (pentru ca perso-
najul este cel care rosteste textul, carc
valorificA decorurile, care se afla in
spotul de lumind al reflectoarelor),
obligatia scriitorului este de a pune in
lumina cunoasterii faptele eroice care au
o inriurire formativd asupra constiintelor.

In cartea de intelepciune a istoriei, la
fila anului 1936, intilnim exemplul de
daruire, fermitate, tiarie si solidaritate re-
volutionara, oferit de tovarasul Nicolac
Ceausescu, atunci In virstd de 18 ani
abia impliniti, si care era judecat in
fruntea grupului de 21 de tineri comu-
nisti din judetele Prahova si Dimbovita,
de catre Consiliul de Razboi al Corpului V
armatd Brasov ; in prima zi a procesului,
27 mai 1936, actul de trimitere in jude-
catd il calificA ,bun propagandist comu-
nist si antifascist, cunoscut de multa vre-
me ca atare..“; este un document pe care
noi stim sa-1 citim : adicd de la virsta de
14 ani (cind altii abia deschid ochii mi-
rati spre intelegerea lumii, despartindu-se
de lumea basmelor), acest tinar, cu un
curaj iesit din comun, s-a integrat in mis-
carea revolutionara, avind sarcini de ras-
punderc si fiind de multe ori arestat.

Personalitatea viitorului conducdtor co-
munist se dezvaluie incd din primul mo-
ment al procesului, cind a avut dreptul
a-si expune apdrarea in raport cu actul
de invinuire si cind a folosit acest pri-
lej pentru a vorbi despre conditiile de
viata ale celor multi, agravate de scum-
pirea vietii, despre situatia somerilor si
despre rolul si insemnatatea activitatii
wErontului Popular* si a ,Blocului Demo-
cratict, transformind boxa acuzatilor in
tribund de afirmare a telurilor luptei
politice, si impunindu-se ca cxponent al
intereselor fundamentale ale clasei si
poporului sau.

In ziua urmaitoare, comunistul Nicolae
Ceausescu si-a asumat riscul de a acuza
falsurile savirsite In anchetid de catre
jandarmii carc o cfectuasera.
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Pe masurda ce audierea acelor martori
ai acuzarii (care nu erau jandarmi) dove-
dea ca cele cuprinse in actul de trimi-
terc in judecatd nu se vor confirma prin
depozitiile lor, speranta comisarului regal
(procurorului) se indrepta catre jandarmii
care urmau sd apard in proces ca mar-
tori n,obiectivi“; cu scopul de a-i feri
pe acestia din urmad de Iintrebdrile care
le-ar fi putut deprecia depozitiile, s-a pro-
cedat la o serie de admonestari §i aver-
tismente adresate arestatilor, avocatilor,
publicului din sald si ziaristilor prezenti
la proces. A fost o suitd de maisuri care
tinteau sa stringd desfisurarea procesului
in chingile dorite de acuzare. Parea ca
nimic nu va putea impiedica acest curs,
in care drepturile apararii erau grav in-
cilcate prin atitudini abuzive, dictato-
riale. In momentul in care unul dintre
arestati a fost eliminat de la dezbateri
pentru faptul cd a ,cutezat* si punid o
intrebare unui plutonier-major in ,haina“
de martor, Nicolae Ceausescu s-a ridicat
declarind ,Atunci ne solidarizim cu totii
cu tovarasul nostru !¢, iar in spatele siu
s-au ridicat si ceilalti arestati.

Prin acest gest de protest si solidari-
tate revolutionard, tinarul ndscut pe me-
leagul Scornicestilor a atras asupra sa
minia Consiliului de Rézboi; a fost eli-
minat din dezbateri si pedepsit cu sase
luni inchisoare, dar fapta sa atit de cu-
tezatoare in conditiile vitrege ale vremii
a aratat intregil tari ca in fata atitudinii
dictatoriale, chiar si atunci cind este
vorba de un consiliu de razboi, se poate
lupta, punind mai presus de interesul
personal promovarea dreptdtii. Bineinte-
les, in finalul procesului neinfricatul ado-
lescent Nicolae Ceausescu a primit cea
mai grea pedeapsa, dar adevarata ,ser-
tintd“ au rostit-o atit muncitorii braso-
veni, cind, cu ocazia unei manifestatii de
simpatic din preajma inchisorii, i-au stri-
gat ,Sintem mindri de tine*“, cit si, mai
ales, Istoria, incrustind in paginile ei,
spre neuitare, admirabilul exemplu de
comportament revolutionar.

Aplecindu-ne cu admiratie, respect si
recunostin{d asupra documentelor memo-
rabilului proces, intelegem ca statutul dc
conducéator politic se dobindeste prin ca-
litatile dovedite iIn focul luptei aspre,
prin capacitatea de intelegere profunda a
evenimentelor, prin virtuti morale supe-
rioare.

Flacdra constiintei care a luminat sum-
bra sala de judecatd a Consiliului de Raz-
boi sc¢ cuvine s3a devind astdzi, pentru
noi, torta care sa ne lumineze calea crca-

tiei inaltitoare si mobilizatoare.
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B VICTOR PARHON

Teatrul istoric —
un teatru politic, actual

n popor ale cdrui batilii nu s-au
| Idat niciodatd pentru cucerirea si
cotropirea altor popoare, dar care a
fost nu o dati cotropit, fara a putea fi
insd $i dezridacinat vreodatd, un popor
care nu si-a anexat niciodata teritorii
striine albhiei salc de formare si de sta-
tornicire in glie, dar ciruia i-au fost su-
puse vremelnic sau chiar smulsc si ane-
xate tiri din sfintul si unicul trup al Ta-
rii, un popor care n-a luptat decit ca
s3-si uneascd, s3-si reintregeasca si sa-si
salveze fiinta sa nationald e un popor
care are toate motivele si stea cu fruntea
sus In fata istoriei si in fata celorlalte
popoare, cdci nu are a se rusina cu pro-
pria-i istorie si cu adevarul istoric, din
care si-a nutrit intotdeauna nu visurile
de marire, ci nadejdile de supravietuire
si de dainuire, de libertate si de neatir-
nare. Unui asemenea popor, cum este
poporul romén, e zadarnic si incerci a-i
contesta legitimitatea stipinirii propriului
sdu teritoriu, citd vreme el nu l-a pai-
rdsit niciodatd, definindu-se in intimitatea
fiintei sale prin chiar acest fapt al sta-
torniciei si continuitdtii, platit cu inima-
ginabile jertfe si suferinte, pentru a l3sa
urmasilor, odatd cu tara, si dragostea dc
tar3, odatd cu un rost pe lume, si intele-
gerea acestui rost, in afara caruia poate
exista desigur si o altd viatd, dar nu o
viatd de roman. Constiinta apartenentei
partii la Intreg, constiinta faptului cé
te-ai nidscut romén, inseamnd constiinta
apartenentei la lupta de veacuri a po-
porului romén pentru libertate si neatir-
nare, pentru egalitate si dreptate sociala,
pentru independentd si suveranitate na-
tionala.

O asemenea constiintd a dobindit-o
partidul clasei muncitoare din Romania,
odatd cu nasterea sa pentru a fi al tarii
si al poporului roman, produs istoric al
luptei sale de veacuri si continuator le-
gitim al acestei lupte in noi si mereu alte
conditii social-istorice, nationale si inter-
nationale, grupind in jurul sdu si al lup-
tei sale pentru o noud orinduire sociali,
mai dreaptd si mai buni, fortele demo-
cratice, progresiste, ale natiunii, pentru
a se dovedi la fndltimea misiunii sale
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istorice, singurul capabil si salveze tara
de la iminenta catastrofei nationale, prin
infaptuirea revolutiei de cliberare sociala
si natlonald, antifascistd si antiimperia-
listd de la 23 August 1944, ce avea s
marcheze inceputul devenirii socialiste a
patriei. Este incontcstabil meritul epocii
contemporane, al celei incepute odati cu
cel de al IX-lea congres al partidului,
de a fi consfintit, cu puterea documen-
tului de partid si cu forta acevarului
istoric, cercetat cu clarviziune stiintifica
si spirit profund revolutionar, indisolu-
bila legdturd a istoriei partidului cu isto-
ria patriei, a luptei partidului cu lupta

poporului roman, Implinirea ndzuintelor
sale de veacuri.
Literatura, ca fapt de constiinti, nu

poate sd nu se impartiseascd din tot ceea
ce da trdainicie, substanta si sens acestei
luiri in posesie a fiintei de citre sine,
nu poate sia nu se intrebe asupra rostu-
rilorr existentei omului, traitor in istorie.
Desigur, in istoria lumii, dar si in si prin
istoria tirii si a poporului caruia ii apar-
tine acel om, capabil — ficind litera-
turd — sa se gindeascd pe sine ca indi-
Vvid, ca natiune si ca specie umandi. Asa
cum nu existd om in afara istoriei, nu

existd nici literaturd in afara istoriei.
Literatura este istorie, arta Iin general
este istorie, constiinta In special este

istorie. Ba inc3 literatura este intr-o asc-
menea masurd istorie, incit, parafrazind
cunoscutul adagiu camilpetrescian, ,cita
luciditate atita existentd si deci atita
drama“, am putea spune — evident numai
despre literatura care-si meritd numele —
.citd istorie atita constiintd si deci atita
literaturi“. Nici o dovadd mai bunid dceit
cea care ne este tuturor mai aproape,
literatura roméana. Nu e oare ingemanata,
incd de la inceputurile sale, cu istoria,
nu sint oare epocile sale de glorie tocmai
acelea in care literatura face istorie ?
Jatd, numim pin3d astdzi cu numelec unui
an si al unei revolutii literatura ,patru-
zecigiopt-istd“, denominatia implicind in
conotatiile ei tocmai suflul istoric, revo-
lutionar, al acestei literaturi, prin exce-
lentd militante si angajate.

Cit priveste teatrul istoric, dramatur-
gia istoricd nationala, fird a forta lucru-
rile de dragul paradoxului, vom spune
cd teatrul de actualitate a fost sau a
putut fi ori incd mai este uneori un tea-
tru neangajat politic, In timp ce teatrul
istoric a fost dintotdeauna, este si nu va
putea fi decit un teatru politic. Pentru
ce altceva am putea recurge la trecut
decit pentru a ne intelege mai bine pre-
zentul ? Pentru ce altceva am recurge
la ,lectia“ istoriei, daca ea n-ar fi pildui-
toare pentru contemporaneitate? Daca
un aspect sau altul al actualitdtii — si
n-avern decit si ne gindim la atltea si



atitea piese ,de actualitate“ ale ultimelor
deeenii — ne poate interesa in grade din-
tre cele mai diferite pe fiecare — mer-
gind chiar pind la a nu ne mai interesa
deloc —, istoria ne intereseazd pe toti,
pentru cd ne priveste pe toti, si inca
intr-un asemenea grad si cu o asemenea
intensitate, incit simtim cd tocmai istoriei
nu ne putem sustrage. S$i nici n-o facem.
Dimpotriva. Ne implicdm prin istoria noua
a tarii intr-o continuitate istorica, ne des-
coperim sSi ne redescoperim in istorie,
statornici in nazuinte, in cutezanta gin-
dului si In indrdzneala faptei. Ne citim
si ne re-citim in istorie, intelegem mai
bine cine sintem si de ce am fost si sin-
tem asa cum sintem, de ce tre-
buie sa fim si sa raminem noi
insine, oricit de mult nc-ar costa si
oricare ar fi pretul fiintarii in demnitate
a natiunii noastre, in rindul tuturor na-
tiunilor lumii. Da, teatrul istoric face
politica, e teatru politic, cu atit mai mult
astdzi, cind a face politica si a fi politic
inscamnd a avea o viziune coerentd, dia-
lectici, integratoare, asupra ansamblului
fecnomenelor vietii politice internationale,
intclegind conexiunea fenomenelor, inte-
legind chiar si ,conjunctura“ lor, cum
bine spunea un autor contemporan de
teatru istoric, care nu e altul decit poetul
Marin Sorescu.

A gindi politic istoria, a te gindi pe
tine, ca fiinta nationald, politic, in isto-
rie, a avea deopotrivd sentimentul inra-
dacinarii faptei de azi in istoria trecuts,
care-o justifica si legitimeazd, sentimen-
tul continuitdtii de rost si de luptd al
acestci fapte cu cele care-au precedat-o
si, poate mai ales, sentimentul perspecti-
vei pe care fapta de azi o deschide celei
de miine, istoriei viitoare a patriei, toate
acestea inseamna fara indoiald constiintd
de sine, constiintd revolutionarda, consti-
inta politica.

Urmarind evolutia teatrului nostru isto-
ric, mai ales in ultimele doua decenii, nu
va [i greu sd ne dam seama ca la temelia
dezvoltarii sale, chiar a revolutionarii
mijloacelor si procedeclor sale, sta o
asemenca Inaltd constiintd politica, apta
sd inteleagd in primul rind necesitatea
istoricd si sensul asumarii responsabilita-
tii unui destin national. Caci, ceea ce-1
cdeosebeste, poate in primul rind, pe
eroul teatrului istoric contemporan de
eroul teatrului istoric romantic este toc-
mai aceastd mult mai complexa intele-
gere a rostului sdau in istorie, meditatia
ca atare pe marginea acestui rost insem-
nind, in fapt, o invitatie la reflectie asu-
pra rostului nostru in istorie si al res-
ponsabilitatilor ce ne revin fatd de gene-
ratiile viitoare. Patosului tiradei roman-
tice 1i va lua locul o autoironie moderna
(o alta fatd a batrinului haz de necaz),

https://biblioteca-digitala.ro

iar conducitorul — fie el de rascoald
sau de revolutie, de osti sau de tara,
pe timp de urgie sau de prea scurt ragaz
pasnic — 1isi va gindi menirea nu cu
grandilocventa retoricii mesianismului, ci
cu simplitatea si umilinta la care-l obliga
constiinta sa de verigd a unui lant, asi-
gurindu-i doar — si cit de dureros e, une-
ori, in istorie, acest doar! — continuitatea.

Sa ni-1 reamintim o clipd pe Horia,
in discutiile ultime pe care le are cu
Contele Jankovich, acceptind pretul tra-
gerii pe roatd tocmai pentru ca natia sa
sd nu mai poata fi, incd o data, pacalitd
de promisiunile imparatului, piesa Pro-
cesul Horia de Al. Voitin deschizind efec-
tiv noua serie a teatrului istoric contem-
poran ca tcatru al dezbaterii politice. Sa
nu-1 uitdm de tot nici pe Mircea-Voievod,
din substantiala evocare dramaticad Io,
Mircea Voievod a lui Dan Tarchild, chiar
daca mai indatorata tiparelor clasice, si
sd ne oprim putin, pentru a realiza in
profunzime diferenta specifici a noului
teatru istoric, la Petru Rares (sau Locti-
itorul) de Horia Lovinescu, subtitlul lu-
crarii sintetizind cum nu se poate mai
concis o intreaga problematica, in egala
masura istoricd si politicd. Avem convin-
gerea ca ne -afldim in fata unei piese cel
putin la fel de frumoase si la fel de
durabile ca Apus de soare a lui Dela-
vrancea, avem convingerea ca generatiile
viitoare vor sti s-o redescopere si sd se
regdseascd (sau sd ne regdseascd) In ea,
asa cum noi ne putem regasi inca in tri-
logia lui Delavrancea sau in capodopera
lui Davila, Vlaicu-Voda.

Viteaszul si Saptidmina patimilor de
Paul Anghel, piese ce sint departe de
a-si fi iIncheiat cariera scenica, Zodia
taurului si Capul de Mihnea Gheorghiu,
Noaptea de Mircea Radu Iacoban, Des-
cipifinarea de Alexandru Sever, Muntele
de Dumitru Radu Popescu, 5i, mai
aproape de noi si de zilele noastre, Piti-
cul din gridina de vard si Mormintul
cdlaretului avar ale aceluiasi autor, jalo-
neaza evolutia teatrului istoric ca teatru
politic prin excelentd. Acelasi lucru sec
poate spune si despre tragicomediile isto-
rice ale lui Marin Sorescu, Riceala $i
A treia teapd, cu precizarea cd nc¢ aflam
intr-un registru dramaturgic absolut dis-
tinct, poate chiar intr-o noud etapa a
teatrului nostru istoric, caci e greu de
crezut cd acesta se va putea scrie in
continuare fari a se tine cont de tulbu-
ratoarea ecxperientd a dramaturgiei so-
resciene.

N-ar fi drept ca din aceastid sumara si
inevitabil lacunara trecere in revista
doarr a citorva momente din evolutia
teatrului nostru istoric sd lipseasca pina
si ceea ce intr-adevar lipseste cam dc
mult de pe afisele teatrelor noastre, si
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anume capodopera dramaturgiei lui Paul
Everac care este Costandinestli. Nu uitdm
desigur nici Betia sfinti, nici Drumuri si
rascruci, dar, dacd acestea s-au repre-
zentat, nercprezentarea Costandinestilor
ni se pare chiar de neinteles. Caci viziu-
nea continuitdtii pe care o propune si pe
care o dezvoltd organic aceastd piesd este
si ea o achizitie a noului nostru teatru
istoric, In consens cu toate celelalte tra-
saturi care-l1 definesc §i ca teatru politic.

Ne-am oprit, in aceasta alocutiune,
doar la evolutia teatrului istoric ca tea-
tru politic, actual, adresindu-se constiin-
tei politice, revolutionare, si simtirii pa-
triotice, nationale, a spectatorului con-
temporan, cu sporurile de clarificare
ideologica si clarviziune politicA pe care
nu i le puteau aduce decit o conceptie
consecvent revolutionara, pentru care res-
pectarea adevarului istoric este sinonimé
cu respectarea dreptului la viati, la pace,
la dezvoltarea liberd si independentd a
poporului romén s§i a tuturor popoarelor
lumii.

B PAUL TUTUNGIU

Citeva repere

ramaturgia noastrd si-a asumat

figura revolutionarului roman fie

decupind-o de-a dreptul din pagi-
nile Istoriei — aceasta In cazul acelor
titani care si-au semnat numele cu pro-
priul singe pe cruciale evenimente —, fic
incercind s-o realcdtuiascd din miile de
chipuri anonime, cu expresii eroice mai
putin accentuate, fira de care nici o
revolutie nu s-ar putea declansa. Trava-

liul documentdrii, efortul amplu pentru
descoperirea adevirului, a idealurilor
mari $i mici ale epocii, iInseamna pentru
scriitor, si Intr-un caz si In altul,
nu numai o elementard obligatie profe-
sionala. Si iatd de ce: contextul social
este indivizibil cu aceastd categorie de
personaj istoric — pentru cid revolutio-
narul din toate literaturile este din pre-
mise un personaj istoric — definindu-i
aproape matematic ontogenia psihica.
Pentru dramaturg nu este chiar atit de
iesne sa inchege din arhive temperamen-
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tul unui revolutionar; aceastd natura,
fiind rezultatul individualitdtll organice,
nu rdmine tipdritd pe documentele in-
gilbenite de vreme. Cu atft mai greu {i
va fi s conspecteze, intr-un fel de desen,
individualitatea psihicd a acestui com-
plex personaj, caracterul lui adica, spa-
tiul acela de sub frunte In care salaslu-
iesc Binele, Frumosul si Credinta, si mai
ales Adevirul si Patria. In acest din urma
caz dramaturgul va trebui sd intreprinda
o incursiune, dincolo de contextul so-
cial, In filogenia psihicd a poporului pen-
tru care revolutionarul reprezintd o noua
eruptie in Inclestarea cu timpul.

In ceea ce priveste spatiul roménesc,
scriitorul va constata cd revolutionarul
face parte din familla eroului civilizator,
cd fsi solicitd ipostaza originald de area-
tor de culturd si civilizatie si cd benefi-
ciazd de o structura psihica particulari-
zantd In marele concert de caractere re-
volutionare ale istoriei universale. A junsi
aici va trebui si plonjam fn magma per-
manentelor spirituale, In filogenia mari-
lor valori, s ne reamintim cd romanii
nu sint un popor tindr ci un viguros
popor bétrin, cu un pantheon de credinte,
datini si legi morale de incontestabild
originalitate si 2d personajele despre care
ne-am propus sd discutdm acum au mos-
tenit mult din vina lor caracterologica.
Vreau sd spun cd revolutionarul roman
are ceva din seninatatea ciobanului mio-
ritic care priveste netulburat alegcrea
sortilor (pentru cd, asa cum am spus in-
tr-un studiu, nu este vorba de omorirca
unui pdastor ca urmare a unei rivalitati
cconomice, ci de o alegere rituald, acest
cioban ,aruncat in trei tapuste“ la ,apus
de soare* urmind si legitimeze in Cosmos
strategia spirituald si materiald a unui
popor). Dramaturgul va regdsi accasta
senindtate, ca trdsdturd caracterologicd
dominantd, si la Horea, care a {Inteles
altfcl decit schingiuitorii tragerea lui pe
roatd, si la Mihai Viteazul (urcat, In vizi-
une folclorica, la butucul si sabia care
retcazd doar capete de iubitori de tard)
si la Tudor Vladimirescu si, incontesta-
bil, 1a Balcescu. Este o liniste care, va
trcbui sa subliniem, nu tine de tempcra-
ment pentru cd nu este rezultatul unui
confort biologic ci fructul nemijlocit al
credintei ca fapta de reziditor al ordinii
sociale cunoaste in tragic un moment
apoteotic.



De asemenea, revolutionarul romAn are
ceva din acea extraordinara putere, parca
de dincolo de moarte, atit de sublimi,
dirijatd de legile morale, a lui Torma Ali-
mos, care, cu pintecul despicat ticiloseste
de Manea, Isi adund calm intestinele
minjitc de pleavad si mil si, dupa ce-si
leagd tadietura cu briul cel lat, porneste
o goand nebund pe roibul sdu mitic, sa-
virsind pedepsirea uzurpatorului de vieti
in numele echilibrului, al Binelui, infap-
tuind Binele. Aceastd vointd dusa dincolo
dc apogeu, fortd uriasi a faptei civiliza-
toare, o regasim, in alte imprejurari, in
mitul lui Tanislav, prins de turci si legat
in funii de matase pe cind dormea, cairuia
i se prinde o piatrd dec moara de git si
cste aruncat in Dunire, de unde eroul,
trezindu-se din somnul siu profund, se
ridicA aidoma unui munte, izgonindu-i pe
uneltitorii ingroziti, reasezind linistea
bastinasgilor sai, restabilind valorile poli-
tice ale teritoriului.

Asemcnea ,intimpliri“ cu sensuri atit
de profunde mocnesc in filogenia revo-
Jutionarului si ar trebui sd reprezinte re-
pere in dramaturgia contemporana. Ele
pot motiva atitudinea personajului, felul
in care el isi provoacd imprejurarile.

Poate nu numai din nevoia de a
alimenta o polemica, apar din c¢ind
in cind voci care agiti ideea ca poporul
nostru nu ar avea martiri. Readuc in dis-
cutie aceasta blasfemie pentru a sub-

https://biblioteca-digitala.ro

linia mai puaternic cA una dintre liniile
care frapeazi tn destinul revolutionaralui
roméin este posibilitatea martirajului in
existenta sa ca personaj. Nu-l aduc in

discutle aici pe Brincoveanu, care n-a
aparat In primul rind credinta crestind
in sine ci fiinta etnicA a patriei
sale, murind de cite ori era decapitat In
fata sa un alt fiu al sdu. Am In minte
exemplul cel mai proaspat, al lui Lucre-
tiu Patrdscanu, a carui iubire de patrie
n-a fost pe placul lui Ananke si astfel
el a devenit incd unul din marii nostri
martiri. Ca si Brincoveanu, Patriscanu a
militat si pentru fiinta roméneasci a pa-
triei sale. Destinul lui Lucretiu Patrascanu
oferd dramaturgului sau romancierului o
partiturd extraordinara. Viata lui si a lui
Avram lancu si a lui Tudor Vladimirescu,
viata lui Horia §i a lui Balcescu par sa
fie de la bun inceput, ca si cum un scri-
itor nevazut ne-ar intocmi istoria, opere

dramaturgice, tragedii in sensul estetic si
literar al cuvintului, cu expozitiune, con-

flict, desfasurarea actiunii si bineinteles,
de fiecare dati, un deznodimint. Un

deznoddmint romanesc. Autorului de
dramaturgie nu-i trebuie decit un
instrument bine ascutit cu care sa
taie, din ramurile stufoase aie Isto-
riei, aceste irepetabile spectacole. Asa
cum artistii plastici stiu sd scoatd din
arbori plasmuiri tridimensionale care

aduc, intr-o manierd fantastici, chiar cu
pasarile lumii reale.



