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Continulim, in acest număr, publicarea comunicilrilor_ �ezentate l� sim
pozionul Revoluţionarul român, erou al dra":la�urg�e1 �aţiona�e , con: 
cepţla tovarăşului NICOt.AE CEAUŞESCU: pr1Vlnd �n� _Par�1dulul '1 
a patriei temelia dezvoltării teatrului istor1c, teatrului politic, stmpoZfon 
ce a av�t loc pe data de 7 aprtlte 1986 şi a fost orga!1izat de rev1St� 
,.Teatrul• in colaborare cu Teatrul Mtc, In dnstea celez de a 65-a ana
versdri a fliuririi Partidului Comuntst Romdn. 

• DINU SĂRARU 

Mărturisire de scriitor 

Pornind de la tema simpozionului de 
astăzi, mă simt dator cu o mărtu
risire de scriitor. 

Am inceput să scriu proză in aceşti ani 
şi determinat de spiritul de libertate crea
toare instaurat in viaţa ţării, odată cu 
prezenţa la cirma destinelor acestui popor 
a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, şi m-am 
bucurat intr-adevăr, de libertatea de a 
aborda 

'
cu toată răspunderea, spun eu, şi 

neîngrădit de nici un fel de prejudecăţi, 
realitatea istorică a acestei ţări. Fiind 
preocupat în ceea ce scriu de mecanismul 
politic, am avut bucuria să spun în căr
\ilc melc adevărul in care am crezut, şi 
acest adevăr a apărut in scris. 

Ca scriitor care are şi ambiţia şi or
goliul de a depune o mărturie, şi dincolo 
de paginile literaturii, ca om politic, 
afirm că pentru mine climatul de liber
tate instaurat la Congresul al IX-lea a 
fost hotărîtor, aşa cum a fost ho
tărîtor pentru toţi oamenii de cul
tură. Mi-a plăcut să scriu despre acti
vistul de partid, pe care il consider eroul 
fundamental al l';toriei noastre contem
porane, pentru că el este cel care impinge 
România înainte, fireşte într-un proce" 
foarte complicat, foarte greu, din care 

• Comunicarea tovarăşului Ion Arde
leanu a apărut în revista .,Teatrul" nr. 
4/1986. 

n-au lipsit nici erorile, dar ni�i credin�� 
acestui erou in destinul comumst al ţăru, 
şi trebuie să spun că marele public, citi
torii de cărţi sau spectatorii de teatru 
privesc eroul comunist cu toată increde
rea atunci cind el este adevărat. 

Pentru că sintem la un simpozion tea
tral am datoria să spun că nu aş putea 
să desprind scrisul meu de expre�ia tea� 
trală, pentru că, datorită unor mart acton 
de teatru, personajele cărţilor mele, cu 
care mă confund cu toată fiinţa mea, au 
devenit Ia fel de vii pe scenă. Iată pri
lejul pentru a aduce un omagiu actorului 
român, pentru că prin vibraţia lui sufl�
tească a reuşit să impună in memorw 
colectivă personalitatea literară puternică 
a acestor eroi. Dacă l-aş pomeni numai 
pe Cozorici, care a constr�it cu o 

_
forţă 

extraordinară un personaJ revoluţiOnar 
de referinţă, şi încă ar fi destul ca oma
giul pe care il aduc actorului român să 
fie cu totul îndreptăţit. 

Cred că nu putem aborda subiectul nos
tru de astăzi fără să ne referim şi la re
gizorul ;român şi la actorul român. Revo
luţionarul român in teatru este, bine
înţeles, opera scriitorului, dar e�te in 
aceeaşi măsură opera regizorului ŞI a ac
torului, care prin performanţele lor in
scriu in paginile istoriei nu numai un 
personaj original, nou, ci şi o contribuţ!e 
la dezvoltarea literaturii şi artei roma
neşti. Mulţumindu-le, vă rog să-mi per
miteţi să ofer cuvintul mai întîi prafe
sorului Ion Ardeleanu. Mă bucur de pre
zenţa el-sale aici, pentru că opera d-sale 
de restituire istorică - gîndiţi-vii numai 
la cele patru volume extraordinare con
sacrate actului de la 23 August, apoi In 
mia de pagm1 consacrată României 
după Marea Unire este realmente o 
operă de istorie •. 
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• DINA COCEA 

Un larg 
evantai problematic 

1 .... mplin irca a şase decenii Şl JUmă
tate de la intemeierea Partidului 
Comunist Român semnificativ 

moment istoric in viaţa patriei şi a po
porului nostru - e un fericit prilej de 
activă meditaţie asupra infăptuirilor ani
lor noştri, asupra cucPririlor dobindite in 
spi."Cial in ultimele două decenii, sub bine
făcătoarea rază a cPlui dP-al IX-leâ' Con
gres al partidului. Contribuind, p�ntr-o 
eficiPntă indrumarP politică şi ideo\ogică, 
la afirmarea plenară a crcaţiPi literar
artistice, cel de-al IX-lea Congres al 
P.C.R. a inaugurat şi o fertilă epocă de 
restituire a valorilor culturale naţionale, 
implicit a valorilor zămislite de teatrul 
românesc. Am parcurs şi parcurgem o 
<>pocă in care cinstim memoria înaintaşi
lor şi privim trecutul istoric in adevărata 
sa lumină. 

Teatrul istoric s-a dezvoltat avind Ia 
bază concepţia umanist-revoluţionară a 
partidului nostru, îndrumările ferme, izvo
rite din complexa operă a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu. Astăzi, istoria şi-a 
rP'dobindit drepturile sale, istoria parti
dului s-a integrat in istoria României, iar 
documentele trecutului românesc au fost 
şi sint interprPtate in spiritul obiectiv al 
adevărului istoric. Istoria Românilor ocupă 
de altfel un loc important in opera polito
logică, filozofică şi economică a preşedin
telui Nicolae Ceauşescu, cel ce a iniţiat 
cîmpul vast al investigaţiilor noii noas
tre istoriografii, socialiste. Era firesc ca 
�i slujitorii artelor să fi<> clwmaţi să ex
pr·ime in imagini dramaturgice şi specta
culare istoria naţională, istoria români
lor. Era nPc<>sar, pe de altă parte, un ase
menea indemn, intrucit a existat o peri
oadă a poncifelor şi a dogmatismului, 
carl' a adumbl"it istoria RomâniPi şi in 
consecinţă literatura de inspiraţie isto
rică in gPneral, iar in cazul nostru, litc
r·atura dramatică. A apus însă dect>niul in 
('arp imaginea teatrală contura conflicte 
forţate, personalităţi mistificatP sub ra
portul adevărului istoric, acţiuni drama
tice şi conflicte "de imprumut", intr-un 
cuvînt, o istoriP ce îşi pierdea contu
rurile autenticităţii. Se diminuau valo
ril·c teatrului istoric clasic, emiţin
du-se ipoteze critice limitate. Tra
diţiile teatrului istoric românesc sp abu
reau tot mai mult, pierzindu-şi aura lor, 
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carP, intr-o perioadă, ÎnS('mnasP cultură 
şi premisă innoitoare, in procesul ee 
urma să contribuiE' la dt>săvirşirea dra
maturgiei contemporane naţional<>. 

O strălucită eoneepţi<> istorică ne ofE'I'ă, 
astăzi, documentele de partid, de o ex
cepţională importanţă pentru orientarea 
şi stimularea creaţiei, privită in totalita
tea ei. Există un puternic indemn privind 
necesitatea artelor de a se inspira din 
istorie şi de a contura epopeea naţională 
a poporului. Conceptul de Ppopee naţio
nală, formulat de tovarăşul Nicolae 
Ceauşpscu, a stimulat apariţia ctitoriilor 
dramaturgice cc urmau să acopere "pe
tck albe" din istoria noastră naţională. 
A apărut, aşadar, graţie acestui indemn 
şi accstui climat spiritual innoitor. un 
nou teatru istoric, reevaluind Ppocile 
trecute in luminile şi sub ct-rul socialis
mului românesc. 

PPntru dramaturgia ultimelor patru de
ccnii un moment semnificativ 1-a consti
tuit apariţia dramei Bălcescu de Carnii 
Petrescu, opcră dramatică ce evocă revo
luţia şi rolul poporului in infăptuirea 
destinului său, in lumina materialismului 
istoric. 

In contemporaneitatca noastră sada
listă, drama istorică cunoaştP, după cum 
sP ştie, un larg evantai problematic. 

Au apărut noi dramaturgi şi noi opf'rP, 
edificatoare pcntru felul cum istoria a 
pAtruns in teatru, pPntru felul cum tea
trul a pătruns in istorie. 

In cadrul dramei istorice sf' cuvinP 
menţiona o nouă dimensiune - aceea a 
teatrului de revoltă socială. AstfPI, lupta 
ţărănimii din Transilvania, din acea mi
nunată cîmpie a Ardealului, din acel ţinllt 
atit de rivnit in istoriP, a fost r·eflectată 
in creaţii dramaturgicP aut<>ntice, ca 
Urme pe zăpadă şi Iancu la Hălmagiu, de 
Paul Everac, Procesul Horia ciP Al. Voi
tin şi O slirblitoare princiară ��. Tt>odor 
Mazilu. 

Dincolo de această dimPnsiunP a tPa
trului istoric ce vizează revolta şi nu re
voluţia, o posibilă antologie a dramci is
torice contemporane ne va aduce in spa
ţiill' sale drama istorică şi nu drama de 
evocare istorică, termenii implicind o 
clară delimitarP de o partE', dramaturgia 
in cadrul căreia personalităţile istor·iei, 
figurilP de voievozi, sint privite in con
textul epocii şi ca factori expont>nţiali ai 
timpului - cum sint de pildă Ştefan 
ee! Mare in Apus de soare şi PPtru Ra
r<>Ş in Luceafărul, evocaţi in lumina şi in 
aura romantismului ; de altă partP, chi
pul lui Ştefan cPl Mari' care prindc, 
astăzi, alt contur in Săptămîna patimilor 
de Paul Anghpl sau CPI al lui Petru Rareş, 
in piesa cu acela�i numc a lui Horia 
Lovinescu. Asistăm însă nu numai la o 
nouă Yiziune asupra personalităţii In isto-
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l"ie ci şi la cristalizarea unor structuri 
drarmltUJ·gief" lnnoitoarP. 

Ipostazele Unirii in Istoria Românilor 
5i-au găsit şi f'le expresie !n drama-spec
taeol a lui Mihnea Ghrorghiu - Capul şi 
In drama istorică Viteazul de Paul An
ghel. Aceeaşi epocă medi i'Vală ni-l aduce 
pt• Vlad Ţepc'Ş in dramaturgia lui Marin 
Sor!'SCU din A treia ţeapă sau Răceala, 
pe Vlad Ţepeş in ianuarie a lui  Mircea 
Br·adu şi, intr-un spiPndid pof'm dramatic, 
pf' lo, Mircea Voiev�d a lui Dan Tărchilă. 
Momentul l'UCE"f"irii  I ndPpendPnţci a fost 
r·eflectat, la rîndu-i, in dramaturgia isto
rică scr·isă de M i hnPa GhPorgh iu, in Pa
tetica 77, dP M ircea Radu Iacoban, in 
Reduta, de Dan Tărchilă, in Marele Sol
dat, ':ii  dl• clasicul dramaturgiei contem
porane, Horia Lovinescu, in Patima fără 
sfîrşit. Varii  momente din istorie sint de 
asl.'rnt-nea conturate in durabile poemP 
drama.tUJ·gict", ca Arheologia dragostei şi 
Nu pot să dorm dP Ion Brad, Drumuri 
şi răscruci a lui Paul F.vPrac sau DesPă
păţinarea d{' Al. Sever. 

O dimensiune majoră a teatrului isto
ric se constituie prin operele inchinate 
luptei revoluţionare, antifasciste şi anti
imperialiste, ce au premers momentului 
23 August 1 944, ca şi luptei pentru cuce
r·irea şi consolidarea puterii, din anii care 
au urmat. Puterea şi Adevărul de Titus 
Popovici, Evul mediu intimplAtor de 
Romulus Guga, Pitlcul din grAdina de 
varA de D. R. Popescu, Parola de Petru 
Vintilă sint semnificative opere ce între
gesc contururile epopeii noastre naţionale. 

Spiritul de sacrificiu, dăruirea şi in
transigenţa revoluţionarului autentic, care 
face istoria, se exprimă in Cartea lui Io
Viţă de Paul Everac, in redimensionările 
dramaturgice d i n  epica lui Dinu Săraru : 
Nişte ţărani, Clipa, Dragostea şi Revolu
ţia, şi in Politica şi Trestia ginditoare de 
Theodor Mănescu. 

Teatrul istoric, investigînd deopotrivă 
l'poca veche şi contemporaneitatea carl' 
devine istorie, a dobindit o mare varie
tate problematică, diversificfndu-şi tot
odată tipurile demersului dramaturgie şi  
structurile formale, constant preocupat 
de percutanta mesajului, încărcat de vir
tuţile patriotismului socialist. 

Excursul critic privind evoluţia dramei 
istorice solicitA şi unele observaţii in le
gătură cu sfera inţelegerii complexe a 
conceptului de epopee naţională. El tre
buie să acopere şi zona construcţiei so
cialismului, a eforturilor contemporane 
pentru edificarea patriei socialiste. Epo
peea naţională reclamă opere care sâ zu
grăvească eroismul oamenilor muncii, al 
ţărănimii revoluţionare, al intelectualită
ţii, al intregii noastre naţiuni, strins unite 
in jurul politicii partidului nostru, a se-

cretarului său gem•ral, tovarăşul Nicolae 
Cc-auşescu. 

Sintem obişnuiţi ca in momente aniver
sarl' să poposim o clipă asupra reuşitelor 
noastre şi să gindim perspectivele activi
tăţilor dt> creaţie viitoare. Implinirea a 
fi5 de ani de la făurirea Partidului Comu
nist Român se constituie ca un prilej de 
acf'st fel. Decupăm din istorie citeva sec
venţe, dintr-un amplu proces revoluţionar, 
şi cugetăm încrezător la inflorirea crea
ţiei artisticE", in ritmul şi in timbru! epo
cii  socialismului românesc. 

• ILEANA BE"LOGEA 

Prezenţa eroului 
comunist pe scenii 

O intre numeroasele idei sugerate de 
generoasa temă a acestui simpozion� 
aş dori să mă opresc la două, ŞI 

anum{' : a) In cf' măsură comuniştii, avind 
rolul hotărîtor in transformările sociale, 
politicP, culturale şi morale, care au avut 
loc in ţara noastră in ultimele patru de
cenii, au devenit eroi dramatici, şi b) Ce 
noi dimensiuni a cîştigat arta interpreta
tivă românească prin prezenţa eroului co
munist pe scenă. 

Este o adevărată bucurie să constatăm 
că, în anii care au urmat evenimentelor 
de Ia 23 August 1944, oamenii de teatru 
- dramaturgi, regizori, actori - au fost 
printre primii creatori dornici să contri
buie, pasionat şi sincer, la edificarea so
cialismului in ţara noastră. Această do
rinţă s-a materializat intr-un teatru nou, 
pătruns de spirit revoluţionar, intr-un 
teatru de atitudine. Noua realitate poli
tică, socială şi culturală a fost observată 
cu atenţie, descriindu-se, pe baza unui la
borios proces de cunoaştere, transformă
riie sociale şi ecourile lor in conştiinţă. 

In primele rinduri ale făuritorilor de 
viitor a fost şi este comunistul ; faptul 
că această figură de prim-plan a reali
tăţii a inspirat literatura dramatică este 
firesc. Dar, de la simpla prezenţă a co
munistului, ca erou dramatic, in tcatrtil 
riostru, şi pînă la realizarea unei autentice 
transfigurări artistice a fost ele străbătut 
un drum lung, determinat pe de o parte 
de specificul şi cerinţele artei teatrale in 
general, pe de altă parte de specificul 
teatrului nostru, un teatru realist prin 
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excelenţă, preocupat de relaţia omului cu 
med iul social, istoric şi cultural, teatrul 
avind in centrul atpnţiei analiza psiho
l&gică, verosimili tatea reacţiilor, reflecţia 
etică. 

Cu toate că tPatr·ul românesc a cunoscut 
şi diversificarea mijloacelor de expresie 
şi varietatea stil istică, totuşi trebuie să 
subliniem faptul că el a rămas funda
mental realist, caracterizat prin toate ele
mentele proprii acestei direcţii. Formele 
teatrului agitatoric de tip piscatorian 
- amPstecarea ostentativă a procedeelor 
(dans, cint, imagini fUmate ş.a.m.d.), vi
zualizarea violent afişată, caricatura, gro
tescul, mişcări de masă sacadate, involbu
ratP, trepidante - nu s-au dezvoltat la 
noi. Nici teatrul documentar ; modalitatea 
de a aduce pe scenă evenimente reale, 
însă reorganizatP conform unei noi struc
turi, reflectin d  poziţia creatorilor, şi tra
tate cu distanţare spre a determ i n a  la 
spcctatori o judecată !ucidă, nu a devenit 
familiară creatorilor. Nu se poate spune 
că nu au existat încercări i nteresante de 
teatru documentar, dar ele sint izolate 
dominante rămînînd procedeele specific� 
tea�rului realist psihologic cu i m plicaţii  
soc1ale. In teatrul rPalist, ceea ce se in
tîmplă, şi mai ales modul in care eveni
mentele sint determinate de voinţa erou
lui, de hotărîrea şi puterea sa de a lupta 
pen�ru �n scop, sint cele ce exprimă in
tenţia ş1  mesajul autorului .  Artistul este 
cel ce hotărăşte mersul acţiunii şi orien
tează schimbările in sensul dorit. El por
neşte de la observarea atentă şi  obiectivă 
a rPalităţii , dar işi alege, după principi i 
ce vin încă din Poetica lui Aristotel 
acele date ce vor fi recompuse in piesă 
conform veridicităţii, cauzalităţii tipici
tăţii, . _tinind seama de concreteţe

'
a şi de 

deta l i i le ce dau VE'rosimilitate mediului 
soci al şi  cultural, fizionomiilor reacţiilor 
psih ice şi comportamentalP. 

' 

. In piesa reali st-psihologică, intimplările 
ŞI  p<'rsonajele nu reconstituie o lume 
I'X istcntă, ci creează una nouă in care 
poate fi însă descoperi ti'! rE'«litatea obiec
tivă �i se poate inţelege sensul eveni
mentf'lor. Situaţia in iţială propusă de 
autor evoluează după pl'incipiul cauză
e�e:t, deci urmează o cale progresivă Io
gJca,  cu un inceput, un punct culminant 
şi  un deznodămînt. 

!"ără n!ci un fel de exagerare, putem 
afirma ca realismul s-a implinit in tea-
tml nostru cu adevărat abia i n  epoca ac
tuală, avind in vedere că principi ile sale 
fundamentale corespund logicii, vizează 
armonia şi se bazează pe increderea in 
victoria raţiunii ; or, societatea socialistă 
idE'ologia şi i df'alurile celor ce cred intr-� 
nouă ordine socială reprezintă tocmai un 
triumf al raţiuni i  ; este victoria ideii care 
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transformă r·ealitatea. a unei idei ce se 
\'Prifică printr-o permanentă confruntare 
cu practica. 

Numeroase lucrări reprezentative ale 
teatrului nostru contemporan, semnate 
de Horia Lovinescu, Aurel Baranga, Paul 
Everac, Mihail Davidoglu, Lucia Deme
trius, Al. Voitin, Theodor MfmPscu, apar
ţin acestei categorii, avind acţiuni şi Proi 
de ficţiune, verosimili, emoţionanţi , con
struiţi conform structurilor şi principiilor 
compoziţionale realiste. Citadela sfărî
mată, Surorile Boga, Moartea unui artist 
de Horia LovinE'scU, intrE'aga operă a lui 
AUrE'l Baranga, incE'pind cu Mielul turbat 
şi sfîrşind cu Viaţa unPi femei, pil'sPle 
lui Paul Everac, Noaptea pe asfalt de 
Theodor Mănescu ş.a.m.d. au acţiuni d iri
jate anume pE'ntru a nP comunica mesa
jul i deatic şi f'steti c  al autorulu i.  

In cad rul tPatrului rPalist romftnPsC 
s-au manifestat numeroase tendinţP de 
I'Pnunţare la logica aristotelică in com
p�ni ţia dramatic<i, apE'lindu-sP şi la logica 
Visului, dE' tip strindbergian (.iuxtapunPri, 
simultaneitatP Ptc.) ; structura fiPcărPi 
piese din această categorii' este detC'r
rn inată de ideea C'i. Aşa sint piesele lui 
D. R. Popescu, Marin SorC'scu, F:caterina 
Oproiu, Leonida Teodorpscu, Iosif Naghiu, 
citeva dintre lucrările lui Paul EVE'rac. 
Dar Ş'Î in acestE' cazuri, Cl'Oii şi acţiun ile, 
ca purtătoare alt• mesajului, sint i nven
tatP de autori ; in aceste piese-alPgorii, 
metafore sau parabole SP matC'rializcază 
tot principiile fundamentai P  alt' realismu
lui. 

Proct-sul de obsE'rvare m inuţioasă a 
vieţi i , de obiecti varP şi stud iu al cauzali
tăţii, apoi inventarE'a unei acţiuni purtă
toare de sensuri, cu alte cuvinte transfi
gurarea artistică a experienţei , presupun 
tiinp ; de aici şi o intirziere a rC'f!ectării 
in teatrul realist a evenimentului politic. 
Acesta işi poate găsi mult mai rapid locul 
in formele de tPatru agitatoric, unde nu 
se pune problema verosimilităţii şi a ade
vărului psihologic - cintul, dansul, cu
loan•a., imaginile filmate rPalizind de In
dată impactul necesar. 

Eroul dramei realiste trăieşte un con
flict, o ciocnire cu cei din jur, cu oamen i 
şi evenimente potrivnice, invingtndu-lP 
sau fiind invins de acestea, transformin
du-se pe sine sau transformindu-i pe cei
lalţi, m işcarea dramatică inseomnind evo
luţie, schimbare. 

Avind In vedere aceste aspE'ctP, nu a 
fost prea simplu pentru dramaturg-ii noş
tri să-1 aducă pe comunist p0 scenă In 
mod convingător şi mai ales realizat din 
punct de vedere arti stic. Chiar şi in piese 
pătrunse de un aut<'ntic spirit revoluţio
nar, comunistul apare destul de palid, 
atenţia indreptlndu-se către cei CP tră
iesc profunde zguduiri, către eroii ce 
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caută pli n i  de nelinişti şi tulburări ade
vărul. Cei mai reu'jiţi eroi comunişti vor 
fi la inceput cei surprinşi in situaţii con
flictuale puternice, In mijlocul unor cioc
n iri violente, de pildă in timpul luptei 
din ilegalitate sau in zilele fierbinţi ale 
lui august 1944 : Pavel Golea din Su
rorile Boga de Horia Lovinescu, Axinte, 
din trilogia Oameni in lupti de Al. Voitin 
sau Mihai din Passacaglia de Titus Po
povici. De reţinut, insă, faptul că timpul 
scenic in piesele mai sus menţionate nu 
le este dat lor, ci personajelor ce se afl ă 
pe drumul unor mari transformări ideo
logice şi sufleteşti. După cum ne arată 
titlul, cele trei surori Boga sint adevă
ratele eroine in piesa lui Horia Lovinescu, 
Pavel Golea apărînd doar episodle, chiar 
dacă funcţia sa este decisivă pentru ca 
ele să-şi găsească drumul in viaţă. Ln fel 
şi AI. Voitin, in trilogia Oameni in lupti, 
pune in prim-plan personaje care, fie că 
apar intr-o singură piesă (cum ar fi bă
trîna Elena d i n  Oamenii inving), fie că 
apar in toate (Maria, profesorul Banu, 
uteeista Rada), sint transformate de pre
zenţa comunistului, omul marilor idei, 
hotărît, sigur de sine, de piatră de la In
ceput pină la sfirşit, dar cu puţine mo
mente scenice. propriu-zise. Aceeaşi situa
ţie o găsim şi in Passacaglia, unde sflşie
rilP lăuntrice, neliniştile sint trăite de 
familia profesorului, şi nu de Mihai, tînă
rul care ştie exact de ce şi pentru ce 
luptă. 

Piticul din gridina de vari de D. R. Po
pE-scu este lucrarea in care rolul principal 
il arP tînăra comunistă Maria. De la in
cE-put şi pină Ia sfîrşit, urmărim cu răsu
flarea tăiată lupta acestei fete condam
nate la moarte, Ia discreţia călăilor ei, o 
luptă inegală, dar lncheiată cu victoria 
Mariei. Din aceeaşi categorie sint şi eroii 
din O şansi pentru fiecare de Radu F. 
Alexandru, dar prezenţa pe scenă a mai 
multor tineri comunişti, după cum şi 
conflictul - limitat la ciocnirea lor cu 
rPprezPntantul autorităţilor, care le cere 
să-şi trădeze tovarăşii, promiţindu-le in 
schimb că le va dărui viaţa -, dezvăluie 
mai puţinP date caracterologice. 

AducerE-a in teatru a momentelor i m
portante d i n  efortul de construire a so
cialismului şi a comunismului in ţara 
noastră ar fi fost imposibilă fără a Insu
fleti scen ic, totodată, chipul aceluia care 
a gindit şi condus acest proces - comu
nistul,  prezent pretutindeni, in fabrici, pe 
o�oarP, pe şantiPre, in laboratoarele de 
.:t>rcetare etc. Eroul obişnuit al drama-
turgiPi noi este de cele mai multe ori 
comunist. Ştim acest lucru din atitudinea 
sa de rE-voltă faţă de tot ceea ce este 
minciunii, din spiritul de sacrificiu do
VI'dit in viaţa de toate zilele sau in im
prE-jurări dPOSPbitl'. Acest tip de erou a 

evoluat, de la rolul de catalizator al 
transformărilor celorlalte personaje şi de 
declanşator al unor examene de conşti
inţă, către o funcţie dramatică de sine 
stătătoare. Printre cei mai reuşiţi eroi 
comunişti din această categorie Imi lngă
dui să-i consider pe Ion din Aceşti ingeri 
trişti, pe George din Hoţul de vulturi de 
D. R. Popescu, pe Cristian din Camera 
de alituri şi pe Ioviţă d i n  Cartea lui Io
viţă de Paul Everac. Alăturarea lor poate 
părea arbitrară, dar m i  se pare că ei re
prezintă chintesenta poziţiei noi faţă de 
problemele vieţii noastre şi mai ales con
cretizarea acesteia in ipostaze dramatice 
c>moţionante ; sint personaje verosimile, 
ale căror acţiuni şi reacţii sint psihologic 
adevărate. Ion şi Cristian nu se dezvă
luie ele la inceput ; nu se prezi ntă ca 
.. oameni noi", dar simţim, d i n  tăria cu 
care luptă impotriva n<'dreptăţii şi ră
min<'ri!OI' in urmă, că ci sint cei ce re
prc>zintă viitorul. La George şi la Ioviţă, 
d impotrivă, identitatea declarată şi aparte
nenţa strueturală coincid. Sint comunişti, 
o afirmă, dar mai a!Ps o dovedesc prin 
fapt<', demonstrind că nu este deloc uşor 
să rămîi credincios unui crez. Condiţia 
lor este cu adevărat dramatică, intrucit 
se sacrifică in permanenţă pentru idealul 
lor. Grorge, maistru! ce construieşte hi
drocentrale şi schimbă chipul munţilor, 
plăteşte scump pentru viaţa sa de nou 
Meşter Manole. La fel şi Ioviţă, părăsit 
de soţie şi de fiu. 

Odată cu apariţia acestor piese, comu
nistul încetează să fie pe scenă doar omul 
chemat să rezolve o situaţie, să dea indi
caţii sau soluţii de viaţă. El trăieşte, mun
ceşte, se bucură, suferă, autodepăşirea 
condiţiei obişnuite fiind plătită cu sa
crificii. 

Cel mai interesant din punct de vedere 
dramatic este însă eroul comunist aflat In 
fruntea transformărilor ; el ocupă funcţii 
inalte şi poate lua decizii care schimbă 
viaţa celorlalţi, este un reprezentant al 
celor mulţi, dar in acelaşi timp şi  o 
personalitate ieşită din comun ; apariţia 
sa in teatru deschide dezbaterea scPnicii 
asupra noilor raporturi personalitatf"
mase, In epoca noastră. Acest erou a pă
truns mai greu in dramaturgi<', poate 
pentru că dramatismul condiţiei sale a 
fost mai dificil de sesizat. Conducătorul, 
activistul cu funcţii de răspundere apare 
pentru prima dată in Puterea şi Ade
virul de Titus Popovici. Să nu uităm insf1 
că la inceput ideea a fo!>t tratată intr-un 
scenariu de film, devenit ulterior piesă 
de teatru. Dintre problemele puse in film, 
pe scenă a rămas doar procesul de con
ştiinţă al conducătorului de partid, foarte 
bun intr-o anumită pC'rioadă, dar depăşit 
in următoarea, cind săvîrŞeşte greşeli a 
cf1ror naturit ar dori s-o lnţP!eagă. 
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Asupra acell"ia.şi tf'me, lnel'l'cind s-o 
adlncească, a reveni t  Platon Pardău in 
lablrile de-o viaţA, unde se confruntă doi 
activişti de partid cu munci de răsp•n
dere in oraşul lor, unul tînăr, !"nergic, 
activ, cel de-al doilea calm, cumpănit, 
înţelept ; precum şi dramatizările după 
romanele lui Dinu Săraru Nişte ţărani, 
Clipa şi Dragostea şi revoluţia, a căror 
figură centrală este Dumitru Dumitru, 
f'rou comunist complPx �i df' mare pro
funzime. 

Aceste dramatizări - sPmnatP dP Cii
tălina Buzoianu, realizatoarf'a şi a adm i
rabilului spectacol cu Nişte ţărani la TPa
trul Mic, df' Virgil StoeJH'SCU (Clipa şi 
Dragostea şi revoluţia) şi Mihat•la To
nitza-Iordache (Toamna roşie după Dra
&ostea şi revoluţia) - au urmărit şi fresca 
transformărilor rPvoluţionarf', dar şi im
plicarea eroului in frămintărik socialP şi 
politicP din ţara noastră. Dacă, in Nişte 
ţărani, intervt>nţiile sale sint mai dis
crete, in Clipa Pl este plasat in prim
pla n, iar in Dragostea şi revoluţia, in 
contrast cu Anghel Tocsobie, r!"prl"zintă 
adevărata atitudine şi concepţie ele viaţă 
a unui conducător comunist. 

Un erou tulburător !"ste şi Bărbatul din 
Politica de Theodor Mănescu. Complexi
tatea sa, materializată In neliniştitoare 
lntrebări, ale căror răspunsuri nu sint 
elucidate pină la capăt, se datorează şi 
structurii compoziţionale de tip epic uti
lizate de autor. Această structură i-a în
găduit intercalarea unor momente de re
trospecţie, a unor meditaţii şi a unor 
dezvăluiri dintre cele mai variate, fără 
să mai fie nevoit să-1 pună pe erou ln 
situaţia de a acţiona sau de a lua hotă
riri, mersul inainte al piesei nefiind de
terminat de relaţia cauză-efect, ci de evo
luţia gindurilor, de drumul intortocheat 
al aducerilor-aminte. Bărbatul işi pune 
întrebări in legătură cu valoarea hotărl
rilor, dar fără păreri de rău şi sfişieri de 
conştiinţă ; de aici izvorăsc şi distanţarea 
şi luciditatea ce apropie aceste "romane 
dramatice", cum le-a intitulat autorul, 
de dominantele tl"atrului documentar -
Intrucit se fac referiri Ia evenimente pe
trecute, la oameni cu o identitate reală. 

Incă de la primele schiţe de portret, 
eroul comunist a pus actorilor probleme 
de o mare importanţă, legate de cunoaşte
rea biografiei, de necesitatea creării unei 
vieţi lăuntrice bogate, comunicate cu so
brietate, de găsirea corespondenţei Intre 
semnificaţii şi comportament. Apărind in 
piese realiste, deci in piese bazate pe ve
rosimil, acest erou trebuia să fie inainte 

de orice adevărat, viu, convingător. In

flăcărarea necesară pentru comunicarea 

combustiei lăWltiice şi pentru realizarea 
unei înalte temperaturi a ideilor trebuia 
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aso<'iatii cu stăpini1·ea de sinP, e li  starPa 
d!' tensiuni', cu bucuria marilor impl iniri . 

Arta intl.•r·pn•tativă românPască a c�tpă
tat astfPl noi dimensiuni, an11ajarea poli
t ică ft•rmă dind o excepţiona lă putel'l' 
dl' concPntrare actorilor, Plcmentl' noi în 
-;ta h l l in•a relaţiilor dintre personaj!', rP
laţi i ce nu mai sînt pur afectivf', ci -:;i 
ciP natură ideologică, acţiunea <;;i contra
aC'ţiun!"a f i  ind mai intPns..•, mai încorclatL·, 
cu nP('Psitatea unor r·pzolvi'lri rapid<' -:>i 
clare. 

In realizan•a l'on flictului ciP dnsrt dPs
chis, direct. violl'nt, cum l'ste Cl'i din 
Piticul din grădina de vară dP D.H. Po
pPscu, d i n  Oameni care tac d!' Al. Voitin 
sau din O şansă pentru fiecare de Radu 
F Alexandru, inh•rpreţii au adus, dincolo 
dl' fprm itate în slujir·m idenlurilor, şi 
O impn•sionantă CI'Pdinţ;i în cauzr1 .  O 
ardPI'P care au produs un impact L'mo
ţion a l-intelectual dintr!' cPIP mai putPr
nice. In mod dl'osehit, aC'PSt luC'ru s-a 
mat<'rializat in jocul plin dt> nuanţe al 
Marim•[pi  Popt>scu in rolul Maril'i din 
Piticul din grădina de varA mont.'lt df' 
Dan Micu in premiPr<i absolută la Tir
gu Mureş in 1 974 şi in ac!"la al Anl"i 
Ciontl'a, in acP!aşi rol, la Piatra N1•a mţ, 
un dPCPniu mai tirziu. Cu o exc!"pţionali'l 
C'oncentrare şi o expresivitate l•moţio
nantă a creat acest personaj şi Silvi a  
Popovici in spectaC'olul realizat de tele
viziune, valorificînd îndeosebi pUtl'r!"a de 
comunicare a privi rii . 

Punind accl'ntul pP intPnsitatPa p<ire
r·ilor de rău 'ii pe dorinţa de a ':'ti cu 
ot·ice prPţ adevărul, încă puternic, orgo
l ios 'ii Pn!"rgic, fiind gata să reinceapă 
lupta, potolin du-se cu greu, a cr·eat P1•tre 
Ght>orghiu rolul lui Pavel Stoian din 
Puterea şi Adevărul, in t•egia lui Liviu 
Ciulei, la Tt•atrul "Bulandrn". Un adPvă
rat Pxamen de înaltă măiestrie actori
C<�ască a dat şi Florin Piersic in Ioviţă 
din Cartea lui loviţă, la Naţionalul bu
cureştean, pe l inia concentrării lăuntric1•, 
a economisirii mijloacelor de expresie �i 
a comunicării unei intense trăiri cu aju
torul unui ton reţinut, meditativ şi totuşi 
energic. Intre izbucniri şi stăpînire dt• 
sine obţinută printr-un imens şi dureros 
efort a apărut ăcest erou In interpretarea 
lui Mihai Gingulescu pe scena Teatrului 
Naţional din Tirgu Mureş, in spectacolul 
montat de Dan Alecsandrescu. 

DimensiWtea meditativă şi luciditatea 
analitică specifică teatrului epic, culti
vind gindirea dialectică şi comentariul, 
s-au adincit in arta noastră lnterpretativă 
prin contribuţiile aduse in rolul Bărbatul 
din Politica (1 şi Il) de către Nicolae 
Pomoje ·(Teatrul Foarte Mic), Petre Gheor
ghiu-Dolj (Naţional-Craiova), Constan
tin Codrescu (Teatrul Dramatic "Maria 
Filotti" din Brăila), care au demonstrat 
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l'it ele v<lriatP pot fi nuan ţele in acest 
tip de joc. 

Dumitru Dumitru d i n  Clipa, Nişte ţă
rani sau Dragostea şi revoluţia a fost şi 
•·1 un erou can' i-a solicitat p<' i n terpreti 
so"1 ajungă la o ftinflăcărare stăpînită", 
<'omunicind mai cu seamă fermitatea şi 
d"ildura umană. I-a reuşit acenstă fru
moasă performanţă lui Ştefan Iordaclw 
in Nişte ţărani la Teatrul Mic, lui  Romei 
St.imciugel in Clipa la Constanta (regia, 
Constantin Din ischiotu), intr-o modalitati' 
proprie, şi lui Ion Buleandră, i ntPrpretul 
<l<'f'IUiaŞi rol in CliPa, la Sibiu, în viziu
nr'a regizorală a lui Georg(' Teodorescu. 

Opoziţia Dumitru Dumitru - Anghel 
Tocsobit'. exprimind două atitudi n i  faţă 
de marile răspunclc>ri ale omului de par
tid, prezentate de Dinu Săraru în Dra
gostea şi revoluţia intr-o modalitate ce 
asociază î n  chip original complenwntari
tat.<•a 5i antinomia, oft'ră un· matPrial  dra
matic generos c·e nu şi-a găsit încă pC' 
dep l i n  întruchipar·ea scenică. 

Rimline o certitudine faptul că eroul 
<:omunist a fost creat in chip original ş i  
convingător de cătrf' dram<�turgi şi c ă  el 
r<'prC'zintă unul dintre cele mai genC'
roasc izvoare de inspiraţie şi Imbogăţi re 
a artei interpretative contemporane, rl'
zolvarea fiecărui rol de erou comun ist 
presupunind nu n umai pmfesionalitate şi 
desăvîrşire a mijloacelor de expresie, ci 
şi angajare emoţională şi  intclc>ctuală. 

• SORANA COROAMĂ 
(STANCA 

Mit şi istorie 

E grPU de spus unde incepe şi unde 
se termi n ă  Istoria. De aceea mi se 
pare şi greu de precizat care anume 

dintre d i versele titluri apartinind drama
turgiPi claslcP şi contemporane româneşti 
şi care au prilejuit multe dintre pune
riie mele in scenă aparţin sau nu tea
trului istoric. Epoci îndepărtate in timp 
sau altele apropiate nouă mi-au solicitat 
atenţia, şi astfel s-au născut, fi(' pentru 
scena de scîndură, fie pentru platourile şi 
stud iourile TV şi  radio, spectacol('le cu 
pieselP Viforul şi Luceafărul de 
B. Şt. D('lavrancl"'a (montatC' apoi şi in 
aer libff in i ncinta Cf'tăţii  de la Suceava), 
Petru Rareş df' H. Lovi n escu, Noaptea 
d(' M. R. Iacoban ,  Hora domniţelor de 
Radu Stanca f'tc., dar şi Nu sint Turnul 

Eiffel, Aceşti ingeri trişti, Simple coinci
denţe, Nepoţii gornistului, Arborele ge
nealogie, Surorile Boga, Nu sintem ingeri, 
Pisica sălbatică, Patimi (Subsolul), Dragul 
meu anonim, şi l ista ar putea continua. Voi 
inc!H•ia-o ami ntind doar serialul in 13 epi
soade Muşatinii pP care l-am realizat 
pentru televi?.iunea română după cu
noscuta şi frumoasa trilogie a lui  Dela
vrancea, serial transmis de patru ori i n  
ir;tregime ş i  d f'  multe ori fragmentar d e  
cmd a fost creat ( 1!172) ş i  pînă acum. 

Astăzi insii şi aici voi vorbi despre S<'
colul 1 9  şi despre "starea de răzvrătire" 
care mi se pare mie că este una dintre 
caracteristicile acelor ani stare de răz
vrătire carC' prilejuieşte 

'
multor drama

turgi (şi scriitorilor români in general) 
crea

_
1·�a unora dintre cele mai superbe 

pagm1 ale lor. SPcolul 19 şi starea sa de 
răzvrătire au un preludiu revoluţia lui 
Ho.�ea - 1 i8-! şi o continuare : 1 907 şi 
a n u  1 9 1 6- 1 9 18, carP au însemnat pentru 
poporul român incheiE'rea firească a unui 
Indelungat, anevoios şi ,  de multe ori  du
rf'ros şi indîrj it demers i storic. Inch

,
PiPre 

ferici tii la 1 Decembrie 1 918 dar să ur
mărim puţin ctapPJC Ş i  OgJi�dirf'a lor În 
dramaturgie. Horea, Tudor V!ad i m i rescu, 
Bălcescu, Avram Iancu, Al. 1. Cuza, f'roii  
d e . la 1 8 77, 1907, 1 9 1 6-1918, iată perso
naje!� �referate ale atitor dramaturgi a i  
noştn, ŞI  acum nu voi cita d i n  nou titluri 
de piese, 

_
mul�e dintre acestc>a purtîndu-le 

numelP, t1Uun care au fost citate de ante
vorbitori .  

M ă  vo
_
i referi doar la experienţa mea 

personala, ş i  voi aminti in acest cadru 
spectacolele pe care le-am rl"'al izat cu 
Roata de foc (după Roata cu şapte spiţe 
de Dom inie Stanca), Anton Pann de Lu
cian Blaga, Tulnicele Iancului de Domi
n i c  Stanca, pregătirea împreună cu Victor 
lliu a fil mului Bălcescu după Carn ii Pe
tres�u (c�re nu a dus însă, d i n  păcate, şi 
la flimăr1le propriu-zise) cit şi la scrierea 
de către mine a pieselor Prima aniversare 
(an?l 191 8, piesă a cărei premieră radio
fomcă a avut loc in 1986) şi Veghea tină
�ului războinic (Editura Eminescu, 1983, 
In voi. "Dansul tinerilor lupi", text a că
rui acţiune se plasează in Moldova an ilor 
premergători momentului 1 848). 

Horea, acC'st personaj atit de secret şi 
exploziv totodată, abur, legendă, dar şi 
l�ge ş i  faptă (despre ideologia rf'voluţiei 
dm 1 78

_
4 s-a scris mult in ultimul timp), 

este pr1mul şi cel mai strălucit exemplu 
al fascinaţiei pe care eroul revoluţionar 
român a exercitat-o asupra dramaturgilor 
noştri.  Nu voi reveni asupra altor pPrso
n alităţi rf'marcabile ca Avram Iancu sau 
Bălcescu, l-am pomc>nit mai inainte. Dar 
la "starf'a dP răzvrătire", care nu in
spamnă numaidecit şi imediat răscoală sau 
rP\·oluţiC', dar ca1·e implică şi răscoală 'ii 
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revoluţie, mai participA alte şi alte perso
naje preferate ale scriitorului român, per
sonaje de cele mai multe ori anonime, 
identificate de obicei prin apelativul 
"haiducul", "poetul", "ţâranul", "oşteanul", 
"omul", "femeia" ... 

Exemplară mi se pare, in acest sens, 
piesa Anton Pann de Lucian Blaga. Pla
sarea ln timp este oarecum exactă, fără 
lnsă a se ţine seama de amănunte con
cret biografice. Anton Pann nu moare la 
Braşov, ca in finalul acestei piese, a 
existat un haiduc Grozea, dar nu perso
najul acestei piese etc... InsA nu despre 
acestea ne vorbeşte Blaga. Haiducul nu 
este numai un impărţitor de dreptate şi 
nu este ln nici un caz un tnhar, aşa cum 
apare el In alte scrieri ale altor autori 
(chiar dacă un tilhar cu aurli romantică), 
ci este purtătorul unei idei despre liber
tate şi demnitate, este aproape purtătorul 
unui embrion de ideologie. Cit despre 
Anton Pann, el este "poetul", el este scri
itorul, dar şi, ptnă la un punct, .asociatul 
ideologic şi faptic al h�iduculUI . . ?tarea 
de răzvrătire "luminată la ambii est� 
cu atit mai evidentă cu cit şi poetul ŞI 
haiducul par două feţe ale aceluiaşi per
sonaj, care străbate ptclele şi cal":an�le 
Istoriei spre a se înălţa in legendă ŞI mtt. 

Şi iată o altă trăsătură a dramaturgi�� 
perfect ilustrată de mulţi dintre autorn 
noştri de teatru : "coborirea şi intrarea in 
mit" a eroului revoluţionar român. Deve
nit simbol, el vieţuieşte şi făptuieşte in 
"contingent", dar participă la sta�ea de 
graţie, de puritate şi de perfpcţmne .a 
eroului legendar. Şi la starea de graţte 
a poeziei. 

Horea, Avram Iancu şi Bălcescu sint 
poate în a cest sens exemplarele perfecte. 
Există o legătură subtilă intre existenţa 
reală, cotidiană, concretă a eroului şi 
plasarea sa în mit. Horea este un abur, 
Avram Iancu - o pasăre care se intru
pează în om, dar şi un fluier ale cărui 
sunete se aud de n i căieri şi de pretutin
deni, Bălcescu, emaciat şi incandescent, 
este idee pură, dar şi suferinţă şi jertfă 
"in absolut". 

Eroul îşi transcende epoca şi  devine 
pentru noi intangibil şi  exemplar, rămî
nînd umil şi apropiat nouă. Umil - în 
accepţia moralizatoare şi  nobilă. 

Eroul are transparenţa sticlei şi stră
lucirea misterioasă a cristalului. Eroul a
cesta profund uman, de o claritate 
aproape dureroasă, căruia îi înţelegem şi 
ii cunoaştem gîndurile, darurile, reacţiile, 
faptele, se pierde totuşi in ceea ce noi 
numim măreţie şi tărîm tainic al mitului. 

Este una dintre virtuţile dramaturgie! 
aceea de a reda eroului revoluţionar ro
mân aura sa mitică. Şi de a-1 plasa tot
odată în afara noastră, rămînînd însă al 
nostru şi printre noi. 
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. DAN 
ALECSANDRESCU 

Oameni vii 

Vă solicit lngăduinţa de a vă face 
părtaşli gindurilor şi frămintărilor 
mele de creator de artă scenică, 

pentru a prezenta figura eroului revolu
ţionar atit dln trecutul c1t !Ji elin pre-
7.entul românesc. 

Cele mai importante opere dramatice 
rămase in istoria literaturii anilor de 
după eliberare au In centrul lor eroul 
Inzestrat cu forţa spiritualA de a lupta 
pentru rAsturnarea a tot ceea ce este 
perimat, degradat, şi a mobiliza sufletul 
şi mintea celor ce U urmăresc pe scenA 
spre un ideal social, politic şi moral In
noitor. 

Am avut satisfacţia de a realiza spec
tacole ai căror eroi cf'ntrali aveau capa
citatea de a-1 determina pe spectator să 
mediteze la destinul istoric al poporului 
nostru, la misiunea sa de participant 
activ la crearea unei noi societăţi, pre
cum şi la permanenta datorie de a eli
mina tot ce poate intina existenţa omului. 

M-am străduit să dau viaţă scenică 
unor personaje din piese inspirate din 
trecutul istoric naţional, ca de pildă 
Horia din Procesul Horia de AL Voitin, 
Avram Iancu din piesa cu acelaşi titlu 
ele Mircea Micu sau Mihai Viteazul din 
piesa Viteazul de Paul Anghel. 

Eroii dramatici din piesele amintite 
sînt ipostaze artistice ale unor personaje 
istorice reprezentind idealul de dr('ptate 
social-politică şi de afirmare a conştiin
ţei româneşti, in momente diferite din 
trecutul nostru ; pot spune că fiecare 
dintre aceşti eroi, atît datorită măiestriei 
dramaturgilor cit şi efortului de creaţie 
al realizatorilor de spectacole, au apărut 
pe scenă ca oameni vii, cu o mare forţă 

de emoţionare a spectatorilor. 

Modalităţile de abordare a eroilor na
ţionali Horia, Avram Iancu, Mihai Vi
teazul, de către cei trei dramaturgi, au 
fost diferite ; diferite au fost şi moda
lităţile de tratare scenică. Cu totul nltfel 
trebuia să apară Horia din piesa lui Voi
tin intr-o confruntare, in primul rind 

de idei, cu opozanţi! şi  asupritorii săi, 

şi cu totul altfel Avram Iancu, plasat de 
Mircea Micu într-o acţiune febrilă şi tre-
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pidantă, In care E-roul sf' manifesta ln 
primul rind prin faptă, In luptă <;11 oprf'
r;;orii urmind ca spectatorul sâ f1f' acE-la 
care

' 
să meditezf' şi să conchidă asupra 

cE-lor văzute şi trăitc In timpul spectaco
lului. Nu mai spun In ce măsură se deo
sebea de acestea modalitatea de abordare 
a textului lui Paul Anghel, in care Mihai 
Viteazul era surprins In mişcarea interi
oară, In introspecţie, In meditaţie. Toate 
acestea se cereau lnsă a deveni fapt 
scen ic carP să-I implice pe spectactor. 
Cele trei modalităţi' diferenţiate de pre
zPntarc a eroilor noştri naţionali s-au 
dovedit a fi deosebit de captivante, iar 
etortul de a lnfăptui un act spectacular 
cu o S<'miologie scenicA originală ne-a 
creat o pasionantă preocupare creatoarP. 
De fiecare dată am simţit satisfacţia de 
a oferi publicului o pagină vie de istorie 
naţională al cărei erou este un model 
de existenţă dăruită spre binele poporu
lui al cărui exponent s-a afiat, ale cArui 
idealuri de libertate, dreptate şi adevăr 
le-a slujit. In realizarea scenică a eroilor 
din istoria revoluţionară a neamului ro
mânesc ne-a ajutat In primul rind cre
dinţa că idealurile lor, lupta ce au dus-o, 
au fost spre binele poporului român ; 
readucerea acestora pe scenă nu poate 
decit să ne întărească in convingerea că 
dintotdeauna poporul nostru, prin expo
nenţii săi cei mai de seamă, a ştiut să 
lupte pentru triumful dreptăţii, libertăţii, 
adevărului şi pentru autodpterminarea 
naţională. 

Dar nu numai eroul literaturi i drama
tice de inspiraţie istorică s-a constituit 
ca personajul central al unor spectacole 
ce le-am rcalizat, ci mai cu seamă eroul 
r"voluţionar al zilelor fierbinţi de luptă 
pe care le-a trăit şi le trăieşte fiecare din 
noi azi in Homânia socialistă - fie mun
citor, fie ţăran, fie intelectual. Pot chiar 
spune că aceşti eroi revoluţionari ne-au 
adus cele mai mari satisfacţii  - f i i n dcă 
pentru un creator de artă nici o recom
pensă nu poate fi mai mare decit aceea 
de a vedea cii actul său de creaţie este 
primit cu intPres, că îndeamnă la medita
ţie, că nu il Iasă indiferPnt pe cel căruia 
i Sl' adresează, mai mult ch iar, că cei 
care il urmăresc se regăsesc în el. 

Aşa s-a intimplat cind am insc<'nat 
Opinia publică de Aurel Baranga, fie la 
Arad, fie la Cluj, fie la Sibiu, fie la 
Tirgu Mureş ; in fiecarc dintre montări, 
Chitlaru se făcea exponentul opiniei care 
stigmatiza demagogia, incapacitatea, ser
vilismul. Şi, de fiecare dată, ropotele df' 
aplauze care însoţeau acţiun ile protago
nistului simţeam că exprimă adeziunea la 
lupta revoluţionară a partidului pentru 
făurirea unei conştiinţe noi,  socialiste. 
Ştiam că efectul va fi imediat şi sigur 
perceput, cu atit mai mult cu cît cheia 

satirică folosita In crearea personajelor 

cit şi semnul adoptat - modalitatea de 

teatru tn teatru, deci de instaurare a 

convenţiei declarate - bănuiam că-1 vor 
captiva pe spectator. Cind am realizat tnsă 
tn premieră absolută Ia Tlrgu Mure� 
piesa lui Paul Everac Cartea Iul Ioviţă, 
temerile mele faţă de formula aleasă dP 
autor (acţiune scenică redusă, contlictua
lizare in planul ideilor) au fost mari. 
Joviţă, !mpătimit de idealul dr a fac<' 
din omul societăţii româneşti contempo-
r·ane exponentul calităţilor omului socia
list, conflictul său cu cei reprezentind 
rămăşiţe retrograde, cereau un efort deo
sebit din partea realizatorilor pentru a 
deveni act spectacular. Dar crrdinţa In 
dreptatea lui Ioviţă, In adi'Vărul lUi, m-a 
ajutat şi pe mine, 'i pt' actorii de la 
Tlrgu Mureş şi de la Oradea, unde am 
Inscenat piesa, să facem ca Ioviţă să fie 
pentru cei care I-au urmărit pe scenă 
un sprijin, uneori chiar un imbold. Am 
fost fericit cind, la o !ntllnire cu publi
cul, un spectator s-a ridicat şi, emoţionat, 
mi-a spus că şi el se simte a fi un Ioviţă, 
că şi el, precum eroul piesei lui Everac, 
nu va inceta să lupte pentru ideile măn•
ţe ale socialismului românesc, că ori de 
cite ori are greutăţi de depăşit, şi are, 
ştie că Ie va putea învinge numai daci• 
işi va păstra crPdinţa in idealul de luptă 
al comunistului. Spectacolele cu Cartea 
lui loviţă am căutat să fie despovărate 
de orice efectologie teatrală, simplitatea 
şi sinceritatea eroului le-am dorit ca 
dominantă a înscenării, atenţia specta
torilor am ţintit să se concentreze asupra 
omului prezent pe scenă ; cu atît mai 
dificilă a fost misiunea actorilor, care 
trebuiau, prin fi inţa lor, prin puterea lor 
de caracterizare tipoJogică, să supllneasci1 
spectaculosul. Jnterpreţi i  lui Ioviţă au 
fost, pe parcursul repetiţiilor şi al spec
tacolelor, ca şi o bună perioadă după 
aceea, profun d  marcaţi de personaj. 

Ipostaze ale personajului zilei de azi 
au mai fost prezente scenic şi  in alte 
două piese care m-au preocupat, Noaptea 
cabotinilor de Romulus Guga şi Scene 
din viaţa unui bădăran de Dumitru 
Solomon. Nu intimplător i-am asociat, 
fiindcă atît Coriolan din Noaptea cabo
tinilor, cit şi Al din Scene din viaţa unui 
bădăran aparţin aceleiaşi familii spiri
tuale, intelectuali care luptă pentru a 
clădi o societate purificată de impos
tură, de minciună şi de falsă valoare, 
strecurate uneori in funcţii determinante 
în angrenajul social. Atît Coriolan cit şi 
Al sint personaje-simbol ale efortului de 

innoi!·e a omului, Coriolan înţelegînd 

chiar să se jertfească pentru tri

umful idealului socialist. Modalitatea de 

tratare scenică a acestor două piese era 
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un realism esenţializat. l-am investit pe 
eroi, pe lîngă forţă dramatică, cu inte
l igen ţă şi cu sensi bi li tatt', şi nu de puţine 
ori cu iron ie şi sarcasm. Am căutat ca 
ambianta scenică să fie cit m a i  semni
ficantă, definind lumea eroilor piesei, 
comportamentul scenic al pf'rsonajelor 
l-am dorit cit mai diferit, şi  in acelaş i 
timp cit m a i  caracteristic pentru tipo
logia şi pentru caractf'rul personajelor. 
Am forat in interiorul personajelor spre 
a determina cauzele interne, intime, care-i 
fac să parti cipe la conflict. Nobleţea spi
rituală a lui Coriolan şi  a lui Al vine 
d i n  fi1·escu1 cu care-şi afirmă credinţa 
in adevărul şi drE'ptatea omului zilelor 
de azi,  in triumful celor care luptă pen
tru o societate clădită pe adevăr, drep
tate -:;i  ech i tate socială. In esenţă, a m  
dorit să-i s i m ţ i m  veni n d  di ntre n o i ,  re
prezentindu-ne pe noi şi confundindu-se 
cu noi. 

Mi-am luat pPrmi siunea să fac o con
fPsiunP d<' creator de spectacole care 
CTf'dc ·  fPrm că eroul dramatic inspirat 
din lupta rPvoluţionară de ieri şi de azi 
a nPam ulu i românesc pentru mai bine 
i-a fost, î i  Pste şi-i va f i  cel mai apro
piat şi cel mai semnificativ partener de 
crPa\ie. 

Sluj i n d  prin creaţia sa chipul eroului 
I·evoluţionar, creatorul de artă scenică nu 
face decît să-şi slujească propriul său 
popor, pentru că poporul român este azi 
un popor revoluţionar angajat intr-o 
luptă Proidi pen tru o lume a bi nelui şi 
a dreptăţi i .  

• PETRE GHEORGHIU
DOLJ 

O putere de penetraţie 
copleşitoare 

Consultindu-m i fişa de creaţie, am 
putut constata că o bună parte a 
muncii mE"le scE"nice a fost înch i-

nată tipului de personaj pus astăzi  în 
discuţit', acela al revo!uţionarului român, 
ca E"rou al dramaturgiei naţionalE". Sînt 
convins că această categoriE" socială şi 
l iterară, purtătoare de valori umane, a 
jalonat cariera artistică a multor gene
raţi i dt> actori . Şi e firesc să fie a5a. Tot
dE"auna dramaturgia noastră s-a străduit 
să off're interpreţilor figuri puternice, 
personaje reprezt>ntative pE'ntru marei<' 
destin colectiv al români lor. Mutaţiile 
produse in societatea noastră in an i i re
voluţiei socialiste au pus la loc de ci nste 
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creaţii  i nspirate de figuri le marilor revo
luţ ionar i ai neamului. Pe de altă parte, 
la rindul lor, oanH'nii care au lnfăptuit  
prt'faceri lP sociale contt'mporane, comu
niştii ,  au df'Yenit eroi ai noii  dramarturgii. 

Istoricelt' lucrări ale Congresului al  
I X-lea al partidului au creat cadrul cel 
mai p1·opice pentru afirmarea putern icii 
a dramaturgiei noastre, ce-şi propune să 
modeleze conştiinţele şi prin adUc!'rea in 
prim-plan a eroilor revoluţiilor noastre. 

O analiză oricit dE" �ubi E"ctivă a reali
zărilor dramaturgiei noastre d{' azi n u  
poate trece peste importanţa unor opere 
scri se de Horia Lovinescu. l\lihnea Glwor
IOihiu, Paul Everac, Paul r\nglwl. Al .  
Voitin, Titus Popovici, Valer iu Anan ia, 
Mari n  Sorescu, Throdor Mănf'scu, D. R. 
Popescu . Acestea au făcut să vibreze, 
in conşti inţa publicului larg, figuri isto
rice precum Mihai Viteazul, Tudor Vla
d i m i rescu, Horea, Bălcescu, Ioniţă Caio
ian , Vlad Ţepeş, dar şi chipuri de revo
luţionari ai an ilor noştri, comunişti pur
tind numţ" ca Pavel Goiea, Duma, Băr
batul, George şi mulţi alţii. 

Dacă enumerăm trăsăturile acestor per
sonaje, remarcăm spiritul de sacrificiu ş i  
dăruirt'a totală pentru cauza celor mulţi, 
patriotismul ardent, vizionarismul şi  ro
mantismul revoluţionar, căldura umană ş i  
inţelepci unea marilor decizii, dar ş i  intran
sigenta şi ferm itatea in slujba idealuri
lor şi ideilor cărora şi-au inchinat viaţa. 

De altfel , pot spune că destinul meu 
în teatru a fost marcat de la inceput de 
un astfel de erou, Pavel Go!ea din Suro
rile Boga de Horia Lovinescu. Jucat cu 
toată pasiunea tinereţii, realizarea aces
tui rol de debut mi-a adus şi primele 
mari sfltisfacţii in teatru. 

Iancu Jianu in piesa omonimă a lui  
Octav Măgureanu, Mihai Viteazul d i n  
piesa Capul a lui Mihnea Gheorghiu, 
George din Hoţul de vulturi de D. R. 
Popescu, Ioniţă Caloian, eroul lui Valeriu 
Anania din Greul pAmintului, sau Băr
batul din Politica de Theodor Mănescu, 
i ată numai cîţiva eroi revoluţionari, pe 
care i-a m  intPrpretat de-a lungul a peste 
două decen i i  de viaţă pusă in slujba 
Thaliei. 

SP poate uşor presupune că interpre
tan•a unor astfel de pE'rsonaje a nece
sitat un stud iu atent, o grijă deosebită 
în alegerea mijloacelor de expr�ie şi, 
mai ales, o concentrare lăuntrică compa
rabilă poate doar cu frămîntările dra
maturgului faţă in faţă cu eroul său, in 
singurătatea creaţiei. 

Dată fiind im portanţa deosebită a me
sajului pf' care un astfel de erou il trans
m i te>, responsabilitatf'a creaţiei actoriceşti 
creşte proporţional cu m iza ideatică a 
pc>rsonajului şi a spectacolulu i care il 
conţinl'. Iar acest mesaj trebui e  să de-
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Y inil, p!' scenă, un firesc şi simplu adevăr 
de Yiaţ<'l, crt>dibi l , concret, care să poată 
fi n>t·uno,.;cu t şi acceptat de spectator. 
Numai astfel, mesajul M'OUlui  poate srn
sibiliza conşti inţa spectatorului.  Numai in 
act'!-.t fl'l, atitudin<'a revoluţionară va rP
iPşi in mod natur·al, logic - prin intet·
nwd iul psihologicului, iar concepţia des
pre sol"idat<' ş i  i storiP a prrsonajului nu 
va mai fi per·cpputii de spectator ca o 
fili1 d<· manual,  ci ca un fapt fir<'sc dP 
viaţil. Ac<'a ... ta crc-cl efi esti' problema 
princi pală, m iza ar·tistic[L a actor·ului carP 
esli' pus in si tuaţia de a intl'rpreta eroi 
n•voluţionari, de a da viabilitate artis
tiC'ă unPi substanţe ideologice. 

Vorbind d!'spn· adivitatea unui  actor 
car<' trfL i <"?tP şi munce'}t<' in provi nci e', 
trPbuiP sf1 spun C'fl nu intotdeauna tex
tE'IC' P<' carP lP-am sluj i t  au fost in mă
surii sf1-mi sti mul<'ze i maginaţia.  De mult<' 
ori a tn�bui t sf1 impli nPsc cu carnE', singe 
şi  sudoan• un sclwlPt dramatic dPficitar 
artistict>ştP, să fac crE'dibile n•plici sclw
matice şi ch iar· tirade şablonarcle. Aşa că 
intilnirea cu texte de r·eală substanţă 
a rtistică <'Stf' intotdc-auna o sărbătoarE' şi 
un sti mul creator. Am jucat in pit>sele 
lui Horia LovinE'scu şi personajele aveau 
pr"t"rnisele unPi dr·ame autentice, conflic
tele nu t>r·au doar simbolict> sau de su
prafaţă, ci aveau repercusiuni adinci in 
destinul ('fOilor. 

Gl'orge, Proul lui D. R. Popescu din 
Hoţul de vulturi, se zbat<' dramatic intre 
nimicniciile cii' zi cu zi şi idealul de o 
viaţă, acela de constructor, constructor 
nu numai de obiective industriale ci 
şi de conştiinţe, de oameni, drama pc-rso
najului pendulind intre nobleţea idealu
lui şi imperfecţiunile unei realităţi pe 
care nu intotdeauna şi-o poate apropia. 
Abordind rolul, mi-am pus problema dacă 
astfel de eroi există in realitate, dacă 
oamenii care vin la teatru pot recunoaşte 
tn cel de pe scenă ,.felii" din viaţa lor 
imediată. Astfel că, in construirea rolu
lui, mi-am indreptat atenţia de la inceput 
asupra acelor forme de manifestare a 
personajului care pot transmite direct 
spectatorului procesele de conştiinţă ale 
personajului. 

O probă dificilă de interpretare a con
stituit-o abordarea rolului Bărbatul din 
Politica lui Theodor Mănescu. 

Această piesă este de o factură specială. 
Ea se constituie dintr-un lung monolog al 
personajului principal, intrerupt de 
incursiuni in trecut şi mici digresiuni 
anecdotice. La prima vedere fără urcu
şuri obositoare, abrupte, şi fără coborîri 
ameţitoare, graficul tensiunii dramatice 
se inscrie pe alte coordonate decît cele 
obişnuite. Neliniar cronologic, cu salturi 
in timp care pot părea de n erezolvat sce
nic, rolul acesta conţine insă un bogat 

filon dramatic !li ideatic, propunind ln
trebări la can· încă e de aşteptat Wl răs
puns, invitind la reflecţii.', la dezbatere 
politică n�ală. 

In ac<>laşi timp aventura dramatică a 
eroului trE"buia plasată intr-•n s;paţiu care 
să favorizt•ze comunicarPa directă cu 
spectatoi'Ul, ba ch iar implicarea lui . 
Ac<>asta s-a r<'al izat la noi prin plasarPa 
spaţiu lu i dc- joc in mijlocul spectatorilor, 
prin anularea l i mitei d i ntre locul de ac
ţiune �i spa ţiul rc-zC'rVat privitorilor. 

Pe de altft parte, aceasta a creat obli
gaţii noi interpreţilor. Implicarea actoru
lui estC', ele acE"astii dată, totală, nu mai 
poţi bC'nefida de momente de relaxarP, 
spc-ctatorul rt>ceptind cele rostite, trăite 
sau gîn d i te', la un pas dl' tinE'. Astfel că 
replic i ele gPnul : .,Cred că intre partid şi 
fiecare comunist trE'buie să existe un 
schi m b  dC' întrebări şi răspunsuri de o 
totală sinceritate, fără de care comunistul 
n-ar fi comunist şi partidul n-ar fi partid 
comunist", pot căpăta o putere de pene
trare copleşitoare. După cum, ratarea ar
ti stici:"t a unE"i  asE"rnenea replici ar putea 
compromite însăşi ideea piesei. 

Miza, in cazul acestei piese, nu este nu
mai a scri itorului, ci şi a actorului. Nu-mi 
dau seama care a fost reacţia intimă a 
celorlalţi interpreti ai Bărbatului (Con
stantin Codrescu, NicolaE' Pomoje, Dan 
Dobre), dar, in ceea ce mă priveşte, acest 
personaj m-a solicitat $i mă solicită In 
fiecare reprezentaţie cu toate resursele 
mele de conştiinţă, cu Intreaga mea zestre 
histrionică, obligindu-mă să investesc in 
fiecare cuvlnt atit de mult, incit, Ia sfir
şitul fiecărui spectacol sau al fiecărei re
peti ţ i i  (lucrez acum la Trestia ginditoare), 
am o senzaţie de secătuire. 

Cu totul altfel stau lucrurile ctnd e 
vorba să interpretăm o figură de revolu
ţionar din lndepărtata şi zbuciumata 
noastră istorie. Aici, romantismul, flacăra 
cuv1ntului, verbul dinamic, teatralitatea 
in sensul bun al cuvintului sint la ele 
acasă şi jalonează izbinzile noastre sce
nice. 

Distanţarea in timp pe care o oferă 
istoria face uneori ca interpretul să poată 
esenţlaliza cu mai puţină dificultate per
sonajul încredinţat. De altfel, In tradiţia 
interpretării rolurilor de eroi ai neamului 
se inscrie o întreagă şcoală a abordării 
personajului după o estetică a frescei de 
Voroneţ, unde solemnitatea bizantină şi 
măreţia personajelor stnt puse cu osebire 
In evidenţă. Toate acestea fără a exclude 
fnsă grija actorului pentru amănuntul 
semnificativ, care să transforme eroul 
dintr-un monument intr-un om pentru 
oameni. 

Să nu uităm că starea de revoluţio
nar, pe care am fi tentaţi s-o actualizăm 
incepind de la Horia, Avram Iancu sau 
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Tudor Vladimirescu implică şi continuă 
energia personalităţilor istorice ante
cesoarP. 

Să nP oprim de pildă Ia Ioniţă Caloian 
din spectacolul cu Greul pămintului de 
Valeriu Anania. Drama personajului, rupt 
In copilărie de pămintul ţării, se desfă
şoară la inceput departe de casă şi clipa 
reveniri i  pe meleagui naşterii, acest mo
ment de maximă intensitate emoţională, 
trebuia  transmis spectatorilor nu numai 
prin conţinutul textului, dar şi printr-un 
şoc vi7.ual. Am rezolvat acest moment 
prin pr�tbuşirea la pămînt, la modul pro
priu al cuvintului, şi fng1·oparea capului 
in palmele pline de ţărîna strămoşească. 
Şi, intr-adevăr, reacţia spectatorilor m-a 
incrf'd i n ţat că modalitatea aleasă a fost 
cea mai potrivită şi de preferat unui alt 
fel de joc. Astff'! df' re7.olvări SCPnice nu 
imping fatalmentf' actorul pe linia unor 
intrrpl'f'tări tradi ţionaliste, revolute, ci 
dimpotrivă, utilizind discernămintul ex
presiei moderne, se poate concretiza o 
nouit şi posibilă veridi citate a persona
jului. 

Dar, lrt urma urmri, mă puteţi intreba, 
şi e firesc să fie rt')rt , de ce şi in ce mă
sur;l Caloian poate fi un erou revoluţio-
nrtr. Mărturisesc că şi ru mi-am pus 
acPastă intrebarP, şi pentru că am răs
punsul formulat, putem să-I discutăm. Un 
revol uţionar se defineşte prin acţiunile de 
innoi ri' a structurilor, prin aC'eea că in
totdeauna faptele lui imping lumea ins
intr. Or, Cf' face Caloian, cu ce mijloaC'e 
făptuieştc şi in care scop ? 

Tn primul rind, el modernizează edi
fi ciul statal, li dă o nouă viaţă, refor
mPa7.ă moravurile ş i  unele structuri eco
nomice, punind vlaho-bulgarii pe picior 
dP egalitatP cu civilizaţia bi7.antină şi cea 
din unele ţări Puropene. De altfel, din 
aC'ea periortdă, se păstrea7.ă In bibliotPC'a 
Vaticanului acte ce definesc rolul jucat 
de acest principe luminat. Dacă adăugăm 
şi inţPlepciunea sa in ce priveşte ritmul 
introducPrii innoirilor, ca şi raportul dP 
bunii convieţui1·e a noului cu tradiţia, vom 
avPa in faţă, intr-adevăr, un personaj re
voluţionar, faţă de excesele de tot felul 
in care VE'acul a PXcelat. 

Pf' de altă parte, dC'stinul dramatiC' rc
\"oluţionar al personajului nu poate fi in
ţelC's fără opţiunea sa deschis patriotică, 
fără ataşamentul la cauza ţării şi a 
poporului căruia ii aparţine. Astfel că dis
pariţia sa simbolică şi voluntară din fi
nalul piesei il face să intre nu numai in 
c:etatea bătrînă a dramei lui Anania,  dar 
şi in istoric, ca un personaj cu destin 
rC'voJuţionar. 

Zăbovind .incii o clipă asupra inţelc�u
lui de pPrsonaj revoluţionar, se poatr 
spune că nu putem juca binP decit CPC'a 
ce inţP!f'gf'm C'U adf'vărat bine. 

20 

Intr-o df'zbatere de idPi, unul dintre 
dramaturgii noştri importanţi considera 
teatrul poli tic, teatrul cu eroi revoluţio
nari, drept �teatrul marilor valori perPnf', 
la f'<trP omul contemporrtn aderă cu toată 
fiinţa". Nf'indoios, acf'astă formulare de 
maximă genf'ralitatP PstP lntemeiată. 

Nu sint, d<'sigur, indicat să dau o defi
niţi<' a acestui teatru prin excelf'nţă "al 
f'Ptăţii".  Stă In putPrf'a criticilor, a isto
ricilor de artă şi  esteticiPnilor să facă 
acest lucru, deplin şi compett>nt, imbogă
ţind nPincPtat un atare conf'ept. Cind ne 
raportăm la această categorie majoră de 
teatru nu trebui P  să piPrdem niciodată 
din Vf'dere util itatea sa socială distinctă 
')i funcţia sa formativă precumpănitoarP. 

Accentuam, la inceputul intervenţiPi 
mf'lP. că intilnirile cu dramaturgia unor 
sC'rii tori ca Horia Lovinescu, Marin So
rcscu, D. R. Popescu, Valeriu Anania ') i  
ThPodor Mă!"lf'SCU, in  exegeze le  oferi te  clf' 
dirPctori de scenă ca Mircea Cornişteanu 
sau Cristian Hadj i-Culea, au insemnat tot 
atitea întîmplări fl'ricite pentru cariem 
mPa actoricPască. Acest adevăr imi apar<' 
cu atit mai limpede cind stau şi soco
tl'sc că de multe ori eu şi colegii mei de 
teatru ne-am risipit forţele şi aspiraţiile 
in teritoriile aride ale unor texte drama
tice scrise Intr-un rPgistru minor, care 
aparţineau stadiului ilustrativ sau dt> 
.consemnare a istoricului şi politicului, cu 
uniformizări, fixaţii narative pitorPşti, 
patetisme forţate şi schPme formale de 
un simp!ism dezarmant. 

Izbinzile dramaturgif'i actualf' dC' sor
ginte politică şi istorică oferft, prin tipu
rile de eroi revoluţionari, fructele de aur 
ale literaturii noastre, beneficiind de ori
zonturile t>pocii inaugurate de Congresul 
al IX-lea al partidului. 

Aducind toate acPste realizări de ex
cepţiP sub reflectorul omagiPrii celor 65 
de ani  de la făurirea P.C.R., dPmonstrăm, 
cu atit mai mult şi  mai pmfund, mai 
răscolitor şi mai penetrant, vaionrPa fără 
prf'CPdent a noului climat politic, etic şi 
CJ'f'ativ in care trăim şi  ne man ifestăm, 
in Ppoca celor douăzeci de ani inconfun
ctabi l i  in f'Xistenţa pa1·tidului şi a ţării 
n oastrf' . 

• EMIL POENARU 

Carte de înţelepciune 

O ocumentele partidului nostru nc•-au 
învăţat să privim evenimPntele tre
cutului in lumina semnificatiilor 

mal'i �i nepieritoare ; doar astfel cartf'a 
d f' istorif' dPVinc o carte de ln ţPlepciunc, 
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care nE' vorbeşte despre continuitatea 
noastră sub această parte de cer, despre 
lupta pentru libertate şi neatirnare, despre 
lupta pentru afirmarea şi lnfăptuirea 
idealului un ităţii naţionale, despre capa
citatea clasei noastrf' muncitoare de a-şi 
asuma responsabilitatea promovări i inte
reselor fundamentale ale poporului ro
mân, de a-şi urma cu abnegaţie şi dăru
ire lupta pentru progres social, pentru 
mai multă dreptate şi omenie in relaţiile 
dintre oameni. 

Datoria noastră, a celor care incPrcăm 
să transpunem in haina sensibilităţii ar
tistice gindurile şi trăirile noastre, estC' 
aceea de a ne apleca asupra adevărurilor 
fundamentale ale istoriei noastre, pe care 
să le facem cunoscute şi preţuite. I n  cazul 
construcţiei dramatice, care se inchC'agă 
in jurul personajului (pentru că perso
najul este cel care rosteşte tC'xtul, carC' 
valorifică decorurile, care sE' află in 
spotul de lumină al reflectoarelor), 
obligaţia scriitorului este de a pune in 
lumina cunoaşterii faptele eroice care au 
o inrîurire formativă asupra conştiinţelor. 

In cartea de înţelepciune a istoriPi, la 
fila anului 1936, intilnim exemplul de 
dăruire, fermitate, tărie şi solidaritate re
voluţionară, ofPrit de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, atunci in vîrstă de 18 ani 
a bia împliniţi, şi care era judecat in 
fruntea grupului de 2 1  de tineri comu
nişti din judeţele Prahova şi Dimhoviţa, 
de către Consiliul de Război al Corpului V 
armată Braşov ; in prima zi a procesului, 
27 mai 1936, actul de trimitere in jude
cată U califică "bun propagandist comu
nist şi antifascist, cunoscut de multă vre
me ca atare ... " ;  este un document pe care 
noi ştim să-1 citim : adică de la virsta de 
14 ani (cind alţii abia deschi d  ochii mi
raţi spre înţelegerea lumii, despărţindu-se 
de lumea basmelor), acest tînăr, cu un 
curaj ieşit din comun, s-a integrat in miş
�area revoluţionară, avind sarcini de răs
pundere şi fiind de multe ori arestat. 

Personalitatea viitorului conducător co
munist se dezvăluie încă din primul mo
ment al procesului, cind a avut dreptul 
a-şi expune apărarea in raport cu actul 
de învinuire şi cind a folosit acest pri
lej pentru a vorbi despre condiţiile de 
viaţă ale celor mulţi, agravatP de scum
pirea vieţii, despre situaţia şomerilor şi  
despre rolul şi însemnătatea activităţii 
.,Frontului Popular" şi a "Blocului Demo
cratic", transformind boxa acuzatilor in 
tribună de afirmare a ţelurilor luptei 
politice, şi impunindu-se ca C'Xponent al 
intereselor fundamentale ale clasei şi 
poporului său. 

In ziua următoare, comunistul Nicolae 
CPauşescu ')i-a asumat riscui de a acuza 
falsurilP săvir')ite in anclwtă de către 
jandarmii car(• o C'fectuaseră. 

PP măsură ce audierea acelor martori 
ai acuzări i (care nu erau jandarmi) dovE'
dea că cele cuprinse in actul de trimi
terE' in judecată nu se vor confirma prin 
dPpoziţiile lor, speranţa comisarului regal 
(procurorului ) se indrepta către jandarmii 
care urmau să apară in proces ca mar
tori .,obiectivi" ; cu scopul de a-i feri 
pe aceştia din urmă de întrebările cari' 
le-ar fi putut deprecia depoziţiile, s-a pro
CE'dat la o serie de admonestări şi aver
tismente adresate arestaţilor, avocaţilor, 
publicului din sală şi ziariştilor prezenţi 
Ia proces. A fost o suită de măsuri care 
ţinteau să stringă desfăşurarea procesului 
in chingile dorite de acuzare. Părea că 
nimic nu va putea impiedica acest curs, 
in care drepturile apărării erau grav in
călcate prin atitudin i  abU7:ive, d ictato
riale. In momentul in care unul dintre 
arestaţi a fost eliminat de la dezbateri 
pentru faptul că a "cutezat" să pună o 
intrebare unui plutonier-major in ,.h aină" 
de martor, Nicolae Ceauşescu s-a ridicat 
declarind "Atunci ne solidarizăm cu toţii 
cu tovară�ul nostru !",  iar in spatele s:IU 
s-au ridicat şi ceilalţi arf'�taţi. 

Prin acest gest de protest şi solidari
tate revoluţionară, tînărul născut pe me
leagul Scorniceştilor a atras asupra sa 
mînia Consiliului de Război ; a fost eli
minat din dezbateri şi pedepsit cu şase 
luni inchisoare, dar fapta sa atit de cu
tezătoare in condiţiile vitrege ale vremii 
a arătat intregii ţări că in faţa atitudinii  
dictatoriale, chiar şi atunci cind este 
vorba de un consiliu de război, se poate 
lupta,. punind mai presus de interesul 
personal promovarea dreptăţii. Bineinţe
les, in finalul procesului neinfricatul ado
lPscent Nicolae Ceauşescu a primit cea 
mai grea pedeapsă, dar adevărata .,seR
tinţă" au rostit-o atit muncitorii braşo
vpn i, cind, cu ocazia unei manifestaţii de 
simpatie din preajma inchisorii, i-au stri
gat "Sintem mindri de tine", cit şi, mai 
ales, Istoria, incrustind in paginile ei, 
spre neuitare, admirabilul exemplu de 

comportament revoluţionar. 
Aplecindu-ne cu admiraţie, respect şi  

recunoştinţă asupra documentelor memo
rabilului proces, în ţelegem că statutul de 
conducător politic se dobîndeşte prin ca

lităţile dovedite in focul luptei aspre, 
prin capacitatea de înţelegere profundă a 
evenimentelor, prin virtuţi morale supe

rioare. 
Flacăra conşti inţei care a luminat sum

bra sală de judecată a Consiliului de Răz

boi SC' cuvine să devină astăzi, pentru 
noi, torta care să ne lumineze calea crPa
ţiei iniilţătoare 'ii  mobilizatoare. 
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• VICTOR PARHON 

Teatrul istoric -
un teatru politic, actual 

Un popor ale cărui bătăli i  nu s-au 
dat niciodată pentru cucerirea şi 
cotropirea altor popoare, dar care a 

fost n u  o dat� cotropit, fără a putea fi  
îns[L şi dezr[Ldăcinat vreodată, u n  popor 
can• nu şi-a anexat n iciodată teritori i 
străine albiei sale de formare şi de sta
lornicire in glie, dar căruia i-au fost su
puse vremelnic sau chiar smulse şi ane
xate ţări din sfintul şi unicul trup al Tă
rii, un popor care n-a luptat decit ca 
să-şi unească, să-şi reintregească şi să-şi 
salveze fiinţa sa naţională e un popor 
c-are are toate motivele să stea cu fruntea 
sus în faţa istoriei şi in faţa celorlaltf' 
popoare, căci nu are a se ruşina cu pro
pria-i istorie şi cu adevărul istoric, din 
care şi-a nutrit intotdeauna nu visurile 
de mărire, ci nădejdile de supravieţuire 
şi de dăinuire, de l ibertate şi de n eatir
nare. Unui asemenea popor, cum estE' 
poporul român, e zadarnic să incerci a-i 
contesta legitimitatea stăpîniri i propriului 
său teritoriu, cită vreme el nu 1-a pă
răsit niciodată, definindu-se in i n timitatt>a 
fiinţei sale prin chiar acest fapt al sta
torniciei şi continuităţii, plătit cu inima
ginabile jertfe şi suft>rinţe, pentru a lăsa 
urmaşilor, odată cu ţara, şi dragostea de 
ţară, odată cu un rost pe lUmt>, şi intele
gerea acestui rost, in afara căruia poatf' 
exista desigur şi o altă viaţă, dar nu o 
viaţă dl' român. Conştiinţa apartenenţei 
părţii la Intreg, conştiinţa faptului că 
te-ai născut român, înseamnă conştiinţa 
apartenenţei la lupta de veacuri a po
porului român pentru l ibertate şi neatir
nare, pentru egalitate şi dreptate socială, 
pentru independenţă şi suveranitate na
ţională. 

O asemenea conştiinţă a dobindit-o 
partidul clasei muncitoare din România, 
odată cu naşterea sa pentru a fi al ţării 
şi al poporului român, produs istoric al 
luptei sale de veacuri şi continuator le
gitim al acestei lupte in noi şi mereu alte 
condiţii social-istorice, naţionale şi inter
naţionale, grupind in jurul său şi al lup
tei sale pentru o nouă drinduire socială, 
mai dreaptă şi mai bună, forţele demo
cratice, progresiste, ale naţiunii, pentru 
a se dovedi la înălţimea misiunii sale 
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istorice, singurul capabil să salveu ţara 
de la iminenţa catastrof('i naţional!", p1·in 
înfăptuirea . re,·oluţiei dl' Pli berare socialit 
şi naţională, antifascistă şi anti im p•·l"ia
l istă de la 23 August 1 944, ct• a vea si1 
marcheze inceputul deven irii  socialiste a 
patriei. Este incont<-stabil meritul epoci i  
contemporan!', al cP!ci începute odată cu 
I'Pl de al IX-lea congrPs al pa l·t idului , 
de a fi consfinţit, cu putPrea docunH·n
tul u i  d<• partid � i  <·u fOt·ţa aclevi1rului 
i �tori<; • . cercetat cu clarvi z iune şti i n ţ i fică 
�� sp1nt profund revoluţionar, indisolu
l l i la  lE'gătură a istorici par·tidului eu isto
ria patriPi, a luptei pa1·tidului cu lupta 
poporului român, implini rt•a năzuinţl'!or 
sale de veacuri. 

Litl'ratura, ca fapt de conşti inţă, nu 
poatP să nu sP împărtăşească din tot ceea 
C<' dă trăinicie, substanţă 'ji sPns acestei  
luări in posesi<> a fiinţei de ciitre sini', 
nu poate să nu st> intrt>be asupra r·ostu
J·i!ol· existenţei omului, h·ăitor in istorii'. 
Desigur, in istoria lumii, dar şi in şi prin 
i�oria ţării şi a poporului căruia ii apar
ţme acel om, capabil - făcînd litera
tură - să sP gîndească pP sine ca indi
\'id, ca naţiune şi ca specie umană. Aşa 
cum nu ex istă om in afara istoriei, nu 
există nici lite1·atură in afara istoriei. 
Literatura este istorie, arta in gf'neral 
este istorie, conştiinţa in special este 
istorie. Ba încă literatura este intr-o as<>· 
menea măsură istorie, incit, parafrazind 
cunoscutul adagiu camilpetrescian, "cită 
luciditate atita existenţă şi deci atîta 
dramă", am putea spune - evident numai 
c!C'spre literatura care-şi merită numele -
.. cită istorie atita conştiinţă şi deci atîta 
literatură". Nici o dovadă mai bună dt>cit 
CE'B care ne este tuturor mai aproap<> 
literatura română. Nu e oare ingemănată' 
încă de la inceputurile sale, cu istoria: 
nu sint oare epocile sale de glorie tocma i  
acelea in care literatura face isto1·ie ? 
Iată, numim pină astăzi cu numele unui 
an . ş! al unei revoluţii literatura "patl·u
zecJŞJopt-istă", denominaţia implicind in 
conotaţiile ei tocmai suflul istoric revo
luţionar, al acestei literaturi, prin' exce
lenţă militante şi angajate. 

at priveşte teatrul istoric, dramatur
gia istorică naţională, fără a forţa lucru
rile de dragul paradoxului, vom spune 
că teatrul de actualitate a fost sau a 
putut fi ori incă mai este uneori un tea
tru neangajat politic, In timp ce teatrul 
istoric a fost dintotdeauna, este şi nu va 
putea fi decit un teatru politic. Pentru 
ce altceva am putea recurge la trecut 
decit pentru a ne inţelege mai bine pre-
7.entul ? Pentru ce altceva am recurge 
la .. lecţia" istoriei, dacă ea n-ar fi pildui
toare pentru contemporaneitate ? Dacă 
un aspect sau altul al actualităţii - şi 
n-avern decit să ne gindim Ia aUtea şi 
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atitt•a pi<'st> "de actual itate" ale ultimelor 
dN'enii - ne poat<' interesa in grade din
tre cele mai diferite pe fiecare - mer
gind chiar pină la a nu ne mai interesa 
deloc -, istoria ne interesează pe toţi, 
pentru că ne priveşte pe toţi, şi incă 
intr-un asemenea grad şi cu o asemenea 
intensitate, incit simţim că tocmai istoriei 
nu ne putem sustrage. Şi n ici n-o facem. 
Dimpotrivă. Ne implicăm prin istoria nouă 
a ţării intr-o continuitate istorică, ne des
coperim şi ne redescoperim in istorie, 
statornici in năzuinţe, in cutezanţa gin
dului şi In îndrăzneala faptei. Ne citim 
şi n<' re-citim in istorie, înţelegem mai 
bine cine sintem şi de ce am fost şi sin
tem aşa cum sintem, de ce tre
buie să fim şi să rămînem noi 
înşine, oricit de mult ne-ar costa şi 
oricare ar fi prt>ţul fiinţării In demnitatP 
a naţiunii noastre, in rindul tuturor na
ţiunilor lumii. Da, teatrul istoric face 
politică, e teatru politic, cu atit mai mult 
astăzi, cind a face politică şi a fi politic 
insPamnă a avt>a o viziune cot>rentă, d ia
lectică, i ntegratoare, asupra ansamblului 
fpnomt>nt>lor vieţii politice i nternaţionale, 
inţl'!egind conexiunea fenomenelor, înţe
legînd chiar şi "conjunctura" lor, cum 
bine spunea un autor contemporan de 
tt>at1·u istoric, <"arP nu e a ltul d<'cit poetul 
Marin Sorescu . 

A gindi politic istoria, a te gindi pe 
tinP, ca fiinţă naţională, politic, in isto
riP, a avea deopotrivă sentimentul inră
dăcinării faptei de azi in istoria trecută, 
can·-o justifică şi legitimează, sentimen
tul continuităţii de rost şi de luptă al 
acestei faptt> cu cele care-au precedat-o 
şi, poat<' mai alt>s, sentimentul pt>rspecti
vei pe care fapta de azi o deschide celei 
de miin<', istorici viitoare a patriei, toate 
H<"Pstea înseamnă fără îndoială conştiinţă 
de sine, conştiinţă revoluţionară, conşti
i n ţ(t politică. 

Urmărind evoluţia teatrului nostru isto
ric, mai ales în ultimPle două decenii, nu 
va fi grt'U să nP dăm sPama că la temelia 
dezvoltării salP, chiar a revoluţionării 
mijloacelor şi procedPPlor sale, stă o 
a semPnPa înaltă conştiinţă politică, aptă 
să inţt>leagă in primul rind necesitatea 
istorică şi sensul asumării responsabilită
ţii unui dt>stin naţional. Căci, cet>a ce-l 
deosebeşte, poate In primul rînd, pe 
t>roul tt>atrului istoric contemporan de 
eroul teatrului istoric romantic este toc
mai această mult mai complexă inţele
g<'re a rostului său in istorie, meditaţia 
ca atart> pe marginea acestui rost insem
nind, in fapt, o invitaţie la reflecţie asu
pra 1·ostului nostru in istorie şi al res
ponsabil ităţi!or ce ne revin faţă de gene
raţiile vii toarP. Patosului tiradei roman
tice ii va lua Jocul o autoironie modernă 
(o altă faţă a bătrînului haz de necaz), 

iar conducătorul - fie el de răscoală 
sau de revoluţie, de oşti sau de ţară, 
pe timp d<' urgie sau de prea scurt răgaz 
paşnic - işi va gindi menirea nu cu 
grandilocvenţa retoricii mesianismului, ci 
cu simplitatea şi umilinţa la care-1 obligă 
conştiinţa sa de verigă a unui lanţ, asi
gurindu-i doar - şi cit de dureros e, une
ori, In istorie, acest doar ! - continuitatea. 

Să n i-l reamintim o clipă pe Horia, 
in discuţiile ultime pe care le are cu 
Cont<'le Jankovich, acceptind preţul tra
gerii pe roată tocmai pentru ca naţia sa 
să nu mai poată fi, incă o dRtă, păcălită 
de promisiunile impăratului, piesa Pro
cesul Horia de Al. Voitin deschizind efec
tiv noua serie a teatrului istoric contem
poran ca tPatru al dezbaterii politice. Să 
nu-l ui tăm de tot n i ci pe Mircea-Voievod, 
din substant iala evocari' dramatică Io, 
Mircea Voievod a lui Dan Tărchilă, chiar 
dacă mai îndatorată tiparelor clasice, şi 
să ne oprim puţin, pentru a realiza in 
profunzime diferenţa specifică a noului 
teatru istoric, la  Petru Rareş (sau Locţi
itorul) dP Horia Lovinescu, subtitlul lu
crării sintetizind cum nu se poate mai 
concis o întreagă problematică, in egală 
măsură istorică şi politică. Avem convin
gerea că ne ·aflăm in faţa unei piese cel 
puţin la fpl de frumoasP şi la fPl de 
durabile ca Apus de soare a lui Dela
vrancea, avem convingerea că generaţiile 
viitoare vor şti s-o redescopere şi să se 
regăsească (sau să ne regăsească) In ea, 
aşa cum noi ne putem regăsi incă in tri
logia lui Delavrancea sau in capodopera 
lui Davila, Vlaicu-Vodi. 

Viteazul şi Siptimina patimilor de 
Paul Anghel, piese ce sint departe dP 
a-şi fi incheiat cariera scenică, Zodia 
taurului şi Capul de Mihnea Gheorghiu, 
Noaptea de Mircea Radu Iacoban, Des
cipăţinarea de Alexandru Sever, Muntele 
de Dumitru Radu PopPscu, şi, mai 
aproape de noi şi de zilele noastre, Piti
cul din gridina de vari şi  Mormintul 
cilireţului avar ale aceluiaşi autor, j alo
nPază evoluţia teatrului istoric ca teatru 
politic prin excelenţă. Acelaşi lucru se 
poate spune şi despre tragicomediile isto
rice ale lui Marin Sorescu, Riceala şi 
A treia ţeapi, cu precizarea că n<' aflăm 
intr-un registru d�amaturgic absolut dis
tinct, poate chiar intr-o nouă etapă a 
teatrului nostru istoric, căci e greu de 
crezut că acesta se va putea scrie in 
continuare fără a se ţin<' cont de tulbu
rătoarea experienţă a dramaturgiei so-
rPseiene. 

N-ar fi drept ca din această sumară ş i  
inevitabil lacunară trecere in r<'vistă 
doa1· a cîtorva momente din evoluţia 
teatrului nostru istoric să lips<'ască pină 
şi c<'ea ce intr-adevăr li pseşte cam de 
mult de pe afişele t<'atrelor noastre, şi 
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anume capodopera dramaturgtei lui Paul 
Everac care este Costandineştli. Nu uităm 
desigur nici Beţia sfinU, nici Drumuri şi 
răscruci, dar, dacă acestea s-au repre
zentat, nereprezentarea Costandineştilor 
ni se pare chiar de nelnţeles. Căci viziu
nea continuităţii pe care o propune şi pe 
care o dezvoltă organic această piesă este 
şi ea o achiziţie a noului nostru teatru 
istoric, ln consens cu toate celelalte tră
sături care-1 definesc şi ca teatru politic. 

Ne-am oprit, in această alocuţiune, 
doar la evoluţia teatrului istoric ca tea
tru politic, actual, adreslndu-se conştiin
ţei politice, revoluţionare, şi simţirii pa
triotice, naţionale, a spectatOI'ului con
temporan, cu sporurile de clarificare 
ideologică şi clarviziune politică pe care 
nu i le puteau aduce decit o concepţie 
consecvent revoluţionară, pentru care res
pectarea adevărului istoric este sinonimă 
cu respectarea dreptului la viaţă, la pace, 
la dezvoltarea liberă 'i independentă a 
poporulUI român şi a tuturor popoarelor 
lwnii. 

• PAUL TUTUNGIU 

Cîteva repere 

O ramaturgia noastră ş i-a asumat 
figura revoluţionarului român fie 
decupînd-o de-a dreptul din pagi-

nile Istoriei - aceasta în cazul acelor 
titani care şi-au semnat numele cu pro
priul sînge pe cruciale evenimente -, fie 
încercînd s-o realcătuiască din miile de 
chipuri anonime, cu expresii eroice mai 
puţin accentuate, fără de care nici o 
revoluţie nu s-ar putea declanşa. Trava-
liul documentării, efortul amplu pentru 
descoperirea adevărului, a idealurilor 
mari şi mici ale epocii, înseamnă pentru 
scriitor, şi într-un caz şi în altul, 
nu numai o elementară obligaţie profe
sională. Şi iată de ce : contextul social 
este indivizibil cu această categorie de 
pPrsonaj istoric - pentru că revoluţio
narul d i n  toate literaturile esiP din pre
mise un personaj istoric - definindu-i 
aproape matematic ontogenia psihică. 

Pentru dramaturg nu es.te chiar atit de 
lesne să inchege din arhive temperamen-
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tul unui revoluţionar ; această natură, 
fiind rezultatul individualităţii organice, 
nu rămtne tipărită pe documentele in
gălbenite de vreme. Cu atlt mai greu li 
va fi să conspecteze, Intr-un fel de desen, 
individualitatea psihică a acestui com
plex personaj, caracterul lui adică, spa
ţiul acela de sub frunte In care sălă.�lu
iesc Binele, Frumosul şi Credinţa, şi mai 
ales Adevărul şi Patria. In acest din urmă 
caz dramaturgul va trebui să lntreprindă 
o incursiune, dincolo de contextul so
cial, In filogenia psihică a poporului pen
tru care revoluţionarul reprezintă o noua 
erupţie In lncleştarea cu timpul. 

In ceea ce priveşte spaţiul romAnesc 
scriitorul va constata că revoluţlonaruÎ 
facf' parte -din familia eroului civilizator. 
că lşi solicită ipostaza originală df' crea
tor de cultură şi civilizaţie şi că benefi
ciază de o structură psihică particulari

zantă In marele concert de caractere re
voluţionare ale istoriei universale. Ajunşi 
aici va trebui să plonjăm ln magma per
manenţelor spiritual€', In filogenia mari
lor Valori, să ne reamintim că românii 
nu sint un popor tlnăr ci un viguros 
popor bătrln, cu un pantheon de credinţe, 
datini şi lt>gi morale de incontestabilă 
originalitate şi ('ă personajele despre care 
ne-am propus să discutăm acum au mo!';
tenit mult din vina lor caracterologică. 

Vreau să spun că revoluţionarul român 
are ceva din seninătatea ciobanului mio
ritic care priveşte netulburat alegN·ea 
sorţilor (pentru că1 aşa cum am spus in
tr-un studiu, nu este vorba de omorîrC'a 
unui păstor ca urmare a unei rivalităţi 
economice, ci de o alegere rituală, acest 
cioban "aruncat în trei ţăpuşte" la napus 
de soare" urmind să legitimeze în Cosmos 
strategia spirituală şi materială a unui 
popor). Dramaturgul va regăsi această 
seninătate, ca trăsătură caracterologi că 
dominantă, şi la Horea, care a lnţeles 

altfel decit schingiuitorii tragerea lui pe 
roată, şi la Mihai Viteazul (urcat, in vizi
une folclorică, la butucul şi sabia care 
retează doar capete de iubitori de ţară) 
şi la Tudor Vladimirescu şi, incontesta

bil, la Bălcescu. Este o linişte care, va 
trebui să subliniem, nu ţine de tempera
ment pentru că nu este rezultatul unui 
confort biologic ci fructul nemijlocit al 
credinţei că fapta de reziditor al ordinii 
sociale cunoaşte in tragic u n  moment 
apoteotic. 
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De asemenea, revoluţionarul romAn are 

(·eva din acea extraordinară putere, parcă 
de dincolo de moarte, aUt de sublimă. 
dirijată de legile morale, a lui Toma Ali
moş, care, cu pintecul despicat ticăloşeşte 
d<' Manea, lşi adună calm intestinele 

mînjite de pleavă şi mil şi, după ce-şi 
}Pagă tăietura cu briul cel lat, porneşte 
o goană nebună pe roibul său mitic, să
virşind pedepsirea uzurpatorului de vieţi 
in numele echilibrului, al Binelui, infăp
tuind Binele. Această voinţă dusă dincolo 
de a pogeu, forţă uriaşă a faptei civiliza
toare, o regăsim, In alte impcejurări, in 
mitul lui Tanislav, prins de turci şi legat 
in funii de mătase pe cind dormea, căruia 
i se prinde o piatră de moară de git şi  
este aruncat in Dunăre, de unde eroul, 
trezindu-se din somnul său profund, se 
ridică aidoma unui munte, i7.gonindu-i pe 
uneltitorii îngroziţi, reaşezind liniştea 
băştinaşilor săi, restabilind valorile poli

tice ale teritoriului. 
Asemenea "intimplări" cu sensuri atit 

de profunde mocnesc in filogenia revo
l u ( io:1arului şi ar trebui să reprezinte re
pere in dramaturgia contemporană. Ele 
pot motiva atitudinea personajului, felul 
in care el îşi provoacă lmprejurările. 

Poate nu numai din nevoia de a 
alimenta o polemică, apar din e:nd 
in cind voci care agită ideea că poporul 
nostru nu ar avea martiri. Readuc in dis
cuţie această blasfemie pentru a sub-

Unia mai puternic el ana dinU:e liniil': 
care frapeazA In destinul revoluţionaz:nlut 
român este posibilitatea martirajulw In 
existenţa sa ca personaj. Nu-l aduc In 
discuţie aici pe Brtncoveanu, care n-a 
apărat ln primul dnd credinţa creştină 
In sine ci fiinţa etnică a patriei 
sale, murind de cite ori era decapitat In 
faţa sa un alt fiu al său. Am In minte 
exemplul cel mai proaspăt, al lui Lucre
ţiu Pătrăşcanu, a cărui iubire de patrie 
n-a fost pe placul lui Ananke şi astfel 
el a devenit încă unul din marii noştri 
martiri. Ca şi Brtncoveanu, Pătrăşcanu a 
militat şi pentru fiinţa românească a pa
triei sale. Destinul lui Lucreţiu Pătrăşcanu 
oferă dramaturgului sau romancierului o 
partitură extraordinară. Viaţa lui şi a lui 
Avram Iancu şi a lui Tudor Vladimirescu, 
viaţa lui Horia şi a lui Bălcescu par să 
fie de la bun inceput, ca şi cum un scri
itor nevăzut ne-ar intocmi istoria, opere 
dramaturgice, tragedii in sensul Pstetie şi 
literar al cuvintului, cu expoziţiune, con
flict, desfăşurarea acţiunii şi bineinţeles, 
de fiecare dată, un deznodămînt. Un 
deznodămînt românesc. Autorului de 
dramaturgie nu-i trebuie decit un 
instrument bine ascuţit cu care să 
taie, din ramurile stufoase ale Isto
riei, aceste irepetabile �pectacole. Aşa 
cum artiştii plastici ştiu să scoată din 
arbori plăsmuiri tridimensionale care 
aduc, intr-o manieră fantastică, chiar cu 
păsări i!' lumii reale. 

- · -

25 

https://biblioteca-digitala.ro


