CRONIGH
DRAMATICH

PIESA ROMANEASCA 1IN

PREMIERA  ABSOLUTA

TEATRUL ,ION VASILESCU*“
DIN GIURGIU

TOAMNA ROSIE

dramatizare de
Mihaela Tonitza-lordache

dupié Dinu Siiraru

Incontestabild e capacitatea de sintezi
a Mihaelei Tonitza-Iordache, care reu-
seste, in Toamna rogie, o foarte buna
dramatizare a romanului Dragostea sire-
volutia al lui Dinu Sararu. Romanescul,
epicul sint contrase si  remaniate sa
functioneze dramaturgic, cu riguroasa
atentie in a nu trida bogiatia semnifi-
catiilor si simbolica social-istorica a per-
sonajelor, si pastrind in acelasi timp ca-
racterele lor individualizante. In acest
sens, dramatizarea ramine nu numai fi-
deli, dar chiar rispunde acelui vechi
principiu cstetic non multum sed multa,
uneori chiar cu jJertfirea fenomenalitatii
artisticului, dar esteticul §i impreuna cu
acesta ideologicul, inerente materialului
romanului, se reliefeazi cu atit mai preg-
nant.

Altcineva mai putin subtil ar fi alune-
cat in reliefarea dramei familiale a in-
gineruwlui Cernat, constring launtric sa
divorteze de o femeie bintuitd de preju-
deciti si nevroze; dramatizarea ar fi
cistigat poate formal, ar fi pierdut insa
cu sigurantd din bogatia semnificatiilor
ei social-politice si, intr-un anume sens,
profund umane.
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Data premierei: 18 aprilic 1986.

Regia : CONSTANTIN CODRES-
CU. Scenografia: DULHAN RO-
DICA ROIBAN.

Distributia : ION NICIU (Dumi-
tru Dumitru); FLORIN CRACIU-
NESCU (Anghel Tocsobie) ; MiHAI
DOBRE (Tudor Cernat); ANCA
ALECSANDRA (Carmia Cernat) ;

CARMEN PETRESCU (Alexandra
Terentia Rudeanu) ; CORNEL
GARBEA (Manuil Piianu); GEO
DOBRE (Mihalache) ; ADRIAN

PETRACHE (Mihai Ca3liragu, Po-
rumbaru, Civilul); MIRCEA CRE-
TU (David Visarionovici Cezar) :
MIRCEA DASCALIUC (Anghel
Praz, Primul ofiter de securitate) ;
TOMA VASILE (Ghitd Praz, Al
doilea ofiter de securitate, Soferul);
VIRGINIA ROGIN (Nevasta lui
Ghitd Praz); SANDA MARIA
DANDU (Bonifacia Rudeanu) ;
AURELIAN NAPU (Teodosie Ru-
deanu, N3itd Lucean, Un vorbitor
la sedintd); CONSTANTIN RAS-
CHITOR (Radu Ogrezeanu, Prima-
rul din Ciresu); ROMULUS BAR-
BULESCU {Rusinaru, Secretarul cu
probleme de propagandd); FLO-
RIN MIRON (Ozun); OVIDIU
GHERASIM-ROBU (Minzatu); DI-
NU CEZAR (Seful de cabinet,
Popa Porumb); MIRELA NICO-
LAU (Secretara) ; DOMNITA MAR-
CULESCU-CONSTANTINIU (Boci-
toarea) ; IRINA BIRLADEANU (O
femcie) ; VALENTINA LIVINTZ
(Alt3 femeie la inmormintare).

Mihaela Tonitza-Iordache a inteles ca
drama inginerului Cermat se repercuteaza
in constiintele tovarasilor care il judeca,
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Ion Niciu si Mihai Dobre

antrenind o redimensionare a insesi prin-
cipiilor eticii comuniste. Asadar, in
cuprinsul dramatizirii, drama ingineru-
fui Cernat existd atit cit si indice con-
flictul surd dintre adevaralii protago-
nisti : secretarul de partid Dumitru Du-
mitru si trimisul de la centru Anghel
Tocsobie, primul — meconsiderind princi-
piul In functie de adevirul vietii, cel
de-al dnilea sustinindu-l In riguroasa-i
puritate. In final, conflictul se rezolva
firesc, printr-un cistig de cauza al gin-
dirii dialectice a secretarului de partid
Dumitru Dumitru, Anghel Tocsobie in-
clinind a-i da dreptate acestui ,sentimen-
tal*, cum il numeste el. Alle plamuri ale
romanului sint intr-atit preluate (reac-
tualizate) in dramatizare, incit sa dea
dimensiune istoricA adeviratei conceptii
revolutionare de care e animat Dumitru
Dumitru. Asa, destinul familiei de boieri
patrioti Rudeanu, a carei existenta fi-
zici pare sd se stingd, isi recapata per-
manenta in plan spiritual istoric. Cona-
cul de la Rudeni, distrus de Dumitru
Dumitru in perioada .ascutirii“ luptei
de clasi, este reconstruit tot de el, cu
ajutorul wltimului vlistar al familiei, ar-
Iitecta Alexandra Rudeanu, si destinat
a fi muzeu de istorie. Existd, asadar, o
rnitate de destin romanesc care impach
clasele sociale progresiste Intr-o mai
largd perspectiva istorica. Si, tocmai pri-
vitdi din aceastd mai largd perspectivd
istorica, lupta comunistilor este dra-
maticd, pentru cd se mutd din ex-
terioritatea faptei fn interioritatea
constiintei. Pentru a regisi pulerea de a
izbindi asupra tuturor convenlillor si
prejudecitilor proprii sau ale altora,
secretarul de partid recomandid tuturor
reintoarcerea periodicd in mijlocul vietii
simple, necontraficute, a tiranilor, de
unde el insusl se ridicase; dar, reve-
nind in satul natal la fnmormintarea
unui vechi tovarig de luptd, taranul Ghi-
ta Praz, personajul nu-gi poate repritna
un acut sentiment de dezridicinare. In-
felegem c& drama adevaratd o triieste
secretarul de partid Dumitru Dumitru ;
e drama celul ce reconciliazi mereu in
sine dragostea de oameni si revolutia,
viata impurd, uneori derizorie, cu puri-
tatea conceptului politic, momentul cu
istoria, tintind citre deplinitate si uni-
tate.

Spectacolul regizorului Constantin Co-
drescu are monumentalitate, impresie ce
se desprinde din asezarea, sau miscarea
actorilor in sceni, si nu din decor; a-

Sanda Maria Dandu s§i Aurelian
Napu



cesta aproape ca lipseste. Recuzita sce-
nica se inscrie in limitele strictei func-
tionalitdti : o masi de sedinte si citeva
scaune ocupate, in fundal, cei din pre-
zidiu, asezati cu spatele la public, spi-
nari girbovite, fum de tigari, lumina
dispusa astfel incit si mareascid umbrele,
sint citeva elemente care constituie ta-
Lloul de un realism puternic, care in
unele momente atinge expresionismul, al
unei sedinte in care gravitatea, infrigu-
rarea devin ceva real, palpabil. Oamenii
se ridica ingindurati, insingurati, parca
nemaigasindu-si cuvintele. De la inceput
ii aflam pe adevaratii protagonisti :
Dumitru Dumitru, in interpretarea lui
Ion Niciu, cu umerii parcd apéisati de
o povard morala, Anghel Tocsobie, tri=-
misul de la centru, interpretat de Florin
Criciunescu, f{ndreptindu-se cu pasi
fermi spre iesire, plin de importanta
functiei si investiturii sale. Este scena
cara deschide spectacolul si care-l pre-
witeste pe spectator asupra naturii aces-
tuia, de dezbhatere sohrd a eticii comu-
niste. Mai departe spectacolul se desfi-
soard la fel de tensionat, sever, aproape
auster. Mijloacele de expresie ale fie-
cirui actor sint cu grijd dramuite, atit
cit sa individualizeze personajul purta-
tor de replicd, lasind acesteia primatul,
forta de convingere.

Acee»si masi poate inchipui masa din
salonul familiei Rudeanu. Scena se in-
carcd de o tristet~ crepusculari. Intre
icoana  mibnirii  Bonifacici Rudeanu
(Sanda Maria Dandu) §i cea a nepasarii
lui Teodosie Rudeanu (Aurelian Nanu),
varbirea disperatd a lui Radu Ogrezea-
nu (Constantin Raschitor) in a comunica
r-stul Rudenilor, locul ler in istorie, ca-
patd accente de un tragicomic cehovian.

Tol un amestec de comic si -tragic
este si scena mortii lui Ghifa Praz.
ONamenii, ametiti de bautura impartiti
Ja praznic, isi arunca vorbe in doi p-ri,
un preot isi cautid ciciula, pe deasuvra
volburei .de vorbe si de miscare fira
rost se ridicd, simpli ca o coloani dorici,
durerea nevestei mortului (Virginia Ro-
gin).

Din spectacol nu se desprind indivi-
clualitiiti actoricesti, totul pare lucrat in
tehnica basoreliefului. Mai toli actori
utilizeazd o gamad de mijloace simple,
dar cu putere de sugestie maximi, mai
peste tot se simte ochiul strunitor al ie-
gizorului, atent ca tensiunea si ritmul
vietii scenice si nu inregistreze vreo
sincopd. Si spectatorii urmaéaresc si ei cu
sufletul la gurd aceasti stranje viata a
artei -colective.

Constantin RADU-MARIA
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TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

SEARA CU DANS

de Sorana Coroami
Stanca

Data premierei : 6 martie 1986.

Regia : SORANA COROAMA
STANCA. Scenografia: CONSTAN-
TIN RUSSU.

Distributia : MELANIA URSU
(Sabina) ; CATRINEL DUMI-
TRESCU (Anca); MARIUS BO-
DOCIII (Miru); EMILIAN BEL-
CIN, ANTON TAUF (Reportcrul) ;
PETRE BACIOIU (Dacot3) ; ILEA-
NA NEGRU (Mica) ; PETRU DON-
DOS (Ilie); ION MARIAN (Mo-
rocinosul), GELU BOGDAN IVAS-
CU (Colegul) ; GEORGE GHERA-
SIM (Gogu).

Desi debuteazid ca dramaturg pe o
scend profesionistd, Sorana Coroama
Stanca nu se afld la debut ca autoare,
intr-o cariera de remarcabile contributii
in domeniul teatrului, unde numele ei a
fost asociat, mereu, cu prerogativele
unei inalte exigente, cu o solidad si [ina
pregitire culturald, cu o originalitate de
eseist in explorarea universului intelec-
tual. S-a impus mai energic si cunoas-
iem mai bine contributia ei principala,
de director de scena, domeniu in care
temperamentul ei tumultuos si pasionat-
autoritar s-a manifestat cu precidere,
inscriind iIn istoria spectacolului roma-
nesc contemporan realiziri de prestigiu.
multiple, colaborind si cu cinematogra-
fia, si cu televiziunea, si cu opera, pe
o arie largi de explorare, de la clasici
roméni si universali la contemporani, nu
de putine ori dificili si de complexitatr
modernd (experienta de acum doi ani.
cu Oedip la Opera din Weimar, e cea
mai recentd dovada).

Ounoastem ceva mai putin contributia
ci serisd — eseuri, articole. marturii,
versuari. schite, scenarii, piese. Si, asta,
pentru cd autoarea nu s-a grdbit si lo
publice, iar cele publicate sporadic nu
Je-a adunat in volum. Abia in 1983. ii
apar?, la Editura .Eminescu®, volumul
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Emilian Belcin, Catrinel Dumitrescu,
Marius Bodochi si Melania Ursu

de piese Dansul tinerilor lupi, cuprin-
zind noud lucrari, sase de ,teatru scurt®,
publicate si unele reprezentate mai ina-
inte la radio, trei de dimensiuni mai
mari, practic necunoscute. Dar de cind
scrie teatru Sorana Coroami Stanca ?
Incd inainte de a-si fi inceput cariera
de om al scenei; iatd ce spunea Otilia
Cazimir intr-o scrisoare din 1947 : ,.So-
rana are talent, talent real si original.
Stilul sec, lipsit de florituri, are totusi
gratie si feminitate“. Citind in 1969 pie-
sa intr-un act Ploaia pe acoperis, dra-
maturgul italian Aldo Nicolaj declara :
»~Am gasit actul unic plin de prospetime,
gratios, modern“. Muchia cutitului, difu-
zatd la radio fn 1982, este ,0 piesd in-
circatid de tensiume dramatici“, iar Pro-
cesul cirtitelor, din acelasi an, ,0 pledoa-
rie in favoarea libertitll umane, demon-
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strind (..) forta iubirii,
existenta, de a da sens
(citate din cranici).
Aceste insusiri, relevate in mai multe
piese, deci proprii autoarei, se intilnesc
si In piesa pe care o discutam. Seari
cu dans este un timp al deslusirilor, per-
sonajele, nu se confrunti, ci se regiasesc
pe o tensiune interioara, specificd, in
strddania de a afla un adevir, uneori
imposibil de precizat. Sabina si sora ei
mai micd, Anca, protagonistele, urmeaza
un drum sinuos, cu portiuni ascunse, pe¢
care-l parcurg in chipuri deosebite, in
functie de virstd si experientid. Simpli-
ficind, am putea spune ci Anca e in
cdutarea adeviarului despre sora ei si se
descoperid pe sine, jn timp ce Sabina se
ascunde pe sine pentru a afla in cele
din urmi un adevir fiara solutie. In in-
cipitinarea si ambitla acestor femmei de
a-si urma ,linla“ propusid se manifesta,
imprevizibil, asprime i gingisie, genero-
zitate si duritate, farmee, luciditate. Au-
ioarea lasi mereu zone umbrite In com-
plexitatea sufletelor, eroinele scapi unei
definiri limpezi; de aceea am s§i spus
maji sus ,simplificind — din pornirea
de a fixa in rami un portret. Or, valoa-
rea acestor purtrete e tocmai fuga de
inrimare, de fixare, de statornicire fntr-o
schemd — ele ne contrazic chiar atunci
cind credem ci le-am inteles, cu o reac-
tie spontand, cu o replici neasteptata.
In fond, e vorba de demnitatea triirilor
si optiunilor unor fiinte care-si refuza
solutiile cdldute, ambianta de gantier
probind de la sine asprimea experiente-
lor si a ,constructiei de sine“; e vorba
de seriozitatea si duritatea raspunderii
asumate, de pretul uman, citeodatd mai
mare decit se presupunea, pentru a o

de a innobila
existentei” —

mentine ferma, intangibilda. Autoarea
scrie cu nerv si sugestiv, replicile au
spontaneitate si freamat, umor, duiosie.

Motivul ,tinerilor 1lupi“, intilnit si in
alte lucriri, revine ca un tertnen domi-
nant in asociatie cu oeilalti. Seard cu
dans e, in ultimd instanti, o neliniste
dramaticd provocatid de un sunet de chi-
tara...

Dar spectacolul, regizat de autaare ?
Un fel de decupare mai calmi a acestei
nelinisti, desi sunetul de chitard e am-
plificat aici la proportiile zgomotului u-
nui intreg grup muzical. Mai calmi, mai
desenatd, cu mal putin nerv si freamait
parci, dar cu mal multe momente con-
struite in care protagonigtii au timp si
se defineasc3, si se fixeze citeodatd spre
limpezirea cazurilor, citeodatd In ciuda
piesei, care le fngdduia un halou de mis-
ter. Cu cantributia scenografului Con-
stantin Russu, autorul unel amblante de
acuratete plastic3, regizoarea lasi per-
sonajele si se afirme, ceea ce ele fac



in majaritatea cazumior, intr-o nota de
echilibru expresiv. Melania Ursu (Sabi-
na) isi domind cu autoritate drama inte-
rioarda, Catrinel Dumitrescu (Anca) e
sincer interesath de certitudini si des-
lugiri, cu expansivititi tineregti. Emilian
Belcin (Reporterul) aduce mult subtext
in ticerile lui, Marius Bodochi (Miru)
si Petre Bicialu (Dacotd) joaca cu dis-
cerndmint alternanta esenti-aparenta. I-
leana Negru (Mica) are un moment care se
retine, de gratioasi destdinuire, iar Gelu
Bogdan Ivascu (Colegul) schiteazi in
penitd ascutitd un tip teribilist. Finalul
e discret si duios, emotionant chiar, o

pagina vibranta incheind sirul celor mai
temperate, de pina acum, cu adinca tan-
drete din partea celor ramasi singuri si
poate nedecisi, asa cum ii infitieazi Me-
lania Ursu si Emilian Belcin.

Desfisurarea mai calmi a spectacolu-
lui e in bund masuri favorabila ,simpli-
ficarilor, nu Iintotdeauna, insi, si neli-
nistii dramatice ; partea cu magnetofonul,
de pilda, lungitd prin decupare, nu mai e
in masura sa stirneasca sugestii, ci con-
fuzii, pierzind de la un moment dat din
noima si din interes.

Constantin PARASCHIVESCU

PIESA ROMANEASCA IN

NOI VERSIUNI SCENICE

TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

ARHEOLOGIA
DRAGOSTEI
de lon Brad

Data premierei : 15 febraarie 1986.

Regia : MIRCEA MARIN. Sceno-
grafia: DOINA ANTEMIR.

Distributia: ANDREI RALEA
(Studentul) ; VICTORIA COCIAS-
SERBAN (Colega indrigostiti) ;
DAN SANDULESCU, ION JUGU-
REANU (Filozoful); NINA ZAI-
NESCU (Colega fanatici); VIRGI-
NIA ITTA MARCU (Mama); MA-
RIA RUCSANDRA DOBRE (Umbra
titarilor disparuti); DAN DOBRE
(Umbra striabunilor) ; GEORGE
FERRA (Domnul istoric); CATA-
LINA IONESCU (Colega miritat3).

Intr-o dezbatere despre raportul intre
text si spectacol, spectacolul bragovean
realizat de Mirces Marin cu Arheologia
dragostei de Ion Brad ar putea sluji
drept argument elocvent pentru subli-
nierea caracterului dialectic al acestui
rapart. S-ar evidentia astfel nu numai
Tolul determinant al textului in confi-
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gurarea operei de artd teatrala, ci si pu-
terea de influentd a aocesteia din urma
asupra propriului siu determinant. In
procesul transpunerii scenice de la tea-
trul brasovean, dimensiunea poetici a
piesei lui Ion Brad a dobindit prioritate,
epicul i expozitivul s-au convertit in li-
rism, intregul spectacol desfasurindu-se
in modalitatea unui poem dramatic des-
pre iubire, sentiment atatcuprinziator in
care sdlasluiesc deopotriva dragastea
adolescentind, nelinistitd si suspicieasa,
generoasa tandrete materna si profundul
atagsament pentru patrie, ce leagd trecu-
tul de prezent intr-o tulburitocare uni-
tate de ginnd si de simtire. Textul a cisti-
gat in coerentd, revelindu-si virtutile de
comunicare si emotionare.

Scenografia inspiratd a Doinei Antemir
favorizeaza tonalitatea poetici a specta-
colului. Falduri de pinzi alburie, pictata
in nuante de bej si gri, drapeaza spatiul
scenic, construit la nivelul publicului, in
micuta sald a Studioului. adunindu-se in
fundal in citeva trepte sugerind o bolta
de piatrid intr-un adinc de cetate. Cos-
tumele personajelor, de un alb compact
(Mama) sau transparent cu irizari in cu-
lori variase (colegele), se inscriu in ace-
easi arie de viziune plasticid, a visuiui
irdit fn stare febrila. Ciaderea in adinc
si intrarea in starea de vis a studentu-
lui devin plauzibile si cu ajutorul mij-
loacelor sanare (ilustrafia muzicald, dis-
creti si expresivd : Maria Popescu) si
vizuale (lumini Nicolae Goia), publicul
fiind implicat in actul scenic prin patrun-
derea in sald a tovaragilor de ocercetare
arheologicd al studentului — Profesorul
si colegele studente — care-1 cauti [fe-
bril, agitind lantermele luminoase in in-
tuneric. O voce inforatdi de emotie, de
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O reusita mostrd de teatru poetic...

neliniste, se rijdicA deasupra celorlalte,
chemindu-si, iubitul. Este Colega indra-
‘gostitd (numela personajelor au fost mo-
dificate in favoarea unitatii spectacolu-
lui), creatd de Viatoria Cocias Serban cu
adincad vibratie emotionala, devenind o
prezentd prceminenta de-a lungul intre-
gului spectacol, ca ipostaza a jubirii
adolescentine. Aparitiile ei in visul stu-
dentului, in vesmintul alb transparent,
prelungit in fluturdri diafane, sint tot
atitea poame de dragoste ce aduc in
scena caldura si emotie, dind aripi senti-
mentelor. Vocea caldi a actritei umani-
zeazd documentul citit spre final, trans-
formind istoria in poezic. Impresionanta
prin profunzimea trairii si gravitatea
ematiei este creatia Virginiei Itta Marecu
in rolul Mamei, aparitie chintesentiala,
simbolizind maternitatea cu intreaga ei
vestre de bunatate, blindete si duiosie.
generatoare de forta vitala pentru fiul ei
~flat in cumpdnid. Momentul urci spec-
lacolul la izvoarele mitice ale istoriei
noastre, insotind gestul imbracarii camai-
sii albe a visului de catre baiat cu frin-
turi din Miorita, intretdiate de obsesia
cautarii ,drumului spre jesirea secretd“.
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' partenerii sai

Solemna, de o frumusete statuard, pur-
tind o amfora pe umar, ,Umbra - tatari-
lor dispiruti#, in intruchiparea de mare
noblete a Mariei Rucsandra Dobre, ofi-
ciazi un ritual reinviind o clipd memoria
celor ce s-au jertfit pentru unirea tuturor
romanilor. 1i da replica, mai tirziu, ,Um-

‘bra strabunilor“, stribunicul cadruia Dan

Dobre ii subliniazid vigoarea populara,
evocind istoria, cu "priviri ce ard si Elas
ce se modu]eaza cind fn tonuri aprige.
cind domolite de umor sau inmuiate in
cintec.

Infruntarea dintre Filozoful-profesor si
~Domnul istoric* — simbol al negarii,
al contestdrif realititii istorice — e bine
oondusi. Dan Sandulescu a nuantat cu
pricepere ipostazcle erouluj sdu, Lrecind
de la calmul intelept al magister-ului la
vigoarea combativa, dind un ton de ma-
nifest citirii docurnerumlux istoric al con-
tinuitatii .noastrg si revenind la blindete
paterna in lamurirea finald a studentu-
lui. In costum negru, contrastant fata de
intregul univers scenic, George Ferra a
avut tinuta si tonurile juste pentru de-
finirea arogantulul siu personaj, fird sa
cada in ridicaol. '

Ecourile realititii imediate sint adusc
de Colega fanatica, agresiva si insinuan-
td, realizatd cu  aplgmb si fantezie de
Nina Ziinescu, §1 de Colega maritata,
cochetd si superficiald, mai putin con-
vingator interpretatd de’ Gitilina Ionescu.
prin artificiale cascade de Tis:

Andrei Ralea, in qolul Studentului, su-
gereazd starea de vis si de delir febril
a eroului (celelalte personale sint
proiectii ale acestei stari), ocolind cap-
cana patologicului §i pastrind limitele

;conventiei teatrale. Andrei Ralea stie sa

asculte — sarcind destul de dificild, aici.
avind de rostit pasaje
lungi —, stie si primeascid si 'si ras-
pund3, cu gravitate, cu emotie, cu dra-
matism, asifel incit dialogul. apare viu.
real, ducind inainte actiuhea. Ambiguitatea
starii sale, in care se contopesc nelinisti
cu sensuri variate, e realizatd scenic cu
simplitate si claritate, drumul siu spre
adevir dobindind valori initiatice. Si
chiar daca 1ntensxtatea trairii e pe alocuri
'fracturatd, rolul Studentulux se impune
si se retine.

Condus cu vigaare §i precizie de Mir-
cea Marin, care a gisit mijloacele de
expresie sccnicd adecvate conceptiei ‘sale,
spectacolul se inscrie intre succesele sta-
giunii, ca o reugitd mostrd de teatru
poetic.

Margareta BARBUTA



TEATRUL ,,VICTOR ION POPA*“
DIN BIRLAD

JOCUL

de lon Biiesu

Daia premierei: 23 decembrie

1985.
Regia: CRISTIAN NACU. Sce-
nografia: IOAN VINAU.

Distributia : DANA TOMITA (So-
tia) ; GHEORGHE DOROFTEI (So-
tul); TEODOR CORBAN (Fiul);
TAMARA CIOCIU-CONSTANTI-
NESCU (Fiica); MARCEL BRIN-
ZEIU (Logodnicul); RUXANDRA
PETRU (Fosta colegd) ; ELENA PE-
TRICAN (Vecina) ; SIMON SALCA
(Doctorul).

O excelentd prozd scurtd a autorului
constituie — ca si in cazul altor piese ale
sale — punctul de plecare al Jocului:
Mama s-a indrigostit (acesta este de alt-
fel si titlul sub care piesa a fost publi-
cati in revista ,Teatrul), scrisd acum
vreo douizeci de. ani. Subiectul — in linii
mari — a ramas acelasi (conflictul fiind
totusi mai acut, dilemele — mai catego-

Teodor Corban,
Gheorghe Dorof-
tei, Dana Tomit3,
Tamara Ciociu-
Constantinescu

§—c. 2313 33
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rice, In nuveld), dar trecerea la teatru a
fost executatd de Ion Baiesu cu o tehnica
dramaticd remarcabild. Intriga este con-
dusa abil, cu un suspans continuu, intr-un
zig-zag derutant printre echivocuri, con-
cluzia intervine neasteptat si — desi in-
circatd de o dozd de tragism — nu are
nici un accent melodramatic. Personajelc
se contureazi, isi implinesc caracterele
treptat. Fiecare erou al Jocului (dar mai
ales Sotia) este, de fapt, un mod de a
oclama demnitatea umana, de a argu-
menta necesitatea optiunilor responsabile,
deschise, in momentele cruciale ale vietii.
Tonul tuturor acestor demonstratii estc
laconic, cu rare si masurate sclipiri pasio-
nale, si tocmai acest calm si aceastd so-
brietate a expresiei fac din Jocul o drama
tulburatoare.

Pentru toate aceste motive., am regrctat
intotdeauna cariera inegplicabil (pentru
mine) de scurti a Jocului, redusid — pina
ia sfirsitul anului trecut — la o singura
montare (la Teatrul ,,Nottara“, in regia lui
George Rafacl). S-ar puteainsd ca noua
se versiune scenicd — datoratd Teatrului
+Victor Ion Popa“ din Birlad — si in-
semne si 0 binemeritatd relansare cu
atit mai mult cu cit succesul piesei la
;ublic, aici, pare statornicit (am asistat
la o reprezentatie — departe de data pre-
mierei — urmala de discutii, la care a
participat, interesatd si animata, o sala
»lina pina la refuz).

Fara sa straluceasca, spectacolul regizat
de Cristian Nacu are calitatea deloc nc-
plijabila a simplitatii, a unei rostiri fi-
resti, lipsite de conventionalism. Prin
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strddania actorilor — cel putin a unora
dintre ei — el ar fi putut aspira la un
loc de referintd in fisa teatrografici a
lui Ion Badiesu, dacA nu ar fi fost atit
de catastrofal minat de ceea ce numim
de obicei ,cadru scenografic* (autor —
Ioan Vindu). Acesta era alcatuit din tot
soiul de obiecte extrase parcd dintr-o ex-
pozitie de mobllier de mina a saptea, fira
nici o legaturd cu realitatea teatrului lui
Baiesu, fard nici o legiturd cu vreo rea-
litate in general. Cu tot acest handicap al
ambiantei (dezambiantei, ar fi mai pro-
priu spus), citiva interpreti si-au impus
calitatile, valorificindu-si rolurile si in
abstractie de spatiul in care evoluau. Este
vorba, in primul rind, de Dana Tomita
(Sotia), o aparitie rezervata, aflata mcreu
intr-o defensivd interioard, iradiind cu
discretie cildurda si sensibilitate. Apoi,
Tamara Ciociu-Constantinescu (Fiica), ten-
sionatad si voluntard, imaginea uneci femi-
nitati reprimate, foarte aproape de punctul
de fierbere, Marcel Brinzeiu (L.ogodnicul),
mobil si persuasiv, Gheorghe Doroftei (So-
tul), o umbrd cu gesturi si vorbe putine,
dar cu tdceri nu o datid Inciarcate de intre-
bari dureroase, Elena Petrican (Vecina),
o aparitie pitorescd, meniti sia coloreze
putinele clipe de destindere ale confrun-
tarii din scena. Mai nesigur inca pe mij-
loacele sale — in ciuda unei prestante
scenice reale — a fost Teodor Corban
(Fiul). Simon Salcd (Doctorul) cultiva o
emfazad de prisos in acest rol, in care nu
trebuia si fie decit uman. Ruxandra Pe-
tru (Fosta colegd) deconcerteazid de data
aceasta prin artificialitate, ratind astfel
sensul uneia dintre pledoariile importante
ale piesei.

In ciuda minusurilor semnalate, specta-
colul birlidean rezisti, isi giseste un echi-
libru care fl face viabil In fata publicu-
lui. Daca ar exista posibilitatea de a i se
schimba radical decorul, ar merita sa fie
vazut de cercuri mai largi (geografic vor-
bind) de spectatori, spre folosul si lauda
colectivului si a piesei.

Dinu KIVU
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TEATRUL DRAMATIC
DIN BAIA MARE

0 cash
ONORABILA

de Horia Lovinescu

Data premierei: 21
1985.

Regia: DAN STOICA. Scenogra-
fia: FLORIN HARASIM.

Distributia : CORNEL MITITELU
(Dinu); OLGA SIRBUL (Cora);
GHEORGHE LAZAROVICI (Dan);
VIORICA GEANTA-CHELBEA (Ce-
la) ; STEFAN MARES (Grig); DANA
ILIE (Ani); TZENKA VELCEVA
BINDER (Antonla); ADRIAN RA-
TOI (Bosco).

septembrie

In creatia dramaticid a lui Horia Lovi-
nescu, piesa O casa onorabild (1968) ocupa
un loc de planul trei. Pare un divertis-
ment, un ,capriciu“ al celul care a scris
Jocul vietli si al mortii in desertul de
cenusi. Poate ceva din problematica el —
ca s zic asa — sd-l1 fi determinat pe re-
gizorul Dan Stoica sd accepte punerea in
scend la Teatrul Dramatic din Baia Mare,
degi se poate, la fel de bine, ca motivul
alegerii si tind de subtitlul piesei: ,farsa
politistd”. Oricum, presupunerile de mali
sus devin inutile din moment ce textul
a prilejuit un spectacol.

Montarea bdimireand se desfisoard in
ambianta scenografici propusi de Florin
Harasim. La ramp3, mai multe sticle go-
lite sugereazd o desfisurare de ,taril“ pe
cale de terminare. La ridicarea cortinei,
impresia devine mal puternicd atunci
cind observim In semiobscuritate perne
azvirlite, scaune rasturnate si o oarecare
fosgidiala. Personajele incep sid apara, se
dezraeticesc, se cautd, au gesturi nesi-
gure, mahmureala e evident3, pare mai
degrabd un sfirsit decit un inceput. Trei
perechi (Dinu-Cora, Dan-Cela, Grig-Ani) si
o ,independentd“ (Antonia) Incep si des-
trame valul frumoaselor aparente ale a-
cestel ,case onorabile“, exhibind lasitaiti,
vicii, meschinarii. Pretextul politist (moar-
tea Celei) prcvoacid vinzoleald — confarm
unor canoane literare pe care critica le-a
reperat — In aceastd comunitate ce se



destrama vazind cu ochil. ,Onorabilita-
tea* — concept esential pentru lumea lui
Caragiale, expus detaliat in ,momente“
si ,schite* si, mai concentrat, in marile
comedii — devine tinta demersului regi-
zoral.

Din sl spre camerele pe care le banuim
in planul doi, ca un labirint cu mai multe
usi, circuld toate personajele, intr-o do-
rintd sau mimind dorinta de a afla ade-
varul. Ceea ce vor afla, pe parcursul u-
nor dialoguri izolind scenic fiecare perso-
naj, reprezinti partea lor de umbra,
tranzactiile cu constiinta proprie. Pare a
fi sunat ora adevarului — ca la D. R. Po-
pescu (Pisica in noaptea Anului Nou),
unde era mai impresionantd — pentru
toti acesti saltimbanci care au facut an
circ din propria viati. Regizorul Dan
Stoica a fost atent la individualizarea prin
joc a fiecarula. Procesul acestz de demas-
care sustine tensiunea §i convinge in pri-
ma parte a spectacolului.

Pluteste, totusi, in multe momente, un
aer de lecturd scenicd desueta. Cadrul sce-
nografic nu mi se pare deosebit de su-
gestlv, simplitatea sa nu permite deschi-
deri simbolice mai ample. Daca in prima
parte se desenau ingrijit relatiile Intre
personaje, prefigurarea deznodiamintului

introduce un aer de dezorganizare care
face inacceptabild partea a doua. La o
piesi de acest tip, raporturile Intre stirile
de agitatie freneticad si cele lipsite de di-
namic3 gestuald trebuie si fie constrinse
de un ritm propriu spectacolului, pentru
a produce un efect artistle veritabil pe
toatd durata reprezentiril. Or, acesta a
fost sesizabil numai pe alocuri.

Din distributie l-am retinut pe Stefan
Mares, interpretul lui Grig, care, prin
dezinvolturd si suplete In joc, contureazi
o existentd alteratdi de compromis si lasi-
tate. Actorul, spre deosebire de unii din-
tre colegii sai, este atent si la jocul par-
tenerilor, realizind un cuplu scenic im-
preund cu Dana Ilie (Ani), care se impu-
ne. Interpreta Antoniei, Tzenka Velceva
Binder, vadeste stiintd compozitionala si
impresioneazd prin trecerea nuantatd de
la o stare la alta. Olga Sirbu, In Cora,
este incisiv3, de o duritate lesne wvulnera-
bild. Mai evolueazi In acest spectacol, cu
inzestrari artistice mal vizibile sau mai
camuflate, Cornel Mititelu (Dinu), Gheor-
ghe Lazarovici (Dan) — o interiorizare
destul de bine studiati, Vlorica Geanti-
Chelbea (Cela) si Adrian Ritol (Bosco).

Miron POPA

ALTE PREMIERE

TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA NEAMT

I CAMPIELLO
(PINTETA)

de Carlo Goldoni

Data premierei: 8 martie 1986.

Regia: SILVIU PURCARETE.
Scenografia: NINA BRUMUSILA.

Distributia: BOGDAN GHEOR-
GHIU (Zorzetto) ; MAIA MORGEN-
STERN, TATIANA IONESI (Luci-
etta); OANA ALBU (Gnese); MA-
RIA FILIMON (Orsola); OANA
PELEA (Gasparina) ; SIMONA
MAICANESCU (Pasqua); TRAIAN
PARLOG (Sansuga) ; COCA BLOOS
(Catte) ; PAUL CHIRIBUTA (Cava-
lerul) ; CLAUDIU ISTODOR (Anzo-
letto) ; LIVIU TIMUS (Fabrizio) ;
RADU DOBANDA (O mascd).
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Piateta lui Goldoni este povestea unui
conflict fard drami si a unei drame pre-
existente oriciruia dintre conflictele des-
crise in text. Aceastd drama se numeste
stare sociala.

Intre zidurile unor case ridicate sufo-
cant de aproape unele de altele se nime-
reste cite un petec de pavaj, catre care
se intorc toate ferestrele si usile ; locul
este incert ca forma, zgircit in suprafata,
sterp de orice urma de vegetatie §i se
cheama piatetd, dar nu pentru cd ar fi
destinat vreunui vremelnic schimb comer-
cial, ci pentru cd este singurul spatiu
prin care poti parasi lumea ascunsa, re-
fugiati, oplositda in dosul peretilor si al
geamurilor din jur. A ajunge si a fi obli-
gat sa locuiesti in aceasti piateta este fie
ingrijoratorul semn al scapatarii, fie ex-
presia fricii de a iesi din mizerie.

Cine sint condamnatii la a trai in pia-
tetd ? Zorzetto, Sansuga, Anzoletto, Gnese
— nume zumzditoare, sunete nazalizate,
adormitoare, blinde, mioape, aldturi de
care Lucietta, Orsola, Catte, Pasqua In-
teapd auzul prefigurind prin aer topa-
iala Intre tavan, podea si pereti a unei
mingi neastimpdérate.

Fiintele cu aceste nume nu pot, nu vor
si nici nu ar avea de ce si indrazneasca
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a privi spre Inaltele tarii ale societatii
meseria de cizmar ori cea de negustor cu
pravdlie au, In ochii acestora, strdlucirile
rangurilor nobiliare.

Fi sint niste refuzati ai Venetiei —
deci ai omenirii — care s-au retras acolo
unde le este suficient dacad, rotind privi-
rea in jurul lor, zidresc o lume compusa
din ai lor.

O lume de mame s$i de copii ce imbii-
trinesc inainte de a fi maturi, ce se
ccartd fard pricind si se impacd inexpli-
cabil, chiar scandalos de repede, o lume
cu o singurd masura a timpului — cdasa-
toria copiilor, si cu o ultimd speranti —
o improbabild iesire din vaduvie prin
maritis.

Existente freatice — oarbe deruliri de
clipe si vorbe, undeva sub nivelul orica-
rei sperante, acolo unde nu ajunge scli-
pirea nici unei iluzii. Piesa se putea in-
titula si Insula, cici oamenii despre care
textul depune marturie traiesc intr-o izo-
lare definitiva.

Pentru ei, Venetia nu este altceva decit
un miraj paradisiac, o fabulatie fantastica.
In scenografia Ninei Brumusil3, la pleca-
rea strdinilor, cei din piateta ii conduc pina
la iesirea din celula lor sociald din ,usa“,
silueta orasului are misterul povestilor
din ,1001 de nopti“; plecarea pe mare
sc face Intr-o barcd de hirtie care ardc
luminind feeric: cel ce pleacd nu estc
regretat caci, pentru cei ramasi locului,
se scrumecste,

Aceastd capodoperd minord am cunos-
cut-o prin spectacolul de la Piatra Neamt.
Virtutile reprezentatiei le-am considerat
a fi si ale textului; in spatele acestora
sint insd citeva caracteristici care ex-
plic3, justifici de ce aceastd piesi a fost
aleasd si ridicatd pe scend de regizor.

Piateta lui Goldoni straluceste printr-o
linearitate bine mascatd a actiunii si a
intimplarilor, prin monocromia dorintelor,
prin caducitatea nazuintelor si previzibi-
lul solutiilor, prin simplismul acelei vie-
tuiri care nu cere decit efortul de a su-
porta faptul de a fi in viata.

Dar mai presus de orice, Piateta este
o piesd a tuturor posibilititiilor : ea figa-
duieste mult si nu pretinde regizorului
decit si se lepede de servitutile progra-
maticului ; piesa 1-a ademenit pe Silviu
Purcidrete cu o multime nedefinitd de
trasce. Indefinitul fascineaz3, cici, odata
patruns pe tdrimul lui, parcurgerea poate
fi in aparentd la voia intimplarii, ghi-
datd de tresadriri sentimentale, de indu-
iosdtoare meditatii ori de ingenue curio-
zitati.

Dupa Richard III — piesa, incarcata de
prestigiul atftor montari de notorietate,
este istovitoare chiar din clipa e¢fnd un
regizor doar are intentia a o monta —,
deci, dupd incrincenata confruntare cu
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aceasta capodoperd (rcbeld fatd de im-
provizari $i provizorat), Silviu Purcarete
s-a abandonat placerii de a regiza piesa
lui Goldoni. Drumul de la Shakespeare
la Goldoni estc itinerariul unei retrageri
la tard pentru o vacantd, dar petrecuta
nu in lencvie si izolare, ci in obositoarea
hdarmadlaic a unei cete de copii, spre a-i
cerceta cum si de ce rid si pling ei din
orice si fard rost, cit si pind cind vor
ramine destine fard destinatie, destine
tragice fara jocul tragediei, cici persona-
jele lui Goldoni sint copildreli ale consti-
intei de sine.

lar montarea de la Piatra Neamt imi
pare a fi conceputd de regizor ca o dare
in spectacol : personajele au fost atitate
spre a se arata asa cum sint: fiinte ima-
ture, giligioase fard a spune ceva, inca-
pabile de a judeca, fluctuante la fiece
impuls emotional, umile, obraznice, cre-
dule si suspicioase, bintuite de lacomie,
dar cu pretentii incredibil de marunte.

Sinceritatea lipsitd de reflexivitate,
mindria purtatd de aceste personaje in-
tocmai ca o haind imbracatd pe trupul
gol, siretlicurile si brutalitdtile nascute din
starea de absolutd pauperitate (persona-
jele nu au nici macar scopuri, ele doar
jinduiesc si inghit in sec) au fost temele
interpretative puse in fata excelentei
trupe de la Piatra Neamt.

Am evitat sd fac o netd distinctie intre
fauna Piatetei si strdinii locului, intrucit
pe acestia din urma, de vreme ce locu-
iesc — fie si vremelnic — acolo si_ (cu
sau fira voia lor) participd la tot ce se
intimpld printre localnici, nu-i socotesc
a fi alcatuiti din altd pldmada; si stra-
inii au ,piateta“ lor, pe o altd treaptd
sociald ori intr-un alt oras ori tara. Ei,
strdinii (Gasparina, Fabrizio si Cavalerul),
aflati la periferia altui strat social, au
fatd de traitorii din piatetd furii, dispret
sau generozitati, pentru cd peisajul uman
ce-i giazduieste este consolator. Diferenta
nu este cea de situare fatd de virful pira-
midei — i unii si altii sint la perife-
rie —, ci doar de altitudine sociald : stra-
inii au acces la iluzii, ceilalti — nu.

Rezultatul obtinut ¢ uimitor: fiecare
actor joacd astfel tncit in scend sc nasc
momente de gravitate a derizoriului;
luindu-se — ca personaje — f{n serios,
interpretii realizeazd induiosatoarea tris-
tete a comicului involutar.

Din populatia Piatetei, prezente remar-
cabile sint Catte (Coca Bloos) si Pasqua
(Simona Maicdnescu), doud fascinante
aratdri care polarizeaza si dirijeazad pul-

satia nazurilor, impresilor, tinjirilor, apoi
Zorzetto, intirziatul mintal care incearca
sd imite purtdrile omului matur (Bogdan
Gheorghiu), Anzoletto, impulsivul, niabi-
diiosul mire (Claudiu Istodor), si Luci-



ettha — cea amarnica si artiigoasa (Maia
Morgenstern) ori aprigd doar daca este
atitatd (Tatiana Ionesi).

Strdinii — cci care se luptd din ris-
puteri pentru a nu fi asimilati, dar se
complac in situatia de a fi socotiti res-
pectabili, si care produc forfota printre
ceilalti — aduc in spectacol trei fatete
ale inaccesibilei lumi din afari. Fabrizio
— galagios, sicanant, vindicativ, este
»norocosul* (cistigase la loterie) caruia-i
miroase urit tot ce nu consuni cu ambi-
tiile lui (Liviu Timus), Gasparina — naiva
fnchipuiti, mofturoasa cu pretentii care
e sedusd de primul venit (Oana Pelea) si
Cavalerul — ins constient de dubioasa lui
descendentd nobiliara, generos pind in
pragul catastrofei financiare, induiosat de
locatarii piatetei ca de propria sa posi-
bila decddere, seducitor de nevoie, bine-
facitor din vocatie si salvat de la dezas-
tru social din intimplare (Paul Chiributa).

Spectacolul are verva si strilucirea lu-
crarii sdvirsite cu bucuria si cu destinde-
rea izvorite din imperativu] .sic volo* —
asa vreau — ; regizorul, odati ce si l-a
rostit siesi, i s-a supus cu hotarirea si
aviditatea celui intiritat a-si cunoaste
perimetrul libertdtii sale de creatie.

Paul Cornel CHITIC

TEATRUL DE STAT
»VALEA JIULUI“
DIN PETROSANI

= UN BARBAT §I
MAI MULTE FEME!

de Leonid Zorin

= INTR-UN PARC...
PE O BANCA

de Aleksandr Ghelman

Data premierei :

Regia : colectiva.

Distributia: CLAUDIU BLEONT
(Birbatul) ; MAGDA CATONE (Cele
opt femei).

12 aprilie 1984.

= ANONIMUL
VENETIAN

de Giuseppe Berto
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Datele premierelor :
1985 ; 12 martie 1986.

Regia: CATALIN NAUM. Sceno-
grafia : ADRIAN TATU.

Distributia : CLAUDIU BLEONT
(E1; Fedea); PATRICIA GRIGO-
RIU (Ea; Vera).

3 noiembrie

Una dintre fericitele surprize ale Galci
tinerilor actori de anul trecut a consti-
tuit-o evolutia Magdei Catone si a lui
Claudiu Blcont in piesa lui Leonid Zorin
Un birbat si mai multe femei. Actorii
au fost laurcati atunci cu un deplin meri-
tat Premiu special al juriului.

Si iatd cum, dupa@ un an, reprezentatiei
Zorin i se adaugd inspirat alte doua texte
in doud personaje (adaptate si regizate
de citre Catilin Naum) — dovada cid
teatrul din Petrosani gtie sd-si primeascd
si si-si foloscascd tinerele valori.

Primul text scos la rampa in turncul
bucurcstean este Anonimul venetian. Scc-
nografia lui Adrian Tatu, sugestivd si eco-
nomicd, figureazi o 1incapere-corabie, o
inciapere-insuld. Integrat organic metafo-
rei regizorale, cadrul plastic este o con-
densare in imagine a sensurilor viziunii
dramatice. Catalin Naum oferi o remar-
cabili adaptare a textului, reordonind
accentele, am puteca chiar spune, redimen-
sionind spatiul scenariului pe care il are
la indemina si transformindu-l din mate-
rial filmic in material tcatral. O aseme-
nca tratare este, in fine, un argument in
favoarea optiunii repertoriale pentru tex-
tul lui Berto.

Ca director de scend, Naum  elimina
liniaritatea secventiald a momentelor,
diminueazd pasajele confesive, in favoa-
rea celor de tensiune dramaticd, si con-
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cepe relatia celor doi soti, generatoarc
a unei lentori necteatrale, Iintr-o notii
dura, alerta, violentd, contrapunctatd de
scurte si bine dozate momente de respiro
ludic. Reprezentatia are un ritm sincopat,
~meclodia* haoticd a miscarii de prim-plan
ascunde si releva succesiv o perfecta
armonie de sensuri in fundal. Cimpul
semnificatiilor pe care ne-am obisnuit si
le atribuim cclor ce se petrec in Anoni-
mul venetian cste largit si aprofundat.
Destinul personajelor si tragicul dezno-
diamint al iubirii lor nu mai pastreazi
nimic din culoarca melodramelor cine-
matografice. Lumea dc pe scend devine
o lume ,mascatd“, teatrald. Relatia eroi-
lor, gestul, mimica, sint hiperbolizate. Se
creeazd, intr-un cuvint, atmosfera. El, in-
divid din seria tipologica a ratatilor, natura
excesivd si  iremediabil vulnerabild, a
~naufragiat* pe ultimul liman al destinu-
lui. Claudiu Bleont imbracd intr-o reto-
ricd actoriceascd impecabil stapinita figura
omuletului agitat, isteroid, a carui dis-
perare launtrici se exprima intr-o frene-
tica, sacadata, sfisietoare solitudine. Acto-
rul compune frust, In colaborare cu regi-
zorul, pe eroul-cheie al reprezentatiei. In
relatiile cu acest erou, Ea, singura punte
cu lumea de afard, devenitid femeie-esan-
tion al unui anume nivel de trai, inregi-
mentata social si Instdrita, este sfisiata
sufleteste de esecul iubirii din tinerete.
Patricia Grigoriu, putin rigida in joc,
trece destul de mecanic prin rol, dar
efortul ei e meritoriu. Reprezenta-
tia inregistreazd si rcuseste sd redea
cu deosebitd relevantd universul -capri-
cios, carnavalesc, ridicol gradilocvent al
spiritului italian prin excelentd, si, prin-
tr-o subtila, aluziva generalizare metafo-
rici, chiar al celui uman, in situatii simi-
lare. Acest univers este devorat de artifi-
cialitate. In relatia dintre cele doua perso-
naje existd o coplesitoare sinceritate a
suferintei, nascuti din incapacitatea fie-
ciruia de a pardsi minciuna mastii pe
care O poartd, a tipului pe care il repre-
zintd. Demascarea, cind se produce, este
o inselitoare acalmie inaintea noii crize.
Ironic-tragicd este inventia (ce nu apar-
tine textului) ca eroii sd-si spund Romeo
si Giulietta. Tabloul final reuseste una
dintre cele mai penetrante imagini-sim-
bol : moartea eroului, ca si cum ar fi
inghitit si el, asemeni Venetiei, de o
calmi dar implacabild masa fluidi, sc
petrece ca o innobilare, ca o ,rastignire*
laicd. Prin moarte existenta sa devine un
mit, asemeni cu mitul Venetiei. Ca unica
dimensiune absolutd pe care o percepem,
moartca il absolvd pe erou, absolvd uma-
nitatea, de masca rivasiti de fals a vie-
tii si 1i restituie adevarul, autenticitatea,
frumusetea. Spectacolul nu-si epuizeaza
sensurile printr-o analiza, oricit de deta-
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liatd, $i ar putea deveni un punct de
reper al inscenarilor in doi actori.

Intr-o cu totul altd gam3 a desfasura-
rilor dramatice se situeazd piesa lui
Ghelman. Si in acest caz, adaptarea este
inspiratd. Regia, discretd de astd data,
plaseazd in prim-plan tipologii ruscsti
clasice. O piesd usoard, in spiritul cel
mai autentic al realismului tragi-comic,
cu personaje sentimentale si patimase, a
ciror umanitate maruntd cucereste prin
simplitate si c3ldurid sufleteascid. Poves-
tea dintre Fedea (berbant de parc, nefe-
ricit in clsnicie) si Vera (pa3rasiti de
birbat, psihologie naivd si wvulnerat3)
permite doud compozitii actoricesti reu-
site. Patricia Grigoriu realizeazd un rol
foarte bun in Vera. Temitoare, nesigura
si prostutd, Vera apare ca o silueti fra-
gila, cu gesturi intrerupte, nefinalizate, cu
voce cristalind, copiliros modulati, cu o
atitudine de femeie-fetitd. Disimularea
este atentd, lipsitd de stridente si bine
motivatd de datele personajului. Compo-
zitia lui Bleont, neostentativi, lasid par-
tenerei un avantaj meritat.

In sfirsit, piesa lui Leonid Zorin, a
cirei regie aparfine actorilor (ceea ce, de
altfel, nu deserveste cu nimic reprezen-
tatia), cistigd atentia si participarea publi-
cului prin ' interpretarea daruiti, intensa
a cuplului de actori Magda Catone fsi
confirma si reconfirma harul comic ex-
ceptional. Interpretind opt caractere femi-
nine, actrita parcurge cu un instinct ne-
dezmin{it portretele-sablon ale sotiei gos-
podine si vesnic resemnate, functionarei
negl.ijente si complexate, artistei schizo-
frgmce sl exaltate, doctoritei frustrate si,
prin compensatie, obsedate de mesecrie
e@c., etc. Talentul Magdei Catone are o
vigoare rard, sarja este debordanti, verva,
inegalabild. Un asemenea talent meriti
roluri si regizori pe masurd. Bleont este,
In replicd, la fel de incircat, el nu joaca
mai multe personaje, ci evolutia unui sin-
gur erou, aflat sub imperiul conjuncturii.
Sltua;ia comicd se compune printr-o in-
1;fmtu|re de neintelegeri, intentia lui Zo-
rin fiind prin excelentd satirici, iar nu
b_ufoné. Actorii surprind aceastid intentie
$i 0 exploateazd cu inteligentd, reusind
o evolutie firi gres.

Coupé-ul teatrului din Petrosani, pornit
si realizat din initiativa si prin tenacita-
tea actorilor participanti, ne-a incintat
prin profesionalism si daruire si a dove-
dit cd se pot realiza trei ore de adevarat
spectacol teatral, de cea mai bund cali-
tate. din credinta, talentul si forta con-
structivd a trei tineri actori, si din starea
de gratie a unui regizor pe care il admi-
rdm cu atit mai mult cu cit doreste sa
rdmind In umbra: Catidlin Naum.

Corina SUTEU



TEATRU DE PAPUS|

TEATRUL ,,TANDARICA*

TREI IENl CUCUIETI
de Mihai Crisan

Data premierei : 27 ianuarie 1986.

Regia : STEFAN LENKISCH. Sce-
nografia : MIOARA BUESCU. Mun-
zica: PAUL URMUZESCU.

Distributia : TUDOREL FILIMON
(Vindtorul ; (Corbul) ; :VALENTINA
ROMAN (Mama Capri); I0OANA
STOICA (Iedul mare) ; SARA DAN
(Iedul mijlociu); FLORENTINA TA-
NASE (Iedul mnic) ; LIVIU BERE-
HOI (Lapul).

Comedie cu muzici se subintituleazi
recenta premieri a Teatrului ,Tindari-
c3“ ; piesa lui Mihai Crisan este, intr-a-
devian, asa ceva, dupd cum mai este —
nedeclarat insd — si basm modernizat,
si prelucrare dupi... Dar, bineinteles,
nu ,incadrarea“ conteazi. Textul are
ca... pretext riasturnat arhicunoscuta po-
veste a lui Creangl, dar utilizeazd moti-
ve, ba chiar personaje, si din alte pro-
ductii de gen, la fel de familiare celor
mici (de pildi, Scufi{a rogie). Ce se pe-
trece, pe scurt? Capra, aflindu-se cam
sufenind3, ramine acasi, iar cei trei ,fla-
cdi“ pleacd dupid tirguieli, nu inainte de
a atrage atentia mamei si nu deschida
usa decit la auzul refrenului ,Tre iezi
cucuieti / Infruntind ger si nameti...“
etc. (aantabilid gi lesne de retinut — mu-
zica lui Paul Urmuzescu). Cumdtrvl Lup
trage cu urechea s{ se hotirigte sa-si
asigure un prinz copios ; drept care, fi-
dndu-i pe ,cucuieti“ si se raticeascl,
se prezintd la ugsa Caprei inarmmat cu un
casebofon pe care inregistrase vocile ce-
lor trei. La intoarcere, iezii gisese, fin
locul ,madmucii“ un foarte balonat ,mni-
nas“, dormind tun. Alertat, Vinitorul
(care apimuse si in prolog, ficindu-ne
cunogtinti cu personajele) spinteci burta
Lupulul, de unde se ivegte Capra, vie
sl nevitimatd ; la rindul lui, lecuit de
ispravi banditestl, cumitrul promite ,si
nu mai faci niclodati...“. Asadar, o po-
veste cu bappy emd, amuzanti si edu-
cativi, ca toate povegtlle care se respec-
ti. E drept, te pot uimi fmtrucitva gustu-
nfle (culinare) cam cdudate ale Lupului,
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care i-ar fi putut sfisia si Inghiti fara
nici o bataie de cap si in deplini siguran-
ti pe cei trei iezi pierduti prin padure...
Dar basmele (ca §i copiii) au o logici a-
parte si, din moment ce micii spectatori
nu peotesteazi, de ce am face-0 noi ? Ne
vomn plinge ins3, odati cu ei, de folosi-
rea unor expresii preluate din scrierea
originard, regionalisme al ciror sens sca-
pd si auditorilor mai putin fragez. (Strict
autentic : IEZII : ,,.. .te-omn dobzila noi!“.
O VOCE DE COPIL, din sald: ,Ce-i
aia ?“, O VOCE DE ADULT, ibidem:
»las’ cid-tl spun acasi !“). Dincolo de a-
cestea, ins3, vom semnala inventivitatea
autorului §i, mai ales, gtiinta sa de a scrie
sinplu, colorat si cursiv, calititi dezva-
luite din plin in prologul despre care a-
minteam §i care me indeamni ,si-l as-
teptim“ cit de curind pe Mihai Crisan
ocu o luarare pentru copii in intregime o-
riginala. ,

Captivant este spectacolul regizat de
Stefan Lenkisch, utiliZind mult discuta-
tul pracedeu al imbinirii jocului mario-
netei cu acela al ,actorului viu“, atit
prin minuirea ,la vedere“ cit §i prin
scurte numere sustinute, fird pipusd, de
actorii-minuitori. E o modalitate de a-i
inif{ia pe micii spectatori in secretele
teatrului de pdpusi, care nu-gi pierde,
doar prin asta, magia. Montarea are ritm
si prospetime, copiii se lasi cu totul an-
trenati in desfisurarea peripetiilor, in-
tervenind, nu o dati, cu observatii si in-
curajiri adresate eroilor. Scenografia Mi-
oarei Buescu Incinti prin umorul discret
al detaliilor realishe — jambierele in
dungi ale iezilor, ori botforii de clochard
ai Lupulud — si prin tratarea ingenioasia
a casel Capredl — un fel de ,cutie cu
surprize“. In ceea ce-i priveste pe actori,
acestia sint, ca de obicei la ,,Tandirici“,
fird cusur. Valentina Roman (Capra),
Ioana Stoica, Sara Dan si Florentina Ta-
nase (,iezii cucuieti“) au mobilitate, vo-
cald si corporali, gl ton adecvat (adicj,
nu peltic si ,drigilas“, cum mai auzim
uneori). Partea... Lupului — ca intinde-
re a partiturli si ca substanti comicid —
ii revine lui Liviu Berehoi, care-si inter-
Dfetenzi personajul cu umor suculent, nu
lirsit de o anume ironie. Noul compo-
nent al trupei, Tudorel Filimon (in du-
blu rol — Vinatorul sf un Corb destins
din La Fontaine) se viadeste o achiztie
prefioasd pentru teatru, cici are cildura
si spontaneitatea care-i permit si  si-i
apropie de indati pe copii.

/ Alice GEORGESCU
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