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Incontestabilă e capacitatea de sinteză 
a Mihaelei Tonitm-Iordache, care reu
şeşte, în Toamna roşie, o foarte bur.ă 
dramatizare a romanlll!lui Dragostea şi re
voluţia al lui Dinu SăTaru. Romanescul , 
epicul sînt t'ontr·asl• 'ii remaniate să 
funcţioneze dramaturgie, cu ri'guroasă 
atenţie în a nu trăda bogăţia semnifi
catiilor şi simbolica social-istorică a per
soomjelor, şi păstrind in acelaşi timp ca
�rncterele lor individu<al!izante. In acest 
sens, dramatizarea răm.ine nu numai fi
delă, dar clll&- răspunde acelui vechi 
principiu estetic non multum sed multa. 
uneori clriat" cu jerTtfirea fenomenalităţii 
artisticua.ui, dar estetieul şi împreună cu 
acesta �deologlcul, inerente materialulu i 
romaatului, se reliefează cu atit 11l.a!i preg
nant. 

Altcineva mai puţi n subtil ar fi alune
CLit în re!iefarea dramei familiale o in
gine'I"nlui Cernat, constrins lăuntl'ic să 
divorţeze de o femeie bîntuită de preju
decăţi şi nevroze ; dramatizarea ar fi 
cîştigat poate formal, ar fi pierdut însă 
cu siguranţă din bogăţia semlllificaţiilor 
ei sQC'ial-politice şi , intr-un anume sens. 
profund umane. 

... 

PREMIERĂ ABSOLUTA 

Data premierei : 18 aprilie 1986. 
Regia : CONSTANTIN CODRES

CU. Scenografia : DULHAN RO
DICA ROIBAN. 

Distribuţia : ION NICIU (Dumi
tru Dumitru) ; FLORIN CRACIU
NESCU (Anghel Tocsobie) ; 1\'t'lHAI 
DOBRE (Tudor Cernat) ; ANCA 
ALECSANDRA (Carmia Cernat) ; 
CARMEN PETRESCU (Alexandra 
Terenţla Rudeanu) ; CORNEL 
GARBEA (Manuil Păianu) ; GEO 
DOBRE (Mihalache) ; ADRIAN 
PETRACHE (Mihai Călă.raşu, Po
rumbarn, Civilul) ; MIRCEA CRE· 
ŢU (David Visarionovici Cezar) ; 
MIRCEA DASCALIUC (Anghel 
Praz, Primul ofiţCt" de securitate) ; 
TOMA VASILE (Ghiţă Praz, Al 
doilea ofiţer de securitate, Şoferul) ; 
VIRGINIA ROGIN (Nevasta lui 
Ghiţă Praz) ; SANDA MARIA 
DANDU (Bonllacia Rudeanu) ; 
AURELIAN NAPU (Teodosie Ru
deanu, Năiţă Lucean, Un vorbitor 
Ia şedinţă) ; CONSTANTIN RAŞ
CHITOR (Radu Ogrezeanu, Prima
rul din Cireşu) ; ROMULUS BAR
BULESCU (Ruşinaru, Secretarul cu 
probleme de propagandă) ; FLO
RIN MIRON (07.un) ; OVIDIU 
GHERASIM-ROBU (Minzatu) ; DI
NU CEZAR (Şeful de cabinet, 
Popa Porumb) ; MIRELA NICO
LAU (Secretara) ; DOMNIŢA MAR
CULESCU-CONSTANTINIU (Boci
toarea) ; IRINA BIRLA.DEANU (0 
femeie) ; VALENTINA UVINTZ 
(Altă femeie Ia inmormintare). 

Mihaela Tonitza-Ioi"Tdache a înţeles că 
drama inginerului Cernlat se reper-cutează 
in conştmnţele tovaT�ilor care îl jud�ă. 
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Ion Niciu şi Mihai Dobre 

antrenind o rcdimensionare a înseşi prin
cipiilor eticii comuniste. Aşadar, in 
cuprinsul dramatizării, ·drama ingineru
lui Cernat există atit cit să indice con
flictul suro dintre adevăraţii protago
nişti : secretarul de partid Dwnitru Du
mitru şi trimisul de la centru Anghel 
Tocsobie, primul - reconsidelind princi
piul tn functie de adevărul vieţi•i, cel 
de-al doi1� susţinindu-1 in riguroasa-i 
puritate. In final, conflictul se rezolvă 
firesc, printr-un ciştig de cauză al gin
dil"ii dialectJice a secretaruiui de partid 

.Dumitru Dumitru, Anghel Tocsobie in
r l in ind a-i da dreptate acestui .,sentimen
tal '', cum il numeşte el. All1.e pla!"lllri ale 
rXJmanului sint într-atit prelualte (reac
tualizate) in dramatizare, incit să dea 
(l i.menS'iune istorică adevărate! conceptii  
revoluţionare de care e animat Dumitru 
Dumitru. Aşa, destinu•l familiei de boieri 
patl"ioţi Rudeanu, a cărei existenţă fi
zică pare să se stingă, îşi recapăt� per
manenta in plan spiritual istoric. Cana
eul de la Rudeni,  distrus de Dumi tru 
Dumitru în perioada .,ascutirii "  luptei 
de clasă, este reconstru•i•t tot de el, cu 
a.i u torul uLtimu lu i vlăstar al famiJiei ,  aJr-
1• itecta Alexandra Rudeanu, şi destinat 
n fi muzeu de istol'ie. E>..istă, aşadar, o 
t • nitate de destin românesc care impacA 
clasele sociale progresiste Intr-o mai 
largă pct·spectivă istorică. Şi, tocmai pri
vită din această mai largă perspectivă 
istoricl., lupta comuniştilor este dra
matică, pentru că se mută din ex
tC'rioritatea faptei In interioritatea 
conştiinţei . Pentru a regliSii puterea de a 
izbîndi asupra tuturor coovenţillor şi 
prejudecliţi[or proprii sau ale a•ltora. 
secre1:.all'u•l de pai'Itid recomandă tuturor 
reîntoarcerea periodică în mijlocul vietii 
simple, necontraflicute, a tărallli•lor, de 
unde el însuşi se ridicase ; dar, reve
nind in satul natal Ia ilnmorminţarea 
unui vechi tovarliş de tuptă, ţăranu l Ghi
ţă Praz, personajUl} nu-şi poote reprima 
un acut sentiment de dezrădăoina'!"e. In
telegem că dJrama adevărată o trăieşte 
secretarul de partid Dumitru Dumitru ; 
e drama celui ce reconcilliază mereu în 
sine dragostea de oameni şi revoluti.'l, 
viaţa i m pură, uneori derizorie, cu puri
tatea conceptului politic, momentul cu 
istoria, tintind către deplinătate şi uni
tate. 

Spectacolul regizorului Constantin Co
c1rescu are monumental•itate, impresie ce 
se desprinde din aşezarea, sau m işcarea 
actorilor in scenă, şi nu din decor ; a-

Sanda Maria Dandu şi Aurelian 
Napu 
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cesta aproape că lipseşte. Recuzita sce
rJcă se înscrie în limitele strictei func
ţionalităţi : o masă de şedinţe şi citeva 
scaune ocupate, in fundal, cei din pre
zidiu, aşezaţi cu spatele la public, spi
nări gîrbovit<', fum de ţigară, lumina 
d ispusă astfel incit să mărească umbrele, 
sînt citeva elemente care constituie ta
tloul de un realism puternic, care in 
unele momente atinge expresionismul, al 
unei şedinţe în care gravitatea, infrigu
t·area devin ceva real, palpabid. Oamenii 
se ridică ingindurati, insingurati , parcă 
nemaigăsindu-şi cuvintele. De la inceput 
ii aflăm pe adevăraţii protagonişti : 
Dumitru Dumitru, in interpretarea lui 
Ion Niciu, cu umerii parcă apăsaţi de 
o povară morală , Anghel Tocsobie, tri
misul de la centru, i.nlterpretat de Florin 
Crăciunescu, indreptlndu-se cu pa5i 
fermi spre ieşire, plin de importanţa 
functiei şi investiturii sale. Este scena 
care deschide spectacolul şi care-I pre
;..:ii teşte pe spectator asupM naturii aces
tuia, de ciPzbatere sobră a etici i comu
n ist!'. Mai departe spectacolul se desfă
şoară la fC'l de tensi onal, sever, aproape 
auster. Mijloacele de expresie ale fie
cărui actor sînt cu grijă drămuite, atit 
cit să individual izeze personajul purtă
tor de rep:.ică, lăsînd acesteia primatul, 
forta de convin�ere . 

Acee,!şi masă poate inchipui masa d i n  
salonul famili ei Rudearnu. Scena se în
carcă de 0 tri �tet o crf'pusculară. Intre 
icoana mil, nir i i  Ron ifacif'i Rud<'anu 
(Sanda Mar�a Dandu) şi cea a nepăsări i 
l L• i  Teoodosie Rudeanu (Aurelian Napu ) ,  
vo1·bi rea d i sperată a lui Radu Og:rezell
nu (Constantin Răşchitor) in a comun ica 
r--�tul Rudenilor, locul lf\r în istorie, ca
pfltă ftC'C<'ntr d<' un tragicomic cehovian. 

Tr•l un amestec de comic şi · tragic 
f'Ste şi scena morţii lui Ghiţă Praz . 
Oamenii ,  ameţiţi de băutura im!)ărtitii 
la praznk, îşi aru ncă vorbe în doi p.�ri , 
un preot îşi caută căciula, pe deasu ora 
volbUITei . de vorbe şi de mişcare f\ră 
rost se ridică, simplA ca o coloană dor i că , 
durerea nevestei mortului (Virginia Ro
?in) . 

Din spectacol nu se desprind- indi\'i
c:lualittlţi actoriceşti, totul pare lucrat în 
tehnica basoreliefului. Mai toti actor' i 
utili zează o gamă de mijloace simple, 
dar cu putere de sugestie maximă, P l � i  
peste tot s e  si mte ochiul stmnitor a l  ;·e
�:izno:-ului ,  atent ca tensiunea şi ritmul 
v i eţi i  scen•ice să nu înregistreze vre.) 
s incopă. Şi spectatori i urmăresc şi ei  cu 
sufletul la gură această stran ie  v.iată a 
artei ·colective. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

SEilRl\ CU DL\NS 

de Sorana Coroama 
Sta nea 

Data premierei : 6 martie 1986. 
Regia : SORANA COROAMA 

STANCA. Scenografia :  CONSTAN
TIN RUSSU. 

Distribuţia : MELANIA URSL 
(Sabina) ; CATRINEL DUMI
TRESCU (Anca) ; MARIUS BO
DOCIII (Mlru) ; F�MILIAN Bl':L
CIN, ANTON TAUF (Reporterul) ; 
PETRE BACIOIU (Dacotă) ; ILEA
NA NEGRU (Mica) ; PETRU DON
DOŞ (Ilie) ; ION MARIAN (Mo
rocănosul) ; GELU BOGDAN IV A Ş
CU (Colegul) ; GEORGE GHERA
SIM (Gogu). 

Deşi debutează ca dramatuii'g pe o 
scenă profesionistă, Sorana Coroamă 
Stanoa nu se află la debut ca autoare, 
într-o carieră de remarcabile contribuţii 
în domeniul teatrului, unde numele ci a 
fost asociat, mereu, cu prerogativele 
unei înalte exigente, cu o solidă şi fină 
pregătire culturală, cu o origi nalitate de 
eseist în explorarea universulu·i intelec
tual. S-a lmpus ma i energic o;;i cunoaş
tem mai bine contribuţia ei principală, 
de director de scenă, domeniu în care 
temperamentul ei tumultuos şi pasionat
<ttl!toritar s-a manifestat cu precădere, 
inscriind in istoria spP.ctacolului româ
nesc cantemporan realizări de prestigiu. 
Regizoarea şi-a manifestat disponibiUtăţi 
multiple, colaborînd şi cu cinematogra
fia, şi cu tdPViziunea, şi cu opera, pe 
o arie largă de explorare, de Ia clasici 
l'Omâni şi univei."SaJ.i Ia contemporani , nu 
de puţine ori dificili şi de complexitat" 
modernă (experienta de acum doi ani .  
cu Oedip la Opera din Weimar, e cea 
mai recentă dovadă) . 

Cunoaştem ceva mai puţin contributia 
ci scrisă - eseuri, articol e. mărtu r i i ,  
vcrs·1ri. schite. scenarii, piese. Şi, a s t a .  
pentru c ă  autoarea nu . s - a  grăbit s:"1 J ; ·  
publice, i ar cele publicate sporadi c n u  
le-a adunat în volum. Abia în 1 9B:l. î i  
apa:l'-e, la Editura "Emin escu ", volu mul 
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Emilian Belcin, Catrinel Dumitrescu, 
Marius Bodochi şi Melania Ursu 

de piese Dansul tinerilor lupi, cuprin
zînd nouă lucrări, şase de ,1teatru scurt", 
publicate şi unele reprezentate m ai Ina
inte la radio, trei de dimensiuni mai 
mari, practic necu'll/Qscute. Dar de cind 
s<.-r:ie teatru Sorana Coroamă Stanca ·� 

lncă inainte de a-şi fi inceput cariera 
de om al scenei ; iată ce spunea Otilia 
Cazimir intr-o scrisoare din 1947 : "So

rana are talent, talent real şi original. 
Stil!ul sec, lipsit de filorituri, are totuşi 
graţi':! şi feminLtate ". Citind in 1969 pie
sa intr-!lll act Ploaia pe acoperiş, dra
maturgul italian ALdo Nicolaj declara : 
,,Am găsit actul unic plin de prospeţime, 
graţios, modern". Muchia cuţUului, difu
zată La radio in 1982, este "o piesă in
cărcată de tensiune dramatică ", iar Pro
cesul cirtiţelor, din acelaşi an, "o pledoa
rie in favoarea Iiber.tAţU umane, demon-

62 

s l:rind ( ... ) forta iubirii, de a înnobila 
existenţa, de a da sens exlistentei " -
(citate din cronici). 

Aceste însuşiri, relevate in mai multe 
piese, deci proprii autoarei, se intilnesc 
şi in piesa pe care o discutăm. Seaz-ă 
cu dans este un timp al desluşirilor, per
sonaj ele, nu se confruntă, ci se regăsesc 
pe o tensiune interioară, specifică, in 
străcbn.ia de a afLa un adevăr, uneori 
imposibil de precizat. Sabina şi sora ei 
mai mică, Anca, protaganistele, urmează 
un drum sinuos, cu porţiuni ascunse, pc 
care-I parcurg in chipuri deosebite, in 
funcţie de vîrstă şi experienţă. Simpli

ficind, am putea spune că Anca e in 
căutarea adevărului despre sora ei şi se 
descoperă pe sine, in timp ce Sabina se 
ascunde pe sine pentru a afila in cele 
din urmă un adevăr fără soluţie. In in
căpăţinarea şi ambiţia acestor femei de 
.;,.-şi urma "linia" propusă se manifestă, 
imprevizibil. asprime şi gingăşie, genero
zitate şi duritate, farmec, luciditate. Au
toarea lasă mereu zone umbrite in com
plexitatea sufletelor, eroinele scapă unei 
definiri limpezi ; de aceea am şi spus 
mad sus "simplUiclnd u - din porni:rea 
de a fixa in ramă un portret. Ot", vaioa
t-ea acestor portrete e tocmai fuga de 
i nrămare, de fixare, de staltomicire intr-<> 
schemă - ele ne contrazic chiar atunci 
cind oredem că le-am inteles, cu o reac
tie spontană, cu o .replică nea.-:;teptată. 
1n fond, e vorba de demnitatea trăirilor 
şi opţiunilor unor :lliinţe care-şi refuză 
!>oluţiile călduţe, ambianţa de şalntier 
probind de la sine asprimea experienţe
lor şi a "construcţiei de sine " ; e vorba 
de seriozitatea şi duritatea răspWlderi'i 
asumate, de preţul uman, cîteodată mai 
llllalre decit se presupunea, pentru a o 
menţine fermă, intangibilă. Autoarea 
scrie cu nerv şi sugestiv, replicile au 
spontaneitate şi freamăt, umor, duioşie. 
Motivul .,tiner:i:lor lup� ", întîlnit şi in 
alte lucrări, revine oa un termen domi
nant in asociaţie cu ceilallţi. Seară cu 
dans e, in ultimă instanţă, o nelinişte 
dramatică provocată de un sunet de chi
tară ... 

Dar spectacolul, regizat de autoare ? 
Un fel de decupare mai ca1mă a acestci 

nelinişti, deşi sunetul de chitară e am
pLificat aici !La proporţii.[e zgomotul:ui u
nui intreg grup muzical. Mai calmă, mai 
desenată, cu mai puţin nerv şi freamăt 
paJreă, dar cu mad. multe momente con
struite in care protagoniştii au timp să 
se definească, să se fixeze citeodată spre 
limpe1lirea cazurilor, citeodată in ciuda 
piesei, care le îngăduia un halou de mis
ter. Cu oorlltr:ilbuţia scenografului Con
stantin Russu, autorul unei ambiante de 
.acuratete plastică, regizoarea lasă per
sonajell.e să se afirme, ceea ce ele fa.c 
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in majo.ritatea cazun.mor, intr-o notă de 
echiJ.ibru expresiv. Melanla Ursu (Sabi
na) işi domină cu autoritate drama inte
rioară, Catrinel Dumitrescu (Anca) e 
s i ncer interesati de certitudini şi des
luşiri, cu expanslvitlti tinereşti. Emilian 

Belcin (Reporterul) aduce mult subtext 
in tăcerile lui, Marius Bodochi (Măru) 
şi Petre BAclaiu (Dacotă) joacă cu dis
cernămînt alternanta esenţă-aparenţă. I
leana Negru (Mica) are un moment care se 
reţine, de graţioasă destă.lnuire, iar Gelu 
Bogdan lvaşcu (Colegul) schiţează in 
peniţă ascuţită un tip teribilist. Finalul 
e discret şi duios, emoţionant chiar, o 

pagină vibrantă incheind şirul celor mai 
temperate, de pînă acum, cu adincă tan
dreţe din partea celor răm8$i singuri şi 
poate nede<:işi, aşa cum ii infăţişează Me
lania Ursu şi Emilian Belcin. 

Desfăşurarea mai calmă a spectacolu
lui e in bună măsură favorabilă "simpli
ficărilor", nu intotdeauna, insă, şi neli
niştii dramatice ; partea cu magnetofonul, 
de pildă, lungltă prin dt'Cupare, nu mai e 
in măsură să stîrnească sugestii, ci con
fuzii, pierzind de La un moment dat din 
noima şi din interes. 

Constantin PARASCHIVESCU 

PIESA ROMÂNEASCĂ lN NOI VERSIUNI SCENICE 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

llRHEOLOGIA 
·DRAGOSTEI 
de Ion Brad 

Data premierei : 15 februarie 1986. 
Regia : MIRCEA MARIN. Sceno

grafia : DOINA ANTEMIR. 
Dllitrlbuţia : ANDREI RALEA 

(Studentul) ; VICTORIA COCIAŞ
�EKBAN (Colega indrAgostiti) ; 
DAN SANDULESCU, ION JUGU
REANU (Filozoful) ;  NINA ZAI
NESCU (Colega fanaticA) ; VIRGI
NIA ITTA MARCU (Mama) ; MA
RIA RUCSANDRA DOBRE (Umbra 
tAtarilor dispăruţi) ; DAN DOBRE 
(Umbra străbunilor) ; GEORGE 
FERRA (Domnul istoric) ; CATA
LINA IONESCU (Colega mAritatA). 

Intr-o dezbatere de'>pre raportul intre 
text şi spectacol, spectacolul braşovean 
rc.aJlizat de Mircea Ma.Tiin cu Arheologia 
dragostei de Ion Brad ar putea sluji 
drept argument elocvent pentru subli
nierea caracterului dialectic al acestui 
raport. s-ar evidenţia astfel nu nurnal 
rolul determinant al textului in confi-

�uracea operei de artă teatrală, ci şi pu
terea de influenţă a aoesteia din urmă 
a.c;upra propl'iulu; său determinant. In 
procesuJ transpunerii scenice de la tea
trul braşovean, dimensiunea poetică a 
piesei lui Ion Brad a dobîndit prioritate, 
epicul şi expozitivul s-au convertit in li
rism, întregul spectacol deslăŞurindu-se 
in modalitatea unui poem dramatic des
pre iubire, sentiment abcrtcuprinzător in 
c.are să<lăşluiesc deopotrivă dragostea 
adolescentină, neliniştită si suspicioasă, 
generoasa tandrete maternă şi profundul 
ataşament pentru patrie, ce leagă trecu
tul de prezent intr-o tulburătoare uni
tate de gtnd şi de simtire. Textul a cîşti
gat in coerenţă, revelindu-şi virtuţile de 
comunicare si emoţionare. 

Scenografia inspirată a Doinei Antemir 
favorizează tonalitatea poeti că a specta
colului. Falduri de pînză alburie, pictată 
în nuante de bej şi gri, drapea.ză spaţiul 
scenic, construit l'a nivelul publicului, in 
micuţa sală a Studioului. adUIIlindu-se in 
fundal în citeva trepte sugerind o boltă 
de piatră intr-un adinc de cetate. Cos
tumele personajelor, de un alb compact 
(Mama) sau transparent cu irizări in cu
lori variate (oolegeile), se inscriu in ace
eaşi arie de viziune plastică, a visului 
tTă'it in stare febrilă. Căderea în adînc 
şi intrarea în starea de vis a studentu
lui devin plauzibile şi cu ajutorul mij-
loacelor sonore (ilustratia muzicală, dis
cretă şi expresivă : Maria Popescu) şi 
lt�zuale (lumini Nicolae Goia) ,  publicul 
fii nd implicat in actul scenic prin pătrun
derea in sală a tovarăşilor de cercetare 
arheologlcă al studentului - Profesorul 
si colegele studente - care-1 caută fe
bril, agLt1:nd lanternele luminoase in in
tuneric. O vooe !nfl.aratA de emoţie, de 

63 

https://biblioteca-digitala.ro



O reuşită mostrâ de teatru poet!c ... 

nel inişte, ,se .qdică deasupra celorlalte, 
chernindu-şi. iubitul. Este Coţega îndră

. gostită (numele persolll!ijelor au fosţ �o
dificate în favOOII'ea 1,mităţii şpectaoolu
lui), creată de Victoria cOciaş Ş�b.an cu 
adîncă vibratie emotional!'\. devenirip. o 
prez•mtă proeminentă de-a lungul intre
gulu i s�tacol, ca ipostază a iubirii 
adolescenlli.ne. Aparlţi.il1e ei în visul stu
dentul!ui, în veşmîntul alb transparent, 
prelungit in fluturări diafane, sin.t tot 
atitea poeme de dragoste ce aduc in 
st.mă căldură si emotie, dînd 9Jripi sen ti
mentelor. Vocea caLdă 

·
a actritei uman i

zează documen tul citit spre final, trans
formînd istoria in poezie. Impresionantă 
pt'in profunzimea trăirii şi gravitatea 
emotiei este creatia Virginiei Itta Mal'C'Il 
in rolul Mamei, apariţie chintesenţială, 
simbolizind matez'lnitatea cu intreaga ei 
:testre de bunătate, blindete şi duioşie. 
generatoare de forţă vitală pentru fiul ei 
r:Jlat in cumpănă. Momentul urcă specJ 
t acolul la izvoaJrele mitice ale istoriei 
noastre, însoţind gestUIJ. îmbrăcă1'ii cămă
şH albe a visului de către băiat cu frîn
turi din Mioriţa, intretăiate de obsesia 
căutării "drumului spre ţeşi.rea secr�tă " . 

G-1 

Solemnă, de o frumuseţe statuară, pur
tind o amforă pe umăr, "Umbra · tătari
lo:r dispăruţi", în l'lntruchipa.rea de mare 
nobleţe a Mariei Rucsandra Dobre, ofi
ciază un ritual relnviind o cUpă memoria 
celor ce s-au jertfit pentru unirea tuturor 
românilor. l i  dă replica, mai tirziu, "Um
bra străbunilor ", străbuniC'U•l căruia Dan 
Dobre ii subl iniază vigoarea populară, 
evocind istiaria, cu ··priviri ce ard şi !llas 
ce se mod.ulează cînd ln tonuri aprige. 
cî-nd domollte de umor sau inmuiate. in 
cintec. 

I nfruntarea dintre Filozoi'ul�profesOI' �i 
,;Domnul istoric" - simbol al negării, 
al contestâ·rif re3Jftăţii istorice - e bine 
oondusă. Dan Săndutescu a nuantat cu 
pricepere ipostazele erouJu·i său, t.recînd 
de la calmul intelept al magister-ului  la 
vigoarea combativă, dind un ton de ma
nifest citirii docurp.eJliu;l.ui, istoric al co.n
t�nui tătii . n<NiS� şi · nwenind la blindete 
paternă in lămurirea finală a studentu
lui. In costum negru, contrastant fată de 
intregul wnivel'S sc.e.nic, George Fe1-ra <• 
avut tinuta şi tonurile juste pentru de
finirea arogantuhtl său personaj, (bă �ă 
cadă in ridiooo. 

Ecourile real ităţii i mediate sint' aduse 
de Colega fanatică, ag;resivă şi insinuan
tă, real izată cu aJll!qmb şi fante;z:le de 
Nina Zăinescu, şl de Colega n\llritată, 
cochetă şi superficială, mai putin con
vingăltor interpretată. de' Cătălina Ionescu, 
prin artificiale cascade de ris: 

Andrei Ralea, in ·rolu·l Studentului, su
gerează starea de vis şi de delir fehril 

a eroului (Cf'lf'lalte �rsonaje slnt 
proiecţii nle acf'stei stări), ocolind cap
cana patologicului şi păstrlnd limitele 

. conventiei teatrale. Andrei Ralea ş.tie să 
1 aSC'Illte - sarcină destul cre dii'icilă. aici. 
· partenerii săi avind de rostit -pasaje 1 . 
lungi -, ştie să _ primească si să răs-
pundă, cu gravitate, cu emoţie, c1,1 dra

matism, astfel înclt dialogul . ap� viu. 

real, duCind inainte acţiuhea. Ambiguitatea 
stăl'ii sale, în care se contopesc' nelinişti . . 
cu sensuri variate, e rea).izată scenic cu 
simplitate şi clal'litate, drumul său spre 

adevăr dobtnd!l'l'ltl v�ori iniţiatice. Şi 
chiar dacă intensi'tatea trăiri i  e pe alocuri 
; 
fir-acturată, rolul Stu,dentului se impune 
şi se retine. 

Condus cu V'igoare şi precizie de Mir

cea Marin, care a găsit mijloacele de 
expresie sccnică adecvate concepţiei ·sale, 
spectaoolul se inscrie l:n.tre succesele sta
giunii, ca o reuşitA mostră de teatru 
poetic. 

Margareta BARBUŢ A 
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TEATRUL "VICTOR ION POPA" 
DIN BIRLAD 

JOCUL 

Data premierei : 23 decembrie 
1985. 

Regia : CRISTIAN NACU. Sce
nografia : IOAN VINAU. 

Distribuţia : DANA TOMIŢA (So
ţia) ; GHEORGHE DOROFTEI (So
ţul) ; TEODOR CORBAN (Fiul) ; 
TAMARA CIOClU-CONSTANTI
NESCU (Fiica) ; MARCEL BRIN
ZEIU (Logodnicul) ; RUXANDRA 
PETRU (Fosta colegi) ; ELENA PE
TRICAN (Vecina) ; SIMON SALCA 
(Doctorul). 

O excelentă proză scurtă a autorului 
constituie - ca şi in cazul altor piese ale 
sale - punctul de plecare al Jocului : 
Mama s-a îndrăgostit (acesta este de alt
fel şi titlul sub care pie!';a a fost publi
cată in revista ,. Teatrul u ), scrisă acum 
vreo douăzeci de. ani. Subiectul - in linii 
mari - a rămas acelaşi (conflictul fiind 
totu')i mai acut, dilemele - mai catego-

Teodor Corban, 
Gheorghe Dorof
tei, Dana Tomiţă, 
Tamara Ciociu
Constantinescu 

5-c. 2313 33 

rice, In nuvelă), dar trecerea la teatru a 
fost executată de Ion Băieşu cu o tehnică 
dramatică remarcabilă. Intriga este con
dusă abil, cu un suspans continuu, Intr-un 
zig-zag derutant printre echivocuri, con
cluzia intervine neaşteptat şi - deşi în
cărcată de o doză de tragism - nu nre 
nici un accent melodramatic. Personajele 
se conturează, îşi împlinesc caractPrele 
treptat. Fiecare erou al Jocului (dar mai 
.1les Soţia) este, de fapt, un mod de a 
D.-oclama demnitatea umană, de a at·gu
menta necesitatea opţiunilor responsabile, 
deschise, in mome:1tele cruciale ale vieţii. 
Tonul tuturor acestor demonstraţii este 
laconic, cu rare şi măsurate sclipiri pasio
:lale, şi tocmai acest calm şi această so
brietate a expresiei fac din Jocul o dramă 
tulburătoare. 

Pentru to<lte aceste motive, am regretat 
intotdeauna cariera inexplicabil (pentru 
mine) de scurt.l a Jocului, redusă - pînă 
la sfîrşitul <tnului trecut - Ia o singură 
montare (la Teatrul "Nottara ", in regia lui 
G«;!orge Rafacl). S-ar putea însă ca noua 
se versiune scenică - datorată Teatrului 
.,Victor Ion Popa" din Birlad - să în
>emne şi o binemeritată relansare cu 
3tit mai mult cu clt succesul piesei la 
;Jublic, aici, pare statornicit (am asistat 
la o reprezentaţie - departe de data pre
mierei - urmată de rliscuţii, la care a 
participat, interesată şi animată, o sală 
plină pînă la refuz). 

Fără să strălucească, spectacolul regizat 
de Cristian Nacu are calitatea deloc ne
glijabilă a simplităţii, a unei rostiri fi
reşti, lipsite de convenţionalism. Prin 
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strădania actorilor - cel puţin a unora 

dintre ei - el ar fi putut aspira la un 

loc de l'eferinţă in fişa teatrografică a 

lui Ion Băieşu, dacă nu ar fi fost atit 

de catastrofal minat de ceea ce numim 
de obicei "cadru scenografic" (autor -
Ioan Vînău). Acesta era alcătuit din tot 

soiul de obiecte extrase parcă dintr-o ex

poziţie de mobilier de mina a şaptea, fără 

nici o legătură cu realitatea teatrului lui 
Băieşu, fără nici o legătură cu vreo rea
litate in general. Cu tot acest handicap al 
ambianţei (dezambianţei, ar fi mai pro
priu spus), cîţiva interpreţi şi-au impus 
calităţile, valorificindu-şi rolurile şi in 
abstracţie de spaţiul in care evoluau. Este 
vorba, in primul rind, de Dana Tomiţă 

(Soţia), o apari ţie rezervată, aflată mereu 
intr-o defensivă interioară, iradiind cu 
discreţie căldură şi sensibilitate. Apoi, 

Tamara Ciociu-Constantinescu (Fiica), ten
sionată şi voluntară, imaginea unei femi

nităţi reprimate, foarte aproape de punctul 

de fierbere', Marcel Brinzeiu (Logodnicul), 
mobil şi pf'rsuasiv, Glieorghf' Doroftei (So
ţul), o umbră cu gesturi �i vorbe puţine, 

dar cu tăceri nu o dată fncărcate de între

bări dureroase, F�ena Petrican (VecinA), 
o apariţie pitorescă, menită să coloreze 

puţinele clipe de destindere ale confrun
tării din scenă. Mai nesigur inră pe mij
loacele sale - in ciuda unei prestanţe 
scenice reale - a fost Teodor Corban 
(Fiul). Simon Salcă (Doctorul) cultiva o 

emfază de prisos in acest rol, in care nu 

trebuia să fie decit uman. Ruxandra Pe

tru (Fosta colegă) deconcertează de data 
aceasta prin artificialitate, ratind astfel 
sensul uneia dintre pledoariile importante 

ale piesei. 

In ciuda minusurilor semnalate, specta

colul blrlădean rezistă, îşi găseşte un echi

libru care il face viabil In faţa publicu
lui. Dacă ar exista posibilitatea de a i se 
schimba l'adical decorul, ar merita să fie 

văzut de cercuri mai largi (geografic vor

bind) de spectatori, spre folosul şi lauda 

colectivului şi a piesei. 

Dinu KIVU 
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TEATRUL DRAMATIC 
DIN BAIA MARE 

O CL\Sl1 
ONORilHILii 
�e Horia Lovinescu 

Data premierei : 21 septembrie 
1985. 

Regia : DAN STOICA. Scenogra
fia: FLORIN HARASIM. 

Distribuţia : CORNEL MITITELU 
(Dinu); OLGA SIRBUL (Cora); 
GHEORGHE LAZAROVICI (Dan); 
VIORICA GEANTA-CHELBEA (Ce
la) ; ŞTEFAN MAREŞ (Grig); DANA 
ILIE (Ani); TZENKA VELCEVA 
BINDER (Antonla); ADRIAN RA
ŢOI (Bosco). 

In creaţia dramatică a lui Horia Lovi
nescu, piesa O casă onorabilă (1968) ocupă 
un Joc de planul trei. Pare un divertis
ment, un ,.capriciu " al cel ut care a scris 
Jocul vieţii şi al morţii in deşertul de 
cenuşă. Poate ceva din problematica el -
ca să zic aşa - să-I fi determinat pe re
gizorul Dan Stoica să accepte punerea in 
scenă la Teatrul Dramatic din Baia Mare, 
deşi se poate, la fel de bine, ca motivul 
alegerii să ţină de subtiUul piesei : "farsă 
poliţistă ". Oricum, presupunerile de mai 
sus deVin inutile din moment ce textul 
a prilejuit un spectacol. 

Montarea băimăreană se desfăşoară In 
ambianţa scenografică propusă de Florin 
Harasim. La rampă, mai multe sticle go
lite sugerează o desfăşurare de "tăril " pe 
cale de terminare. La ridicarea cortinei, 
impresia devine mai puternică atunci 
cind observăm ln semiobscuritate perne 
azvirlite, scaune răsturnate şi o oarecare 
foşgăială. Personajele incep să apară, se 
dezr:aeticesc, se caută, au gesturi nesi
gure, mahmureala e evidentă, pare mai 
degrabă un sfîrşit decit un Inceput. Trei 
perechi (Dinu-Cora, Dan-Cela, Grig-Ani) şi 
o .,independentă " (Antonia) Incep să des
trame vălul frwnoaselor aparenţe ale a
cestei .,case onorabile", exhiblnd laşităţi, 
vicii, meschinării. Pretextul poliţist (moar
tea Celei) prcvoacă vinzolealA - confonn 
unor canoane Hterare pe care critica le-a 
reperat - in această comunitate ce se 
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destramă văzînd cu ochii. "Onorabilita
tea" - concept esenţial pentru lumea lui 
Caragiale, expus detaliat In "momente" 
şi "schiţe" şi, mai concentrat, In mari�e 
comedii - deVine ţinta demersului regi
zoral. 

Din şi spre camerele pe care le bănuim 
in planul doi, ca un labirint cu mai multe 
uşi, circulă toate personajele, tntr-o do
rinţă sau mimind dorinţa de a afla ade
vărul. Ceea ce vor afl<\, pe parcursul u
nor dialoguri izolind scenic fiecare perso
naj, reprezintă pa��a lor �e umbră. 
tranzacţiile cu conştunţa proprie. Pare a 
fi sunat ora adevărului - ca la D. R. Po
pescu (Pisica in noaptea Anului Nou), 
unde !'Ta mai impresionantă - pentru 
toţi aceşti saltimbanci care au făcut un 
circ din propria viaţă. Regizorul Dan 
Stoica a fost atent la individualizarea prin 
joc a fiecăruia. Procesul acesta de demas
care susţine tensiunea şi convinge In pri
ma parte a spectacolului. 

Pluteşte, totuşi, in multe momente, un 
aer de lectură scenică desuetă. Cadrul sce
nografic nu mi se pare deosebit de su
gestiv; simplitatea sa nu permite deschi
deri simbolice mai ample. Dacă in prima 
parte se desenau Ingrijit relaţiile Intre 
personaje, prefigurarea deznodămtntului 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL TINERETULUI 
DIN PIATRA NEAMŢ 

IL CL\MPIELLO 
<PIIl ŢET Il) 
de Carlo Goldoai 

Data premierei : 8 martie 1986. 
Regia : SILVIU PURCARETE. 

Scenografia : NINA BRUMUŞILA. 
Distribuţia : BOGDAN GHEOR

GHIU (Zorzetto) : MAIA MORGEN
STERN, TATIANA IONESI (Luci
etta) ; OANA ALBU (Gnese) ; MA
RIA FILIMON (Orsola) ; OANA 
PELEA (Gasparina) : SIMONA 
MAICANESCU (Pasqua) : TRAIAN 
PARLOG (Sansuga) : COCA BLOOS 
(Catte) : PAUL CHIRIBUTA (Cava
lerul) : CLAUDIU ISTODOR (Anzo
letto) : LIVIU TIMUŞ (Fabrizio) ; 
RADU DOBANDA (O masei). 

Introduce un aer de dezorganizare care 
face inacceptabilă partea a doua. La o 
piesă de acest tip, raporturile lntre stări�e 
de agitaţie frenetică şi cele lipsite de di
namică gestuală trebuie să fie conatrinse 
de un ritm propriu spectacolului, pentru 
a produce un efect artistle veritabil pe 
toată durata reprezentări!. Or, acesta a 
fost sesizabil numai pe alocuri. 

Din distribuţie l-am reţinut pe Ştefan 
Mareş, Interpretul lui Grig, care, prin 
dezinvoltură şi supleţe ln joc, conturează 
o existenţă alterată de compromis şi laşi
tate. Actorul, spre deosebire de unii din
tre colegii săi, este atent şi la jocul par
tenerilor, realizînd un cuplu scenic tm
preună cu Dana Ihe (Ani), care se impu
ne. Interpreta Antoniei, Tzenka Velceva 
Binder, vădeşte ştiinţă compoziţională şi 
impresionează prin trecerea nuanţată de 
Ia o stare la alta. Olga Slrbu, In Cora, 
este incisivă, de o duritate lesne vulnera
bilă. Mai evoluează ln acest spectacol, cu 
inzestrări artistice mal vizibile sau mai 
camuflate, Cornel Mititelu (Dinu), Gheor
ghe La?.arovicl (Dan) - o interiorizare 
destul de bine studiată, Vlorica Geantă
Chelbea (Cela) şi Adrian Răţoi (Bosco). 

Miron POPA 

Piaţeta lui Goldoni este povestea unui 
conflict fără dramă şi a unei drame pre
existente oricăruia dintre conflictele des
crise in text. Această dramă se numeşte 
stare socială. 

Intre zidurile unor case ridicate sufo
cant de aproape unele de altele se nime
reşte cite un petec de pavaj, către care 
se intorc toate ferestrele şi uşile ; locul 
este incert ca formă, zgircit ln suprafaţă, 
sterp de orice urmă de vegetaţie şi se 
cheamă piaţetă, dar nu pentru că ar fi 
destinat vreunui vremelnic schimb comer
cial, ci pentru că este singurul spaţiu 
prin care poţi părăsi lumea ascunsă, re
fugiată, oploşită in dosul pereţilor şi al 
geamurilor din jur. A ajunge şi a fi obli
gat să locuieşti in această piaţetă este fie 
ingrijorătorul semn al scăpătării, fie ex
presia fricii de a ieşi din mizerie. 

Cine sint condamnaţii la a trăi In pia
ţetă ? Zorzetto, Sansuga, Anzoletto, Gnese 
- nume zumzăitoare, sunete nazalizate, 
adormitoare, blinde, mioape, alături de 
care Lucietta, Orsola, Catte, Pasqua In
ţeapă auzul prefigurlnd prin aer ţopă
iala Intre tavan, podea şi pereţi a unei 
mingi neastimpărate. 

Fiinţele cu aceste nume nu pot, nu vor 
şi nici ou ar avea de ce să indrăznească 
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a privi spre inaltele tării ale societăţii 
mC'seria de cizmar ori cea de negustor cu 
prăvălie au, in ochii acest01·a, strălucirile 
rangurilor nobiliare. 

F:i sint nişte refuzaţi ai Veneţiei -
deci ai omenirii - care s-au retras acolo 
undP le este suficient dacă, rotind privi
rea în jurul lor, zăresc o lume compusă 
din ai lor. 

O lume de mame şi de copii ce imbii
trinesc inainte de a fi maturi, ce sP 
C'cartă fără pricină şi se împacă inexpli
cabil, chiar scandalos de repede, o lumP 
cu o singură măsură a timpului - căsă
toria copiilor, şi cu o ultimă speranţ[t -
o improbabilă ieşire din văduvie prin 
măritiş. 

Existente freatice - oarbe derulări de 
clipe şi vorbe, undeva sub nivelul OI·ică
rei speranţe, acolo unde nu ajunge scli
pirea nici unei iluzii. Piesa se putea in
titula şi Insula, căci oamenii despre care 
textul depune mărturie trăiesc într-o izo
lare definitivă. 

Pentru ei, Veneţia nu este altceva decit 
un miraj parad isiac, o fabulaţie fantastică. 
In scenografia Ninei Brumuşilă, la pleca
rea străinilor, cei din piaţetă îi conduc pînă 
la ieşirea din celula lor socială din "uşă", 
silueta oraşului arc misterul poveştilor 
din " 1 001 de nopţi" ; plecarea pe mare 
se face intr-o barcă de hîrtie care arde 
luminind feeric : cel ce pleacă nu este 
regretat căci, pentru cei rămaşi locului, 
se scrumcşte. 

Această capodoperă minoră am cunos
cut-o prin spectacolul de la Piatra Neamţ. 
Virtuţile reprezmtaţiei le-am considerat 
a fi şi ale textului ; in spatele acestora 
sint însă citeva caracteristici care ex
plică, justifică de ce această piesă a fost 
aleasă şi ridicată pc scenă de regizor. 

Piaţeta lui Goldoni sti·ăluceşte printr-o 
linearitate bine mascată a acţiunii şi a 
intimplărilor, prin monocromia dorinţelor, 
prin caducitatea năzuinţelor şi previzibi
lul soluţiilor, prin simplismul acelei vie
tuiri care nu cere decit efortul de a su
porta faptul de a fi in viaţă. 

Dar mai presus de orice, Piaţeta este 
o piesă a tuturor posibilităţiilor : ea făgă
duieşte mult şi nu pretinde regizorului 
decît să se lepede de servituţile progra
maticului ; piesa 1-a ademenit pe Silviu 
Purcărete cu o mulţime nedefinită de 
trasee. lndefinitul fascinează, căci, odată 
pătruns pe tărîmul lui, parcurgerea poate 
fi in aparenţă la voia intimplării, ghi
dată de tresăriri sentimentale, de indu
ioşătoare meditaţii ori de ingenue curio
zităţi. 

După Richard III - piesa, incărcată de 
prestigiul atitor montări de notorietate, 
este istovitoare chiar din clipa cind un 
regizor doar are intenţia a o monta , 
deci, după incrincenata confruntare cu 
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această capocloper[t (rebelă faţă de im
provizări şi provizorat), Sil\'iU PurcărPte 
<;-a abandonat plăcerii de a regiza piesa 
lui Goldoni. Drumul de la Shakespeare 
la Golcloni Pstc itinerariul unei retrageri 
la ţară p('ntru o vacanţă, dar petrecuti't 
nu in lt>nt>Vie şi izolare, ci in obositoarea 
lu\rmălaie a unPi cPte ele eopii, spre a-i 
cerceta cum şi de ce rîd şi plîng ei din 
orke şi fără rost, cit şi pînă cind vor 
rămîne destine fără destinaţie, destine 
tra�ice fără jocul tragediei, căci persona
jPle lui Goldoni sint copilăreli ale conşti
inţei de sine. 

Iar montarea de la Piatra Neamţ imi 
pare a fi concepută de regizor ca o dare 
in spectacol : personajele au fost aţîţate 
spre a se arăta aşa cum sînt : fiinţe ima
ture, gălăgioase fără a spune ceva, inca
pabile de a judeca, fluctuante la fiece 
impuls emoţional, umile, obraznice, cr

_
e

dule şi suspicioase, bintuite de lăcom1e, 
dar cu pretenţii incredibil de mărunte. 

Sinceritatea lipsită de reflexivitate, 
mindria purtată de aceste personaje in
tocmai ca o haină imbrăcată pe trupul 
gol, şiretlicurile şi brutalităţlle născute din 
starea de a bsolută pauperitate (persona
jele nu au nici măcar scopuri, ele doar 
jinduiesc şi inghit in sec) au fost temele 
interpretative puse in faţa excelentei 
trupe de la Piatra Neamţ. 

Am evitat să fac o netă distincţie intre 
fauna Piaţetei şi străinii locului, intrucit 
pe aceştia din urmă, de vreme ce locu
iesc - fie şi vremelnic - acolo şi . (cu 
sau fără voia lor) participă Ia tot ce se 
lntimplă printre Ioc�;�lnicl, nu-i socotesc 
a fi alcătuiţi din altă plămadă ; şi stră
inii au "piaţeta" lor, pe o altă treaptă 
socială ori intr-un alt oraş ori ţară. Ei, 
străinii (Gasparina, Fabrizio şi Cavalerul), 
aflaţi la periferia altui strat social, au 
faţă de trăitorii din piaţetă furii, disprPţ 
sau generozităţi, pentru că peisajul uman 
ce-i găzduieşte este consolator. Di fPrenţa 
nu este cea de situare faţă de virful pira
midei - şi unii şi alţii sint la pPrif('
rie ...:.__, ci doar de altitudine socială : stră
inii au acces la iluzii, ceilalţi - nu. 

Rezultatul obţinut c uimitor : fiecare 
actor joacă astfel Incit in scenă S(' nasc 
momente de gravitate a derizoriului ; 
luîndu-se - ca personaje - ln serios, 
interpreţii realizează induioşătoarea tris
teţe a comicului involutar. 

Din populaţia Piaţetei, prezente remar
cabile slnt Catte (Coca Bloos) şi Pasqua 
(Simona Măicănescu), două fascinante 
arătări care polarizează şi dirijează pul-
saţia n azurilor, impresilor, tinjirilor, apoi 
Zorzetto, întlrziatul mintal care încearcă 
să imite purtările omului matur (Bogdan 

Gheorghiu), Anzoletto, impulsivul, năbă
dăiosul mire (Claudiu lstodor), şi Luci-
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Plta - cea amarnicft şi arţiigoasă (Maia 
MorgPnstrrn ) ori aprigă doar dacă estr 
aţîţată (Tatiana IonPsi ). 

Străinii - eri care se luptă d i n  răs
puteri pentru a nu fi asimi laţi, dar se 
complac in situaţia de a fi socotiţ i  res
pectabili,  şi carP produc forfota printrr 
CPi lalţi - aduc in spectacol trei faţete 
alr i naccesibilPi lumi d in afar<i.  Fabri zio 

gălăgios, şicanant, vindicativ, estr 
"norocosul" (cîştigase la loterie) răruia-i 
m i roasP urît tot ce nu consună cu ambi
ţi ile lui  (Liviu Timuş ), Gasparina - naiva 
inch i puită, mofturoasa cu pretenţii carP 
e sl'dusă de primul venit (Oana Pelea) şi  
Cavalerul - ins conştient de dubionsa lui 
descendmţă nobiliară, generos pină in 
pragul catastrofei financiar-e, indui oşat de 
locatarii piaţetei ca de propria sn posi
bilă d Pcădere, seducător de nevoie, bi ne
f<icător d i n  vocaţie şi salvat de la drzas
tm social d i n  intimplare (Paul Ch i ribuţă). 

Sp('("tacolul are vrrva şi strălucirea lu
crăt·ii săvirşite cu bucuria ş i  cu destinde
rra iz\"orite d in i m pPrativul "s ic  volo" -
aşa vreau - ; regizorul, odată ce şi 1-a 
rostit sieşi, i s-a supus cu hotiirirea şi 
avid itatl'a celui intăritat a-şi cunoaştl' 
pPrim ctrul l i bertăţii sale de creaţie. 

Paul Cornel CHITIC 

TEATRUL DE STAT 
"V ALEA JIULUI" 
DIN PETROŞANI 

• UN Bl\RBilT ŞI 
ML\1 MULTE FEMEl 
de L1mnid Zorin 

Data premierei : 12 aprilie 1984. 
Regia : colectivă. 
Distribuţia : CLAUDIU BLEONŢ 

(Bărbatul) ; MAGDA CATONE (Cele 
opt femei). 

• L\NONIMUL 
UENEŢIIlN 

de Giuseppe Berto 

• ÎNTR-UN PllRC . . .  

PE O BL\NCl\ 
de llle�sandr Ghe lman 

Datele premierelor : 3 noiembrie 
1 985 ; 12 martie 1986. 

Regia : CAT ALIN NAUM. Sceno
grafia : ADRIAN TATU. 

Distribuţia : CLAUDIU BLEONŢ 
(El ; Fedea) ; PATRICIA GRIGO
RIU (Ea ; Vera). 

Una dintrP fpricitelc surprize ale Galt'i 

t inerilor actori ele nnul trPCut a consti

tuit-o evoluţia Magc!Pi Catone � i  a lui 

Claudiu BlPonţ in piesa lui LPon icl Zor i n  

Un bărbat s i  mai multe femei. Actori i 

au fost laurP;tţi atunci C'U un depl i n  m Pri
tat Prem iu special al j ur i u l u i .  

Si iată cum, după un an,  rPprPzPntaţiei 

Zo�i n  i se adaugă inspirat altP două textr 

in douft personaje (adaptate şi regizate 

de cătrP Cătălin Naum) - dovadi"'t că 

tratrul el i n  Petroşani  �tie sii-şi primească 

ş i  să-ş i  folosească tinerelP valori. 

Prim ul tPxt sco<; la ram pă in turnPu l 

bucureştean PStP Anonimul veneţian. Sce

nografia l u i  Adrian Tatu, sugPstivă şi eco

nom ică, figurPază o î ncăpere-corabie, o 
indipPrP-insul<i. IntPgrat organ ic metafo
rei rC'gizoralP, cadrul plastic C'stc o con

densare în i magi n E' a sensurilor viziunii  

dramatice. Cătălin Naum ofPră o remar

cabili\ adaptare a tf'xtului , rrordonincl 

accentele', am putPa chiar spune, rcdimen

sionind spaţiul scenariului pE> care îl are 

la indPmină şi  transformindu-1 din mate

rial filmic in matei"ial teatral. O aseme
nea tratare este, in fine, un at·gument în 

favoarea opţiuni i  rt>pertoriale pentru tC'x-

tul lui Bc'rto. 
Ca director de scC'nă, Naum elimină 

liniaritatea secvenţială a momentelor, 
diminuează pasajele confesive, în favoa
rea celor de tensiune dramatică, şi con-
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cepe relaţia celor doi soţi, generatoare 
a unei lentori neteatrale, intr-o notii 
dură, alertă, violentă, contrapunctată de 
scurte şi bine dozate momente de rcspiro 
ludic. Reprezentaţia are un ritm sincopat, 
.,mf'lodia" hnotică a mişcării de prim-plan 
a scunde şi relevă succesiv o perfectă 
armonie de sensuri In fundal. Cimpul 
sE'mnificaţiilor pe care ne-am obişnuit să 
lf' atribuim cclor ce se )X'trf'c in Anoni
mul vcncţian f'ste lărgit şi aprofundat. 
Destinul personajelor şi tr-agicul demo
dămint al iubirii lor nu mai păstrează 
nimic din culoarea melodramelor cine
matografice. Lumea de pe scenă devine 
o lume .,mascată", teatrală. Relaţia eroi
lor, gestul, mimica, sînt hipPrbolizate. Se 
creează, intr-un cuvint, atmosferă. El, in
divid din seria tlpologică a rataţilor, natură 
exces1va şi iremediabil vulnerabilă, a 
"naufragiat" pe ultimul liman al destinu
lui. Claudiu Blronţ îmbracă intr-o reto
rică actoricească impecabil stăpînită figura 
omuleţului agitat, isteroid, a cărui dis
perare lăuntrică se exprimă intr-o frene
tică, sacadată, sfişietoare solitudine. Acto
rul compune frust, in colaborare cu regi
zorul, pe eroul-cheie al reprezentaţiei. In  
relaţiile cu acest erou, Ea, singura punte 
cu lurnE'a de afară, devenită femeie-eşan
tion al unui anume nivel de trai, inregi
mentată social şi lnstărită, este sfîşiată 
sufleteşte de eşecul iubirii din tinereţe. 
Patricia Grigoriu, puţin rigidă in joc, 
trece destul de mecanic prin rol, dar 
efortul ei e meritoriu. Reprezenta
tia inregistrează şi reuşeşte să redea 
cu deosebită relevanţă universul capri
cios, carnavalesc, ridicol gradilocvent al 
spiritului italian prin excelenţă, şi, prin
tr-o subtilă, aluzivă generalizare metafo
rică, chiar al celui uman, in situaţii simi
larE'. Acest univers este devorat de artifi
cialitate. In relaţia dintre cele două perso
naje există o coplE'Şitoare sinceritate a 
suferinţei, născută din incapacitatea fie
căruia de a părăsi minciuna măştii pe 
care o poartă, a tipului pe care il repre
zintă. Demascarea, cind se produce, este 
o înşelătoare acalmie inaintea noii crize. 
Ironic-tragică este invenţia (ce nu apar
ţine textului) ca eroii să-şi spună Romeo 
şi Giulietta. Tabloul final reuşeşte una 
dintre cele mai penetrante imagini-sim
bol : moartea eroului, ca şi cum ar fi 
lnghiţit şi el, asemeni Veneţiei, de o 
calmă dar implacabilă masă fluidă, Sf' 
petrece ca o innobilare, ca o "răstignire" 
laiciL Prin moarte existenţa sa deVine un 
mit, asemeni cu mitul Veneţiei. Ca unică 
dimensiune absolută pe care o percepem, 
moartea il absolvă pe erou, absolvă uma
nitatea, de masca răvăşită de fals a vie
ţii şi ii restituie adevărul, autenticitatea, 
frumuseţea. Spectacolul nu-şi epuizează 
sensurile printr-o analiză, oricit de deta-
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liată, şi ar putea deveni un punct de 
rcper al lnscenărilor In doi actori. 

lntr-o cu totul altă gamă a desfăşură
rilor dramatice se situează piesa lui 
Ghelman. Şi in acest caz, adaptarea este 
inspirată. Regia, discretă de astă dată, 
plasează in prim-plan tipologii ruseşti 
clasice. O piesă uşoară, in spiritul c<'l 
mai autentic al realismului tragi-comic, 
cu personaje sentimentale şi pătimaşe, a 
căror umanitate măruntă cucereşte prin 
simplitate şi călduri sufletească. Poves
tea dintre Fedea (berbant de parc, nefe
ricit in cAsnicie) şi Vera (părăsită de 
bărbat, psihologie naivă şi vulnerată) 
�mite două mmpoziţii actoriceşti reu� 
şite. Patricia Grigoriu realizează un rol 
foarte bun In Vera. Temătoare, nesigură 
şi prostuţă, Vera apare ca o siluetă fra
gilă, cu gesturi intrE"ruptE', nefinalizate, cu 
voce <ristalină, copilăroo modulată, cu o 
atitudine de femeie-fetiţă. Disimularea 
este atentă, lipsită de stridenţe şi bine 
motivată de datele personajului. Compo
ziţia lui Bleonţ, neostentativă, lasă par
tenerei un avantaj meritat. 

In sfi�it, piesa lui Leonid Zorin, a 
cărei regie aparţine actorilor (ceea ce, de 
altfel, nu deserveşte cu nimic reprezen
taţie), cîştigă atenţia şi participarea publi
cului prin · interpretarea dăruită, intensă 
a cuplului de actori. Magda Catonl' işi 
confirmă şi reconfirmă harul comic ex
cepţional. Interprettnd opt caractcrc femi
ninE', actriţa parcurge cu un instinct ne
dezminţit portretele-şablon ale soţiei gos
podine şi veşnic resemnate, funcţionarei 
neglijente şi complexate, artistei schizo
fr«;nice şi exaltate, doctoriţei frustrate şi, 
prm compensaţie, obsedate de mcscrie 
etc., etc. Talentul Magdei Catone are o 
vigoare rară, şarja este debordantă verva 
inegalabilă. Un asemPnea talent 

'
meritĂ 

roluri şi regizori pe măsură. BIPonţ este. 
in �ep}ică, la fel dP încărcat, <'1 nu Joacă 
mar multe personajE', ci evoluţia unui sin
gur E"rou, aflat sub imperiul conjuncturii. 
Situaţia comică se compune printr-o în
lănţuire de neintelegeri, int<'nţia lui Zo
rin fiind prin excelenţă satirică, iar nu 
b

_
ufonă. Actorii surprind această intenţie 

ŞI o exploatează cu inteligenţă, reuşind 
o evoluţie fără greş. 

Coupe-ul teatrului din Petroşani, pornit 
şi realizat din iniţiativa şi prin tenacita
tea actorilor participanţi, ne-a incintat 
prin profesionalism şi dăruire şi a dove
dit că se pot realiza trei ore de adevărat 
spectacol teatral, de cea mai bună cali
tate, din credinţa, talentul şi forţa con
structivă a trei tineri actori, şi din starea 
de graţie a unui regizor pe care n admi
răm cu atit mai mult cu cit doreşte să 
rămină ln umbră : Cătălin Naum. 

Corina ŞUTEU 
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TEATRU DE PĂPUŞI 
TEATRUL "ŢANDARICA" 

TREI IEZI CUCUIEJI 
de MiLai Cri,aa 

Data premierei : 27 ianuarie 1986. 
Regla : ŞTEFAN LENKISCB. Sce

nografia : iMIOARA IBUESCU. iMn
zica : PAUL URMUZESCU. 

Distribuţia : rrtJDOREL FILIMON 
(Vinitorul :. !Corbul) ; \VALENTINA 
ROMAN '(Mama Capră) ; IOANA 
STOICA (Iedul mare) ; SARA DAN 
(Iedul mJJioclu) ; FLORENTINA TA
NASE ·(Iedul mic) ; LIVIU BERE
HOl !(Lupul). 

Comedie cu muzicA se su:bintitulează 
recenta premieră a TeatTu�ui "Ţăllldări
că" ; piesa lui Mi.hai CrU:şam. este, intr-a
devăi', aşa ceva, după cum mai este -
nedeclarat in5ă - şi basm modernlzat, 
şi prelucrare după. . .  Dar, bineinţeles, 
nu .,inca.dlrarea " oo.n.tează.. Textul are 
ca. . . pretex.t răstuil'!Oat ar-hicuna;cuta po
veste a llui Creangă, dar utilizează moti
ve, be chiar personaje, şi dlin alte pro
ducţii de gen, la fel de familiare celor 
mici (de piliJdă, Scuflţa roşie). Ce se pe
trece, pe scurt ? Capra, alUindlu-se cam 
su!fel1iruiă, rămâne acasă, iar cei trei ,,1llă
căl " pleacă după tâlrgudell, nu inainte de 
a Bitr.lge atenţia mamei să nu �eschidă 
uşa dedt la auzul reb:-enutlui "TTei Iezi 
cucuieţi 1 Infrunt1nd ger şi nămeţd . . . " 
etc. (oanta:bilă şi lesne de i!"eţinut - mu
zica lui Pau1 Umwzes.cu) . Cumăltlrul Lup 
tmge cu urechea şi se hotărăşte să-şi 
asigure un prlnz copios ; drept C81re, fă
cltndu-;i pe ,,ICUICUieţi "  să se rătăoească, 
se prezinrtă la uşa Caprei ina!mnat cu un 
casetofon pe oare Lnregistrm;e vocile ce
lor trei. La ilnf.oa!roere, iezii găsesc, in 
Iocu:l ,,mămucăi " un � ballonat ,,!Dă
naş", dormind tun. A:lertalt, Vîn.ătl:orol 
(care apăl'IUSe şi în prolog, făcilndu-'lle 
ounoşllinţă cu pen;oonajele) spinJtecă burta 
Lupului, de uru:Ie se iveşte Caipra, vie 
şi nevă'tăma!tă ; la rlnduJ lui·, lecuit de 
isprăvi bandl1leştl� cumll.trul promite ,,să 
nu mad facă niclodaitll. . . .  ". Aşadar, o po
veste cu baiiiPY end, amu:z.antă şi edu
cativi, ca toote poveştme care se respec
tA. E drept, te pot ulan1 lnltruclitva gustu
ri!le (cullinare) cam cdudatte a1le Lupu!luă, 

care i-ar fi putut sfîşia şi inghiţi fără 
nici o bătaie de cap şi in deplină siguran
ţă pe cei trei iezi pierduţi prin pădure . . . 
Dar basmele (ca şi copiii) au o logică a
parte şi, d:i!n moment ce rnichl spectatori 
nu p�ă, de ce am faoe-.o noi ? Ne 
vom plînge i!nsă, odată ou ei, de folosi
rea unor expresii preluate din scrierea 
originară, re@onalisme al căror sens sca
pă şi auditorilor mad puţin fragezi. (Strict 
autentic :  IEZII : ... . . te-om dobzăla noi ! " .  
O VOCE DE COPIL, din sală : "Ce-i 
ada ? ". O VOCE DE ADULT, ibidem : 
.,las' 

că-ţi spun acasă ! ") .  Dincolo de a
cestea, ilnsă, vom semnana inventi:v.itatea 
autoruQui şi, mai ail.es, ştiimlţia sa de a scrie 
si�, oolMat şi cursi;v, ca:li.tăţi dezvă
luilte dîn plin in prologul despre care a
minteam şi care ne îndeamnă ,,să-1 aş
teptăm" cit de cuorlnd pe Mihai Crişan 
ou, o lucrare pentru copii în întregime o
rigi!Ilală. . 

OaptiiVant este spectacolul regizat de 
Şteilan Lenkisch, utilizind mult discuta
tuQ procedeu al tmbim.ării jOCUilui mario
netei cu acela al ,,acloruilui viu ", atît 
prin mlinudrea .,Ja vedere", dt şi prin 
SIC'llr:lie numere susţinulte, fără păpuşă, de 
aotc:mii-minuiJtorL E o modalitaJte de a-t 
iniţia pe micii s,pectaltori în secretele 
teatrului de pă,puşf, care nu� pierde, 
doar prin asta, magia. Montarea are ritm 
şi prospeţime, copiii se lasă cu totu1 an
trenaţi iJn desfăşurarea peripeţiilor, in
Wvenilnd, nu o d:ată, cu observaţii şi în
owrajăr.i adresate eroilor. Scenografia Mi
oarei Buescu ilndllltă pl"ln umorul discret 
aJ. detalli.iQor reail.isbe - jambierele în 
dungi ale iezilor, ori botiorii de clochard 
ai Lupulud - şi prin tratarea ingenioasă 
a casei Oa(pred - un fel de "cutie cu 
surpr.i7Je ". Ln ceea ce-l prive$1;e pe actori, 
aceştia sint, ca de obilooi l:a .,ŢăndăTică ", 
fă!ră cusur. Vaientina Roman (Capra) , 
Ioama Stoica, Sara Dan şi E1k>rentina Tă
nase (.,iezii cucuieţi ") au mobilitate, vo
cală şi cOI1l)Omlă, şi ton adecvat (adică, 
nu peltic şi .,diră,găliJalş ", oum ma.i auzim 
uneori). Partea . . .  Lupllll.ui - ca in.tinde
re a pali"titurli şi ca substan·tă oomkă -
îi revine lui L1v.iu Berehoi, care-şi Inter
pretează personajul cu umor suculent, nu 
lipsit de o anume ironie. Noul com,po
nent a!l trupei, 'IIud'orel Fillinon (în du
bllu rol - Vinăitoru!J. şi UIIl Corb descins 
din La Fontai:ne) se vădeşte o achi7li.ţie 
preţioasă pentru teatru, căci are căldura 
şi spon1aned'llatea care-i pemtit să şi-i 
apropie de indată pe copii. 

1 Alice GEORGESCU 
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