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Din cite am constatat, Mihai Georgescu 
este un dramaturg de care critica s-a 
ocupat mai puţin. Prin 1968, alături de 
Iosif Naghiu şi de Leonida Teodorescu, 
Mihai Georgescu se afla printre promi
siunile cărora le acorda credit scena "Ate
lierului" ce a fiinţat o scurtă perioadă 
pe Ungă Teatrul "Nottara". Faptul că n-a 
unnat un "boom" scenic se explică, 
probabil, intre altele, prin firea sa 
discretă, printr-o "timiditate" singulară 
in lumea celor care forţează cu obstina
ţie uşile teatrelor. Ca şi necunoscute ră
mln Elegiile, in care se lntrevedea formula 
adoptată de el mai tirziu. Elegie pentru 
capul prinţilor este un scenariu dramatic 
despre executarea lui Constantin Brinco
veanu şi a celor patru fii ai săi, de către 
tUJ"Ci, la Edicule. Prin curgerea lentă şi 
prin stările persistente, In absenţa unui 
conflict care să o structureze, piesa are 
tonalitatea poemului tragic. In Elegie 
pentru Cetatea Soarelui, autorul recon
stituie figuri ale răscoalei transilvănene 
din 1437, pe ctnd Elegie pentru Voievodul 
cu stea in frunte surprinde efortul dra
matic al lui Mihai Viteazul de a uni prin
cipatele române. Specifice acestor Elegii, 
sub aspect estetic, sint fraza concisă şi 
eJCpresivă, epurarea balastului verbal. 

Comediogramele apărute la Editura 
"Eminescu" (1985) se deosebesc de amin
titele Elegii prin sursa de inspiraţie ; 
acum, izvorul dramatic se află in lumea 
modernă, cu toate consecinţele ce decurg 
din ritmul ei trepidant de existenţă. Fără 
să fie datate, piesele strinse intre coperţile 
volumului jalonează o perioadă îndelun
gată şi definesc profilul unui dramaturg 
trecut de şase decenii. Un dramaturg egal 
cu sine, fidel formulei adoptate ; conclu
zie previzibilă, rezultată din unitatea sti
listică a pieselor, din consecvenţa meri
torie in cultivarea formulei dramatice ce 
ar•· la bază, in fiecare ipostază, o alego-

rie de factură modernă. Influenţele vin 
din Beckett şi Ionescu, in general din 
teatrul absurdului. Dialogul se bizuie pe 
o acumulare lentă, gradaţia se produce 
intr-o sferă abstractă şi derutantă, perso
najele fiind simbolice, intruChiparea unor 
categorii umane sau principii ; ele nu au 
o identitate precisă (sau, cum precizează 
undeva autorul, sint "elementele ecuaţiei, 
totdeauna egale cu zero"), iar cadrul fizic 
(sau scenic) este conturat din citeva ele
mente, extrem de parcimonioase ca suges
tie. Atmosfera stă sub semnul atempora
lului ; prin mijlocirea absurdului, perso
najele-manechin navighează cu repezi
ciune, ca Intr-o ciudată mişcare de trans
laţie, prin curgerea anilor. Toate aceste 
<."'ordonate au la bază o lacună de fond 
a pieselor : absenţa epicului elementar şi 
imposibilitatea declanşării stărilor con
flictuale. 

Să nu vorbim de Bibi ("algoritm drama
tic In trei acte"), piesă ce deschide Come
diogramele, trasează o pistă de lectură 
nC'cesară şi pentru celelalte din volum. 
Elementele identificării personajelor sint 
eonfuze, ca de altfel şi cele ale 
tramei. Doi funcţionari, dintr-o pre
supusă intreprindere, discută despre un 
al treilE'a, Bibi, personaj ocult, posibil 
adversar sau doar o proiecţie imaginară 
a nemuJţumirilpr şl refulăriJor celor doi. 
Succesiv, Bibi este pentru X şi Y - doi 
imbecili care se substituie unul altuia 
fără nici o perturbaţie in economia pie
sei - un tip insipid, incolor, inodor, care 
"confundă tranzistorul cu o măslină şi il 
inghitc". Discuţia lor ulcerată de vanităţi 
este întreruptă mereu de telefoane aga
santC', de vizitatori mistcrioşi ce-l caută 
pe Bibi, ceea ce le măreşte starea de 
iritarf', aşa încît, in imaginaţia lor mala
divă, adversarul devine, dintr-o "idee 
fixă", o fişă biografică dilatată de enor
mităţi debitate pe seama lui. Dar para-
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doxul di�cuţie i dintre X şi Y (care sint, 
de fapt, faţa şi n·\·ersul aceluiaşi t•u) 

constă in faptul ci1 Bibi e dispreţuit pen
tru l ipsa de vocaţie şi, totodată, pizmuit 

pentru simţul practic cu care-şi cultivit 

relaţiile . .Avînd un punct f i x  al unor dis
cuti i interminabile', banale şi fadl', ct•i doi 
aj �ng să se invectiveze reciproc, exaspe
raţi de lipsa de sen s a ceea <"l'-�i spun .  
" X  Domnule, atentie la Yornbular. S-ar 
putra ca fcmPia brun[t să aibă IlC'VOie de 
m i n e. Nu pot fi neglijat. Y :  N-are nPVoie. 
Pc•n tru că n ici dumneata nu ai nevoie. 
X Nu-mi rămîne decît să procedez in 
consecinţă, să vă insult la rîndul nwu, 

arătindu-vă consi deraţia profundft prin 
folosirea pronumelui personal, persoana 
a doua, singular. Pentru mine, nu sînteţi 
decit : tu. Y :  lţi dai aert', domnule ! 
Dumneata eşti un simplu «tU», fără rr
zonanţ[t, fără pe•·sonalitatc. Un «tU» în
crl'zut şi găunos. Mai puţ in decît «tU» ! 
Eşti pu1· şi simplu un «t». Nici 
măcar de tipar ! Un «t» dr mină". 
Dialogul continuă in acCf'aşi  man ieră, iar 

cPi doi îşi dezvăluie găunoşPnia. O ase
mrnea conversaţie se poatP opri la un 
moment dat, consfinţind şi finalul piesei, 
dar autorul in('('arcă să ne convingă că, 
asC'menca celui ionescian, teatrul său arC' 
la bază continua !abilitate, că sub cupola 
unei parabole nu trebuie căutat un singur 
sens. Pe parcurs, fişa biografică se com
pletează cu alte date, ale stării civile, nu 
mai puţin aberante - Bibi pste fiul unei 
mătuşi şi al unui colonel in •·ezPrvă, cu 
picior de rezervă. Iar galeria se comple
tează cu un inspector, "care trebuie să 
fie in pas cu vremea. Un om complex ! 
Biplex 1 Triplex". Personaj care, de fapt, 
relativizează gilceava inutilă a celor doi, 
ca şi apariţia Femeii transparente, o 
logodnică părăsită de Bibi. Nu e greu de 
bănuit că Mihai Georgescu tinde să-şi 
justifice piesa prin fiecare replică, iar 
aceasta are o încărcătură tensională, gene

rată de dinamica limbajului. La acestea 
se adaugă preferinta pentru paradox, care 
bagatelizează gravitatea sau, invers, pole
ie')te banalitatea. Se simte influenţa for
mulei lui Teodor Mazilu, dar nu numai a 
lui. Starea conflictuală nu aprinde scînteia 

aşteptată, fiindcă în absenţa faptului dina-
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mic, l a  acPst n ivel de pu ră fluenţă a 

l imbajului ,  totul se produce pc orizontalit , 
iar personajele dispar ca niş_te himere, la 
fel cum evoluează, fără v1·eo justificat"l'. 
Heplica este esenţială în teatru, dar Wrii 

aportul i nventivităţi i  Pa nu se justifică -

sau, mai  exact, nu poatP justifica totul� 
Cu altf' cuvinte, absenţa unei structuri 
rl'duce tensiunea dramatică scontată. 

Mai substanţială este piesa Trenul de 
scară sau Noapte bună, domnule S. Sub

intitulînd-o .,accclC'raţiC' dramatică in trei 
acte", autorul a ţinut să-1 previnft încft 
de la inceput pe cititor că-1 conectează 
la o stare dramatică specială. Cadrul este 
vag conturat sau, mai bine zis, ţine dP o 
pur[t convc•nţiP fantezistă tn•nul în care 

se află El şi Ea .,circulă cu viteza Vl faţă 
dP li nia ferată", dar, citim mai departe, 
"ni men i nu-l împiedică să atingă o viteză 
apropiată de cea a luminii". Trebuie să 
ne aşteptăm, deci, la orice. In acest tren
fantomă, cuplul, ap�rent fPricit, perorează 
pe t<'ma solitud ini i, intr-un stil in care 
raţionam<'ntul est<' m!'reu subminat de 
bizarerie. Apariţia Călătorului fără bagaj 
nu constituiE' o intruziunE' bulVPrsantă, ci 
vine să clf'a contur stării de anormal itate 
care se insinuează. Intrarea tn scf'nă a 
altor două personaje - Sarajevu şi Călă
torul cu bagaj - schimbă oarecum datPle 
problemei ; proliferind, anormalul tinde 
să devină a stare firească In noua ecuaţie 
a piesei. Sarajevu este simbolul tero
ristului incorigibil ; el poartă cu sine, prin 
timp, nostalgia glontelui care 1-a ucis pe 
arhiduce oferind. astfel pretextUl declan
şării primului război mondial ; varianta 
lui contemporană, localizată la datele pie
sei, provoacă o altă eroare : din gre
şeală il ucide pe Călătorul fără bagaj, in 
locul Călătorului cu bagaj pe care dorea 
să-1 lichideze, fiindcă .,nu pot exista 
două mesaje, cind există un singur pistol". 
Piesa aceasta, care şi ea se citeşte cu difi
cultate, impune totuşi printr-o indivi
dualizare mai accentuată a personajelor. 
Călătorul fără bagaje lşi declară cu con
secvenţă pesimismul, tradus a1e1 prin 
dezinteresul total faţă de lucrurile prac
tice, de balastul care incarcă inutil exis
tenţa, şi tocmai de aceea el este un idea
list. Cel cu bagaje, prin (auto)cenzw ,. la 
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care supune fiecare gest şi situaţie, vă

deşte un dezvoltat simţ practic şi de
turnrază, dacă putem spune, atmosfera de 
suspans şi mister ce domin[l ciudatul com
partiment al unui tren care e�te de fapt 
chiar timpul - ce sr scurge galopant sau 
leneş, in funcţir de percepţia subiectivă. 

Comicul şi tragicul !-.f' interferează, autorul 
merge pP o "muchir dr cuţit" ; fi ind o 

faţet{l a absurdului, comicul poate fi la 
fel de ap•1sător ca �i tragicul. CMf1torul 

cu bagaj p<'rorrază sem idoct, asenwnra 
croilm; mazi iPni "Coniţi1 dragă, n-aş 

putt•a spunP că sint un bărbat bin(', dm· 

feml' i lr  mă aprec-iază. Le tratez de la egal 

la cgal !". Sub acC'astil mască, el ajungC' să' 
i m pună un nou joc, nu mai puţi n terol'i
zant, căruia ii cade v i ct i mă C'l insu5i. Su

gerind prin dialoguri lcntr curgerea tim
pulu i ,  autorul nu d C'clanşează acf'l resort 

pe care atmosfera il pregăteşte, dar il 
aminit pînă la anulare. Replici sint şi 
aici frumoase, nu incape îndoială, se chel
tuie fără preget multă vervă spirituală, 

dar repetitia şi monotonia sP instalează, 

firesc, in asemenea condiţii, incit un J)f'r
sonaj exclamă l a  un moment dat : "Mă 

doare capul. Mereu aceleaşi vorbe". 
In Anteros sau nostalgia perfecţiunii ne 

aflăm, conform aparenţelor, in sala de 
a�tf'ptare a unei clinici. Sala dobîndeşte 
Pf' parcursul piesei şi alte semnificaţii, 
fiindcă nu este vorba propriu-zis de con
sultaţii medicale. Profesorul se declară 
exper-t in realizarea perfecţiunii (ideali

tăţii) morale. Subiecţii acestei experienţe 

ciudate sint trei Anteros : 1, II, III, care, 

conform indicaţiilor autorului pentru re

gie, pot deveni Popeşti, !oneşti, Geor

geşti et(:. Discutind lnsă cu primul An

teros, Profesorul Il face uitat pe pacientul 

supus experimentului ; acesta sucombă, 

ratind, culmea ironiei, calculele pretinsu

lui savant. Prin jocul situaţiilor dramatice, 

apar alţ i doi Anteros, confuzia creşt«', 
apoi lucrur·ilc par să se limpezPască ; se 
complică, totuşi, sub aspectul opţiun ii,  fi
indcă nici unul dintre eri trei . nu vrea să 
accepte operaţia dl' perfecţionare mo
rală, punindu-i la indoialit finalitatea 

"ANTEROS Il (se apleacă, tremurind, la 

urechea lui Anteros 1) : Curaj ! Profc>sorul 
n-arc de ce să se !-.Upl'rt'. Oricl' I'XpC'rienţă 
l' valoroasă in sine. Indift•rPnt de n·zultnt. 
PROFESORUL : Ex peri enţa e expcrirnţii. 

Cc>l«'lalte sint celelalte. Pe noi n«' inten·
sează să reuşească cxperiepţa. ASIS
TENTA : Le-am explicat. A NTEROS I l  
(alt ton) : .. . B i ne pentru C'Xpc·riPnţit, dar 

poatf' fi rău pentru subiect. Degeaba mit
i estria dumneavoastră, care ştim cine sîn
teţi şi cit faceţi pentru noi, dacă subi
ectul... PROFESORUL (nervos) : Capete 
de lemn 1 Idioţi incurabili. lşi inehipuie 
că vi itorul se intinde ca magiunul pe fe
l ia de piine şi se inghite, hap, hap ... Mon

ştri egoişţi. Asta sinteţi". 

Piesa este o alegorie a vanităţii,  vizind 
obsesia de a domina şi pretenţia omni

scienţei intr-o lume ieşită din matcă, in 
care valorile se relativizează, iar fiecare 
are dreptul de a proclama un alt adevăr. 
Este o dramă de idei", o dezbatere con-· 
ceptuală, l ipsită de substanţa vie, de con
creteţea palpitantă care hrăneşte teatrul. 

Alexandru din Cel ce deschide uşa pro
iectează un oraş pentru viitor, ale cărui 
case vor primi exclusiv lumină solară, va 
fi inconjurat de ape limpezi şi de vege
taţie abundentă. Cind proiectul părea să 
fi fost transpus la scara realităţii, barajul 
se năruie şi, asemenea lui, visul lui Alf'
xandru. Privind prea departe in viitor, 
personajul a omis datele prezentului. Şi 
aici, replica este de bună calitate, dia
logul cultivă aforismul. 

Lipsit de spectaculozitate scenică, tea
trul lui Mihai Georgescu impune printr-o 
frumoasă ţinută intelectuală. 

https://biblioteca-digitala.ro


