
CONVORBIRI DESI'RE 

Statutul 
• Este scenografia o artă independentă ? 
• 1n ce constă autonomia scenografiei ? 
• Este posibil un spectacol realizat numai din 

semne scenografice ? 

• Relaţia scenografiei cu celelalte componente 
ale spectacolului 

• Atitudinea criticii dramatice faţă de sceno­
grafie 

• De ce vine publicul la teatru ? 
TRAIAN NIŢESCU : Tema convorbirii 

noastre - statutul de artă al scena­
grafiei - ne obligă să descoperim mai 
intii prin ce caracteristici anume 
scenografia se defineşte ca artă. De 
facto, scenografia românească, mai 
ales din momentul cind Liviu Ciu­
lei a realizat Cum vă place la Tc>atrul 
"Bulandra", deţine datele care o lndri­
tuiesc să fie socotită ca soră a celorlalte 
arte plastice - pictura, sculptura, gra­
fica, gravura -, deoarece are unicitate 
şi specificitate, universalitate prin te­
mele pe care le tratează, prin limbaju,l 
comun in toate genurile de spectacol , 
pretutindeni in lume, şi prin capacitatea 
de a crea un univers plastic in care evo­
luează o constelaţie de lumi : lumea croi­
lor, şi lumea obiectelor. Scenografia, prin 
materialitatea sa, oferă spectatorilor sem­
ne pentru a uşura intelegerea textu­
lui, a literaturii dramatice ; e de relevat 
tendinţa instituirii unui creator unic I n  
domeniul spectacolului, regizorul-sceno­
graf. 

PAUL CORNEL CHITIC : Afirmaţi că 
aceasta este o concepţie modernă ; v-aş 
ruga să ne spuneţi care este sursa ci şi 
cum se man ifestă ln lume. 

TRAIAN NIŢESCU : Mai intîi s-a ma­
nifestat prin opera unor creatori, cum au 
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fost Craig ş i  Appia, - inaintaşi in do­
meniul scenografiei : in tealnll româ­
nesc, inaintaşii slnt Victor Ion Popa şi 
Ion Sava ; un innoitor este contempora­
nul nostru Liviu Ciulei. Ne revine sar­
cina (mie, ca teoretician şi pedagog ln 
domeniul scenografiei) de a defini acea­
stă tendinţă, şi de a conştientiza aceste 
descoperiri - care au apărut dinspre 
creatori - şi a le cristaliza teoretic. 
Cunoscutul Denis Bablet, teoretician ln 
domeniul scenografiei, in cărţile sale 
"Decorul pină la 1914" şi "Revoluţia 
scpnică a secolului XX", descrie evoluţia 
spre acest concept. 

Noi avem mindria de a putea proba, ­
în cadrul secţiei de scenografie de la 
Institutul de arte plastice, ca şi prin In­
stitutul de artă teatrală şi cinematogra­
fică - fertilitatea artistică a acestui nou 
drum, tn care regizorul concepe şi spaţiul 
de joc. 

Pentru ca scen ografia să fie nrtă ea 1 
nrc nevo ie dr o concepţie şi de o expre­
..;ic plasti că. Mulţi din srcnografii noştri. 
in producţiile lor, confirmă această cău­
tare ; cît priveşte specificitatea, socotim 
că scenograful, prin atitudinea sa (noi o 
numim atitudine scenografică), utilizează 
semne plastice pe care le converteşte 
în semne scenografice in relaţie cu actul 
dramatic oferit de către autor. Fără să 
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scenograf iei 

Invitaţii no,tri 

In continuarea analizei consacrate Tri­
enalei de scenografie ("Teatrul" nr. 1 -
1986) publicăm un schimb de opinii pe 
marginea problemelor ridicate de creaţia 
scenografică, propunîndu-ne să oferim 
spaţiu tipografic şi altor puncte de vedere 

ROMULUS FENEŞ TRAIAN NIŢESCU ION TRUICĂ 
fim orgolioşi, putem spune că scenogra­
fiei ii revine meritul de a fi ajutat mult 
la ridicarea nivelului �pectacoldor noa­
stre. In principal, specificitatea constă in 
cinetica, in dinamica interioară care fac!' 
ca, in permanenţă, cu ajutorul factorilor 
aflaţi in mişcare actori, lumină, 
succesiunea spaţiilor de joc, a cadrelor de 
film - să se nască o pluralitate de ima­
gini care alcătuiesc, ln fond, caracteris­
tica artei spectacolului. 

PAUL CORNEL CHITIC : In ceea ce 
priveşte dinamica interioarli a scenogra­
ffei, cred eli argumentul maxima! il 
oferi scenografia de animaţie, mai exact 
filmul de animaţie, ca totalitate. 

ION TRUICA : Este foarte greu de 
sintetizat ln citeva fraze ce este decorul 
In filmul de animaţie. Ce este, de fapt, 
animaţia ? Eu cred că este vorba de o 
scriere in imagini care ajunge la un 
limbaj un iversal prin simplitatea semne­
lor folosite ; este Un limbaj audio-vizual 
care cere o gindire poetică, pentru că 

sistemul de !lemne este foarte apropiat 
de limbajul poeziei propriu-zise. Noi ne 
exprimăm prin linie, prin suprafaţă, prin 
volum, dar toate aceste elemente plas­
tice sint intr-o continuă mişcare. Ima­
ginea este fie preponderent grafică, fie 
pictu,rală, fie decorativă, fie in volum -
prin volum Intelegind forme sculpturale 
sau plasate in zona obiectelor care sint 
puse in mişcare. 

PAUL CORNEL CHITIC : Am văzut 
citeva filme cu actori in care - desigur, 
nu intr-un mod la fel de evident - sce­
nografia satisfăcea, de asemenea, aceste 
caracteristici pe care le socotiţi proprii 
filmului de animaţie. Trebuie să existe 
o distincţie mal severă Intre cele două 
genuri de filme ... 

ION TRUICA : Cred că ceea ce face 
filmul de animaţie să se deosebească 
pregnant de aşa-zisUl film de lung-me­
traj obişnuit este limbajul metaforic ; 
filmul de animaţie se exprimă mai ales 
prin metafore, fie doar in cadrul unor 
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secvenţe, fie prin metafon· c;1n• ! n .d o­
bează intreaga acţiune. L i m bajul tncla­
foric a l  animatici se apropie într-un fd 
de l i m bajul teatrului de păpU')i ,  de ma rio­
nl'le. 

"\r fi dP reţi nut, in lPgiitur(• ru sceno­
gr·afia filmului de animaţie, dteva d i n•c­
\ i i  principale : scenografia m•utră, carP 
ofPră un spaţiu pasiv, un spaţiu vid,  In 
care se desfăşoară acţiunea propriu-zisă, 
a personajelor - cea mai simplii formul(l 
de scenografie ; scenografia de atmo­
sferA, realizată cu mijloacclP l'll Ulll l'J'at• • .  
care incearcii să crrc>ze un cl imat, o 1 1 -n­
siune, şi să fi xeze spatial şi tem poral u n  

; m u m i t  ) I l! '  dt• .i nc . Sl'l'nografia gin d i tit 
l'a o dinamil'ă a uuiectl.'lor (animarea 
celor m a i  s i m ple elenwntc-praf de grafit, 
fir icel<' de rrai �i  dr tutun, cuiP, ace, 
mr•rgPi e ş i  rhiar pi !'t•·e) ; se construieşte, 
ru ajutorul obiE-ctelor an imate, un univers 
autonom care, fip ră se a propie de figu­
rativ, fie ctt poart;·• o încărcătură simbo­
I ic<i, pl'rm i tc spc!'tatot·ului să descifrez!' 
semnificaţ ia, mesajul filmului ; � i  ar mai 
fi o direcţir, a5 num i-o a pPrpetuei mP­
tamorfozări a fornwlor. Este ccpa Cl' aţi 
văzut I n  filmele lui Sabin Băla�a ; o 
p i r·tură in pel'lnancnl;i tran sformm·c• iar 
l ll<'t;J morfoza an'asta, carP sr prtrpr·e sub 

Virgil Luscov - scenografie la Mitică Popescu de Camil Petrescu. Teatrul Mic 

Cătălin Popescu - proiect de diplomă : machetA pentru scenografia fil­
mului IDtima noapte de dragoste, întîia noapte de război, după Carnii Petrescu 
Ca de obicei, şi la această ediţie a Trienalei, Institutul de arte plastice .,Nicolae 
Grigorescu" şi-a onorat exemplar invitaţia de participare la Trienala de scena­
grafie 
Profesorul îndrumător al lucrărilor de diplomă prezentate in Trlenală este sce­
nograful Traian Niţescu. 
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ol'h i i  n o-;tri , n• •  poat·t;-1 ci1tn· un a n u m i t  
sens .  

PAUL CORNEL CHITIC Drci ,  u n  
• ·Yantai lan::. dC' d i recţi i  1·arl' nu, '� i -< l ll 
ati ns incă l i m i tele. 

ION TRUJCA Da. Şi totu-:;i, se pu n ( •  
i n t rPbarea : clitrP c e  s e  îndreaptă sl'cno­
grafia de animaţie actuală, sau formu­
lind -o ceva mai prudent, care este d i f<'­
renţa intre Cl'ea ce sr face in momentul 
de faţă in scPnografia de animaţie �i 
ceea ce se făcea Inainte ? Eu crl'd cii s-a 
făcut saltul de la scenografia ilustrativă 
la scenografia semnificativi. 

S-a mai realizat · un salt, tl'Pdndu-se de 
la perspectiva un ioculară la prrspect iva 
plurioculară. Cu citeva decenii in urmi"1,  
foloseam perspectiva cu u n  si ngur ,.punct 
de vedere" , ca şi in teatru, actic;1 toate 
central ; să zicem, in perspectiva clasi d1, 
obişnuitA, renascentisUt. Acum nu se 
mai foloseşte acel unic "punct de vedere" ,  
deci, in aceeaşi imagine, luct·urile sint 
privite din diferite l.Jilghiuri ; fiecare o­
biect are o perspectivA proprie, care n u  
ţine seama de perspPctiva eC'lol'laltc o­
bil'cte ; in felul ac<'sta, se pot crpa l 'U 
totul alte relaţi i , i mag inea dPvin<' llPI i ­
niştitoar<', ceea c e  reflect;i , intr-un fPI, 
si  o anume tens i une a secolului nostru. 
· Aş mai spune că scenografia dl' a n i ­
maţie a inceput s ă  folosească şi mij loace 
mai complexe, realizînd imagini scenogra­
ficc organizate prin computerizare, ceea 
ce sporeşte bogăţia de impresii f[lră s;"i 
producă, in receptare, confuzie. 

PAUL CORNEL CHITIC : lngiiduiţi-mi 
să adaug citeva cuvinte dPsprP scPno­
grafin filmului de ani maţie. Pentru a 

Ioan Olaru - machetă la Patima 
de sub ulmi de E. O'Neill 

i rH"Pl'ea o povesti", d<'c:i o înş iruire 
dP afinnaţi i lPsnP de urmărit de 
c-iit1·P e i titor i. s;i pr<'supunern că ne 
afliim in sala de proiPcţie şi pri vim peru­
n u l  Pf' carP se proiectPază un film ciP 
a n i maţie. Sft presupunpm că l-a m ma i 
v;izut pin;1 acu m dP citeva ori şi că, deci . 
n u  m a i  sin tem captivaţi ciP acţ iune. S-a 
stins lumina, ne u,ităm la fi l m .  Constat 
c-:-1 , in i magine, scenografin v• prczintft 
��th doU<i aspC'ct<• pP c]p o parte, ca 
identitate a lumii  dC'spn.' C\1 1"!' r·stC' vorba 

Dan Jitianu - scenografic )a "Barbu! Văcărcscu . . •  " - Teatrul "Bulandra" 
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Silviu Ioniţă - sccnografie la opera Prometeu de Doru Popovici - scena Con­
scrvatorului "Ciprian Porumbescu" 

(viid case, peisaje etc., pe care le recu­
nosc fără nici un efort de imaginaţie sau 
de memorie). Pe de altă parte, constat, 
·după un număr de cadre, de imagini, cii 
toate datele identităţii lumii au o "viaţă" 
proprie : se dilată, se estompează, se dis­
torsionează, capătă culoarea tensiunii psi­
hice şi dramatice dintre personaje, se 
substitu.ie personajului etc. ; oc, astfel 
privită, scenografia este o abstracţie ; ca 
·depăşeşte starea de inerţialitate, cerută 
de statutul ei de identitate a lumii, şi 
lşi asumă rolul de "personaj n + 1" 
faţă de distribuţie, faţă de prezenţele cu 
"animă", cu suflet, de pe ecran - "'ie că 
acestea sint fiinţe umane sau obiecte 
tnsufleţite. Obiectul lnsufleţit, animat, de 
pe ecran nu mal e scenografie - este o 
abstracţie proprie fabu.Iei. 

Sint tentat să compar filmul de ani­
maţie cu spectacolul oferit de urmărirea 
elin avion a umbrei lăsate de aeronavă 
pe denivelările solului ; umbra se hur­
·ducă, se coboară şi se ridică, fulgerător 
sau molcom, peste accidentele de teren. 
Ceea ce văd eu jos mişclndu-se nu e un 
obiect, nu e nici avionu.I, umbra aceea 
ou mai e nici umbră : este faptul zboru­
lui. In filmul de animaţie, nu urmăresc 
obiecte concrete, nici desenul lor, ci un 
fapt animat. 

Scenografia filmului de animaţie este, 
zic eu, fabulaţie topologică. 

Aceasta este diferenţa specifică Intre 
filmul de ficţiune şi cel de animaţie. Dar 
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să revenim la tema propw;ă discuţiei 
noastre. Deci, realizatorul filmului (care 
e şi scenograf, şi regizor, şi - uneori -
şi autorul scenariului), după ce ne su­
gerează nouă identitatea lumii despre 
care se vorbeşte in film, ia in stăpinire 
aceste .,cuante de identitate-, care devin 
materia unor abstractlzări de tip ar­
tistic. Aşadar, decorul are o dublă na­
tură, are o dublă capacitate de expri­
mare : ca identitate a lumii şi ca abstrac­
ţie plastică. Această dublă calitate apar­
ţine oricărei scenografii, deci şi celei 
pretinse şi realizate de spectacolul teatral. 

Abstracţia plastică are o calitate extra­
ordinară - este vizibilă, vizualizabllă : 
din punct de vedere scenografic, scena, 
platoul ori cadrul filmului de animaţie 
nu sint altceva decit prilejuri de organi­
zare a "obiectelor• in jurul unor valori 
de spaţiu şi de timp. "Obiectele" acestea 
scenografice sint extrem de diverse : masa, 
scaunul, pata de lumină, secundele de 
Intuneric, linia, Incremenirea ori mişca­
rea accelerată, suprafaţa, golul etc. Ele, 
orice ar fi, sint făcute pentru a se con­
topi Intru Intelegerea unui spaţiu şi a 
unui timp. Teatrul, filmul sint arte care, 
graţie scenografiei, vorbesc despre un 
timp şi despre un spaţiu pe care ele Il 

propun, ele Il definesc şi ele il incheie. 
Or, in cazul acesta, oare nu se poate 

vorbi despre o relativă, dar autentică au­
tonomie a scenografiei ca artă ? 
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Mă gindesc la citeva creaţii carP m-au 
�i indemnat să pun această întrebare ; le 
r•număr In ordine cronologică inversă ; 
de ieri spre alaltăieri. Scenografia sem­
nată de Romulus Feneş la Ciocirlia de 
Paul Bortnovschi la Regele moare şi 
t•oveste de iarnA, de Liviu Ciulei la 
Mihai Viteazul şi la Macbeth. 

Au.tonomia aceasta va apărea �i mai 
('Vident dacă recurgem la un artificiu 
să presupunem că avPm capacitatm de a 
vedea un spectacol de tr('i ore derulat 
d oar In citeva minutP, deci un spectacol 
teatral in care actorii se văd ca nişte 
dire lntunecate sau luminoase prin scenA ; 
in timp ce scena, fie că este vor­
ba de decor mobil sau fix, işi 
trăieşte lumina şi mi.şOO!rea sa pro­
pr�e, fie că e vorba de mişcarea produsă 
prm turnantA sau prin schimbarea ta­
hlourilor ; scenografia capătă o viaţă in­
credibilă şi o expresivitate neaşteptat de 
emotionantA. Iată de ce cred că se poatf' 
vorbi despre o autonomie, la care ne 
mai IndeamnA să ne gindim şi două mo­
mente importante din arta europeană, 
din arta universalA : Renaşterea şi ro­
mantismul. Renaşterea, care inscenează 
momPnte orlnduite plastic, compoziţio­
nal, in cadrul suprafeţei tabloului, prin­
tr-o anume succesiune, pentru a te In­
demna pe tine, privitor, să descifrezi po­
vestea intr-o anume ordine, de la dreapta 
la stinga, de sus in jos etc., romantismul, 
care conduce la transformarea naturii, a 
"peisajuJ.ui", ln prezenţă dominatoare, 
tocmai in absenţa figurii umane şi In 
numele ei. 

De pildă macheta scenografiei pe care o 
semneazA Romulus Feneş la spectacolul 

Livada cu VJŞml : şi ea mă indeamnă s<i 
cred că scenografia, nu neapărat in d('­
trimentul r('giei, dacă are o anurrte evo­
luţie in s"cenă, poate fi privită şi ca spec­
tacol separat. Romulus Feneş, cu douit 
scpnografii, la Noaptea cabotinilor şi Li­
vada . . .  , tinde să năvălească către sală şi 
să mă includă pe mine, privitoc, in spec­
tacol, şi deci să mă considere ca fiind 
rPsponsabil de ceea ce se intimplA pe­
scenă, eu., spectatorul, fiind voinţa a­
supra căreia se repercutează, se ('XtindP 
intimplarea pe care o văd derullndU-'-<' 

în scenă. Acest duod<'n enorm, care estf' 
scenografia la Livada cu vişini, Im i 
spune mie foarte clar că eu, C('l can' 
sint in sală, urmează să fiu absorbit şi 
digerat in intregime, că slnt următorul 
�lULTU" pe care il va inghiţi acest spaţiu 
al aşteptării, al dorinţei de a trece In­
spre altceva, şi că această dorinţă de a 
trccP, de a pleca, de a ieşi spre altun:de 
nu estP altceva decit trecerea dincolo de­
suprafaţa unei oglinzi, trecerea in vir­
tualitate. 

Oare aceste capacităţi de exprimare nu 
indreptăţesc convingerea că există o aUr 
tonomie, relativă dar autentică, a scena­
grafiei ca artă ? 

TRAIAN NIŢESCU : Am adus in dis­
cuţie conceptul modern, acut manifest 
azi in teatrul lumii, de creator unic, dar 
nu cu orientare spre o anumită parte 
componPntă a spectacolului, adică spre 
scenografie. Să recunoa5tem, totuşi, că­
arta spectacolului este aceea care conţine 
scenografia, cu. prezenţa dinamicii inte­
rioare de care vorbeam, şi nu invers ! 
E adevărat că spectacolul nu există de­
cit in momentul clnd toate componentele­
lui se integrează, se armonizează, cA. 

Maria Peicl - proiect de diplomA : machetă pentru scenografia la Don Quijote 
dupli Cen·antes 
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Nina Brumuşilă - pro­
iect de diplomă : schiţe 
pentru scenografia la 
Coriolan după Shake­
speare 

spectacolul E'Ste o comuniune a elemen­
telor sale. Dar despre orice spectacol am 
discuta, propun să nu eliminăm. nici una 
dintre componentele existente. Nu rid i­
căm acum stindardul scenografiei dm­
�upra tuturor celorlalte componente ; noi, 
scenografii, participăm cu o componc•ntii 
pe care e posibil să o 1·ealizeze acel crea­
tor unic al spectacolului. 

Părerea mea este că sensul major al 
scenografiei, cum afirmam şi  in deschi­
derea trienalei, il dă spectacolul, pen­
tru că scPnografia e moartă dacă in in­
teriorul Pi nu există actorul, care comu­
nică publicului, in numele textului ofe­
rit de autor, nişte idei. Dorinţa noastră 
este ca spectacolul să fie substanţa idPii 
ce l-a generat şi  sf1 nu se simtă că e 
compus din părţi mai mult sau mai puţin 
autonome. Etienne Sourriau spunea că 
două tendinţe mari au existat in nrta 
spectacolului : eubul şi sfera ; eubul, 
căruia ii lipsea o latură - cutia teatru­
lui italian, existentă şi astăzi, la noi :.;i 
in toată lumea - şi sfera, in care �;e 
caută un centru vital către care toate 
componentele tind pentru a sluji o idee 
propusă de autor, preluată de regizor, 
scenograf etc. 

Am simţit nevoia să fac această pre­
cizare pentru a nu da impresia că sceno­
grafii pretind privilegii speciale. Art> 
dreptate Ion Truică atunci cind spune că 
mijloacele pe care filmul de animaţie le 
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poate utiliza sint destinate realizării 
ideii pe care şi-o propune creatorul, prin 
:;cena1·iu. Dad1 privim fenomenul artistic 
·- spectacolul -, trebuie si\-1 privim in­
tegral,  nu trebuie să-I despărţim in com­
ponpnte. 

ROMULUS FENEŞ : Şi totuşi, să pri­
vim o repetiţie intr-o fază foarte avan­
sată, dar fără scenografie, şi, pe de altă 
parte - o repetiţie tehn ică, in care to­
tul e precizat - decor, lumini, costume. 
tntr-adevăr, nu pot funcţiona unclC' făr;l 
c('}elalte, dar aceasta pentru că sceno­
grafia este, faţă de spectacol, frate gea­
măn. Dar spectaculozitat<>a proprie scena­
grafiei nu poate fi negată. In acest sens, 
cred că există o autonomie. Teatrul este 
in foarte mare măsură imagine, şi, dacă 
sintem atenţi spre ce se indreaptă teatrul 
in multe cazuri, vom recunoaşte că 5e 
indreaptă spre capacitatea de a transmitc 
intreaga incărcătu,ră de idei cu un text 
esenţializat, lapidar. 

Vreau să mai adaug un aspect. Am VP­
nit aici de la reciclarea scenografilor, 
unde s-au dezbătut idei interesante. S-a 
pus problema scenografului ca artist 
plastic şi creator ; s-au făcut chiar ase­
mănări intre scenograf şi artistul de tip 
renascentist, evident, păstrindu-se pro­
porţiile : spre deosebire ele ceila'ţi crea­
tori din teatru, scenograful vine in rela­
ţie (şi aceasta trebuie subliniat in mod 
special) cu absolut toate compartimentele 
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Dan Jitianu - scenografie Ia Cabala bigoţilor de Mihail Bulgakov -
Teatrul "Bulandra" 

tPat•·ul u i ,  �i Pl trebuie, la un m oment 
dat, să şt iP şi administra �ie, �i tehnicft 
multii.  Profesia sa este complexă - asta 
n u  este o noutate. In acest sens Vreau 
să spun că o creaţie a unui ins care-şi 
simte descendenţa din mentalitatea ar­
tistică a Renaşterii are o demn itate şi o 
deschidere pe care trebuie să o afirmăm 
acum, cind vorbim despre statutul de artă 
al scenografiei. 

Dar să revin la ideea aceasta de tea­
tru al )maginii, teatru. exprimat prin text 
<>Senţializat. Ar fi interesant să facem un 
experiment la Tirgu Mureş, in afara Tea­
trului Naţional, pc teritoriul Uniunii Ar­
tiştilor Plastici, in curtea unui monument 
de arhitectură ; mă gindesc, pentru inceput, 
la o suită de schiţe plastico-dramatice. 

PAUL CORNEL CHITIC : Teatru.I de 
care vorbeşte Romulus Feneş Pste cuno­
scut din penultima trienală de scenogra­
fie, ediţia a şasea, sub numele de "teatrul 
de sub cer" sau "teatrul din curte". 

ROMULUS FENEŞ : Acest experiment 
il socotesc necesar, pentru că eu cred 
foarte mult in capacitatea imaginativă şi 
creatoare a scenografului. 

TRAIAN NIŢESCU Există o incPrcare 
a lui Paul Ery, la Paris, de a face un 
spectacol numai cu decor. Paul Ery 
este cel cu teatrul aşa-zis sferic ; el a 
venit cu incercarea de a realiza tehnic 

conceptul de teatru sferic, care n-a dat 
rf'zultate ; n-a fost un spectacol cum işi 
dorea ; atita timp cit nu există o po­
veste, un fapt de viaţă care să-1 facă pP 
spectator părtaş la ceea ce se pPtrecP, 
să-1 sit�ze intr-un spaţiu cunoscut 
- pentru că aceasta este Psenţa inter<'­
sului privitorului faţă de un produs <'X­
perimental - nu avea, zic <'U., cum să 
izbuţească. Spectatorul trebuie să se n·­
cunoască in "ambianţa" pc car<' o pr()­
pune scenograful, pPntru a rC'si m \i nPcc•­
sitatea dP a aprecia expresia plastică rPs­
pectivă. Babl<'t se plîngea tocmai ciP ab­
senţa acestei necesităţi in domen iul se<'­
nografiei. De aceea propun să discutăm 
nu numai partea noastră, ci să p•·ivim 
scenografia in cadrul fenomenului spec­
tacol. 

ROMULUS FENEŞ Şi totuşi, noi trC'­
bu.ie să ne propunem nişte lucruri noi, 
pentru că scenografia românească este de 
nivel mondial, şi acest lucru s-ar observa 
dacă ea ar avea circulaţie in lume şi ar 
fi difuzată ; pot să afirm aceasta, după 
ce am vizitat nişte expoziţii din ţări cu 
tradiţie culturală ; ea este generatoare de 
concepţie in spectacol, este dătătoare dC' 
tonus, ea îşi creează şi regia ; scenogra­
ful este creator de regie. Se poate vorbi 
chiar de o in fluenţă a scenografiei asu­
pra dramaturgiei şi a altor component<' 
ale actului tPatral. 
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Mircea Ribinski - schiţe pentru 
scenografie de film. Multe dintre 
lucrările prezentate in expoziţie nu 
au fost însoţite nici mAcar de ele­
mentare informaţii referitoare Ia 
titlul spectacolului la care au fost 
făcute aceste scenografii şi la anul 
realizării 

Vreau, să-m1 tnchei prima idee, şi anu­
me, experimen tul de la Tirgu �ureş, la 
care continui să visez. De ce la T1rgu Mu­
reş ? Pentru că acest oraş are un po­
tenţial teatral important, funcţionind 
acolo şi un institut de invăţămint supe­
rior de teatru. 

PAUL CORNEL CHITIC : Dacă şi In 
momentul in care acest proiect se va 
realiza spectacolele scenografice vor avea 
o val�are experienţială - şi poate că 
n u  numai experimentală - extrem de 
importantă. Cred că, pe de o parte, 

.
ar 

produce o mutaţie in conceperea, in scr1e-
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rf'a textu,l�i dramatic, iar pc de altă parte, 
ar determma şi modificări in optica re­

gizorului, aUt faţă de text cit şi faţă de 
propriile sale instrumente artistice. 

Cred că, prin .autonomizare, scpnografin 
se poate desprmde, ipotetic, ca un 1.i o ·  
d e  spectacol la fel d e  stabil cwn Pste 
cel de pantomimă. E posibil ca rxp••­
riPnţa să fie lncununată de succl:'s. 

Conceptul de autonomie nu trebuie să 
se confunde cu conceptul de indepen­
denţă. Prin aceasta vreau să spun că· 
scenografia este de multe ori ofertanta 
unei virtuale viziuni regizorale. 

Punerro In discuţie a autonomiei - re­
pet, nu a independenţei - acestei arte· 
consider că a fost îndreptăţită, fie si 
numai pentru că există o didactică, 

·
o 

metodologie de analiză, care pretinde. 
temporar şi "schematic", desprinderea 
subiectului de contextul in care acesta 
vieţuieşte. 

TRAI:AN NIŢESCU : Aş vrea să mu­
tăm centrul discuţli.ei, spre a nu n e  
plinge de situaţia de .,cenuşăreasă " în 
care ne imping oonfraţii critici. care, de 
obicei, văd fenomen'Ul scenografic d i n  
afară. A ş  vrea să discutăm dinăuntru, 
căci numai atunci' va fi inteles aportul 
scenografiei la spectacol ; arta scena­
grafică există de la apariţia teatrulu i ; 
f.aptul că arta greacă diviniza statu ile 
care reprezentau oamend rreali, oferin­
du-le privirii din toate unghitm-i'le, a dus 
către acel teatru In care Intii un unle 
personaj, apoi două, exprimau conceptia 
despre felul cum trebuie privit omul ca, 
atare. In evul mediu, omul este subtex­
tul unei retorici geştuale şi personaj ul 
unor inscenAcr-i cu tilcurl lesne desluşi­
bile : Renaşterea (in care un Leonardo 
da Vinei predtea spectacole pentru mai­
marii timpului) mobilează incinte şi 
spaţii publice, descoperă şi inven·tea�ă 
nf'CCSităţl estetice. Introducerea sau apa­
riţia unei concepţii In modalitatea de a· 
organiza spaţiul trădează prezenţa actului 
scenografic, care se Intrevede şi In unele 
modalităţi de a face arhitPCtură. 
Bruno Zevl spune despre arhitectură că 
este o sculptură locuibilă. După cele 

spuse pînă acum. pot afirma că noi nu 

facem altceva pentru spectacol decit o 

expresie locolbili a spaţiului şi tiJ!lpu­
lui, spaţiul şi timpul fiind date de text, 
iar actorii-locuitori fiind prezenţe care· 
modifică sau schimbă această expre­
sie. Drwnul nostru de la alveola In· 

care locuim la alveola prin care ne ex­

primăm defineşte atitudinea noastră şi 

spune, in fond, ce inseamnă scenografia. 
Vorbeam de o dinamică interioară. Aş. 

merge mal departe. Dinamica in terioară 
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€Ste dată de text, de evenimente. Noi 
în teatru nu avem avantajul animatiei 
- acela de a transforma, de a schimba 
pPrmanent, pentru că noi avem preten­
ţi<• că expresia plastică este comună sau 
se află in comuniune cu expresia lite­
rartJ. Prin felul cum gîndim, cum trans­
formăm şi punem in mişcare obiectele 
i ntr-un spaţiu şi chiar spaţiul, noi facem 
artă. Craig işi dorea un teatru tn care 
<•ctorul să se comporte ca o marionetă 
tocmai pentru că el socotea că actorul. 
prin ambiţia lui de interpret-creator. nu 
se intcgi"('ază conceptului de spectacol 
imaginat de el .  Dar noi nu sîntem reci 
fatfl dt> modalit..'l.tea în care actorul C"l'('­
e:•zi\ im:1gini. noi trebuie să tinem sen­
ma de privitor, ceea ce în sculptura con ­
temporan:':i. mi se pare că nu se mai 
întîmplă. 

ROMULUS FENEŞ : Teatrul est<' o 
uzină care crec;� zii un produs finit spec­
tacolul, şi la acest produs finit concură, 
ca in orice uzină, mai multe comparti­
mente care produc ; şi văd această uzină 
numită teatru şi ca producătoare de mate­
riale cu expresie plastică specială, expre­
sie scenică specia!lă, care pot fi produse 

-chiar de teatru, pentru că industria nu 
totdeauna poate produce ceea ce este 
nevoie. 

Scenografia este arta de a vorbi des­
pre om tocmai prin mulţ!mea de obiecte 
pe care el le foloseşte pentru a se indi­
vidualiza ; intr-un fel anume. noi poves­
tim omul, despre om, prin mulţimea de 
Qbiecte care sint făcute de om pentr.J 
-om ; şi de aceea trebuie ca scenografia 
să aibă acces la toate noutăţile din !'!o­
meniul producţiei materiale. 

Şi am să vă dau un exemplu despre 
'faptul că oamenii oare lucrează In d<mle­
niul industrial au o exltraordinară bună­
voinţă şi lnţelegere faţă de nevolle artei 
româneşti, fie că e vorba de teatru. 
fie că e varlba de pictură. 

La un moment dat, combinatul Fondu-
1ui plastic avea nevoie de oxld de zinc 
din care se face albul. Exista repartiţie, 

şi toate cele necesare, insii fabrica ce 
ii onora de obicei comenJZile nu-i putea 
·nvra produsul pentru că nu avea un-ul 

,din componentele chimice. Avind o anu­

me misiune in rezolvarea acestei pro­
bleme, m ... .,.,m adresat Combinatului chi­
mic din Tirnăveni. Directorului general 
al acestui combinat, inginerul Ioan Boi­
tam. i-am spus : "Ştiţi, tovarăşe Inginer, 
fără alb nu se poate picta, Ură alb nu 
apare lwnlna ln pictura noastrA", iar el 
mi-a răspuns : "Da, vl!. voi livra conform 
comenzii şi repaz:tiţiel, eşalonat, oxidu� 
11e zinc necesar picturii dumneavoastră, 

Luminita Ciupitu - proiect de di­
PlomA : schiţe pentru costume de 
teatru la Cioclrlia de Jean Anouilh 

iar in plus, mă ofer să-i ridic gradul 
de pUJritate ". 

Cînd l-am invitat Ia vernisajul unei 
expoziţii prezentate de regretatul Ion 
Frunzetti, am făcut ca aceşti doi oameni 
să se cunoascj, şi Frunzetti 1-a intre­�at : "De ce, _tgvarăşe inginer, aţi sdm­
ţ!t nevoia sl!. ridicaţi gradul de puritate 
al oxidului de zinc ?" Răspunsul a fost : 
"Pentru ca pictura românească să dureze 
mult ". 

TRIAIAN NITESCU : După cele spuse 
de Romulus Fene,, am sentimentul ste­
nic că nevoile materiale, cerintele con­
crete ale artei noastre sint tnţelese de 
spectatorii noştri din punctul de vedere 
ali profesiilOII' lor, şi că rezultatele mun­
cii noastre sint privite drept produse la 
fel de necesare ca 1x>a.te celelalte făurite 
de mintea şi mina omului. 

PAUL CORNEL CHITIC : Relatarea 
emoţionantei atitudini fată de artă :�v11t . ., 
de un om al tehnicii propune şi un alt 
unghi din care să fie privită arta sce­
nografiei. !Juările noastre de cuvint de 
pînă acum au schiţat un drum sau al­
tul. cu intenţia de a străbate şi de R 
contura domeniul scenografiei. Să le 
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Lavinia Mirşu - proiect de diplo­
mA : schiţe pentru costumele filmu­
lui Turandot dupA Carlo Gozzi 

enumerăm : dubla calitate a scenog·ra­
fiei - de identitate a lumii şi de ab­
stracţie -, care ne ing(igu ie considera­
rea scenografiei drept o artă cu legi ­
tăţi unice, relativ indiferentă faţi't de 
genul de spectacol pe care îl slujeşte ; 
dinamica procedeelor şi 1;!!hnicilor - fapt 
care permite scenograf·iei să absoarbă 
toate noutăţile 3!I'tistice şi să propună 
cC'lodalte arte noi căi de căutare crea­
toare ; cinetismul spaţiului scenografic ­
caracteristică ce-i conferă acel grad de 
autonomie pînă la a deveni personajul 
n+l al spectacolului şi graţie căreia de­
vine sursă, prilej de mutati i şi evoluţie 
in arta regiei ; i-am relevat descendcnţn 
� din marile momente a'le cultuTii eu­
ropene, de Ia aparitia teatrului pînă in 
zilele noastre, iar atitudinea pe care am 
numit-o scenogTafică, am considerat-o ca 
i zvorînd din dorinţa de frumos ce se a flă 
în fiecare om, dorinţă ctll!"e - cultivatrt 
şi ridieată la rang de necesitate - a 
produs opere de artă, concepţii, stiluri, 
noi domenii de exprimare artistică . 

Scenografiei - ca artă - i-am enu­
merat virtuţile potrivit cărora existenta 
sa este statutată estetic : unicitatea, spe­
cificitatea, universalitatea şi capacitatea 
de a orea din constelatii de oblecte şi 
relaţii un

-
univers Clfl"donat în jurul unor 

valori de spaţiu şi timp . 
Dincolo de aceste tentative teoretice, 

Romulus Feneş, prin mărturia adusă des­
pre felul cum este privit şi urmărit fe-
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nomenul artistic contemporan, propune 
sii privim creaţia scenografică din punc­
tul de vedere al spectatorului, al <ksti­
nata!rului oricărei manifestări artistice. 

Deci, i ntrebarea la care propun să răs­
pundem este de ce vin spectatorii Ia 
teatru '! 

THAIAN NIŢESCU Evident, nu tre­
buie să evităm a spune că publicul vine 
Ia teatru dintr-o fericită . ,obişnuinţă ·· 
culturală, sau din interes faţă de ceea 
ce comunică textul,  f:�tă de mesa h l ]  �n"c­
tacolului sau, ceea rr nu <' clPloc J i p, i t  
ele semnificaţie, d i m potri\'ii ,  din plă­
cerea de a vedea mari actori in·terpre­
tînd mari roluri. Tr·ebuie sft încercăm să 
răspundem in aşa fel incit sft subli niem 
şi rolul artei noastre. 

PAUL CORNEL CHITIC : Să presupu­
nem atunci că există acelaşi text, mon­
tat pe rrud multe scene, in scenografii 
şi în regii diferite. 

TRAIAN NIŢESCU Aceasta este o 
ipoteză-Jimi1ă ; sigur că putem porni de 
Ia Pa, dar există variabile care modifică 
unul şi acPJaşi sp<'ctacol şi  care, deci, fac­
i rPpPtabilft rrpr·pzentaţia teatrală. Dacă o 
trupă îşi sch i m bă JoruJ ciP joc, pe scena 
unui alt tPatru său in aer Jibpr·, faptul 
facP să se d iferPnţiPze o reprPzentaţie­
cle alta. 

ION TRUICA E foarte adevărat 
Chiar filmul ....,.. deci un spectacol fixat 
odatA pentru totdeauna -, dacă este 
proiectat pe un alt fel de ecran decit 
cel pentru care a fost destinat, pare alt­
ceva. Desigur. în acest caz e vorba de 
modificări strict mecanice, care afectea­
Z<i spectacolul. Or, dacă se intîmpJă aşa 
ceva cu un film, o .astfel de schimbare 
înseamnă mult mai muit pentru un spec­
tacol de teatru. 

ROMULUS FENEŞ : Aş aminti aici un 
fapt care ne este cunoscut nouă, sceno­
grafilor : fiec&.J,"e dintre noi a conceput, 
miicar la începutul carierei, proiecte de 
scenografi i la spectacole caTe nu s-an 
realizat. Asta s-a intimplat pentru că. la 
lecturra piesei, am avut o viziune Tegizo­
rală, am 2vut viziunea spectacolulu i. A� 
zice, o vtztune nouă. Sau care ni se 
părea nouă. Ce înseamnă, in cazul nos­
tm, o viziune nm.ră ? Că putem să vor­
bim publicului, prin obiecte, prin cum 
alcătuim spatiul. despre universul. rles­
pre lumea din spectacol. Cred că si ;�­
cesta este un motiv pentru care oamen i i 
vin la te:3tru. 

TRAIAN NIŢESCU : Eu nş zice că tn 
spaţiul pe cllll"e noi îl oferim spectaco­
lului e posibil să evolueze evenimentele 
născute din fapte de viaţl, iar prin pu­
terea de sugestie, de evocSII'e, prin şti­
lnta de a face

-
vizibile într-un mod spe­

cific acele evenimente, noi participăm la 
apariţia in spectator a unui mod de a 
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privi vi;!ţa, de ?. o inţelege, deci un mod 
de a concepe viaţa şi rosLul ei. Acesta 
«:: aportul nostru la taina teatrului.  

THAIAN N IŢESCU : Un regizot· şi  un 
scenogra( n tci nu se apucă să montezv 

-o piesă dacă nu au acea lectură d iferită 
de cele care s-au făcut pînă atunci. Pro­

fesionalismul pm ului de teatru Incepe, 
in mod obligatoriu, cu acea lectUJră nouă, 
hai să-i spunem, cu acea altă lectură 
Ceea ce ,şi asigură interesul publicului .  

ROMULUS f'ENEŞ : Teatrul este o uzi­
nă care produce i magini despre viaţă 
şi despre om, scenografia realizează tru­
pul acestm· imagini. ia-r problemele noas­
tre de creaţie sint la fel de dificile ca 
şi .ale .regizoritor. 

TRAIAN NIŢESCU : Dificultatea de 
care vorbeşti rezu J.tă chiar din necesitatea 
omului de a se defini, şi nu e vorba de 
om in general, ci de generatii concrete 
Iar teatrul  este chiar una dintre posi­
bilităţi le, aş zice chia.T una dintre şan­
sele omului de a se defini, de a afla 
dec;pre sine tot ce se poate afla. 

Chiar în dialogul pe care il purtăm 
&ici, şi pentru care - permiteţi-mi să 
vorbesc în numele tuturor - mulţumim 
revistei .. Teatrul " ,  nu am izbu.tit decît 
să punctăm cîteva din aspectele, din 
funcţiile, din frumuseţea şi din proble­
mele artei noastre scenografice 

Cred că astfel de discuţii sînt extl!'cm 
de utile şi de necesare, şi prietenia p::! 
care ne-o arf\tă gazda noastră, revista 
,,Teatnţl ". aş dori să se manifeste şi cu 
alte prileju ri. 

Nivelul teoretic şi tinuta intelectualii 
a celor două reviste de care ne simţim 

Dialog cu . . .  

Mihai Mădescu - scenografie la 
Unch iul Vania de A. P. Cehov, Tea­
trul "Dulandra" 

lcg,.ţi - revista .. Arta ", prin faptul că 
reprezentăm una dintre artele vizuale, şi 
revista "Teatru l ", prin aceea că slujim 
it>atrul şi partiei păm la apal!'iţia fiecă.rui 
spectacol - ne îndeamnă să sperăm că 
scenografiC'i i SC' va acorda in continuare, 
prin prisma Rcestor publicaţi i ,  atit de 
uti lul sprij in moral şi gazetăresc. 

Să le multumim încă o dată colegilor 
noştri de breaslă şi de vocaţie de la 
a�eastă revistă. 

PAUL CORNEL CRITIC : La .rindul 
ei. revista .,Teatrul "  vă mult umeşte pen­
tru participwrea la această masă rotundft. 

... IRINA -BOROVSKI • 
.•• MIOARA BUESCU 
. .. MIRCEA NICOLAU 

+ ln teatrul de animaţie, scenografia este 
personaj 

+ Personajele sint materiale animate care 
emoţionează 

• Teatrul de animaţie - teatru numai Jlentru 
copii ? 

PAUL COHNF:L CHITIC : Ca sceno­
grafi ai teatrului de păpuşi şi marionete, 
ai tPatrulu i ele animaţie, simţiţi că exi stă 
deosebiri , distincţ i i  drastice intre această 

scPnografie şi CPa a teatrului de scîndură ? 
IRINA BOHOVSKI Da, există ! lţi  

trf'bUif' o cisternă df' fantezie. o căruţă 
de măsură, şi un simţ al mişcării. 

* Puţină Vt'<'mf' după rPa!izarPa Rcestei convorbiri am afl at, cu profund 
rPgt·et, că sccnogt·afa Irina Borovski a incetat din Viaţă. 
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Mioara Buescu - personajul Lupul 
din spectacolul Boroboaţă 

Mioara Buescu -
Sl'l'nli din specta­
l'olul Don Quijote 
după Cl'rvantes 
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MIOARA BUESCU : Trebuie să fii un 
·excelent psiholog, să poţi dezghioca din 
scenariu caractere, şi faptul cA tl'ebuie 
să le realizezi in volum, in mişcare, ln 
relaţie, presupune o enormă experienţă 

<le viaţă, o fineţe a observaţiei, căci tre­
buie să le creezi acestor personaje o lu­
ml', o lume a lor, şi strict delimitată pen­
tru acel scenariu. 

Caracterele, personajele nu se pot im­
. prumuta de la un spectacol la altul. 

PAUL CORNEL CHITIC : Ele sint, 
.deci, unicate. 

MIOARA BUESCU : Da. 
MIRCEA NICOLAU : In acest gen de 

teatru, limitele posibilităţilor sint impinse 
mult mai departe decit in teatrul "de 
scîndură", adică iţi poţi permite mai 
multă indrăzneală, datorită raportului 
dintre personaj şi dimensiunile scenei... 
.Şi cred, sint convins că scenografia In 
aşa-zisul teatru de păpuşi ori de mario­
nete are, in substanţa spectacolului, o 
pondere mai mare decit in "celălalt" tea­
tru. Pentcu că aici - cel puţin asta este 
-concepţia mea - scenografia trebuie să 
fie personaj . .  

PAUL CORNEL CHITIC : Spre deose­
·bire de teatrul "de scindură", spaţiul in 
·<:are se mişcă marionetele ori păpuşile 
presupune un volum şi o suprafaţă măr­

:ginite de pereţii scenei. Ce implic1i a­
ceastă particularitate ? 

MIOARA BUESCU : Cred că spaţiul 
1umii marionetei este ('Xtrem de limi­
tat. Fiind minuite, personajele sint le­
·gate fizic dC' trupul minuitorului. FiC' 
că e cocoţat pe o pasarelă, fie di e in­
tr-o trapă sau "la veder�". mînuitorul 

-este prezent, şi ori trebuie să se inte­
I!Teze plastic, ori trebuie mascat Apa­
r!'nt, libertatea e maximă, dar, in esenţă, 
legile realiz1irii sint cu mult mai dras­
tice decit in teatrul "de scindură". 

PAUL CORNEL CHITIC : Şi totuşi, pă­
'])UŞile, marionetele, personajele au putinţa 
·unor m işcări nerealizabile pe scena mare. 

MIOARA BUESCU : Şi a unor situa­
'ţii inadecvate şi inaccesibile scenei mari. 

MIRCEA NICOLAU : Ba, mai mult ! 
·Nu este interesant, din punctul de vedere 
al acestui tip de expresie sccnică, tea­
trală, să imiţi cu păpuşa mişcările unui 
actor-om. Obiectului animat-personaj tre­
'buie să-i găseşti o mişcare cu care să iţi 
'formulezi şi să-ţi desfăşori ideea, ideile 
�pcctacolului. Deci - să faci orice alt­
ceva decit poate face personajul-actor pc 
scenă ; sau, cum spunea Mioara Buescu. 
·spectacolul trebuie constituit din inadec­
vatul şi inaccesibilul scenei mari. 

MIOARA BUESCU : Asta se datorează 
şi faptului că personajele sint materiale 
animate care emoţionează. Dar nu numai 
asta. Realizatorul p1ipuşii descoperă date 
care nu aparţin nici materialului, şi care, 
e�trase fiind din viaţă, nu mai aparţin 
mei omului, fiinţei umane ; astfel se ajun­
ge ca nişte detalii, particularităţi fizio­
nomice, de mimică etc. să fie transgresate 
Intr-un şi asupra unui material care n-are 
nimic comun cu viaţa . 

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, urmă­
rindu-se realizarea unui astfel de obiect­
personaj, s-ar putea descoperi ... 

IRINA BOROVSKI : ... America ! 
PAUL CORNEL CHITIC : Adică taina 

pcrceperii şi dcsluşirii trăirilor interioare, 
din volumele m işcătoare ale chipului 
uman. 

IRINA BOROVSKI : E cePa ce se nu­
meşte personificare, fie că e vorba de 
fabulă, basm sau poveste cu tllc. 

MIRCEA NICOLAU : Dar nu numai 
obiectul animat se p<Tsonifică. Tot spa­
ţiul, tot volumul scenei trebuie să devină, 
dacă nu o fiinţă, un personaj identifica­
bil, care să poată fi arătat cu degetul 
după ce l-am identificat - deşi e posi­
bil şi aşa ceva -, cel puţin o prezenţă 
însuf!eţită şi chiar avind influenţă asupra 
evoluţiei conflictului. lată de ce sînt Im­
potriva titulaturi! de "teatru de păpuşi", 
care bagatelizează forţa de expresie. 

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, putem 
spune cit aşa-zisul teatru de păpuşi este 
tărîmul ideal al materializării concepţiei 
estetice a romantismului -, care stră­
vedea în natură un participant însufleţit 
şi parte de rostire a destinului. 

MIRCEA NICOLAU : Evident ; minus 
retorica şi aberanţa poetizării verbale, 
rămînînd insii valid maniheismul : ln 
acest teatru binele şi dul se luptă 
unul cu altul, pentru plăcerea de a de­
monstra că inocenţa noastră se cuibăreşte 
în liniştea eternei victorii a binelui. 

PAUL CORNEL CmTIC : Cînd vedeţi 
spectacole realizate de alţi colegi, ce sim­
ţiţi că vă diferenţiază de ei, de sceno­
grafii realizatori ai spectacolelor vizio­
nate ? 

IVIIOARA BUESCU : In primul rind, 
deosebirile de stil. Fiecare diptre noi Ia­
crează la un teatru de mai mult timp, 
teatru in care s-a constituit... 

IRINA BOROVSKI ... sau <' pe calC' 
să se constituie ... 

MIOARA BUF.SCU 
despre teatru. 

... o concepţie 

PAUL CORNEL CHITIC : Ce e aceea 
concepţii' ? 

IRINA BOROVSKI Nu O(' place, dar 
trebuie să re-cunoaştem că regizorul C'ste 
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Mioara Buescu - scena pentru spectacolul de marionete Petruşka după (gor 
Stravinski (imagine din Trienală) 

"stăpînul", adică persoana care decide "su­
hil'ctul" şi primele date de stil. 

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, nu suc­
cesiunea imaginilor e stabilită de rl'gi­
;r.or ... 

IRINA BOROVSKI : Nu, asta nu. 
MIOARA BUESCU : Asta este rezul­

tant.'! comumi. 
IRINA BOROVSCHI Realizarea unui 

spectacol seamănă cu o căsnicie ca1·e du­
rPază atita timp cit se lucrează la pre­
gătirea acestuia. 

MIOARA BUESCU Teatrui de păpuş i 
este in mod absolut un teatru vizual ; 
deci, intre regizor şi scenograf se naşte 
o stare osmotică . . .  toate intenţiile regizo­
rului şi ale scenografului pretind sii de­
vină imagine, tensiune, emoţie, incintare. 

MIRCEA NICOLAU : Cind văd un spec­
tacol realizat de altcineva, imi amintesc 
butada "o discuţif' in contradictoriu nu 
are alt rost decit să-ţi furnizeze argu­
mente pentru erorilf' talc". Ei bi ne, ,.rt·oa-

' 
rea" (in ghilimele) ar fi felul meu de a 
concepe un spectacol, iar vizionarea, dis­
cuţia in contradictoriu. Dacă spectacolul 
pe care-I văd nu mă întăreşte in con­
vingerea că aşa cum concep eu e foarte 
bine, atunci intervinf' delicioasa gelozie : 
nia uite !, asta nu mi-ar fi trecut prin 
minte". Şi de-abia de aici incolo incepC' 
marele beneficiu pc care il aduce com­
petiţia ideilor, a viziunilor artistic('. 

PAUL CORNEL CHITIC : Sceno.craful , 
cind realizează personajul ine1-t 'ii ani­
mabil in spectacol, il vecie trăi nd, miş-

• cindu-se ? 
MIOARA BUESCU Da . 
I RINA BOROVSKI Nici nu po:ttP 

altfel. 
MIOARA BUESCU Pentru ci1 an i mn­

rea, viitom·ea lui viaţă îi l·oncl iţ ioneazo."1 
construcţia. 

IRINA BOROVSKI Iar pPTi tru ast:t, 
no i ,  sceno.crafii, il consulti1m de multe 
ori �i pc minui tor . 
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Mircea Nicol:�u - scenă din spectacolul Harap Alb 

30 

Elia Conovici - cele trei personaje din spectacolul Fraţii 
Criş 

https://biblioteca-digitala.ro



PAUL CORNEL CHITIC : ln ce mă­
sură spectacolul imaginat de scenograf 
atunci cind !şi creează obiectul-personaj 
coincide cu spectacolul aşa cum apare 
apoi pe scenA ? 

MIOARA BUESCU : Iată o Intrebare 
insinuanta. 1 Scenograful lşi imaginează In 
mod ideal toate personajele. De foarte 
multe ori nu eşti mulţumit, pentru că 
nici nu e posibilă totala transpunere in 
realitate a ceea ce al imaginat. Cind lm­
braci un actor, pentru teatrul ,.de sein­
dură", reconstitui, pe o fiinţă umană, un 
chip al acestei fiinţe. Ctnd faci obiectele­
personaje, parcă dai naştere unei noi spe­
cii de vieţuitoare. Şi aici intervine elc'­
mentul-surpriză : cind concepi persona­
jul, n Inchipui tn starea lui generală ; tn 
spectacol, el capătă, tn mod neaşteptat, 
ceva ce eu aş numi ,.substări afective". 

IRINA BOROVSKl : Unui obiect-per­
sonaj ti stnt prescrise, din lnsăşi conce-

Irina Borovski - scenă din spec­
tacolul Secretul pădurii bătrine 

Irina Borovski - scenă din spec­
tacolul Drum spre stele 

pPrea lui, un număr dat de mişcări, ges­
turi, stări. Dacă, graţie mlnuitorului, a­
cestea sint realizate impecabil, persona­
jul nu mai pare deloc limitat la cit poate 
face, şi pare, tn och i i  spectatorilor, viu. 
clar şi  fantastic. 

MIRCEA NICOLAU : E frumos spus. 
Şi bine spus. Deci, acest teatru ,.mic" a re 
vi rtuţi cu mult mai mari decit reiese din 
cef'a ce se scrie despre el. Am să vă. 
dPscriu acum o situaţie simptomatică : ! :1 
ncest teatru copiii slnt aduşi cu grfldi­
n i ţa, cu şcoala, pînă pe la vreo zece n n i .  
După această virstă, dacă ii mai aduci 
la teatrul de păpuşi, ii simţi că sint 
jigniţi - adică ce, el mai este mic ? Dar, 
oda_tă aflat ln salii, li vezi că se bucură, 
C'ă fi place şi SP simte atras. Deci : unu -
copilul, la zece ani, are deja prejudecăţi 
faţă de acest teatrU : doi - publicul adult 
consideră că teatrul ,.mic" e pentru c<'i 
mici, adică un fel de periferie, sau anti­
cameră a teatrului ,.serios" ş i  ,.de-adevă­
ratelea" ; trei - de aceste handicapuri 
sînt vinovate, tn egală măsură, atit presa 
teatrală, critica de specialitate, cit şi re­
vistele de artă şi cultură. Teatrul de pă­
puşi ori de marionete, Ia noi in ţară, a 
atins cote valorice foarte ridicate. O atestă 
atît spectacolele noastre, cit şi prestigiul 
obţinut şi menţinut peste hotare. 

IlliNA ROROVSKI : Şi argumPntul 
i n discutabil al forţei şi expresivităţii a­
cestui teatru il constituie Reuniunea tea­
trelor de păpuşi, marionete şi animaţie 
,.Ion Creangă" de Ia Bacău, pe care o­
socotesc un triumf al genului. Spectaco­
lele prezentate au fost asaltate de public­
şi au avut, toate, un succes indiscutabil. 
Ceea ce e mai mult decit imbucurător e 
faptul că toate compartimentele : regie� 
minuire, scenografie s-au situat la alti­
tudine valorică. Iar minuitorii tineri au 
intrecut aşte.ptările, fiind de multe ori 
de-a dreptul surprinzători au fost 
aplaudaţl la scenă deschisă, ceea ce 111' 
teatrul de animaţie nu e deloc puţin 
lucru. 

Grupaj realizat de 
Paul Cornel CHITIC 
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