ENUAROE

CONVORBIRI DESI’'RE

Statutul

® Este scenografia o artd independenti ?

® In ce constid autonomia scenografiei ?

® Este posibil un spectacol realizat numai din

semne scenografice ?

® Relatia scenografiei cu celelalte componente

ale spectacolului

® Atitudinea criticii dramatice fati de sceno-

grafie

® De ce vine publicul la teatru ?

TRAIAN NITESCU: Tema convorbirii
noastre — statutul de arti al sceno-
grafiei — ne obligd si descoperim mai

intli prin ce caracteristici anume
scenografia se defineste ca arta. De
facto, scenografia romaneasca, mai

ales din momentul cind Liviu Ciu-
lei a realizat Cum vi place la Teatrul
»Bulandra“, detine datele care o indri-
tuiesc sd fie socotitd ca sord a celorlalte
arte plastice — pictura, sculptura, gra-
fica, gravura —, deoarece are unicitate
si specificitate, universalitate prin te-
mele pe care le trateazd, prin limbajul
comun in toate genurile de spectacol,
pretutindeni in lume, si prin capacitatea
de a crea un univers plastic in care cvo-
lueazd o constelatie de lumi : lumea ecroi-
lor, si lumea obiectelor. Scenografia, prin
materialitatea sa, oferd spectatorilor sem-
ne pentru a usura intelegerea textu-
lui, a literaturii dramatice; e de relevat
tendinta instituirii unui creator unic in
domeniul spectacolului, regizorul-sceno-
graf.

PAUL CORNEL CHITIC: Afirmati cd
aceasta este o conceptie moderna; v-as
ruga sd ne spuneti care este sursa ei si
cum se manifestd in lume.

TRAIAN NITESCU: Mai intli s-a ma-
nifestat prin opera unor creatori, cum au
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fost Craig si Appia, — inaintasi in do-
meniul scenografiei; In teatrul romé-
nesc, inaintasii sint Victor Ion Popa si
Ion Sava; un finnoitor este contempora-
nul nostru Liviu Ciulei. Ne revine sar-
cina (mie, ca teoretician si pedagog In
domeniul scenografiei) de a defini acea-
std tendintd, si de a constientiza aceste
descoperiri — care au apdrut dinspre
creatori — si a le cristaliza teoretic.
Cunoscutul Denis Bablet, teoretician {in
domeniul scenografiei, in cirtile sale
»Decorul pind la 1914“ si ,Revolutia
scenicd a secolului XX*, descrie cvolujia
spre acest concept.

Noi avemm mindria de a putea proba, —
in cadrul sectiei de scenografie de la
Institutul dc arte plastice, ca §i prin In-
stitutul de artd teatrald si cinematogra-
ficA — fertilitatea artisticA a acestui nou
drum, in care regizorul concepe si spatiul
de joc.

Pentru ca sccnografia sd fic artd cay
are nevoie de o conccptie si de o expre-
sie plastici. Multi din scenografii nostri,
in productiile lor, confirmd aceasta cau-
tare; cit priveste specificitatca, socotim
cd scenograful, prin atitudinca sa (noi o
numim atitudine scenograficd), utilizeazi
semne plastice pe care le converteste
in semne scenografice in relatie cu actul
dramatic oferit de cdtre autor. Fard sd



GENOGRAE

scenografiei

U

In continuarca analizei consacrate Tri-

enalei de scenografie (»Teatrul“ nr. 1 —
1986) publicim un schimb de opinii pe

Invitatii nostri :

marginea problemelor ridicate de creatia
scenografica,

propunindu-ne si oferim

spatiu tipografic si altor puncte de vedere

R

ROMULUS

AL

fim orgoliosi, putem spune c3 scenogra-
fiei 1i revine meritul de a fi ajutat mult
la ridicarea nivelului spectacolclor noa-
stre. In principal, specificitatea constd in
cinetica, in dinamica interioard care facc
ca, in permanentd, cu ajutorul factorilor
aflatl in nmiscare — actori, lumina,
succesiunea spatiilor de jJoc, a cadrelor de
film — s3 se nascd o pluralitate de ima-
ginl care alcdtuiesc, In fond, caracteris-
tica artei spectacolului.

PAUL CORNEL CHITIC: In ceca ce
priveste dinamica interioard a scenogra-
fiei, cred ci argumentul maximal il
oferd scenografia de animatie, mai exact
filmul de animatie, ca totalitate,

ION TRUICA: Este foarte greu de
sintetizat In citeva fraze ce este decorul
in filmul de animatie. Ce este, de fapt,
animatia? Eu cred c3 este vorba de o
scriere in imagini care ajunge la un
limbaj universal prin simplitatea semne-
lor folosite; este un limbaj audio-vizual
care cere o gindire poeticd, pentru ca
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FENES TRAIAN NITESCU ION TRUICA

k

sistemul de semne este foarte apropiat
de limbajul poeziei propriu-zise. Noi ne
exprimdm prin linie, prin suprafatd, prin
volum, dar toate aceste clemente plas-
tice sint intr-o continud miscare. Ima-
ginea este fie preponderent grafic3, fie
picturald, fie decorativa, fie in volum —
prin volum 1intelegind forme sculpturale
sau plasate in zona obiectelor care sint
puse in miscare.

PAUL CORNEL CHITIC: Am vazut
citeva filme cu actori in care — desigur,
nu intr-un mod la fel de evident — sce-
nografia satisfdcea, de asemenea, aceste
caracteristici pe care le socotiti proprii
filmului de animatie. Trebuie s3 existe
o distinctie mail severd Intre cele doud
genuri de filme...

ION TRUICA: Cred c3d ccea ce face
filmul de animatie s3 se deosebeascd
pregnant de asa-zisul film de lung-me-
traj obisnuit este limbajul metaforic;
filmul de animatie se exprimd mai ales
prin metafore, fie doar in cadrul unor
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secvente, fie prin metafore care  Inglo- anumit loc de joc, scenografia gindith

beazd intrcaga actiunc. Limbajul meta- ca o dinamica a obieclelor (animarca
foric al animatici sc apropie intr-un fcl  celor mai simple elemente—prat de grafit,
de limbajul teatrului dc papusi, de mario- firicele de ccai si de tutun, cuie, ace,
nele. mawrgele si chiar pictre) ; se construicste,

Ar fi de retinut, in legaturi cu sceno- cu ajutorul obiectelor animate, un univers
grafia filmului de animatic, citeva direc-  autonom care, fie cd se apropie de figu-

{ii principale: scenografia neutrd, care rativ, fic cd poartd o incarcaturd simbo-
oferd un spatiu pasiv, un spatiu vid, in licd, permite spectatorului sd descifreze
care se desfdsoard actiunea propriu-zisa, semnificatia, mesajul filmului; si ar mai
a personajelor — cea mai simplid formuli fi o directic, as numi-o a perpetuei mc-

de sccnografie; scenografia de atmo- tamorfozari a formelor. Este ccea ce ati
sferd, rcalizatd cu mijloaccle enumerate, vazut in {filmele lui  Sabin Bdlasa; o
care fncearci sd creeze un climat, o ten- picturd in permanentd transformare iar

siune, si sd fixeze spatial si temporal un metamorfoza aceasta, care se petrece sub

Virgil Luscov — scenografie la Mitici Popescu de Camil Petrescu. Teatrul Mic

Citilin  Popescu — proiect de diplom3d: machetd pentru scenografia fil-
mului Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de razboi, dupd Camil Petrescu
Ca de obicei, 5i 1a aceasti editie a Trienalei, Institutul de arte plastice ,,Nicolae
Grigorescu“ si-a onorat exemplar invitatia de participare la Trienala de scenO-
grafie

Profesorul indrumitor al lucririlor de diplomaA prezentate in Trlenald este sce-
nograful Traian Nitescu.
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ochii nostri, ne poartd catre un anumit
sens.,

PAUL CORNEL CHITIC Deci, un
evantai  larg. de directii care ny  si-au
atins incd limitele.

ION TRUICA Da. Si totusi, s¢ punc
intrebarca : cltre ce se indreaptda sceno-
grafian de animatie actuala, sau formu-
lind-o ceva mai prudent, care este dife-
renta intre ccea ce se face In momentul
de fatd in scenografia de animatic »i
ceea ce se facea fnainte ? Eu cred ca s-a
facut saltul de la scenografia ilustrativa
la scenografia semnificativa.

S-a mai realizat un salt, trecindu-se de
la perspectiva unioculard la perspectiva
plurioculard. Cu citeva decenii in urmad,
foloseam perspectiva cu un singur ,,punct
de vedere“, ca si In teatru, adici toate
central ; sd zicem, In perspectiva clasica,
obisnuitd, renascentisti. Acum nu sc
mai foloseste acel unic ,,punct de vedere*,
deci, In aceeasi imagine, lucturile sint
privite din diferite unghiuri; fiecare o-
biect are o perspectivd proprie, carc nu
tine scama de perspectiva celorlalte o-
biecte ; in felul acesta, se pot crca cu
totul alte relatii, imaginca devine neli-
nistitoare, ceea ce reflectd, intr-un fel,
si 0 anume tensiune a secolului nostru.

As mai spune ca scenografia de ani-
matie a inceput sd foloseascd si mijloace
mai complexe, realizind imagini scenogra-
fice organizate prin computerizare, ccca
ce sporeste bogdatla de impresii fird si
producd, in rcceptare, confuzic.

PAUL CORNEL CHITIC : Ingaduiti-mi
sd adaug citeva cuvinte despre  sceno-
grafia filmului de animatie. Pentru a

Ioan Olaru — macheti la Patima
de sub ulmi de E. O’Neill

incerca o poveste,
de  afirmatii  lesne  de urmdrit de
ciitre  cititori. s presupunem c¢d ne
aflim in sala de proiectie si privim ecra-
nul pe care se proiectcaza un film e
animatie. Sa presupuncm  cd l-am mai
vizut pind acum de citeva ori si ca, deci,
nu mai sintem captivati de actiune. S-a
stins lumina, ne uitam la film. Constat
i, in imagine, scenografin <e prezinti
<ub  doud aspecte pe de o parte, ca
identitate a lumii despre care este vorba

deci o insiruire

Dan Jitianu — scenografie 1a ,,Barbul Viaciarescu...* — Teatrul ,,Bulandra‘




Silviu Ionitd — scenografie la opera Prometeu de Doru Popovici — scena Con-
servatorului ,,Ciprian Porumbescu*

(vad case, peisaje etc, pe care lc recu-
nosc fard nici un efort de imaginatie sau
de memoric). Pe de altd parte, constat,
dupd un numar de cadre, de imagini, ca
toate datele identitatii lumii au o ,viata"
proprie : se dilatd, se estompeazd, se dis-
torsioneazd, capdtd culoarea tensiunii psi-
hice si dramatice dintre personaje, se
substituie personajului etc.; or, astfel
privitd, scenografia este o abstractie: ca
depdseste starea de inertialitate, ceruta
de statutul ei de identitate a lumii, si
fsi asumd rolul de ,personaj n + 1
fatd de distributie, fatd de prezentele cu
»animd*, cu suflet, de pe ecran — “ie ca
acestea sint fiinte umane sau obiecte
fnsufletite. Obiectul insufletit, animat, de
pe ecran nu mal e scenografie — este o
abstractie proprie fabulei.

Sint tentat sd compar filmul de ani-
matie cu spectacolul oferit de urmadrirea
din avion a umbrei ldsate de aeronava
pe deniveldrile solului; umbra se hur-
ducld, se coboarid si se ridic3, fulgeradtor
sau molcom, peste accidentele de teren.
Ceea ce vid eu jos miscindu-se nu e un
obiect, nu e nici avionu], umbra aceea
au mai e nici umbrd : este faptul zboru-
1ui. In filmul de animatie, nu urmiresc
obilecte concrete, nici desenul lor, ci un
fapt animat.

Scenografia filmului de animatie este,
zic eu, fabulatie topologica.

Aceasta este diferenta specificd intre
filmul de fictiune si cel de animatie. Dar
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sd revenim la tema propusd discutiei
noastre. Deci, realizatorul filmului (care
e si scenograf, si regizor, si — uneori —
si autorul scenariului), dupd ce ne su-
gereazi noud identitatea lumii despre
care se vorbeste in film, ia In stapinire
aceste ,cuantc de identitate®, care devin
materia unor abstractizdri de tip ar-
tistic. Asadar, decorul are o dubld na-
turd, are o dubla capacitate de expri-
mare : ca identitate a lumii si ca abstrac-
tie plasticid. Aceastd dubld calitate apar-
tine oricdrei scenografii, deci si celei
pretinse si realizate de spectacolul teatral.

Abstractia plasticd are o calitate extra-
ordinard — este vizibild, vizualizabila :
din punct de vedere scenografic, scena,
platoul ori cadrul filmului de animatie
na sint altceva decit prilejuri de organi-
zare a ,obiectelor® in jurul unor valori
de spatiu §i de timp. ,,Obiectele* acestea
scenografice sint extrem de diverse : masa,
scaunul, pata de lumind, secundele de
fntuneric, linia, fncremenirea ori misca-
rea acceleratd, suprafata, golul etc. Ele,
orice ar fi, sint ficute pentru a se con-
topi intru Intelegerea unui spatiu i a
unui timp. Teatrul, filmul sint arte care,
gratie scenografiei, vorbesc despre un
timp si despre un spatiu pe care ele 1l
propun, ele il definesc si ele il incheie.

Or, In cazul acesta, oare nu se poate
vorbi despre o relativd, dar autenticd au-

tonomie a scenografiel ca arti?



Ma gindesc la citeva creatii carc m-au
si indemnat si pun aceastd intrebare ; le
cnumdr in ordine cronologicd inversa ;
de ieri spre alaltdieri. Sccnografia sem-
nata de Romulus Fenes la Ciocirlia de
Paul Bortnovschi la Regele moare si
Poveste de iarnd, de Liviu Ciulei la
Mihai Viteazul si la Macbeth.

Autonomia aceasta va aparea si mai
evident dacd recurgem la un artificiu
sd presupunem cd avem capacitatea de a
vedea un spectacol de trci ore derulat
doar in citeva minute, deci un spectacol
teatral in care actorii se vad ca niste
dire intunecate sau luminoase prin scena ;
in timp ce scena, fie cd este vor-
ba de decor mobil sau fix, Isi
tridjeste lumina si misoarea sa pro-
prie, fie cd e vorba de miscarea produsa
prin turnantd sau prin schimbarea ta-
blourilor ; scenografia capitad o viatd in-
credibild si o expresivitate neasteptat de
emotionantd. Iatd de ce cred cad se poate
vorbi despre o autonomie, la care nc
mai Indeamni s3 ne gindim si doud mo-
mente importante din arta europeana,
din arta universald: Renasterea si ro-
mantismul. Renasterea, care insceneazi
momente orinduite plastic,c, compozitio-
nal, in cadrul suprafetei tabloului, prin-
tr-o anume succesiune, pentru a te in-
demna pe tine, privitor, s& descifrezi po-
vestea intr-o anume ordine, de la dreapta
la stinga, de sus in jos etc., romantismul,
care conduce la transformarea naturii, a
~peisajului“, In prezentd dominatoare,
tocmai in absenta figurii umane si in
numele ei.

De pildad macheta scenografiei pe care o
semneazd Romulus Fenes la spectacolul

Livada cu visini: si ea ma indeamna sa
cred cd scenografia, nu neaparat in dc-
trimentul regiei, dacd are o anume evo-
lutic in scena, poate fi privitd si ca spec-
tacol separat. Romulus Fenes, cu doui
scenografii, la Noaptea cabotinilor si Li-
vada..., tinde sd navadleasca citre salad si
sd md includd pe mine, privitor, in spec-
tacol, si deci s ma considere ca fiind
responsabil de ceea ce se intimpld pe
scend, eu, spectatorul, fiind  vointa -
supra cdireia se repercuteaza, se cxtinde
intimplarea pe care o vad derulindu-sc
in scend. Acest duoden enorm, care este
scenografia la Livada cu visini, Imi
spune mie foarte clar cd eu, cel carc
sint in sald, urmeazd sd fiu absorbit si
digerat in intregime, cd sint urmdtorul
~lucru“ pe care il va inghiti acest spatiu
al asteptarii, al dorintei de a trece in-
spre altceva, si cd aceastd dorintd de a
trcce, de a pleca, de a iesi spre altunde
nu este altceva decit trecerea dincolo de
suprafata unei oglinzi, trecerea in vir-
tualitate.

Oare aceste capacititi de exprimare nuw
indreptitesc convingerea cid existd o au-
tonomie, relativd dar autenticd, a sceno-
grafiei ca artd ?

TRAIAN NITESCU: Am adus in dis-
cutie conceptul modern, acut manifest
azi in teatrul lumii, de creator unic, dar
nu cu orientare spre o anumitd parte
componentd a spectacolului, adicid spre
scenografie. S3 recunoastem, totusi, ca
arta spectacolului este aceea care contine
scenografia, cy prezenta dinamicii inte-
rioare de care vorbeam, si nu invers!
E adevirat cid spectacolul nu existi de-~
cit in momentul cind toate componentele
lui se integreazi, se armonizeazi, c&

Maria Peicl — proiect de diplomi: machetd pentru scenografia la Don Quijote
dupfi Cervantes
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Nina Brumusild — pro-
iect de diploma : schite

pentru scenografia la
Coriolan dupa Shake-
speare

spectacolul este o comuniune a elemen-
telor sale. Dar despre orice spectacol am
discuta, propun sd nu eliminam nici una
dintre componentele existente. Nu ridi-
cdm acum stindardul scenografiei dca-
supra tuturor celorlalte componente ; noi,
scenografii, participdm cu o componcntit
pe care e posibil sd o realizeze acel crea-
tor unic al spectacolului.

Padrerea mea este cd scnsul major al
scenografiei, cum afirmam si in deschi-
derea trienalei, fl da& spectacolul, pen-
tru cad scenografia ¢ moartd dacd in in-
teriorul c¢i nu existd actorul, care comu-
nicd publicului, in numele textulul ofe-
rit de autor, niste idei. Dorinta noastra
este ca spectacolul sd fie substanta ideii
ce l-a generat si si& nu se simtd cd e
compus din pdr{i mai mult sau mai putin
autonome. Etienne Sourriau spunea ca
doud tendinte mari au existat in arta
spectacolului : cubul si sfera; cubul,
cdruia {i lipsea o laturd — cutia teatru-
lui italian, existentd si astdzi, la noi i
in toatd lumea — si sfera, in care sc
cautd un centru vital cdtre care toate
componentele tind pentru a sluji o idee
propusd de autor, preluatd de regizor,
scenograf etc.

Am simtit nevoia sd fac aceastd pre-
cizare pentru a nu da impresia cad sceno-
grafii pretind privilegii speciale. Are
dreptate Ion Truicd atunci cind spune ca
mijloacele pe care filmul de animatie le
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poate utiliza sint destinate realizarii
ideii pe care si-o propune crecatorul, prin
scenariu. Dact privim fenomenul artistic
-— spectacolul —, trebuie si-1 privim in-
tegral, nu trebuie sd-1 despdrtim in com-
poncnte.

ROMULUS FENES$: Si totusi, si pri-
vim o repetitie intr-o fazd foarte avan-
satd, dar fdra scenografie, si, pe de alta
parte — o repetitie tehnicd, in care to-
tul ¢ precizat — decor, lumini, costume.
Intr-adevar, nu pot functiona uncle fari
cclelalte, dar aceasta pentru cd sceno-
grafia este, fatd de spectacol, frate gea-
man. Dar spectaculozitatea proprie sceno-
grafiei nu poate fi negatd. In acest sens,
cred cd existd o autonomie. Teatrul estc
in foarte mare masurd imagine, si, daca
sintem atenti spre ce se indreapta teatrul
in multe cazuri, vom recunoaste cd se
indreaptd spre capacitatea de a transmite
intreaga incarcaturd de idei cu un text
esentializat, lapidar.

Vreau sda mai adaug un aspect. Am ve-
nit aici de la reciclarea scenografilor,
unde s-au dezbatut idei interesante. S-a
pus problema scenografului ca artist
plastic si creator; s-au facut chiar ase-
manari intre scenograf si artistul de tip
renascentist, evident, pdastrindu-se pro-
portiile : spre deosebirc de ceila’ti crea-
tori din teatru, scenograful vine in rela-
tie (si aceasta trebuie subliniat in mod
special) cu absolut toate compartimentele



Dan Jitianu — scenografic la Cabala bigotilor de Mihail Bulgakov —

Teatru| ,,Bulandra*

teatrului, si el trebuie, la un moment
dat, sa stic si administrajic, si tehnich
multia. Profesia sa este complexd — asta
nu este o noutate. In acest sens vreau
sd spun cd o crecatie a unui ins care-si
simte descendenta din mentalitatea ar-
tistici a Renasterii are o demnitate si o
deschidere pe care trebuie sd o afirmam
acum, cind vorbim despre statutul de arta
al scenografiei.

Dar sd rcvin la ideea accasta de tea-
tru al imaginii, teatry exprimat prin text
esentializat. Ar fi interesant sd facem un
experiment la Tirgu Mures, in afara Tea-
trului National, pc teritoriul Uniunii Ar-
tistilor Plastici, in curtea unui monument
de arhitecturd ; ma gindesc, pentru inceput,
la o suitd de schite plastico-dramatice.

PAUL CORNEL CIHITIC: Teatrul de
care vorbestec Romulus Fenecs este cuno-
scut din penultima trienald de scenogra-
fie, editia a sasea, sub numele de ,teatrul
de sub cer* sau ,teatrul din curte*.

ROMULUS TFENES: Acest experiment
il socotesc nccesar, pentru cd eu cred
foarte mult in capacitatea imaginativa si
creatoare a scenografului.

TRAIAN NITESCU Existd o incercare
a lui Paul Ery, la Paris, de a face un
spectacol numai cu decor. Paul Ery
este cel cu teatrul asa-zis sferic; el a
venit cu incercarea de a realiza tehnic
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conceptul de teatru sferic, care n-a dat
rezultate ; n-a fost un spectacol cum {si
dorea; atita timp cit nu existi o po-
veste, un fapt de viatd care sa-1 faca pc
spectator partas la ceea cc sc petrece,
sd-1 situeze Intr-un spatiu cunoscut
— pentru cd aceasta cste esenta intere-
sului privitorului fatd de un produs cx-
perimental — nu avea, zic cu, cum si
izbuteascd. Spectatorul trebuic si se re-
cunoascd in ,ambian{a“ pe care o pro-
punc scenograful, pentru a resimii nece-
sitateca de a aprecia cxpresia plastica res-
pectivad. Bablet se plingea tocmai de ab-
senfa acestei necesitdti in domeniul scc-
nografiei. De aceea propun sid discutdm
nu numai partea noastrd, ci sd privim
scenografia in cadrul fenomenului spec-
tacol.

ROMULUS FENES Si totusi, noi tre-
buje sd nc propunem niste lucruri noi,
pentru cd scenografia roméaneasci este dc
nivel mondial, si acest lucru s-ar observa
dacd ea ar avea circulatie in lume si ar
fi difuzatd; pot sa afirm aceasta, dupa
ce am vizitat niste expozifii din tari cu
traditie culturald ; ea este gecneratoare de
conceptie in spectacol, estc datdtoarc de
tonus, ea isi creeaza si regia; scenogra-
ful este creator de regie. Se poate vorbi
chiar de o influentd a scenografici asu-
pra dramaturgici si a altor componente
ale actului teatral.
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Mircea Ribinski — schite pentru
scenografie de film. Multe dintre
lucririle prezentate in expozitie nu
au fost insotite nicl miacar de ele-
mentare informatii referitoare 1la
titlul spectacolului la care au fost
ficute aceste scenografii si la anul
realizarii

Vreauy, sd-mu inchei prima idee, si anu-
me, experimentul de la Tirgu Mures, la
care continui sa visez. De ce la Tirgu Mu-
res ? Pentru cd acest oras are un po-
tential teatral important, functionind
acolo si un institut de invadtimint supe-
rior de teatru.

PAUL CORNEL CHITIC: Daci si in
momentul in care acest proiect se va
realiza, spectacolele scenografice vor avea
o valoare experien{iald — si poate cad
nu numai experimentali — extrem de
importantd. Cred c3, pe de o parte, ar
produce o mutatie in conceperea, in scrie-
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rca lextului dramatic, iar pe de alta parte,
ar determina si modificdri in optica re-
gizorului, atit fatd de text cit si fatd de
propriile sale instrumente artistice.

Cred c3, prin autonomizare, sccnografia
se poate desprinde, ipotetic, ca un tin:
de spectacol la fel de stabil cwin este
cel de pantomimd. E posibil ca erxpe-
rienta sd fie Incununatd de succes.

Conceptul de autonomie nu trebuie sa
se confunde cu conceptul de indepen-
dentd. Prin aceasta vreau s3 spun ca
scenografia este de multe ori ofertanta
unei virtuale viziuni regizorale.

Punerca in discutie a autonomiei — re-
pet, nu a independentei — acestei arte
consider ca a fost indreptatita, fie si
numai pentru ci existd o didactici, o
metodologie de analizd, care pretinde.
temporar si ,schematic“, desprinderea
subiectului de contextul in care acesta
vietuleste.

TRAIAN NITESCU: As vrea si mu-
tim centrul discutiei, spre a nu ne
plinge de situatia de ,cenugireasd“ in
care ne imping oconfratij critici, care, de
obicei, vid fenomenul scenografic din
afard. Ag vrea sd discutdm din3untru,
cdci numai atunci va fi inteles aportul
scenografiei la spectacol ; arta sceno-
graficd existi de la aparitia teatrului ;
faptul c3 arta greacd diviniza statuile
care reprezentau oameni reali, oferin-
du-le privirii din toate unghiurile, a dus
citre acel teatru In care Intli un unic
personaj, apoi doud, exprimau conceptia
despre felul cum trebule privit omul ca
atare. In evul mediu, omul este subtex-
tul unei retorici gestuale si personajul
unor finscenidri cu tilcuri lesne deslusi-
bile : Renasterea (in care un Leonardo
da Vincl pregitea spectacole pentru mai-
marii timpului) mobileazd incinte si
spatii publice, descoperid si inventeazi
necesititi estetice. Introducerea sau apa-
ritia unei conceptii In modalitatea de a
organiza spatiul trideazi prezenta actului
scenografic, care se Intrevede si In unele
modalitdti de a face arhitectura.
Bruno Zevi spune despre arhitecturd ca
este o sculpturid locuibild. Dupid cele
spuse pind acum, pot afirma cd noi nu
facem altceva pentru spectacol decit o
expresie locuibild a spatiulul si timpu-
lui, spatiul si timpul fiind date de text,
iar actorii-locuitori fiind prezente care
modificA sau schimb3 aceasti expre-
sie. Drumul nostru de la alveola in
care locuim la alveola prin care ne ex-
primidm defineste atitudinea noastrd si
spune, in fond, ce inseamni scenografia.
Vorbeam de o dinamicd interioard. As-

merge mai departe. Dinamica interioari



este dala de text, de evenimente. Noi
in teatru nu avem avantajul animatiei
— acela de a transforma, de a schimba
permanent, pentru ca noi avem preten-
tia cd expresia plasticA cste comunid sau
se afld in comuniune cu expresia lite-
rarit, Prin felul cum gindim, cum trans-
formam si punem in miscare obiectelc
intr-un spatiu si chiar spatiul, noi facem
arti. Craig isi dorea un teatru fn care
actorul sa se comporte ca o marioneti
tocmai pentru ci el socotea ca actorul
prin ambitia lui de interpret-creator. nu
se integreaza ronceptului de  spectacol
imaginat de el. Dar noi nu sintem reci
fatd de modalitatea in care actorul cre-
cazit imagini, noi trebuie sa tinem sea-
ma de privitor, ceca ce in sculptura con-
temporani mi se pare ci nu sc mai
intimpla.

ROMULUS FENES: Teatrul cste o
uzind carc crceazi un produs finit spec-
tacolul, si la acest produs finit concura,
ca In orice uzina, mai multe comparti-
mente care produc; si vad accastd uzind
numita teatru si ca producatoare de mate-
riale cu expresie plasticid speciala, expre-
sie scenic3d speciali, care pot fi produse
.chiar de teatru, pentru ci industria nu
totdeauna poate produce ceea ce estc
nevoie.

Scenografia este arta de a vorbi des-
‘pre om tocmai prin rmuliimea de obiecte
pe care el le foloseste pentru a se indi-
vidualiza ; intr-un fel anume. noi poves-
tim omul, despre om, prin multimea de
obiecte care sint ficute de om pentru
om ; si de aceea trebuie ca scenografia
si aiba acces la toate noutatile din do-
meniul productiei materiale.

Si am si vi dau un exemplu despre
faptul ci oamenii care lucreazi in dame-
niul industrial aw o extraordinari buni-
vointi si Intelegere fati de nevoile artei
roméinesti, fie ci e vorba de teatru,
fie c3 e varba de pictura.

La un moment dat, combinatul Fondu-
1ui plastic avea nevoie de oxid de zinec
din care se face albul. Exista repartitie,

si toate cele necesare, insi fabrica ce
fi onora de obicei comenzile nu-i putea
livra produsul penfru ci nu avea unul
‘din componentele chimice. Avind o anu-
me misiune fn rezolvarea acestei pro-
bleme, m-am adresat Combinatului chi-
mic din Tirniveni. Directorulul general
al acestul combinat, Inginerul Ioan Boi-
tan, i-am spus: ,Sti{l, tovarise inginer,
fird alb nu se poate picta, firi alb nu
apare lumina in pictura noastri“, lar el
mi-a rispuns: ,Da, vd voi livra conform
comenzii si repartifiel, egalomat, oxidul
de zinc mecesar picturii dumneavoastra,
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Lumini{a Ciupitu — proiect de di-
plomd : schite pentru costume de
teatru la Ciocirlia de Jean Anouilh

iar in plus, ma ofer si-i ridic gradul
de puritate“.

Cind l-am invitat la vernisajul unei
expozitii prezentate de regretatul Ion
Frunzetti, am ficut ca acesti doi oameni
sid se cunoasci, si Frunzetti l-a intre-
bat: ,,De ce, tovarige inginer, ati sim-
tit nevoia si ridicatl gradul de puritate
al oxidului de zinc 7 Rispunsul a fost:
,,Pelntru ca pictura romineasc3 si dureze
mult“,

TRAIAN NITESCU : Dup3 cele spuse
de Romulus Fenes, am sentimentul ste-
nic cid nevoile materlale, cerintele con-
crete ale artei noastre sint Intelese de
spectatorii nostri din punctul de vedere
al profesiilor lor, gl ci rezultatele mun-
cii noastre sint privite drept produse la
fel de necesare ca toate celelalte faurite
de mintea i mina omului.

PAUL CORNEL CHITIC: Relatarea
emotionantei atitudini fati de artd avut»
de un om al tehnicili propune si un alt
unghi din care si fie priviti arta sce-
nografiei. Luirile noastre de cuvint de
pin3d acum au schitat un drum sau al-
tul, cu intentia de a stribate si de a
contura domeniul scenografiei. S3i le
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Lavinia Mirsu — proiect de diplo-
ma : schite pentru costumele filmu-
lui Turandot dupd Carlo Gozzi

enumeram: dubla calitate a scenogra-
fiei — de identitate a lumii si de abh-
straciie —, care ne ingiduie considera-
rea scenografiei drept o arti cu legi-
titi unice, relativ indiferentd fati de
genul de spectacol pe care il slujeste ;
dinamica procedeelor si tehnicilor — fapt
care permite scenografiei si absoarba
toate noutatile artistice si sd propuni
cclorlalte arte noi cdi de ciutarc crea-
toare ; cinetismul spatiului scenografic —
caracteristici ce-i conferd acel grad de
autonomie pinid la a deveni personajul
n—+1 al spectacolului si gratie cireia de-
vine sursd, prilej de mutatij si evolutie
in arta regiei; i-am relevat descendenta
sa din marile momente ale culturii eu-
ropene, de la aparitia teatrului pind in
zilele noastre, iar atitudinea pe care am
numit-o scenografici, am considerat-o ca
izvorind din dorinta de frumos ce se afli
in fiecare om, dorinti care — cultivati
si ridicatd la rang de necesitate — a
produs opere de artd, conceptii, stiluri,
noi domenii de exprimare artistica.

Scenografiei — ca artd — i-am enu-
merat virtutile potrivit cirora existenta
sa este statutatd estetic: unicitatea, spe-
cificitatea, universalitatea si capacitatea
de a orea din constelatii de obiecte si
relatii un univers ordonat fn jurul unor
valori de spatiu si timp.

Dincolo de aceste tentative teoretice,
Romulus Fenes, prin mirturia adusi des-
pre felul cum este privit si urmarit fe-
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nomenul artistic contemporan, propune
sii privim creatia scenografica din punc-
tul de vedeére al spectatorului, al desii-
natarului oricirei manifestiri artistice.

Deci, intrebarea la care propun si ris-
pundem este de ce vin spectatorii la
teatru ?

TRAIAN NITESCU Evident, nu tre-
buie sa evitamm a spune ci publicul vine
la teatru dintr-o fericiti .obisnuinta"
culturalda, sau din interes fati de ceea
ce comunicd textul, fatd de mesainl <nac-
tacolului sau, ceea cc nu ¢ deloc lipsit
de semnificatie, dimpotrivia, din pla-
cerea de a vedea marj actori interpre-
tind mari roluri. Trebuic sa incercim sa
rispundem in asa fel Incit sii subliniem
si rolul artei noastre.

PAUL CORNEL CHITIC : Si presupu-
nem atunci cd existd acelasi text, mon-
tat pe mai multe scene, in scenografii
si in regii diferite.

TRAIAN NITESCU Aceasla este o
ipoteza-limitd ; sigur cd putem porni de
la ea, dar existd variabile care modificd
unul si acelasi spectacol si care, deci, fac
irepetabilii reprezentatia teatrala. Daca o
trupd isi schimbd locul de joc, pe scena
unui alt teatru sau in aer liber, faptul
face sid se «iferentieze o reprezentatie
de alta.

ION TRUICA E foarte adevarat
Chiar filmul — deci un spectacol fixat
odati pentru totdeauna —, dacid este
proiectat pe un alt fel de ecran decit
cel pentru care a fost destinat, pare alt-
ceva. Desigur., in acest caz e vorba de
modificiri strict mecanice, care afectea-
v spectacolul. Or, dacid se intimpli asa
ceva cu un film, o astfel de schimbare
inseamni mult maji mult pentru un spec-
tacol de teatru.

ROMULUS FENES : As aminti aici umn
fapt care ne este cunoscut noui, sceno-
grafilor : fiecare dintre noi a conceput,
micar la finceputul carierei, proiecte de
scenografii la spectacole care nu s-au
realizat. Asta s-a intimplat pensru ci. la
lectura piesei, am avut o viziune regizo-
rald, am avut viziunea spectacolului. As
zice, o viziune nouia. Sau care ni se
pirca noui. Ce inseamnd, in cazul nos-
tru, o viziune noud ? C4 putem si vor-
bim publicului, prin obiecle, prin cum
alcituim spatiul, despre universul. des-
pre lumea din spectacol. Cred ci si a-
cesta este un motiv pentru care camenii
vin la teatru.

TRATIAN NITFESCU: Eu a5 zice ca in
spatiul pe care nol il oferim spectacn-
lului e posibil si evolueze evenimentele
néscute din fapte de viatd, iar prin pu-
terea de sugestie, de evocare, prin sti-
inta de a face vizibile intr-un mod spe-
cific acele evenimente, noi participimla
aparitia in spectator a unui mod de a



privi viata, de a o injelege, deci un mod
de a councepe viata si rostul ei. Acesta
¢ aportul nostru la taina teatrului.

TRAIAN NITESCU : Un regizor 5i un
scenogral nici nu se apucid sa monteze
0 picsa dacad nu au acea lectura diferitd
de cele care s-au facut pind atunci. Pro-
fesionalismul pomului de teatru incepe,
in mod obligatoriu, cu acea lectura noui,
hai sa-i spunem, cu acea alta lectura
Ceea ce .si asigurda interesul publicului.

ROMULUS FENES : Teatrul este o uzi-
na care produce imagini despre Vviuld
si despre om, scenografia realizeaza tru-
pul acestor imagini. iar problemele noas-
tre de creatie sint la fel de dificile ca
si ale regizorilor.

TRAIAN NITESCU : Dificultatea de
care vorbesti rezulla chiar din necesitalea
omului de a se defini, si nu e vorba de
om in general, ci de generalii concrete
Iar teatrul este chiar una dintre posi-
bilitatile, as zice chiar una dintre san-
sele omului de a se defini, de a afla
despre sine tot ce se poate afla.

Chiar in dialogul pe care il purtam
aici, si pentru care — permiteti-mi sa
vorbesc in numele tuturor — mulfumim
revistei ,Teatrul“, nu am izbutit decit
sa punctam citeva din aspectele, din
functiile, din frumusetea si din proble-
mele artei noastre scenografice

Cred ca astfel de discutii sint extrem
de utile si de necesare, si prietenia p=2
care ne-o arata gazda noastra, revista
.Teatrul“, as dorj si se manifeste si cu
alte prilcjuri.

Nivelul teorelic si tinuta intelectuala
a celor doua reviste de care ne simtim

Mihai Madescu — scenografie la
Unchiul Vania de A. P. Cehov, Tea-
trul ,,Bulandra*

legati — revista ..Arta“, prin faptul ca
reprezentim una dintre artele vizuale, si
revista ,,Teatrul“, prin aceea ca slujim
teatrul si participam la aparitia fiecarui
spectacol — ne indeamni si speram ca
scenografici i se va acorda in continuare,
prin prisma acestor publicatii, atit de
utilul sprijin moral si gazetaresc.

Sa le muliumim incd o data colegilor
nostri de breasla si de vocatie de la
aceasta revista.

PAUL CORNEL CHITIC: La rindul
ci, revista , Teatrul* va mul{umeste pen-
tru participarea la aceastd masa rotundi.

Dialog cu..

personaj
emotioneaza

" copii ?

..JRINA BOROVSKI *
..MIOARA BUESCU
..MIRCEA NICOLAU

@ In teatrul de animatie, scenografia este
4@ Personajele sint materiale animate care

@ Teatrul de animatic — teatru numai pentru

PAUL CORNFEL CHITIC: Ca sceno-
grafi ai teatrului de papusi si marionete,
ai teatrului de animatie, simtiti ca exista
deosebiri, distinctii drastice intre aceasta

* Putind vreme dupa realizarca acestei

scenografie si cea a teatrului de scindura ?
IRINA BOROVSKI Da, existi! Iti

trebuie o cisternd de fantezie. o caruta

de masurd, $i un simt al miscarii.

cu profund

convorbiri am aflat,

regret, ¢l scenografa Irina Borovski a incetat din viata.
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Mioara Buescu —
scend din specta-
colul Don Quijote
dupia Cervantes

Mioara Buescu — personajul Lupul
din spectacolul Boroboata
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MIOARA BUESCU : Trebuie si fii un
-excelent psiholog, s3 poti dezghioca din
scenariu caractere, si faptul c& trebuie
sd le realizezi in volum, in miscare, in
relatie, presupune o enorma experientd
de viatd, o finete a observatiei, cici tre-
buie si le creezi acestor personaje o lu-
mc, o lume a lor, si strict delimitati pen-
tru acel scenariu.

Caracterele, personajele nu se pot im-
prumuta de la un spectacol la altul.
PAUL CORNEL CHITIC: Ele

«deci, unicate.
MIOARA BUESCU : Da.

MIRCEA NICOLAU: In acest gen de
teatry, limitele posibilitdtilor sint impinse
mult mai departe decit Iin teatrul ,de
scindurd“, adicd fiti poti permite mai
multd indrdznea]d, datoriti raportului
dintre personaj si dimensiunile scenei...
Si cred, sint convins c3 scenografia in
asa-zisul teatru de papusi ori de mario-
nete are, in substanta spectacolului, o
pondere mai mare decit in ,celidlalt* tea-
tru. Pentru cd aici — cel putin asta este
-conceptia mea — scenografia trebuie si
fie personaj..

PAUL CORNEL CHITIC: Spre deose-
‘bire de teatrul ,de scinduri“, spatiul in
«care se miscd marionetele ori papusile
presupune un volum si o suprafati mar-
-ginite de peretii scenei. Ce implicd a-
ceastfl particularitate ?

MIOARA BUESCU: Cred ca spatiul
Jumii marionetei este extrem de limi-
tat. Fiind minuite, personajele sint le-
-gate fizic de trupul minuitorului. Fic
ci e cocotat pe o pasareli, fie ci e in-
tr-o trapi sau .la vedere", minuitorul
este prezent, si ori trebuie sid se inte-
greze plastic, ori trebuie mascat. Apa-
rent, libertatea e maxima, dar, in escnta,

legile realizdrii sint cu mult mai dras-
tice decit in teatrul ,de scindura“.
PAUL CORNEL CHITIC: Si totusi, pi-
‘pusile, marionetele, personajele au putinta
‘unor miscari nerealizabile pe scena mare.

MIOARA BUESCU: Si a unor situa-
tii inadecvate si inaccesibile scenei mari.

MIRCEA NICOLAU: Ba, mai mult!
‘Nu este interesant, din punctul de vedere
al acestui tip de expresie scenicd, tea-
tral3, s3 imiti cu pdpusa miscarile unui
actor-om. Obiectului animat-persona) tre-
'buie si-i gasesti o miscare cu care si fiti
formulezi si si-ti desfisori ideea, ideile
spcctacolului. Deci — s3 faci orice alt-
ceva decit poate face personajul-actor pe
scend ; sau, cum spunea Mioara Buescu,
spectacolul trebuie constituit din inadec-
watul si inaccesibilul scenei mari.

sint,
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MIOARA BUESCU : Asta se datoreazia
si faptului cd personajele sint materiale
animate care emotioneazid. Dar nu numai
asta. Realizatorul papusii descopera date
care nu apartin nici materialului, si care,
extrase fiind din viati, nu mai apartin
nici omului, fiintei umane ; astfel se ajun-
ge ca niste detalii, particularititi fizio-
nomice, de mimica etc. si fie transgresate
intr-un si asupra unui material care n-are
nimic comun cu viata.

PAUL CORNEL CHITIC: Deci, urma-
rindu-se realizarea unui astfel de obiect-
personaj, s-ar putea descoperi...

IRINA BOROVSKI: ..America!

PAUL CORNEL CHITIC: Adicd taina
perceperii si deslusirii trairilor interioare,
din volumele miscdtoare ale chipului
uman.

IRINA BOROVSKI: E ccea ce se nu-
meste personificare, fie cd e vorba de
fabulj, basm sau poveste cu tllc.

MIRCEA NICOLAU: Dar nu numai
obiectul animat sc personifici. Tot spa-
tiul, tot volumul scenei trebuie sd devina,
dacd nu o fiinti, un personaj identifica-
bil, care si poati fi aratat cu degetul
dupd ce 1-am identificat — desi e posi-
bil si asa ceva —, cel putin o prezentd
insufletita si chiar avind influentd asupra
evolutiei conflictului. Jatd de ce sint im-
potriva titulaturii de .teatru de papusi“,
care bagatelizeazd forta de expresie.

PAUL CORNEL CHITIC: Deci, putem
spune ci1 asa-zisul teatru de pipusi este
tirimul ideal al materializarii conceptiei
cstetice a romantismului —, care stra-
vedea in naturd un participant insufletit
si parte de rostire a destinului.

MIRCEA NICOLAU : FEvident; minus
retorica si  aberanta poetizirii verbale,
riminind ins@d valid maniheismul : In
acest teatru binele s§i rdul se luptd
unul cu altul, pentru pliacerea de a de-
monstra ci inocenta noastrd se cuibareste
in linistea eternei victorii a binelui.

PAUL CORNEL CHITIC: Cind vedeti
spectacole rcalizate de alti colegi, ce sim-
titi ci va diferentiazid de ei, de sceno-
grafii realizatori ai spectacolelor vizio-

nate ?

MIOARA BUESCU: In primul rind,
deosebirile de stil. Fiecare dintre noi lu-
creazd3 la un teatru de mai mult timp,
teatru In care s-a constituit...

IRINA BOROVSKI .sau e pe cale
sd se constituie...

MIOARA BUESCU ...0
despre teatru.

PAUL CORNEL CHITIC: Ce c aceea
conceptie ?

IRINA BOROVSKI Nu ne place, dar
trebuie s3 recunoastem ci regizorul cste

conceptie
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Mircea Nicolauw — scend din spee-
tacolul Sinziana si Pepelea de Va-
sile Alecsandri
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Mioara Buecscu — scena pentru spectacolul de marionete Petruska dupid Igor

Stravinski (imagine din Trienal3)

Lstdpinul“, adicd persoana care decide ,su-
biectul si primele date de stil.

PAUL CORNEL CHITIC : Deci, nu suc-
cesiunea imaginilor e stabilitd de regi-
ZOr...

IRINA BOROVSKI : Nu, asta nu.

MIOARA BUESCU: Asta este rezul-
tanta comuna.

IRINA BOROVSCHI Realizarea unui
spectacol seamdnd cu o casnicie care du-
reaza atita timp cit se lucreazd la pre-
gdtirea acestuia. :

MIOARA BUESCU Teatrul de papusi
este in mod absolut un teatru vizual ;
deci, Intre regizor si scenograf se naste
o stare osmoticd... toate intentiile regizo-
rului si ale scenografului pretind si dc-
vind imagine, tensiune, emotie, incintarec.

MIRCEA NICOLAU : Cind vid un spec-
tacol realizat de altcincva, imi amintesc
butada ,o discutie in contradictoriu nu
are alt rost decit sa-ti furnizeze argu-
mente pentru erorile tale“. Ei bine, ,croa-
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‘

rea“ (In ghilimele) ar fi felul mcu de a
concepe un spectacol, iar vizionarca, dis-
cutia in contradictoriu. Dacd spectacolul
pe care-l vdd nu ma intareste in con-
vingerea cd asa cum concep eu e foarte
bine, atunci intervine delicioasa gelozie :
nia uite !, asta nu mi-ar fi trecut prin
minte“. Si de-abia de aici incolo incepe
marele beneficiu pe care i1 aduce com-
petitia ideilor, a viziunilor artisticc.

PAUL CORNEL CHITIC : Scenograful,
cind realizeazd personajul inert si ani-
mabil in spectacol, il vede traind, mis-
cindu-se ?

MIOARA BUESCU Da.

IRINA BOROVSKI Nici nu poate
altfel.

MIOARA BUESCU Pentru ca anima-
rea, viitoarea lui viatad ii conditioneazdi

constructia.

JRINA BOROVSKI Iar pentru  asta,
noi, scenografii, il consultim de multe
ort si pe minuitor.
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Ella Conovici — cele trei personaje din spectacolul Fratii
Cris
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PAUL CORNEL CHITIC: In ce ma-
surd spectacolul imaginat de scenograf
atunci cind isi creeazd obiectul-personaj
coincide cu spectacolul asa cum apare
apoi pe scend ?

MIOARA BUESCU: Iati o Intrebare
insinuantd | Scenograful isi imagineazi in
mod ideal toate personajele. De {foarte

multe ori nu esti multumit, pentru ca
nici nu e posibild totala transpunere in
realitate a ceea ce al imaginat. Cind Im-
braci un actor, pentru teatrul ,de scin-
dura“, reconstitui, pe o fiintA umani, un
chip al acestei fiinte. Cind faci obiectele-
personaje, parcd dai nastere unei noi spe-
cii de vietuitoare. Si aici intervine elc-
mentul-surprizd : cind concepi persona-
jul, 11 tnchipui in starea lui generali; in
spectacol, el capidtd, In mod neasteptat,
ceva ce eu as numi ,substiri afective“.

IRINA BOROVSKI: Unui obiect-per-
sonaj ii sint prescrise, din Insi3si conce-
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tacolul Drum spre stele

perea lui, un numar dat de miscari, ges-
turi, stiri. Daca, gratie minuitorului, a-
cestea sint realizate impecabil, persona-
jul nu mai pare deloc limitat la cit poate

face, si pare, In ochii spectatorilor, viu,
cdar si fantastic.

MIRCEA NICOLAU: E frumos spus.
Si bine spus. Deci, acest teatru ,mic* are
virtuti cu mult mai mari decit reiese din
ceea ce se scric despre el. Am sd vi
descriu acum o situatie simptomaticd : la

ncest teatru copiii sint adusi cu gradi-
nita, cu scoala, pind pe la vreo zece ani.
Dupéd aceastd virsti, dacd ii mai aduci
la teatrul de papusi, ii simti ca sint
jigniti — adicd ce, el mai este mic ? Dar,
odati aflat in sald, 11 vezi cd se bucura,
cd Ji place si se simte atras. Deci : unu —
copilul, la zece ani, are deja prejudecati
fatd de acest teatrti ; doi — publicul adult
considerd cd teatrul ,mic“ e pentru cei
mici, adicd un fel de periferie, sau anti-
camerd a teatrului ,serios“ si ,de-adevi-
ratclea“ ; trei — de aceste handicapuri
sint vinovate, in cgald masura, atit presa
teatrala, critica de specialitate, cit si re-
vistele de artd si culturd. Teatrul de pa-
pusi ori de marionete, 1a noi in tara, a
atins cote valorice foarte ridicate. O atesta
atit spectacolele noastre, cit si prestigiul
obtinut si mentinut peste hotare.
IBINA BOROVSKI: Si argumcntul
indiscutabil al fortei si expresivitatii a-
cestui teatru il constituie Reuniunea tea-
treclor de pdapusi, marionete §i animatie
»lon Creangd“ de la Bacdu, pe carc o
socotesc un triumf al genului. Spectaco-
lele prezentate au fost asaltate de public
si au avut, toate, un succes indiscutabil.
Ceea ce e mai mult decit imbucuritor e
faptul ci toate compartimentele: regie,
minuire, scenografie s-au situat la alti-
tudine valoricd. Iar minuitorii tineri aw
intrecut asteptarile, fiind de multe ori
de-a dreptul surprinzitori — au fost
aplaudati la scend deschis3, ceea ce In

teatrul de animatie nu e deloc putin
lucru.

Grupaj realizat de
Paul Cornel CHITIC
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