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JOCUL 
UMBRELOR VI I 
de T odor Popescu 

Data premierei : 9 mai 1986. 
Regia : CONSTANTIN DINIS

CHIOTU. Scenografia : GEOR6E 
DOROŞENCO. 

Distribuţia : CONSTANTA ZMEU 
(Sica) ; STELIAN PREDA (Tudor) ; 
DOINA IACOB (Oana) ; VIOREL 
BALTAG (Mitu) ; MIHAI DRAGOI 
(Hans) ; DINU APETREI (Willy) ; 
IOANA ENE-ATANASIU (Mama). 

Densă ca problematică, de o vădită ac
tualitate politică, cuprinzînd în arcul tim
pului experienţe umane desfăşw-ate pe 
parcursul a patru decenii, piesa lui Tudor 
Popescu este o dezbatere contemporană a 
destinului istoric al individului, din 
perspectiva inaltelor sale responsabi-lităţi 
morale şi sociale, un proces al fanatismu
lui belicos de astăzi şi de altădată, des
chis din nevoia de a-i incrimina motiva
ţiile aberante, fatale. O pledoarie pentru 
acreditarea unor temeiuri de esenţă supe
rioară in relaţiile interumane - pentru 
că "ura, chiar şi in numele unei idei, co
boară demnitatea umană. Poate că ome
nirea n-a avut niciodată mai multă ne
voie de dragoste ca acum " (Tudor). I n  
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contextul P:<ncPrbării paroxistic!' n cursei 
inarmărilor, cu perspectiva umbririi nstl'
lelor" şi a di�trugeri i planetei, aceasti1 
dezbatere de o !ucidă maturitate capătă o 
1·ezonanţă profund dramatică, sintetizind 
parcă, in liniile snle simple de desfăşu
rare, exper-ienţa unei generaţii încercatE' 
şi demnitatea oamenilor de azi. Interesut 
lucrării sporeşte prin acuzarea neofascis
mului, personificat aici de alw-a sfidă
toare a unui tînăr vest-german, ispitit in 
liceu să îmbrace cămaşa neagră cu zvas· 
tică şi hrănit cu sloganuri hitleriste. Poate, 
într-adevăr, e cel mai intert>Sant punct al 
dezbaterii, prin actualitatea şi acuitatea 
lui In problematica dramaturgie! contem
porane, şi nu ştim dacă nu s-ar fi cuve
nit ca autorul să-i dea extindere, chiar 
prioritară, in mozaicul de teme şi fapte 
care-i alcătuiesc lucrarea. 

Tudor Popescu e, de data aceasta, grav 
şi concis, cu predilecţie pentru polemica 
ideologică şi  oarecum indifC!"ent faţă de 
convenţii. Sica, "o femeie in jw- de 60 de 
ani", dă un anunţ la ziar şi-i invită ln 
"gospodăria ei ţărănească de munte• pe 
eroii unor întîmplări dramatice de acum 
40 de ani - din timpul războiului, deci -, 
Tudor, Mitu şi Hans. tntimul - repre
zentant al unei firme comerciale vest
germane, cu afaceri curente in RomAnia 
vine şi cu nepotul său Willy, ln speranţa 
că întîlnirea va elucida mai convingător 
unele puncte controversate din polemica 
lor de familie, pe care el, ca fost comba
tant infrint, nu le poate susţine. Şi, In
tr-adevăr, intilnirea provoacă rememorărl, 
este evocată clipa suspendată in hazard 
cind Hans e făcut prizonier şi lăsat apoi 
să plece liber, rivalitatea bărbătească din
tre Tudor şi Mitu pentru Sica, propriul 
ataşament sentimental al lui Hans pentru 
ea, duioşia cu care ocrotesc un copil gă
sit etc. Momentele de retrospectivă sint 
dominate de procesul de conştiinţă al lui 

https://biblioteca-digitala.ro



Scenă din spectacol 

Hans, care, ca ofiţer al celui de al treilea 
Reich, nu avea cum să inţeleagă prăbu
şirea convingerilor pentru care luptase, 
în numele unei false superiorităţi de rasă. 
Crescut in ritmul obsedant al tobelor, in
doctrinat pină la fanatism, e contrariat de 
umanismul "inamicilor" săi şi traversează 
clipe de rătăcire : "Doamne ! Unde eşti, 
Doamne ? Am plecat de Ungă tine 1 Am 
căutat fericirea departe de tine 1 Prea de
parte de tine şi prea aproape de carnea 
noastră 1". Rememorarea zbaterii lui Hans 
ar putea fi astăzi pilduitoare pentru Willy, 
şi procesul neofascismului devine mai 
elocvent datorită zguduitoarelor antece
dente. De fapt, piesa şi reuşeşte asta -
ceea ce mai urmează fiind de domeniul 
demonstraţiei şi al rezolvărilor livreşti. 
Indirjirea negatoare a lui Willy e ln spi
ritul fanatismului afişat, schimbarea lui, 
intoarcerea bruscă la raţiune, forţate şi 
neconcludentc-. De altfel, autorul şi simte 
nevoia să-1 umanizeze puţin şi-1 face să 
se indrăgostească pripit de Oana, o fată 
care c.am cochetează cu el, ceea ce e arti-
ficial şi cam uşuratic in ţesătura 
subieoctului 

Pe alt plan se desfăşoară intilnirea cu 
Mitu, care vine mai tirziu in locul acesta 
izolat. Parcă autorul a vrut să-1 scutească 

de r<'tn<'morări, rezervindu-1 numai pen
tru o confruntare decisivă cu Tudor, 
foarte interesantă de altfel, privind baza 
morală a asccnsinnii In viaţă. "Ram.pa de 
pe care ţi-ai luat zborul a fost o mirşă
vie", ii reproşează Tudor, ca victimă a 
laşităţii prietenului său. Nu insistăm -
problema a făcut obiectul şi al altor pie
se, unele semnate chiar de Tudor Po
pescu. Semnalăm doar alipirea ei aici, ca 
un episod suplimentar Inainte de final, 
regretind pierderea efectului dramatic pe 
care 1-ar fi avut implicarea lui Mitu, cu 
disponibilităţi egale, de la inceplltul re
memorării scenelor din urmă cu 40 de ani. 
Compoziţia e mai adecvată ecranlzării, 
care îngăduie lesnicioase transpuneri de 
timp şi treceri fireşti de la un plan la 
altul. Şi in concizia replicii se Intrevede 
asta, 

·
dialogul scenic părind uneori frint 

şi tăiat exact acolo unde ar fi avut ne
voie de amploare, de relief. Ca document 
antirăzboinic, rămine insă o probă cu au
tentică forţă emoţională, cu valori pole
mice care fac- din jorul obsedant al "um
brelor vii" o lecţie necesară pentru uma
nitate. 

Colectivul băcăuan a prezentat in pre
mieră pe ţară acest text chiar in ziua 
a niversării victoriet Impotriva fascismu
lui. Cu rigoare profesională şi cu sobrie-
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tatea dictată dt• temă, regizorul Con«tan
t i n  Din ischiotu a transpus fidPl datele lu
<T;Irii, stăruind pe intenţia polemicii şi 
dind aC'cf'ntc viguroase argumentelor dPz
batcri i .  Trei chipuri se impun cu precrl
df't'P, prin forţă, firesc, complexitate -
<'!'le i nterpretate de Const.a n ţa Zmeu (Si
m ), Stf'lian Prc·da (Tudor), Mihai Drăgoi 
(J-Ians). ImprE'Sionrozfl indf'OsPbi seninflta
tf'a intorioară, armonia expresiei primilor 
doi interpreţi, la care şi trlcf'rile şi zim
betul fugar au I'Pzonanţa 101', după c u m  
la f'el de-al treika e de nwnţionat gra
daţia meşteşugită a stărilor, df' la liniştea 
raţiunii la paroxismul copleşitor al ddi
rului. lnC'ă doi i nterpreti tineri au avut 
o;;ansa de a Sf' afirma parţial - Viorel Ba l
tag (Mitu)  şi Dinu Apetrei (Willy). Viorcl 
Baltag creionează inspirat portretul lui 
Mitu din timpul •·ăzboiului, volubil , atent 
la  nuanţe', cu umor măsurat ; In i po9taza 

PIESA ROMÂNEASCĂ 
TEATRUL BACOVIA 
DIN BACAU 

ÎN 

INTERESUL GENERilL 
de L\urel Ba ranga 

Data premierei : 7 februarie 1986. 
Regia : ANCA OV ANEZ-DORO

SENCO. Seenografia : GEORGE DO
ROŞENCO. 

Distribuţia : CONSTANTA ZMEU 
(Lucia Felicia Popescu Hrisanide) : 
NICOLAE ROŞIORU (Toma Hrisa
nide) ; DINU APETREI (Piăticli Va
sile) ; STELIAN PREDA (Ion Cara
petrache) : MIHAI DRAGOI (Ro
cioacă Ion) ; FLORIN ZANCESCU, 
CATALIN VITENCU (Sfinţescu 
Jean) ; VIOREL BALTAG (Linte 
Gogu) : ORTANSA CODREANU, 
IOANA ENE-ATANASIU (Tanţi) ; 
CATALIN VITENCU (MihăiiE'scu). 

Am lnsoţit, la Inceputul lunii mai, o 
parte a colectivului băcăuan Ia Sascut, 
pentru a vedea spectacolul cu piesa lui 
Aurel Baranga Interesul general. Locali
tate mică, despre care am auzit incă de 
pe vremea manualelor de şcoală pentru 
fabrica de zahăr existentă aici din secolul 
trecut, Sascut este in curs de m odernizare 
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lui  Mitu Ul' asti\zi , afişează o teatralit.atP 
Pxterioal'fl carf' face apariţia personajului 
ne<"Oncludentă. Dinu Apetrei apasă bine rw 
ifOSf'le prrsonajului şi suportă o C'Onfrun
tarc scăpăr•Hoare, aşa cum reirse din ciia
loguri le cu Tudo•· şi Hans, însă nu P şi 
nuanţat, tonul lui atinge de Ia lnc<'put 
ncutrlf' şi scade brusc, atunci cind p<'rso
najui pierde şi ultima CE'rtitud ine morală 
- dar, in  acf'astă privinţă, insu'li dPSPn ul 
rolului <' cam forţat şi nE'COnVi ngător, c ·u r n  
a m  spus. Doina Iacob (Oana) ş i  Io.a11 ; r  
Enc-Atanasiu (Mama) intrE'gl'Sc cu con tr·i
lmţ i i Pfi drnte tablou l unPi dczba b ·r · i  
profund aC'tualr. Scenografia lui  GPor.�•' 
Dor'O'wneo - simplă, expresivă, eu o va.l!ă 
tcnt{t dP ., i l m.tr·atil" care �e acordeaz{t pla�
tic jol 'ului rll' J'Plllf'morări propus. 

Constantin PARASCHIVESCU 

NOI VERSIUNI SCENICE 
ş i  citeva blocuri noi de locuinţe dau sem
ne de infilţişare nouă. Sala de spectacolE', 
însă, e amenajată intr-o clădire vechP, 
improprie. In acPst context, cronicarul 
c·ste dator să-şi pună Intrebarea dacă CI'Pa 
ee vE'de şi judecă mai reprezintă o ima
gine validă a montării şi, In consecinţă, 
prin ce ar putea defini relieful ei propriu. 
Cum jocul actorilor ni s-a părut ma1·cat 
totuşi de articulaţiile intrigii propriu-zise 
�i nPafectat, in esenţă, de cond iţiile mai 
puţin optime existente, luăm in seamă a
cPastă imagine, socotind că Pa nu difPri1 
in datele fundamE'ntale de cea a unei rc
prczentaţii de la sediu. 

O primă constatare : regizoarea Anca 
Ovanez-Doroşcnco nu şi-a propus să de
monteze faţetă cu faţet.'l chipul denaturat 
al majorităţii pe1·sonajclor acestei farse 
atroce, cum şi-o numE'ştc autorul. DrPpt 
pPntru care spectacolul nu insistă in dcz
văluirC'a Psenţei tipurilor şi nu urmează 
o linie de amplificare paroxistică a me
tehnelor lor, pînă la conjugarC'a grotescu
lui cu monstruosul. E, mai degrabă, o ri
diC'ulizare conştiPntă, in stil clasic, cu ac
cent pe portretul colectiv al personajului 
denaturat şi pe exaltarea anacronică pri
lejuită de m ijloacele de discrE'ditare pe 
care şi le propune. Nu e vizat un profil, 
ci un mecanism. Ceea ce şi duce la o 
diferenţiere ierarhi zanti'l in man icra co
mică aleasă, Hrisanide şi Carapetrache 
evoluind mai reţinut, mai concentrat pe 
i nteresul suprem pus in joc, ca şefi de 
clan, In  timp ce subalternii manifestă o 
nelinişte mai pronunţată, exagerată chiar, 
in dorinţa lor de a se face remarcaţi şi 
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... o ridicul izare conştientli, in stil clasic ... 

utili. Cum-necum, e o relaţie denunţată 
comic şi caricatura! , cu efecte sigure, 
f'bre, nu şi prea generoase după cwn n i  
:;-a părut ş i pr1·a puţin acordate la o ten
siune satirică reală.  Nicolae Roşioru - un 
Hrisan ide autori tar, versat, u�r caricatu
ra!, dar nu cuprins de panică ; Stelian 
Preda - un Carapetrache înşelător, sim
patic şi parcă serios, arătindu-şi venali
tntPa numai in unf'lc momente mai tai
nice ; Dinu Apetrei �i Viorcl Baltag ampl i
fi că, in schimb, datele de dezoricntare ale 
subalternilor Plătică şi Linte Gogu, prin
tr-un joc conectat la o tensiune paro
xistică, cu efecte, unele salutare, altele 
gratuite. Cu soţia lui Hrisanide, Inter-pre
tată de Constanţa Zmeu in linia clasică 
a frivolităţli, se intregeşte acest portret 
colectiv al unei lumi de o moralitate la
bilă. Sintetic reprezentativ, el e lncă des
chis pe faţete, fiecare dintre personajele 
pom«:>nite mal sus avlnd nevoie de lncă o 
trăsătură pentru a se defini .şi ca tip ; 
:poate demonia. Prin contrast, modestia şi 
cinstea intruchipate de Bocioacă. Inter
pretul lui, Mihai Drăgol, domină ln bună 
măsură fauna lnconjurătoare printr-un joc 

·care o derutează, luminos, armonios, stră
bătut de reverii poetice. 

Nu ne-a fost dat să gustăm efectul real 
al intenţiei regizorale privind lnregistra
l'ea video a scenelor din garsoniera lui 
Bocioacă, din cauza spaţiului de joc In
gust ; o menţionăm, ca o contribuţie vir
tual comică. După cum menţionăm şi alu
necarea spre şarjă, replici indoielnice ln
groşări, scăpări vulgare care coboară de 
multe ori ţinuta satirei sub limitele pro
fesionalismului (fiţiiala de bilci a lui 
Tanţi şi efectele de circ pe care le pro-

duce, de pildă). E de la si n(l inţPlC'S că 
nu ne putl'm pronunţa, in aceste condiţii, 
asupra scenografici lui George Doroşenco 
- şi, cP! puţin pentru sugestia portrctelor 
d i n  garsoniera lui Bocioacă şi pentru 
panouri!P despărţitoarP pe care le bănuim, 
notăm cu regret acest lucru. 

C. P. 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

SUB CLilR DE LUNl\ 
de T eodor Mazi lu  

Data premierei : 30 ianuarie 1986. 
Regia : AURELIU MANEA. Sce

nografia : T. TH. CIUPE. 
Distribuţia : MARIA MUNTEANU 

(Ortansa) ; VIORICA MISCHILEA 
(Ciementina) ; ION MARIAN (Emi
Uan) ; BUCUR STAN (Gogu) ; MA
RIA SELEŞ (Vasilica) ; LIGIA MO
GA (Mama Ortansei) ; EUGEN 
NAGY (Tatăl Ortansei) ; VICTOR 
NICOLAE (Un ospătar). 

Apărută cu acest titlu, Sub clar de lună, 
in revista "Teatrul", nr. 1 1/1962, şi repre
zentată in premieră absolută ln luna de
cembr ie a aceluiaşi an, pe scena Teatru-
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l ui " B u landra", în rf'gia lui Lucian Pinti-
1 il', cu t itlul (dP atunci, consacrat) f•roştii 
sub dar de Jună, prima piesă a lui Tf'O(Ior 
Mazilu anunţa nu numai un nou d rama
tw·g, ei şi o nouă dramaturgie, a căf'f:•i 
putf'J·nicft originalitatP va fi consemnată 
pinf1 şi de cronicile d ispuse siH conteste 
valoarea, in num<>lc legitimităţii. 

l nc[t mai "noi" şi mai " ncaştPptatP" 
dPdt c·omNiiile lui Caragiale, in raport cu 
acPlPa ale predecesorilor s.:'ti,  cornf'di ilc lui 
Mazilu nu continuă pe n imeni şi surprind 
cu atit mai mult cu cit nu-l continuă pe 
CaragialP, ncintrecutul clasic român al 
t·omPdil'i dC' moravuri, Pe-1 "continuasc" 
totuşi vizibil pe Alecsandri, pentru a fi 
continuat, la rîndu-i, la fel de vizibil, pină 
In zilc-le noastre, chiar !$i după Mazilu. 
/\sti'izi incă nu putem şti, cu certitudine, 
dac;ă Mazilu va face sau nu "şcoala" pP 
t·art' a fi'tcut-o in dramaturgia noostri'1 Ca· 
ragiale. E insă neindoielnic faptul Pă 
PXistă acum şi auj:ori satirici eaJ'f' nu-l 
mai "continuă" direct pe Caragiale, des
prinderea lor df' ac<'.astă "şcoali't" nert'
vendicindu�e neapărat din Mazilu, dar 
fiind la fel de . greu de imaginat in ab
senţa dramaturgiei sale. 

Spre deosebire df' comediile clf' pină la 
el, comediile lui Mazilu nu mai pun In 
discuţie moravurile degradate ale unei 
epoci sau alteia, ci o anwnită condiţie 
umană, riscind să se degradeze definitiv 
şi iremediabil, In totalitatea raporturUor 
sale sociale şi morale, ireverslbilltatea 
.,mutaţiilor" comportam<'ntale producln-

dU-S<' in i n timitatf'a fi inţei, a specif'i uma· 
nl' .  Cla<;ica "df'duhlare" a personaj ulu i 
cornle, cunoscutii in toată literatura uni
vprsaJă, scoţfndu-şi n u  numai "efectele", d 
�i "morala" , din discreptmţa intre ceea ct> 
t•ste şi ceea ce afinnA cA este personajul, 
a putut să pară abolită in teatrul lui 
Mazilu, cind ea e dusă in fond la o pt•r
fP<'ţ iunf' sui-generis, la acea "a doua na
turi'•" cm·e e ma i putPrnică decit p1·inw, 
i m punindu-i acesteia un intreg sistem fn l
sifi cator al valorilor, afectelor şi sensi bi l i 
titţii. "Sincf'ritatea" absolut originală a 
personajelor comice maziliene va fi astfl•l 
una profund adevărată, chiar dac<\ f' sau 
tocmai pentl'U Că e sinceritatea acestei a 
doua naturi. .. Poate fi omul atit de tică

· los '!" se va intreba Varga din O sArbA
toare princiarA, şi tot E>l işi va răspunde, 
ftiră <'Zitări, intr-o deplină cunoştinţă df' 
<"auză a "avantajelor" celei de a doua na
tW'i, aproape perfect substituite primei : 
.. Da, omul poate să fie oricit de ticălos 1".  
Nu impotriva unor moravuri degradate se 
ridică aşadar necruţAtoarea satiră mazi
liană, ci impotriva acestei tlcăloşiri de
vastatoare a fiinţei umane, din care au
torul ar fi dorit să ne "trezească" şi incă 
.,ln fiecare dimineaţă" 1 Căci df' lf\ poza 
pe care ne-o luăm in faţa oglinzii, pieptă
nindu-ne intr-un anumit fel, nu facem 
cleclt să ne fixăm mai bine pe noi lnşine 
ln această "a doua natură", din care li
bertatea fiinţei umane riscă să d ispară cu 
totul. Voltairianul Mazilu, lnchinindu-se 
unei unice diVinităţi, care e inteligf'nţa 

Bucur Stan, Victor Nicolae şi Ion Marian 
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umană, nu propovăduieşte o rousseau-ista 
intoarcere la natură, ci o intoarcere la fi
i nţă, chiar dacă nu 1-a citit pe Noica. 

Iată de ce nici consecventa cu sine a 
acestui grotesc univers comic mazilian nu 
e cituşi de puţin intlmplătoare. In .,repe
tarea" dramaturgului, ca şi in .,interşanja
bilitatea" personajelor sale, ar fi cam su
perficial să vedem doar .,semne de obo
seală", in loc să sesizăm capacitatea cu 
totul neobişnuită a acestui dramaturg de 
a se .,supunE'" mereu intenţionalităţii ope
rei sale, reluindu-i şi amplificlndu-i te
mele şi motivele, intt·-o suită de variaţ iuni 
sugestivă pentru tot mai adinca pătrun
dere in mecanismele psihologic-e ale aces
tei a doua naturi, alienant.e pentru fiinţa 
umană. De la Proştii sub clar de lună 
plnă la MobilA şi durere, concomitent cu 
evoluţia şi .,maturizarea" personajului ti
pic mazilian, cu îmbogăţirea continml a 
faţetelor .,dezinteresatului" său entuziasm 
amoros, urmat de clamarea suferinţclot· 
sale .,din dragoste" (de la Gogu, din prima 
piesă, la Sile, din ultima, sau ele la Or
tansa şi Clementina, la Melan ia şi Lizica, 
pC'ntru a ne referi şi la simetria cupluri
lor), se produce o sensibilă decantare şi 
<"tistalizare a scriiturii dramaturgice, carP 
renunţă curind la orice explicitare .,mo
ralizatoare", cl:tă vreme opera insă.�i pot·
ncşte dintr-un inalt imbold moral şi işi 
asumă organic o asemenea fum·ţil' morala 
regeneratoare. Sonurile impure, .,declara
tive", recognosdbile in tratarea persona
jelor Emilian şi, ma i ales, Vasilica, din 
Proştii sub clar de Jună (intt·-o oarecare 
măsură ş i ln song-urile i n iţiale alt• aceste i 
piese), vor mai apărea doar la un singur 
JX'rsonaj, (Manole), in cea de a doua pie
să, Somnoroasa aventuri, şi vor dispărea 
odată cu definitiva instituire a stilulu i 
mazilian din Aceşti nebuni flţarnici. P('r
sonajele am intite, aşa cum sint, vor con
tinua să aparţină autorului lor, dar le 
vom simţi ca aparţinînd din ce in ce mai 
puţin operei sale pe deplin constituite şi 
atit de repede clasic izate. (Autot·ul insu."? i 
a revenit asupra personajelor· Emilian ş i  
Va.silica, modificindu-le textul, la rC'Iua
rea piesei, şi temJX>rindu-le oarecum Z('lul 
moralizator, dar n-a mai avut timp sau 
n-a mal crezut necesar - ori posibil -
să revlnă şi asupra personajului Manole, 
prea puţin consistent şi evident contradic
toriu, nu doar prin el însuş i , ci in raport 
cu spiritul piesei şi al opPrei dramaturgicC' 
care-I conţinC'. ) 

E de la sinC' înţeles că numai avind o 
viziunt- dl" an samblu asupra intregii dra
m aturgii mazil i C'ne vom putea să intC'r
preL'Im C'orect şi să evaluăm just ficcarP 
piesă şi fiecarl" pC'rson aj, ba chiar fiecare 
replică aforistică a acestu i panopticurn 
moral, men it să n P  conştientizl"7.1" avaL'!ru
rile al ienan tC' ;1!e conşti inţP i i ndepărL'ltP 

de sine, de candoarea bucuriilor simple, 
fireşti şi adevărate ale vieţii, către cart• 
ne îndeamnă mert'u intransigenta dar 
calda moralitate a operei maziliene. 

ML'I'itul principal al sp<'Ctacolulu i rea
lizat de Aurl'l iu Manea, pe scena Teatru
lui Naţional din Cluj-Napoca, stă tocmai 
intr-o asemenea înţelegere superioară �i 
euprinzăto<u·e a operei maziliene , capabilă 
să se răsfringă benefic in semantica 
tmnsfigurării  scenice a piesei in cauză. 
Hegizorul nu e la prima intilnire cu dra
rnaturgia lui Teodor Mazi lu (a mai mon
tat Somnoroasa aventurA şi Aceşti ne
buni făţarnici, la Teatrul Naţional din 
Timi."?Oara şi Ia Teatrul Maghiar de Stat 
din Cluj-Napoca), şi lucrul acesta se 
simte nu numai in siguranţa descifrării 
sensurilor majore ale textulai, ci şi in 
.,descoperirea" unui foarte particular stil 
de interpretat·e actoricească, de o excep
ţională portanţă a specificităţii operei, a 
stilului şi a .,tonului" ei inconfundabil. 
Personajele nu se vor incurca nici o clipă 
in .,trăirea" sentimentelor, cită vreme au
torul insU."?i le-a refu7-at-o, fiind In schimb 
preocupate - toate la un loc şi fiecare 
in parte ! - de justificarea celei de-a 
doua naturi in faţa propri ilor lor ochi, 
care n ici nu mai ştiu să vadă viaţa in 
vreun alt fel. 

Cu a tit mai mult cu cit ne-am obiş,. 
nuit si:'t ap1·eciem crC'aţiile rC'gizorale au
ten tice in funcţie de un gind de spectacol, 
capabil să confere transfigurării scenice 
un reliC'f ideatico-expresiv particulari7.at, 
(deseori fără a ne mai intreba şi in ce 
măsură ae('astă originală lectură regi zo
•·ală nu răminl' i n  fond exterioară operei 
dramatut·giee !), se cuvine să apreciem in 
mod deOSE'bit valoarea de organicitate a 
montări i lui Aureliu Manea, care nu im
pune textului gindul său de spectacol, ci 
ajunge la un asemf'nea gind, la o con
cepţie şi la o viziune rcgizorală coerentă 
şi unitară, intPns expresivă, pornind de 
la citirea textului prin prisma acelui cen
tru iradiant de semnificaţi i' care este in
tenţionalitatea operei, in ansamblul ei. 
Printr-o asemenea .,grilă" regizorală, 
aflindu-şi justificările in profunzimea ope
l'!'i şi in spiritul ei, chiar şi personajele 
ce ni se părE'au u neori distonante - li 
avem in vedere, in conti nuarf', pe Emi
lian şi Vasilica - se vor .,regăsi" in acE'
eaşi familie, am fi zis spir ituală, dacă toc
m a i  lipsa de spiritualitate inaltă n-ar fi 
aceea care o uneşte şi o caracterizează. 

Spectacolul lui AurE'liU Manea, de un 
ha1. soculent dar atroce, adoptînd o mo
dal itate de PXt('riorizare a jocului acto-

ricesc intrP grott>scul expresionist şi gro

tescul filmului mut, cu atit mai convingă

toare cu dt reuşe�te să-şi rPfuze progra

rnatiP �ubtilităţile rafinate ale interio rizării 
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(deven ite, iati\, �i ele, o .,a doua natur[t" 
in jocul actoric·Psc 1) e o izbindă a descă
tuşării de convPnţionalismde teatrale osi
ficat<', demersul rPgizoral lăsindu-ţ i im
presia unei in vi taţi i  s inccrf' şi spontane 
In N'giisirPa bucuriPi şi puritf'tţi i jocu lui ,  
atit din pa 1·tea celor care-1 practică pe 
scPnă, dt şi d in p<ll'tea cclm· rare-1 pot 
recepta c·a atare, din sală, cu o disponibi
litate la rîndu-i nesofistieată, opu n indu-se 
prin ton ici tatca rPacţi ilor ei rPgPm•ratoare 
tocma i acP!Pi trucări cxisknţialr, incri
m inatr ciP satira mazilian[t .  Ca in cazul 
oric·[trui autor clasic - ş i ,  in ma i puţin 
d<' douiiz<'<'i şi cinci de ani de la scriPrea 
pr im Pi sai<' piese, Teodor Mazilu a devr
n i t  un autor clasic, in toată puterPa cu
vintului ! - pentru a fi c·u adcvă1·at rPle
vantă, montarea avPa nevoie de o asc
m<'nea "redescopPrire" a Ps<'nţPlor opc1·ei, 
a spiri tulu i şi a sPnsulu i comunl<'arn m
t<'nţion ate de autor prin opera sa, şi  f' 
mPI'itu i in con testabi l  al acestui regizor, 
ajuns la c!Ppl ina rnatud tatP a stăpln iri i 
mPSeriPi şi artei sale, de a nt> fi oferi t un 
spPctacol df' o francheţe profund mazili
ană, in tr-o modalitate a transfigurării scP
n icP uşor accesi bilit şi statorn ic ataşantă, 
arătindu-le actorilor un drum atit dC' 
,.simplu" şi de "la îndemînă", inrit puţin i  
se vot· încumeta totll';i s[t-1 urmeze pînă 
la Papiit. 

Cel car<' i-a inţC'les cPl mai hin e aici  pP 
autor şi pe rt>gizor c actorul Bucur Stan,  
excelent in această firească re.�:ulă a jocu
lui carC' e acum extPriorizarea grotescă a 
mecanismC'lor el<' gind ire mPcaniP<l propri i 
pPrsonajului mazilian, trecind cu o i r<'s
ponsabilă dezinvoltură, caractPristieă pen
tru a-moralismul său funciar, de la o 
star<' la alta, de la o femeie la alta sau 
d<' la o situaţie existenţială la reversul ci. 
Mai ales in aceste rapide schimbări de 
umoare ale pPrsonajului, care n u-i im
plică afectele şi conştiinţa, rel<'vind astft>l 
un tembelism absolut şi un indubitabil 
vid inter ior, in netulburata-i "seninătate", 
actorul face dovada unui bogat registru 
dramatic şi a unPi intuiţii artistice si
,::ure, ereind un Gogu df' o im presionantă 
vitalitate, periculos tocmai prin capaci
tatE-a �prostiei" sale de a se adapta la 
oricE> mt>d iu şi la orice situaţif'. In tuşt>Ie 
groase, păstoase, de o ostf'ntaţiP voită, 
aproapP carieaturală, ale acestPi veritabile 
cN'aţii actor iceşti e in globatii o fină ana
l iză psihologică a motivaţiilor personaju
lui,  fncă o dată mazilian prin poza "poe
tică" a ticăloşiei sale, nu lipsite de farmec. 

Parod iPrf'a suferi nţE-i "din rh·agoste", in 
absPnţa iubirii, e una din dimPnsiunile 
specifice dramaturgit>i lui TE'Odor Mazilu 
şi. încă una din biruinţ<'le ct>rte ale spec
tacolului . Jn reali zarea Pi l"f'gizorul Aure
liu Mant>a s-a bazat nu numai pe inter
pretarea lu i Go,gu, CI şi pe aceC'a ,, "fra-
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tdui" său Em il ian , nu mai puţin cm1c, 
citit vremi' e - sau poate fi - rcvprsul  
in tolerant al cfigiei lui Gogu. Cu o exem
plar[t credinţă in "cheia" rPgizorală a rP
prezen taţiei, Ion Marian construieşte un 
Emilinn Ia fC'l de dirz ca şi Gogu, şi la 
fel de puţin uman ca şi acesta, obligat 
in-;(t la o cu totul altă tactică, pentru că, 
alegindu-ş i strategia i ncoruptibilităţii pc 
tf'rmC'n lung, incft "nu şi-a făcut suma". 
Această inedită dar plauzibilă şi chiar 
VPI'Osimilă interpretare a personajul u i  
Emilinn il  apropii' intr-un ft>l de Gore 
d i n  Mobilă şi durere, piesă CP incheie in
\"estigaţin incepută in Proştii sub clar de 
lună, excgC'za regizorală intreprinsă dl'" 
:\un·liu Man<'a, prin spectacol, găsindu-�i 
îndrPpt[tţ irPa in multiplele paralelisme !:'i 
"i metri i  ale celor două piese, lncă puţ in 
analizatf', d in  acPst punct de vedere, d "  
critica l i terară ca şi de cea teatrală. I n  
i nterpretnrPa viguroasă, decisă, suculent ş i  
jubi lativ comică a lui Ion Marian, Emi
lian isi dPzVălui e o versatilitate fncă şi 
mai ascunsă d<'cit cea a lui Gogu, perso
najul cJpvenind un vPritahi l  stilp de susţi
nPre al viziun i i regiz01·a1P, preocupate să 
spor<'ască nu n u ma i virtuţile comiet> a l P  
reprezentaţiC'i , ci ş i caractPrul reflex iv a l  
r<'PPptări i acestora. 

Dacă Gogu şi Em ilian , C'I'Paţi cu rema r
c;,l>i l<l pn·gnanţă scPnică de Bucur Stan 
�i I on Marian , dau. adeYt1 1·ata măsură a 
vizi u n i i  rPgizoralP a lui  A ureliu ManPH, 
interp!'Ptă rilP f<'mi nine nu se situează la 
acc<>a!? i <'Ot[t valorică şi riscă să producă 
rlPrC'glftri mai mult . sau mai puţin grave 
in funcţionarea ansamblul ui . Maria Mun
tC'anu, incă , c o posibilă Ortansă, de o 
<'XtracţiP ceva mai joasă, dar plinA de 
nuri şi hotărttă să �i-i exploateze cit mai 
t·entahil, mai ales că timpul pare a-i a
minti că nu stă pe loc, iar bărbaţii sint 
atit de puţin sensibili la argUmentele Cle
mentinelor. Actriţa lşi simte probabil 
corect personajul, dar li dA o tentă vul
gară de suprafaţă, cind această vulgari
tate ţinea in fond de esenţa lul. Oricum, 
chiar şi cu această deplasare de accent, 
Ia car<.' se adaugă unele inconsecvenţe in 
stilul de interpretare, (apropiind-o la un 
momt>nt dat cam mult pe Ortansa lui Ma
z il u ele Ziţa lui Caragiale 1), personajul are
totu-:;i un contur scenic apăsat şl ne poatr
convinge. Ceea ce nu se mai tnttmplă, 
d in păPate, cu Clementina, care nu-i mai 
aparţine n ici lui Mazilu, nici lui Aurel iu 
Manea, f'i doar actriţei Viorica Mischilea, 
a cărei interpretare e neaderentă la stilul 
rf'pr<'ZPntaţiei, părînd ch iar alergicA la o 
as<>menea idet'. 

Jn lectura sceni că a lui Aureliu Manea, 
Vasil iea nu mai e străinA de (şi rătăcită 
in ) lumea propriu-zisă a piesei, apropiert'a 
Pi de condiţia Ortansei şi Clementinel fi
ind posibilă , de vreme ce Emilian vine 

https://biblioteca-digitala.ro



;.<�-şi găsească t·efugiul la Vasilica �i lul 
.a i ci işi improspătează forţele pentru plă
n uita-i răzbWlare. Inviorat ca partitură 
actoricească, personajul nu va fi totuş i 
1 nai pregnant in interpretarea expediti vă 
a Mariei Seleş. 

Mama şi Tatăl Ortansei, la un moment 
dat o singură fi inţă, cwn sugerau indi
caţiile autorului, sint spiritual trataţi sce
nografic, purtind acelaşi costum, dar cu 
f'll'mente complementare, Ligia Moga şi 
Eugen Nagy argW11entind şi prin automa
tismul sincronizat al jocului lor aspiraţiile 
!<:lilistice ale reprezentaţiei, chiar dacă n u-i 
sporesc strălucirea . E regretabil că o sc
a·ie de replici scl ipitoare, afm·istice, ma
z i liene prin excelenţă, se cam pierd in 
i n terpretarea acestui cuplu, cam amorţi t, 
�i nu numai pe dinafară. 

Replici importante se pierd însă şi in 
.-,.lelalte interpretări, fie pentru d1 nu 
si n t "date" cum trebuie, fie că nu m a i  
sin t  d a te  deloc sau a u  suferit modificări 
i nadmisibile in cazul unui �utor clasic, 
prPocupat ca puţini alţii de "tăietura" fra
Zf'i şi rezonanţa particulară a fiecărui 
cuvint. Un singur exemplu , din replicile 
Ortansei. Regretind că nu-şi poate plasa 
splendoarea trupului la adevărata-i va
loare, Ortansa spune la un moment dat 
,.Am sini mici şi  duc o vi<�ţă monotonă". 
Adaptată probabil la fizicul snu la suse<'p
tihilităţile actriţei, rt>plica d<'vine : "Am 
,..;în i  frumoşi şi duc o viaţft monotonă" 
M:"'i e nPvoie de vreun comPntai·iu ? 

In consens cu viziun<'a regizoraU1, sub
li niind simetriile construcţiei dnunatur-
1(iCC şi caract<'rul unitar al un ivPrsului 
comic mazilinn, sc·pnografia lui T. Th . 

AL TE PREMIERE 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

CUM Ul\ Pll\CE 
ele SLakespea re 

Cunoscut de-acum publicului şi cr itici
lor ca un regizor cu apetit pentru come
die, gen In care a obţinut citeva succesE> 
rPmarcabile cu piese contemporane româ
n eşti, iată că Floi·in Fătulescu se lansează 
şi in repertoriul clasic universal, abordind 
o celebră partitură shakespeareană, Cum 
vă place, comedie, in formă, gravă medi
taţiE', in fond , asupra fragilităţ i i  făpturii 

Ciupe propune un cadru scenic unic pen
tru defăşurarea reprezentaţiei, locurile 
acţiunii fiind marcate prin sugestive ele
mente de mobilier. Patul şi masa de res
taurant revin simptomatic intr-o lume 
care le pceţuicşte prea mult ca să le poată 
ignora vreo clipă. Realizarea propriu-zisă 
a decorului e insă mai puţin izbutită 
decit idei le pe care le conţine. 

Sint, desigur, şi In realizarea concretă 
a viziunii rl:'gizorale lucruri discutabile 
sau neduse cu convingere pînă la capăt. 
(De exemplu, nu credem că replicile mazi-
1 iene· a veau nevoie de atîţia paşi dansanţi, 
dar şi  dacii am dori să-i acceptăm, in 
principiu, nu sintem lăsaţi de execuţia 
lor incl:'rtă, ca · ş i de caracterul lor pleo
nastic din punct de vedere al expresivită
ţii scenice.) Im portanţa lor e lnsă minoră 
in raport cu calităţile reale ale acestei 
repcezentaţii de referinţă pentru exe
geza scen ică maziliană şi stilurile de in
terpretare actoricească pe care ea le poate 
prilt>j ui . Dmmul transfigurării concepţiei 
regizorale in interp!·etare actoricească 
pa1·e un<'ot'i scurt-circuitat de un soi de 
nl:'incredere, dăunătom·e spectacolului, dar 
păgubitoare in primul rind pentru actori. 
Regizorul le-a dat o şansă şi cei care au 
ştiut s[t profite> de> c>a au drc>ptul să l i  se 
I'c•cunoaseă sa ltul de la int<:>rpret..'lrC" la 
cr<'aţie. Jar dacă regizorul ne-a dat ş i  
nou[t ş:ms;t dP a-1 rl:'d<'SCOpE'I'i P<' TPodor 
Mazilu şi de a reflecta asupra ml:'sajului 
profund ş i s::enc>ros a) operei sa)P, am 
putPa oan· să nu-i fim rt>cunosditori ? 

Victor PARHON 

umane ct• încearcă jocul iluzoriu al feri
cirii, cu rol compensatoriu pentru sub
stanţa sa pieritoare. 

CrC'dincios unui prog1·am estt>tic, cit încă, 
mai adinc, propriei sale firi, regizorul a 
estom pat latu1·a meditativă a piesei, eli
lx-rind artificiul com icului shakespearean, 
pf'ntru a-l transsubstanţializa in propria 
sa grafie scenică. 

Pentru accast..'l era nevoie de a slăbi pe 
cît se poate structura poematică a repli
cilor, aşa că l'egi7.orul a apelat la o tra
dUcPre in proză, semnată de Lucia Deme
ti·ius ; in al doi l!'a rind, de a da un aer 
de improvizaţie scenelor, cu tot ce im
plică ac<'asta - spontaneitate, sentiment 
ludic, l ibertate dt> expresiE>, climat em�
ţional etc. Acest din urmă fapt c> sem n i 
ficativ artisticeştl:', şi se face n·marcat 
încă de la încl"putul spectacolului. Ca în 
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••• duce-le dirijează un cor afon ... 

l'ommed ia dell'arw, trupa SP revarsă d in 
tr-o că1·uţă in mijlocul SCI'TH'i, d isputin
du-şi cu fi'Pn<'ZiP costumele ; şi , in vremt• 
ce Jacques Melancolieul, intr-o manta 
vPrde, zdrenţuită, anunţă metafora gravă 
a piesei "Intreaga lumf' e un teatru ... " , 
actori i  parod iază, pe rind, virstelf' omu
lui.  Sintem aşadar iniţiaţi, prin semnP 
teatrak, in tonalitatea spt>ctacolului -
acepa a parodiei. 

Curtea ducPlui uzurpator \' inconjurată 
de o mulţ ime dP steaguri PU i nsem nf'le 
un!'i hPralclici  cp si rnbol izeaztl spiritul 
belicos al  puteri i .  Un pian plin dP prafu l 
rwintn·bui nţi1rii  t•ste incuiat cu un lact1t 
uria!?, sPmn ct1 la curtea ducelui artele 
au a muţit, in schi m b  intrecPrile intre 
lupt;HOI·i sint preţuitf'. ScPna l uptei d in
trP Orlando şi ChariPs P rPalizată c u  
grijă pentru acuratf'ţc �i  e d e o moderatf1 
speetaculozi tat<'. Pandant parodi c, g1-otesc, 
esw demonstraţia de foqă a doicii ,  per
sonaj introdus de rt'gizor, ( 'are le instru
i PştP P<' cPlP două copile de la curte pen
tru lupta "corp la corp" cu d uşmanul,  
minu i nd o păpuşt1 de cirpP (scC'nă rezol
vati! vi guros de Virginia Ittn Marcu). Un 
singur mompnt de poeziP nu ş i-1 poate 
reprima regizorul scena imbriiţişării din
trf' Rosal inda şi Orlando. In fine, evada
rPa din lagărul ducelui e realizati1 foarte' 
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Data premierei : 5 octombrie l !lfl5. 
Regia : FLORIN FATULESCU. 

Sct'nografia : ION CRISTODULO. 
Traducerea : LUCIA DEMETRIUS. 

Distribuţia : VICTORIA COCIAŞ
ŞERBAN (Rosalinda) ; IOAN GEOR
GESCU (Orlando) ; LUMINIŢA 
BLANARU (Celia) ; DORU ANA 
(lscusltul) ; DAN SANDULESCU 
(Jacques MeJancolicul) ; MIRCEA 
ANDREESCU (DuceJe) ; ION JU
GUREANU (Frederic) ; GABRIEL 
SANDULESCU (Silvius) ; PAULA 
IONESCU (Phebe) ; ANDREI RA
LEA (Amiens, Charles) ; NINA 
ZAINESCU (AudreY) ; MIHAI V A
SILE (Intiiul senior) ; GEORGE 
FERRA (Al doilea senior) ; NICO
LAE C. NICOLAE (Adam) ; ŞTE
FAN ALEXANDRESCU (Corin) : 
RADU NEGOESCU (Oiiver) : MI
HAI BALAŞ-JUJUCA (Le Beau) : 
FLAVIUS CONSTANTINESCU (Sir 
OHver) ; VIRGINIA ITTA MARCU 
(Doica) : MIHAI VASILE, HORIA 
CARAŞCA (Alţi senior)) • 

spectaculos p<'rsonajC'le 1 unet:·ă pe un 
odgon aruncat in diagonulă peste scenă 
cătn• intunericul din funda l, in felul alpi
n iştilor sau vinătorilor de munte. Se insi
nuC'azii. astfel că intre rl'al itate şi locul 
i luzii lor (pădurea Ardcnilor) există o pră
pHstiP - un h iatus ex1st"nţial. Pădurea 
Arden i lor se vădP.)tf' a fi o himeră, căci 
ducPlc I'Xilat a transformn t-o intr-un soi 
e le parc de distracţii ln care vînătoarea 
1' practicată cu ceremoni� ll  . cabotin. La 
inviorarC'a de dimineaţă ducele dirijează 
un cor afon al sen iorilor din slujba sa ; 
pentru a n u  i se violenta urechea, cinte
eul lor c supl ini t de efluvii!(• sonore ale 
unui gramofon. JaC'ques Melancolicul s-a 
autoseclH•strat intr-un foişor cioplit gro
solRn,  de unde - HOOperit fiind de gra
mofon - incParcă, in mod derizoriu, să-şi 
man ifrstc atitud inea, emiţind la trombon 
notC' false. Că nu participă direct la 
mn rC'a bufonadă a curţii org11nizată dP 
cluc·l', acl'asta e num11 i pl'ntru păstrarea 
apnr!'nţelor. CC'remonialul vinători i se re
c;i mte cii' pe urma obligativităţii, chiar 
clal'li duC't'lP cerp ca ac!'sta sli se desfă
�oare c·u graţie. Graţiosul are aspectu l 
grott'sC' al unui balet de urşi. 

Aci, in acPst loc al l iber·tăţ i i  aparente, 
d<'sl"ind Rosalinda şi Cel ia, Ortando 'ii  
1\dam, bufonul Tocilă, acesta din w-mă 
trt1gind după sine un cufăr uriaoi, dar nu 
intr-atit incit si"1 poată intra şi ieşi din 
el intreaga bandă dC' vînători a i ducelui. 
lucru care totuş i se impl i nc-şte - ceC'a 
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ce pe Tocilă il miră foarte, şi Intr-o oare
care măsură şi pe noi, care înţelegem că 
regizorul a confundat o clipă locul ilu
ziei cu locul iluzoriului. De aici, gagurile 
ince-p să aibă şi o valoare in sine, ba 
.:hiar capătă caracterul gratuitului. Pe 
nişte picioruşe In cizmuliţe tre-ce prin 
faţa scenei un butoi in care bufonul 
Tocilă Sf! ascunde şi el, aruncindu-şi 
vestmintele colorate, spre neliniştita curio
zitate a lui Jacques Melancolicul, ce urmă
reşte din foişor, cu luneta, baia indră
gostiţilor ; cina vredniculul !$1 infometa
tului slujitor Adam este intr-atit promisă 
şi aminată de duce, Incit acesta leşină 
etc. Regizorul nu poate rezista debordan
tei sale inventivităţi, gagurile sP succP<i 
in ritmul cursiv al benzilor dP desen 
animat, pline de haz, dar nu toate inves
tite cu demnitatea n ecesităţii. Aşa fiind, 
�emnificaţiile se disting mai dificil. Poate 
că, dacă ar fi ştiut să-şi filtreze propriile 
soluţii, prin prisma critPriului mai sus 
pomenit, ar fi apărut mai clar intenţia 
dP a m� face să citim in Orlando nu atit 
pP ind1·ăgostit, cit pp poftitorul de a 
parveni in societatea ducelui exilat ; -:;i  
poate că ne-ar fi lovit suflMeşte mai pu
ternic indiferenta ducelui pentru fericirea 
H.osalindei, propria sa odraslă. 

Finalul spectacolului inchide cercul 
acestui carus<"l al bufoneriilor, ducele 
părăsind brusc corul abia incropit - ce 
intona un imn in cinstea Zeului Hime-
neu, ocrotitorul familiei - pentru a-şi 
relua vechile demnităţi, inlocuit fiind la 
baghetă de către uzurpator, "conVins" să 
renunţe la prerogativele puterii. 

Acesta f'ste, in rncursiu, profilul spPC
tacolului, in care actorii se arată !n majo
ritatea lor dezinvolţi, colaborind in spirit 
de echipă pentru materiallzarea viziunii 
regizorale. Spectacolul are, cum se ziCI', 
nerv, rhiar dacă, uneori, timpul sc('J1ic 
pare mai lung dC'Cît cPl rPfll. 

In spiritul mucalit bufon al concPpţ ir i 
N'gizoral<' se inscrie, de pildă , jocul lui 
Mircea Andrrescu, care caricaturizf'nză 
cabotineria frenetid'1 a ducelui <"Xilat. 
Gflbriel Săndulescu şi Paula lon<'ScU 
(cuplul pastoral Silvius-Phebe) fac, la 
rîndu-l!', un balpt de graţii bufone, ricli
culizind tema "iubirii nE'împărtă')it<"". Dar 
acela ce umple realmPnte scPna este bufo
nul Tocilfl, crPaţie a ttnărului actor Doru 
Ana, dP un umor masiv, hohotitor. Nu 
cred că au fost intru totul in const>ns cu 
regizorul Dan Săndulescu in JacquP ... 
MPlancolicul, rol care se cerca mai adin
cit in sensul exprimării tocmai a exis
tenţ<"i derizorii a înţelepciun ii in preajmn 
puterii ,  şi Ion Jugurmnu, numai marţial 
intunecat in rolul Duc<"lui uzurpator. 
CoN'Ct, AndrE'i Ralpa in Amiens şi in lup
tătDrul Chflrles : de asem!'nea, Nicolae 
C. Nicolae in Adam, Mihai Bă ia')-Jujucă 

in Oliv<•r. Am lăsat la sflr.).it grupul Rosa
l inda-cciia-Orlando. Interpreta Rosalindci, 
Victoria Cociaş-Şel'ban, are mişcări uşoare, 
invăluitoare şi graţii de copil cu care 
îşi neagă silueta statuară (iată o perfor
manţă de expresivitate actoriceascâ 1 ), dat· 
pe care ea le manifestă intr-o oarec<.wr· 
singurătate, fără să intre psihologic in 
relaţie cu un Orlando mai degrabă ind i
ffTent, interpretat de Ioan Georgescu. In 
<.-e-o priveşte pe Celia, Luminiţa Blănaru 
nu i-a putut acorda prestanţă, iar încer
carea de a inviora personajul prin tr< � 
v�ti e d i n  pornire u n  eşec. 

Constantin RADU-MARIA 

TEATRUL DRAMATIC 
"MARIA FILOTTI" 
DIN BRAILA 

• MO� TEilCI1 
de Uale•ti•a T echci 

Vlad Uasillu 
Bacal.a,a 

'i 

dupi 

Punind !n scenă această dramatizare, 
teatrul brăilean a intenţionat nu numai 
o apropiere a spectatDrilor contemporani 
de una din valorile mai puţin frecventate 
ale literaturii noastre de la sfîrşitul se
colului trecut, dar şi un gest de omagiu, 
o "rev!'f'enţă" In faţa memoriei acestui 
popular fiu al oraşului de pe Dunăre, de 
la a eărui naştE•re s-au implinit anul tre
cut 120 de ani.  Desigur, nu este pentru 
prima dati'1 cind scena se !ntnneşte cu 
literatura lui Bacalbaşa, căci schiţE'le sale, 
ce-l au drept principal pt>rsonaj pe Mo!; 
Teacft, ati fost montate dPstul de des, 
aproape teUes-quelles, mai ales in tea
trul de amatori. Dar - nu cred să mă 
inşE'l - este pentru prima dată cind ele 
sînt adunate, remontate de-a lungul urwi 
i ntrigi  dP sine stătătoare, cu un confl ict 
aproape un itar, şi m!'f'itul acpstei intr<'
prinderi laborioase, făcute intr-un PViclPnt  
respect pentru stilul şi sfera d e  preol'U
pări ale scriitorului , le revine unor ... ve
cini de pe aC(•laşi mal al Dunări i ,  gălă
tenilor Valentina Teclici şi Vlad Vasiliu. 
· Este o dramatizare care - trebuie spus 
d<' Ia bun început - are vioiciune şi flu
enţ;i , şi conS<'rvă in mare măsură umorul 
p;istos, suculent al lui Bacalbaşa. Apoi, 
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Data premierei : 8 februarie 1981>. 
Regia : MARIUS POPESCU. Sct•

nografia : GHEORGHE MOSORE
SCU 

Distribuţia : VICTOR IANCU
LESCU (Un ziarist, Hogea) ; GEOR
GE CUSTURA (Mihai Soreanu) ; 
MIRCEA VALENTIN (Un client, 
Colonelul) ; NICOLAE BUDESCU 
(Căpitanul Teacă) ; ROMEO MUŞE
ŢEANU (Chelnerul, Căpitanul Bor
ceanuJ ; FLORIN CHIRPAC (Gheor
ghe Aştefanei) ; NICOLAE ŢARA
NU (Năftică Gheorghe) ; MARIN 
BENEA (Vasile Ţiganul) ; GEORGE 
ŞOFRAG (Ion Asultanei) ; GEORGE 
ŢOROPOC (Neculai Tănase) ; SORIN 
DINCULESCU (Marin Albu) ; MI
HAI STOICESCU (Potroacă) ; NI
COLAE CIOCOIU (Căprarul) : 
GRETA MANTA (Caliopi Teacă) : 
MARINELA CATALIN (Doamna 
Rorceanu) ; ANCA OPRIŞi\N (Fat
mc, tînără) : MARILENA NEGRU 
(Fatmc, bătrînă) ; LUMINIŢA DI
NULESCU (Fiica colonelului) : DU
MITRU ICONARU (Alt client, Bu
cătarul). 

păstreaz;i nc>ştirbit portrPtu l dP neuitat al 
lui Moş TC'acă, pC'rsonaj can• - f[tr[t să 
fie intru totul original (Călinc-scu ii de
pistează sorgintea in Le colonel Ramollot 
al lui Charles Leroy) - şi-a eiştigat in 
timp o populari tate C'e o intrece cu mult 
pe cea a creatorului său, intrind, pe drept 
şi definitiv, In m itologia noastră litC'rară. 

Acţiunea propriu-zisă a piesei astfel 
con�tituite urmărC'şk' două piste princi
pa]P : incercarea ziaristului Mihai Sorea
nu de a demasca turpitudi n ile rău fama
tului Moş Teacă, eerind inrerrimentarC'a 
sub comanda acestuia, şi - dedusă din 
acelaşi punct de plecare - intriga amo
roasă d intre acelaşi Soreanu şi Caliopi 
TeaC'ă, soţia eroului titular, petrecută sub 
privirile binevoitoare şi pline de grijă 
ale acestuia. Jn implctirea aeestor fit·P 
sint i n serate citeva din paginile celebre 
consacrate' de Bacalbaşa lui Moş Teacă 
(prin tr<' altele, binecunoscuta Epi:wotia), 
sau sint inventate - cu grijă pentru cu
loarea epocii - episoade ale vieţii cazone, 
petrecindu-se fie in cazarmă, fie in cam
panie (vezi petrecerea nla iarbă verde" a 
ofiţf'rilm·). Mai apare un nou conflict. 
idila tragică intre un militar român şi o 
m isterioasă Fatme, dar a('{'sta rămîne 
adiacpnt şi fără relevanţă pcntt·u evoluţia 
pf'rsonajelor principale. Di ncolo de astfel 
de şubrPzimi de construcţie, uşor retuşa
bile in spectacol, acest Moş TeacA se im
pune ea o dramatizarc reuşită, fidelă spi-
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•·itu l u i  lui Bacalbaşa şi a tent.:i, in mare 
pm·tp, la adPV[Jruri k E'poc i i .  

n obiecţie df' principiu, care l i  se poate 
ad ucl' insă edor doi autori a i  d ramatizări i ,  
P�tP viziunea lor prea simplistă, prea uni
form i zatoat·(' asu pra armatf'i române, m <t i  
preoeis  - asupt·a cadrelor <'i superio<trC'. 
N imC'n i nu con tE'stă verid icitatca unui MOI) 
TC'aci1 şi n i meni nu a avut ş i  nu are 
i n tl'nţia dl' a i n valida - drept cxagp
r-ată - satira care i se aplică (mă refer 
la C'omentatot·ii  serio')i,  nu la ftapărătorii  
df' profesie"). Dar Anton Bacalbaşa, prin 
Moş Teacă, a c1·cionat, a creat un tip 
ş i  o atitud ini' posibilă in evantaiul larg 
al spil·itului ofiţeresc al timpului, fără s{t 
k generali zC'zc. N ici nu putea un Bacal
başa, cont<"mporan cu Războiul de IndP
I)f'ndenţă, st1 arunce' oprobriul său - si n 
gulm·izat pri n Moş TPacă - asupra in
trq::ului corp ofiţeresc român ! Or, in dra
matizarea ValentinPi Teclici şi a lui Vlad 
Vasiliu, toţi ofiţ(•rii - inclusiv ac<'! Mihai 
Soreanu, prezl'ntat i n i ţial ca un eventunl 
ju<;tiţiar - sint atinşi, intr-o măsură mai 
m ică

_ 
sau mai ma1·e, de ,.morbul" lui  Moş 

Teaca. CeC'a C'C con trazice o întreagă rea
l i tate istorică, confirmntă - după 1877 -
de două riizboaic mondiale 1 

F:ra normal ca pilonul unei astfC'l dC' 
dramatizăt·i - i n diferent cit de vastii este 
g

_
alcria de pct·sonajp care U înconjoară (ş i 

sU1 t vreo 22) - să conti nue a fi Moş 
Teacă şi ca In treg spectacolul să se bizuie 
in primul dnd pc capacită\ile i nterpretu
lui principal. Şi cred că rC'gizorul Marius 
Popescu a avut o şansă însemnată avtn
du-1 In d ispoziţie pPntru acest rol pe 
Nieolae Budescu, actor foarte apropiat 
- prin fizic şi prin temperament - de 
i maginea noastră tradiţională despre Moş 
Teacă. Graţie lui, am avut in scenă un 
Moş Teacă plin de o infatuare tlmpă, be
licos şi slugarnic ,.după necesităţi", vani
tos şi ridicol, dar un ridicol senin, nl'
impovărat de nici un gind, absolut, u n  
Moş Teacă burduşit d e  şmecherii cazone, 
inotînd in mitocănii şi trivialităţi. 
Un Moş Teacă de un realism caricatura!, 
intt·-o C'ontinu[t şi stE'rilă agitaţie, prolife
rind acutf']e pînă Ia vacarm, specimen 
gregar, aflat intr-un stadiu de umanitate 
îndoielnică. 

Dintre cei care U înconjoară se perso
nalizează puţine alte roluri, marea lor 
majoritate fiind simple pete de culoare 
pc un fundal pestriţ şi mereu mişcător. 
L-am reţinut, in Mihai Sorcanu, pe Geor
ge Custură, mai ales tn ipostaza lui de 
amorez versatil ; de asemeni, in Caliopi 
Teacă, pe G1·eta Manta, ce desenl'ază un 
portret ,.a la Miţa", in bună tmdiţie ca
t·agialeană ; şi in Vasile Ţiganul, pe Marin 
Bem•a, cu un umor trist, de mucalit cu 
lacrimi in ochi. Mircea Valentin (Colo
m•lul), Romeo Mu!Jeţeanu (Căpitanul Bor-
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ceanu), George Toropoc (NE'culai Tănase), 
Ma.rint>la Ci•tiilin (Doamna Borceanu), Mi
hai Stoicescu (Potroa cii) şi alţii au fost, 
la rindu-Ie, prezente utile. 

Spectacolul lui Marius Popescu (in sce
nografia lipsită şi de străluciri şi de stri
denţe, semnată de Gheorghe Mosorescu) 
este - pe mai tot parcursul lui - alert, 
pe alocuri chiar antrenant. 11 stri că o serie 
de ingroşări şi divagaţii regizorale fără 
rost (spre exemplu petrecerea cîm peneasci1 
a ofiţerilor, cot la cot cu soţiile lor � i 
soldaţii, şi animată de un a iuritor 
french-can-can), după cum ii micşoreazi• 
ambiţiile lipsa de măsură şi de rigonre. 

Dinu KIVU 

• EUL\NTL\IUL 
de Carlo Goldoni 

Data premierei : 5 octombrie 1985. 
Regia : MARIUS POPESCU. Sce-

nografia : GADRIELA BONDA-
RESCU-CATARGIU. 

Distribuţia : SORIN DINCULESCU 
(Signor Evaristo) ; RODICA MUŞE
ŢEANU (Signora Gertruda) ; MARI
NELA CATALIN (Signora Can
dida) ; NICOLAE CIOCOIU (Baronul 
De Cedro) ; PETRE SIMIONESCU 
(Contele Di Rocca Marinna) ; MIHAI 
STOICESCU, MARIUS POPESCU 
(Timoteo) ; ANAMARIA PISLARU 
(Giannina) ; MARILENA NEGRU, 
ELENA ACIU (Signora Susanna) ; 
GEORGE ŢOROPOC (CoronatoJ ; 
GEORGE ŞOFRAG (Crespino) ; 
GEORGE MARIN (Moracchio) ; 
FLORIN CHIRPAC (Limoncino) ; 
MARIN BENEA (Tognino) ; NI
COLAE ŢARANU (Scavezzo). 

Teatrul lui Goldo n i  are pe scena brăi
leană o a nume tradiţie - premicrele Min
cinosul, Hangiţa, Bldliranii -, care, atit 
prin formarea unui stil de joc adecvat al 
trupei, cit şi prin obişnuinţa crNttă i n  
rîndul spectatorilor (toate cele trei mon
tări menţionate s-au bucurat de succese 
trainice), a marcat, inPvitabil, noua prf'
m ieră, cu Evantaiul ; pe de altă part1>, 
regizorul acesteia, Marius Popescu, este la 
rindul său un iubitor declarat şi fervent 
al marelui autor italian, fapt atestat prin 
spectacolele realizate Ia Baia Mare şi la 
Brăila, dar mai ales prin prezenţa cu 

totul onorabilă a Bădăranilor săi, in 1982, 
la a doua intilnire internaţională goldo
n iană dP Ia Chioggia. Actualul Evantai al 
Teatrului Dramatic "Maria Filottiw avea , 
ca atare, din capul locului, şansa unei 
1 -reaţii valide şi durabile. 

Fără a: se în depărta de intenţia autorului, idPea regizorală - ma •nrializată, 
din punct de vedere scenngrafic, funcţio
nal, intr-o stilizt.re de bun-gust, cu umor 

r?i .. cu�o,,re a�riati�ă�-, �ub .semnătura Ga
bl le)ei Bondarescu- targJU - are cali
tatea de a trata pia eta in care se des
fii5oară avak1rurile cvantaiului nu numai 
ca

. 
un loc de intilnire obligată a perso

naJdor, ci ca o personalitate socială, ca 
un univers teatral cu o prezenţă vie, or
ganică, şi cu o atmosferă foarte italie
nrască, de natură să reliefeze pregnant, 
in sens com i c  şi optimist, sensul satiric
moralizator al  piesei. "Teatrul - spunea 
�?ldoni - a fost năsf'Ut să indrepte vi
�ulP, s<i ricl iculi zeze proastele obiceiuri", 
1ar SJX'ctacolul lui Marius PopPscu răs
punde acPstu i scop cu claritate, dar şi cu 
farmPc, cu virulenţă, da'r fără excese cu 
mijloace variate, dar in chip uni tar: in 
act>a stare de pch ilibru cu adevărat pro
Pice efectului educativ scontat. 

Trupa excclPntă care slujeşte in prezent 
tPatrul brăilean - se cuvine spus, de alt
fel, că spectacolul nu şi-a alterat, după 
aproape 50 de reprezentaţii Ia SPdiu, pros
peţimPa ! - a intrat in jocul propus de 
regizor cu exactitate şi cu o plăcută deta

�are ironică, compunind, din personajele 
mdividuale, fără nici o discrepanţă, perso':lnjul "rolectiv" al piaţetei, ca intru
chi pare a unui moment etern uman co
tidian (un băiat iubea o fată ... ), Şi in 
a

.
cela.şi timp social (pledoaria pentru 

cmste şi adevăr in relaţiile interumane) 
ru răsfrîngeri de durată in con ştiinţ� 
spectatorului, activizată pc parcursul ac
ţiunii de tribulaţiile unui evantai instru

�entat de ditrc autor ca obiect - fireşte, 
mvoluntar -:- al discordiei. Intreaga distri
buţie merită, aşadar, felicitată. Dacă tre
buie si1 remarcăm, totuşi, in mod deose
bit, unele contribuţii la succesul de echiPă 
al tt>atrului, atunci nu vor putea lipsi cel 
puţin citeva nume : Petre Simionescu (un 

conte scăpătat, parodi indu-şi propria şi
retenie elegantă), Rodica MuşPţPanu (care 

joacă impecabil demnitatea vicleană a vă
duvei Gertruda), Marilena Negru (pentru 
nervul italian prin care animă irezistibil 
orice momPnt scenic), Anamaria Pislaru 

(neobosită victimă agresivă, cu farmec 
dezinvolt, a i n trigilor d imprejur), George 
Toropoc (un hangiu ca toţi hangiii itali

eni, speculindu-şi rolul In com plicatul joc 

al evantaiului), Marin Benea (cu obişnuitul 

63 

https://biblioteca-digitala.ro



<m umor sec, totdeauna de calitalt•), Ma
t·ius Popescu însuşi (expr('SiV şi piton•sc 
in nel ipsitul spiţer). 

Spectacolul Teatrului Dramatic "Ma1·ia 
Filotti" rpafirmă inci1 şi incă o dată pen•
n i tatca dramaturgiei goldonicn<' şi vita l i 
tat<:·a comediei bine făcUlf•. 

Mihai V ASILIU 

TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 

secţia maghiară -

• JOC DUBLU 
de RoLert TLomas 

Data premierei : 20 octombrie 
1985. 

Traducer("a in limba maghiară, 
regia şi scenografia : SZOMBATI 
GILLE OTTO. 

Distribuţia : VARGA VILMOS 
(Richard şi Michel) ; V. CSIK.Y 
IBOLYA (Fram;oise) ; KOVACS 
ENIKO (Louise) ; MEDGYES-
FALVY SANDOR (Sartoni) ; LACZO 
GUSZTAV (Comisarul de poliţie) ; 
BALLA MIKLOS (Agentul 1) ; 
BELENYI FERENC (Agentul Il). 

Hăspunzind lui Jacqu('S Chancd in C<'1-
dnll unui interviu la Radiodifuziunea 
fra nceză, Robert Thomas afirma că nu 
vr• ·a deloc să se compare cu Henri dl' 
Montherlant : "Monthe!'lant este un om 
care spune lUCMiri grave, profunde şi im
]X>rtante, eu ... , eu sint un om cace amuză. 
Nu facem acelaşi lucru". Şi cu adevărat 
Robert Thomas, om de teatru pînă in 
măduva oaselor, actor, regizor, autor dra-
matic, director de trupă, realizator dt> 

filme nu a făcut altceva, de la J)l'ima sa 
lucrare dramatică şi pină astăzi, decit să 

amuze copios, să aducă zimbet, voie-bună , 

destindere atit celor ce i-au interpretat 

piesele, cit şi publicului, mai ales publi

cului. ,.Eu nu scriu pentru mine, scriu 

pentru public" a adăugat el, in cursul 

accluiaşi interviu. Este jucat pretutindeni 

in lume. Este jucat şi la noi. Joc dublu 
in frumoasa şi fluenta traducere a Dinei 
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Cocca a văzut lumini!P 1·am pPi pc citeva 
sc-ene, Ia fel Capcană pentru un om singur 
:;au Opt femei, dind prilpjul multor ac
tori să reali zt•zp cu plăcere roluri bogatP 
in surprize, cu zeci de nuanţe, inţesate (k 
repl ici spirituale, veritabile dur-luri dP 
i nteligenţă, abilitate, rapiditate in gindire, 
aşa cum cPre genul poliţist, cultivat cu 
predilecţie de Robert Thomas. 

Pentru cei ce se apucă s-o pună in 
scenă, totul pare uşor intr-o piesă de Ro
bPrt Thamas ; dar nu este chiar aşa. Să 
interpretczi cu măiestrie şi mai ales cu 
tact şi simţ al ritmului toate ,.suspans"
urile unei piese perfect construite, unde 
nici un cuvint şi nici un amănunt nu 
este inutil , presupune profesionalitate şi  
talent. Aceste date le au din plin actori i  
d e  la St:'cţia maghiară din Oradea, care au 
realizat, in regia şi decorul lui Szom
bati Gille Ott6, un spectacol plăcut, de ţi
nută, alert �i inteligent. 

Valoarea montării orădene constă in 
măiestria intregului colectiv, carP a ştiut 
să joace "ascuns", să nu divulge prin ni
mic eveninwntele ce urmează, lăsind spec
tatorului plăcerea de a descoperi adevărul 
abia in final. Lupta dintre banditi , in caz�.Il de faţă Richard, interpretat cu aplomb, 
s1guranţfl şi exactitate de Varga Vilmos 
(sadic in p1ima ipostază ; complet dife
rit, modest, tim id, naiv, atunci cind işi 
pune masca lui' Michel, prC'zentindu-se ca 
fratele geamăn al lui Richard), Sardon i 
şi Louisc, de o parte, !li poliţişti, de 
cealaltă, (agenta Fram;oise şi Comisaru l 
de poliţie), se termină, cum este firesc 
intr-o piesă poliţistă, cu demascarea şi  
arestarea celor dintii şi triwnful inteli
gent, abil al reprezentanţilor ordinii. Spre 
deosebire insă de alte piese, unde poliţia 
intervine pe parcurs sau către final, aif'i 
ea este de la inceput in scenă, dar ban
diţii nu ştiu, şi nu ştie nici publicul.  
Actriţa V. Csiky lbolya , in rolul "naiVf' i" 
Fran!:()ise (de fapt agenta Interpol B.28 
Florence Stephany), interpretează cu atita 
naturaleţe rolul femeii bogate indrăgostite 
de un escroc, devenită victima acestuia, 

incit răsturnarea situaţiei, din final, este 
uluitoare şi pentru acesta şi pen'tnl spec

tatori. In Louise şl Sardoni au fost distri

buiţi doi proaspăt absolvenţi, Kovacs 
Eniko şi Medgyesfalvy Sândor, care debu
tează astfel pe scena orădeană. Cu abili

tate, firesc sau impertinenţă - cea dintii ,  

cu aplomb şi sarcasm - cel de-al doilea, 

tinerii actori s-au integrat colectivului, 

iar plăcC'rea cu care joacă este molipsi
toare ; s-ar putea spune că lipsa lor de 

Pxperienţă nu se observă deloc. 

Semnind şi scenografia , şi traducerea, 

rf'gizorul Szombati Gille Ott6 a urmărit 
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V. (.�sikY lbolya, Kovars Eniko şi Varga Vilmos 

in primul rind să puna m 1umint1 acto
rul ; de aceea a ct·eat un decor simplu, 
din citeva panouri, sugerind şi nu recon

stituind o Vilă cu elemente de extrava

ganţă şi prost�gust, dominat[! de un b::n-

TEATRUL OE PĂPUŞI 
TEATRUL DRAMATIC 
DIN CONSTANŢA 
- secţia păpuşi -

CllPRil CU TREI IEZI 
dramatiza re 
de Uasi le Hariton 
dupa Ion Creanga 

Dua>ă o stagiune bogată in satisfactii 
al'tistice, cum s-a dovedit stagiunea 1 984-
1985 pentru .teatrul de păpuşi constă.n 
ţean ( .;pcctacolclc Regele cerb, după Gozzi, 

i mprovizat intr-o a rmuru mNlieYalfi, c�r�� 
nu supără, dar n iC'i nu ad•1ugă nimic 
acestu i spectacol b i ne , gindit, cu momente 
frumos realizate de interpreţi .  · 

Il('ana BEBLOGEA 

şi Sperletoarea de piţigoi de Al. T. P o 
,Pesou, amlbele în regia •lui Cristian Pe 
pi no, obţinînd - in Festivalul naţional 
, ,Olntarea României ", la reu niunea pă
PU$3;l'i'l1Qr de 'la Bacău şi prin decernarea 
:premiH•or A.T1M. pe 1985 - nu mai pu
ţin · de 17 premfi), rolectivul acestei sec
ţii a Tea:tru1lui Dramatic pare hotărit să-şi 
coontinue seria succeselor, d iversificindu-şi 
totodată oferta rept"ezentatiHor pentru 
mic i i  S•pectatori. 

P.roblema accru.ta, a diversificării for
mutelor şi stilurilor de rcprezentaţii pe 
care le oferă teatrele noastre de pă.puşi,  
merită toată atenţ ia . (Poate chiar într-un 
<"adru mai larg decit ace-la al unei cro
nici, cum ar fi, de pirldă, o masă rotundă 
la redacţie, pc această tcm�i.) In ultimi i 
do uăzeci de ani s-a produs o inovare ge
nerală a limbajului teatral practicat în 

G5 
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teatrele de ;păpuşi, o Cl'e$1'.ere substant ia
ofâ a a,pol'tuqui scenografic şi regizoral 'in 
�-ealiz.area �coleillOr, ronduCl".n<.l, ron
comitent, �a o reoons!derru.·e a valorii şi 
a .lluru::ţiHor at>tistul'ui .rn!nuliltlor de azi, faţă 
de � de odinioară. Stăpînind tehnica si 

' acla mitlmlrii păpuşii ,şi Îlns'l.rlileţkii ma:
rionetei (pentru care işi exersase special 
şi. vocea), al1tlstol minuttor a rost pus din 
ce rn ce mai des m situaţia de a evolua 
!la vedere, pe scenă, ca şi actoru1 teatru 
!uJ zis de proză, chiM dacă el nu avea. 
de cele mai munte ori, pregă.tJrea scenicl:i 
necesară unei asemenea evoluţU Regimri 
�uţi, unii  şi t.allentaţi, dornici să se 
afirme rş1 mai ailes să .nu rămînă "in ur
mă" 6nlflr--o ar.tă prin excelenţă tradi 
ţională 1), ajutaţi de scenografi si ei 
lprioepuţi, şi el trulentati stăpîniţi de a
cel�! jus-t!lfîcalte ambit.ii pro.fu;ionale, au 
reuşit să "desăvu\ŞeaSCă aoost prooes de 
inovare a l lmbaj urui p�u,şăresc tradlţio
na3., încît e aa>I'OaJX! imposibin să mai gă
seşti astăzi, la noi, un spectacol de pă
puşi awre să nu fie .,modern", adică a
proape fără pă,puşl" dar cu lntber.preţ!i pe 
scenă, chirnuindu-se să treacA pe clt se 
poatl:e mai �-epede prJJo ea .şJ. să se ţi.nă, de 
bi.ne de t·ău, .şi dU:Pă ,.PJ,ay""�k'' ! Am fi 
nedrepţi dacă n-am recunoaşte că există 
pă.puşati care fac fa.ţă cu s.u.ooes noUor 
cerinţe, ale scenlcltlţli prezenţei lor pA
Puşi.reştl, dar am f1 la fel de �ti 
dacă 11-am observa că nu ei formează 
majori-tatea lntel'p.reţjloc din teatrele 
no.a51lre de pil.puşl ! 

Bine"mţeles că nici aut<lrii dramatizări 
lor şi adlwptări•lor nu s-au lă&at in genere 
mai prejos, "originalLtatea" in domeniu 
,pă,rhldu-'li-se a fi sinonimă şi direct pro
porţională cu intoarcerea poveşti i  pe dos. 
S-au ivit chiar şi specialllşti al acestu i 
matrapaZlic l iterar, liiJ)sit de farmec, pus
tfi.t de idei şi penibil în invenţie, sir
gu!ncioşi să...,l mînu iască gloria, dar trii
gilndu-i de fapt � sfoară pe cei ce nu 
silllt i.ncă la vÎi'Sta cln.d pot să se apere 
singuri de un astfel de teatru ! Ca şi  
cr"nd, dacă tot au televizor, copiii noştri 
nu s-ar .mai putea bw:ru�a fără "distan
.ţare" şi "stilizare.", privind o păpuşă fnl 
lllOasă · şi reacţlonind normal, .  la poveste, 
in loc să se sperie in faţa unor stili
zări litet·aro-regizoralo-scenografico-inter
pretative din care nici ei, nici părinţii lor 
nu mai inţeleg nimic 1 

Iată de ce am fost bucuroşi, că, măcar 
la Oo.nstanţa şi c€11 puţin de data aceasta, 
capra era tot capra lui Creangă şi Iezii 
erau chiar ai cajprei, nu ai nu ştiu căru i 
autor de poveşti V'mătoreşti ! Ba, am fi 

fost şi mai bucuroşi dacă am fi văzut 
numai capra lui Creangă, tentaţia spec

tacolului aşa-zis "modern " fiind prea 
mare şi prea generalizată in epocă pcn-
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... fnntezia şi iscusinţa meşteşuga
rului ... 

tru ca reaftizatorii reprez.ent&tiei conBtA.n
ţene să fi putut a 1 se sustrage cu to
t�. Semn11'l.d dtamatl.Zarea şi  regia specta
eolului, Vasile Hari�>n a imaginat plau
zibil o clacă şau o şezătoare populară, la 
care oamen.id ,pu.teau să mu.ncească mai cu 
spor, trecl.ndu...şi vremea şi cu pove� .  
Drept care prima poveste va fi cea a 
prostiei omeneşti, pc care interp.reţii o 
vor juca fără pă,puşi, .dar cu mă� de 1n
�iraţie Mclorică, di.n păcate prea putin 
hnzlii in stillzarea lui Ion Tiţoiu. Miş
eindu-se in această · ;primii poveste cu o 
lent4ila�'e greu explioa.bilă, făcÎind şi un 
,.p1ay-4back" destul de "aproxlimabv ", }le
justificat măcar de inserturi muzica1l', 
interpre\ii nu reuşesc să d�ască, aici,  
condiţia unui ilU&t.rativism mediool'u, pl i<'
t icos chiar şi pentru copiL Lucrurile se 
schimbii însă imediat, � in bi.ne, odata 
cu cea de-a doua pa·l'te, a caprei şi a ie
zilor ei,  pentru inter,pretarea că:reia pă,pu
şarii "găt;eBC" intr--o , ladă (!Precum cele 
de zestre) plipu.şi mlnu�J�tte, _  cu ·ha� . (âr�;l
'te tof de Ion Tiţoiu), pe care le vor l n 
su.f!leţi n u  l a  vede·re, c i  după p.aravane, 

nemaifiind poate atît de '�qderni,,  dil· 
des-!ăt.indu-ne cu fantezia şi iscusin( ;c!  

meşteşugului lo.r intr_-o artă tradiţ.ională, 
la care se asociază o plăcută şi antrt!
nantă coloană sonoră, datorată muzicii 
create de Dict·an Asarian. E o plăcere să-i 

urmăreşti acum pe minui•tori, simţindu-se 

nu stîaljeniţi in personajele unor actori , 

care aveau de lnteriPI'eb.t ni.şte personaje, 
ci la largul lor, insullleţind păpuşi sim,pa -
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tice şi , . i n teligent� " ,  care ne cuceresc pe 
toţi, ind iferent de virstă, căci s�nt minu i� 
cu dragoste şi cu har, de Marmela Man
.ne.scu (Capra şi Ied u•l mijlociu), lulian 

Lincu (Lupul), Maria Zlotea (Iedul mic) 
şi Traian Popescu (Iedul mare). 

Dacă ne gîndim că, tot aici, la Constan
ta. a mai avut loc o premieră, cu Poves

k.a porcului, după Ion Creangă, in regia 

t'\1leativă a inter!PreţHor, OOOl'donati de 
A.neta Forna Christu, că se alllă in repe

niti i într-un stadiu avansat, Vrăjitoarele 

de Dimitrie Stel.aru, in adaptarea şi re
••ia l u i  Cristian Pe<plno, care , pînă la 
;[it•şitul stagi·unii, urmează să monteze şi 
o razA de soare de Al. T. Popescu (sce

nografia ambelor reprezentaţii aparţinînd 
Eugeniei Tărăşescu J.ianu, iar muzica lui  
Dicran A�a'l"ian) .  a m  .putea ajunge la oon
cluzia că această diversifi.care stilist ică 

a ofertei re<prezentaţiilor teatrale de pă
puşi este nu numai posibi lă, ci  şi bine
veni:tă. Cum binevenită ar fi şi la alte 
teatre (nu numai) de păpuşi, din Bucu
:reşti şi din ţară. 

TEATRUL DE PAPUŞI 
"V ASILACHE" 
DIN BOTOŞANI 

MUZICilNJI I 
BREMEN 
dupii Frati i Grimm 

V .  P. 

DIN 

Frumoasa povcstioară cu tilc are o sim
plitate suavă şi incintătoarc : un măgar, 
un ciine, un cocoş şi o pisică, alungaţi din 
bătăturile lor de baştină pentru că sint 
prea bătrîni pC'ntru sarcinile ce le rcvP
neau pe Ungă casa omului, pornesc in 
pribeg ie, indignaţi, speriaţi, amăriţi de 
nerecunoştinţa şi l ipsa de suflet a st..'i
pinilor. 

Se intilnesc, işi spun reciproc povestea, 
se căinează şi hotărăsc să rămînă lmpre
ună. Ideea mfigarului - aceea de a alcă
tui o orchestră, ca astfel să-şl asigure 
ci5tigul existenţei - este acceptată dP 
toţi, şi o pornesc spre B1·emen cu gindul 
� se aciUC'7.C pc Undeva ca muzicanţi.  
După JX'ripeţii, ajung la un han ln care 
i5i găsise sălao:; o bandă de hoţi (bandi't 
formată dintr-un şef şi un subaltPrn). 

Hangiţa care-i ascundea pe hoţi şi bunu
rile furate nici nu mai avea nevoie să 
ţină hanul deschis. Cei patru "muzicanţi 
de nevoie" ascultă "pe la uşi, pe la fe
reşti", şi, cind pindeau ei mai atent, se 
prăbuşeşte geamul pe care se cocoţaseră 
pentru a-i spiona pe hoţi. Răufăcătorli !i i  
Hangiţa s e  sperie şi fug. Degeaba vor mai 
incerca apoi tllharii să reintre ln han 
"muzica" ocupanţilor li convinge că locul 
a intrat pe mina necuratului, astfel că 
renunţă la cuibul lor. Muzicanţli sint feri
ciţi ! Şi-au găsit sălaşul şi vor trăi lip
siţi de griji.  

Două lucruri sint bine realizate In acest 
spect..,col : muzica şi textele clnteoelor. 
Uşor de reţinut, melodia, interpretată 
vocal chiar de m·tiştii minuitori,·• se . mu
lează bine pe versurile care, ln refren, 
adaugă după fiecare strofă silabele-sem
nal ce rC'prezintă animalul ce se alătură 
primului cîntăreţ. 

Prima dificultate, depăşită cu succes, 
a acestui spectacol a fost ' sincronizarea 
păpuşilor de tip "Muppets" cu sUnetul. 
Ceea ce pare simplu - · sincronizal'ea 

, clămpănelii "maxilarului" inferior af:.pă
. .-puşii cu succesiunea de silabe, unele din

tre ele prelungite de faptul că sint cin
tate - se arată a fi greu de realizat, dat 
fiind că această m işcare trebuie să parf1 
vie, cau7.{l şi efect al rostirii replicilor. A 
doua dificultate : obligaţia din partea a doi 
p<"1puşari - Victor Luca şi Ibica Leonte 
rle a · minui ci(c douA: pcrsOJiaje-păpuŞi.  
Este evident că sarcina de a interpreta 
roluri duble este la fel de grea ca �i pen
tru actori, caracter, temperament, gesturi 
şi voce - toate acestea trebuie astfel dife
renţiate incit să pară realizate de inter
preti · diferiţi. Ceea ce s-a realizat însă cu 
preţul citorva rezolvări convenţionale de 
J'Pgie şi scenotehnică. Soluţiile de minimă 
rezistenţă la care s-a ajuns lipsesc, in 
final, spectacolul de tensiune şi spectacu
lozitate. 

Ritmul alert de succesiune a scenelor, 
capacitatea de sugPstie a scenografiei -
in ciuda puţinelor elemente din care e 
compusă -, vioiciunea păpuşilor-perso
naje, sprinteneala şi voioşia ce se degajă 
din "comportamentul" lor fac ca specta
colul Mulicanţii din Bremen să fie urmărit 
cu plăcct·e de copii, care acompaniază 
cintecde cu ropote de aplauze. Realizato
rul regiei, scenografici şi  construcţiei pă
puşilor, Valentin Dobrescu, a primit  cu 
nccastă pl'imă montare a sa "botezul 
forultti" . 

Paul Cornel CRITIC 

67 

https://biblioteca-digitala.ro


