atlas kealtral

Teatrul
polonez
contemporan”

PAUL TUTUNGIU : Stimati colegi, in-
cercAm azi si prezentdm cititorilor nostri
citeva dircctii, citeva imagini, cileva gin-
duri, urmare a cal&toriilor de documen-
tare in Polonia, asupra teatrului polonez
contemporan.

Subiectul pe care il propunem dec data
aceasta rubricii ATLAS TEATRAL estc
cu atit mai vast si mai greu de cuprins
cu cit in ultimii patruzeci de ani teatrul
polonez s-a afirmat pe plan curopean si
chiar pe plan mondial cu expresii literare
si scenice viabile si insolite, cu elemente
care tin de — sd-i spunem asa — o tra-
ditie a modernitatii si In acclasi timp o

* Rubrica ,Atlas teatral” a mai pu-
blicat : Teatrul american (7/8, 1982),
Teatrul sovietic (11, 1982), Teatrul din
RFG (3,1983), Teatrul englez (7/8, 1983),
Teatrul bulgar (4, 1984), Teatrul din
R.D.G (6, 1985).
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Masa rotunda
a revistei

Parlicipa :

ILEANA BERLOGEA, prof. dr.
docent, decanul Institutului
de arti tcatralid si cincmato-
grafica ,I. L. Caragialc“

CALIN FLORIAN, regizor, pro-
fesor la Institutul de teatru
»Szentgyorgyi Istvan“

MIHAI MANOLESCU, regizor
la Teatrul National din Cra-
iova

PAUL COERNEL CHITIC, dra-
maturg

Din partea redactici

PAUL TUTUNGIU

traditic a improspatirii, dar care, dupi
spusele unui critic poloncz, ar insemna
mai mult decit o simpla fnnoire a teatru-
lui, respectiv o noua directie.

Vi propun sd incepem prin a ruga pc
Ileana Berlogea sa incerce o expunere sin-
tetizatoare asupra istoriei teatrului polo-
ncz; ce a fost si ce inseamni el in Europa
la ora actuala.

ILEANA BERLOGFA : Probabil ci v-aii
gindit la mine avind in vedere faptul ci
sint istoric si istoria teatrului polonez
joacd un rol insemnat in reczullatele admi-
rabile incvegistrate astizi de creatorii con-
temporani din aceastd tari. Nu este o
relatie obligatorie, si avem exemple con-
vingatoare In legidtura cu ridicarea unei
culturi teatrale si firdi o traditle solida
sau fird un trccut strilucit, dar in cazul
de fatd legatura dintre istoric §i prezent
este determinanta.

Incep cu perioada medievali, poate pen-
tru cd@ ma simt vinovali cd nu am scris



‘Teatrul ,,Studio din Varsovia : ,,Cer-
vantes* de Jozef Szajna, 1976

https://biblioteca-digitala.ro



despre bogatcle si amplele manifestiivi tea-
trale din 1Polonia de acum citeva veacuri,
in lucrdrile mele consacrate epocii de
mijloc. Privesc Inapoi si rcgret faptul ca,
preocupatd de sinteze, trecind de la un
subiect ]a altul, am lasat la o parte arta
spectacolului mecedicval polonez, cu nimic
mai precjos decit cca din apusul Europei.
Pe linia unei continuitdti ascendente
urmeazd Renasterea, cind autorii polonezi
au dat citeva lucrari dramatice de un deo-
sebit interes, in frunte cu Respingerea
solilor greci de Jan Kochanowski,
jucatd in 1578. Cu «cit ne apro-
piem dc ecpoca noastrd, cu atit se
inmultesc ecvenimentele, indiferent cd ne
veferim la dramaturgie, la arta spectaco-
‘lului, la arhitectura ieatrala. Si noi toti,
cei ce am vizitat Varsovia, nu se poate
sd nu fi admirat tcatrul de la Lazienki,
unul dintre putinele tcatre de curte ra-
mase intacte din veacul luminilor. Des-
chisd fn 1788, accastd minunatd sald cu
plafonul reprczentindu-l pe zeul Apollo
conducind o cvadrigii si cu candelabrele-i
bogate, concepute de cei mai buni pictori
ai veacului luminilor, se afld printre cele
mai frumoase din Europa. Alituri de sala
inchisa, palatul de la Lazienki are si acel
original amfiteatru deschis, cu scena des-
périiti dc public printr-o ,fosd“ cu apa.
Lasind la o parte insa fantezia arhitecti-
lor si intorcindu-ne.cdtre dramaturgie, nu
trebuie sa uitim ca.printre cele mai bune
si mai originale piese romantice se nu-
marii cele ale scriitorilor polonezi. Stra-
bunii de Adam Mickiewicz, Kordian si
Lilla Weneda cde Juliusz Slowacki, Iry-
dion si Comedia nedivind de Zygmunt
Krasinski sint lucriri ce intrec adeseori,
prin inflacararea patriotici si tensiunea
dramatica, operele lui Byron, dupi cum
prin pitoresc, prin evenimentele exceptio-
nale si prin eroii iesiti din comun, pe
cele ale lui Victor Hugo. Dacd vorbim
despre imbinarea dintre lirism si drama-
tic in teatrul romantic, despre culoarea
locald, despre atmosfera de epoca, despre
capacitatea. extraordinard de a aduce le-
gendele, din zona lor .de .umbra i mister,
pe scend, atunci cele mai convingéitoare
exemple le gisim tot \la autorii polonezi.

Teatrul polonez — asa cum am avut
prilejul s3-1 cunosc din spectacolele venite
la noi in turneu,:din cele varsoviene, Vi-
zionate la ele acasd, din cele pe care
le-am prins pe alte meridiane, (trupele
poloneze circultnd foarte mult, stribatind
cu mult curaj lumea), din montirile unor
regizori polonezi invitati in .alte tari —
are, cert, trasituri proprii foarte binc
marcate, pe prim plan fiind o vizualitate
puternics, afisatid. Este mai putin un tea-
tru al cuvintului si mali mult unul al
imaginilor scenice, al jJocului pasionat ce

nu ocoleste exagerarea, dupd cum §i al
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unci scenografii expresive, dinamice, in-
tr-un raport dialectic activ cu scnsurile
piesei.

Nicdieri nu am viazut o atit de pro-
nuntatd plasticitate si vizualitate ca in
teatrul polonez. Toatc ideilc unei piesc,
trimiterile dialogului, uneori chiar secnsul
unci sintagme sc transform3 in element
vizual, in gest, In miscare, intr-o cores-
pondenta cromaticd inedita, Intr-un sunet
straniu.

PAUL TUTUNGIU: Un rol important
in fundamentareajacestei caracteristici l-u
avut fard indoiald Stanislaw Wyspianski...

ILEANA BERLOGEA : Intr-adevar,
acest mare poét, pictor, dramaturg si om
de teatru de la sfirsitul veacului trecut
si Inceputul veacului nostru a adus (in
montarile sale,aindeosebloin Strabunii dec
Mickiewicz say in proprille sale picse —
Eliberarea, Nunta, Noaplea de noiembric,
Akropolis, Vargoviana — realizate nu

-numai -in viziunea sa scenicd, ci si in

propria-i- scenografie) o imagistici supra-
dimensionatd in care lirismul ncoroman-
tic se fmbina cu grotescul, cu linii exa-
gerate, cu strigite de durcre, prccum si
un pronuntat simbolism, fiecare culoare,
gest, sunet sau miscare avihd valoarc de
metafora, dezviluind ginduri, stari, neli-
nisti, mult mai pronuntatc decit ccle cx-
primate cu ajutorul cuvintului.

Existd in teatrul polonez 9i.actori-cdre
Joacd. realist, dupd cum existd si piese }i
spectacole In care se reflectd viata coti-
diand; nuantele psiholognce dar ceea -ce
domind este o poezig violentd, o imagis-
tich ce vizeazid nu it entificarea realului,
ci semnificatia. Si aceas¥ Imagistici os-
tentativi, cu lifll caridatutale ’sau. cu
rictusul dureru. exprimi viata liuntrica,
subiectivd, pozitia personald a ereatorilor,
dorinta de a ajunge la_esente, de a gasi
mijloace pentru comunicarea *si matena-
lizarea acestora.

PAUL TU'I"UNGIU Cu toate ci se arati
a fi mereu la apogeuyl ,modernitatli, tea-
trul codtemporan polonez este intim legat,
cu lanturl de aur, fireste, de traditii, de
acgle ispititoare mosteniri, unde, in afari
de Wyspianski, 11 #om intilni pururea pe
Stanislaw Ignacy Witkiewicz, acel ciudat
sl nerepetat Witkacy.

ILEANA BERLOGEA : Unul dintre cei
mai indr3zneti reprezentanti ai suprarea-
lismului polonez, Witkacy este un adevé-
rat precursor al farsei tragice, al risului
sarcastic, al paradoxurilor amare si al
grotescului funambulesc. Piescle sale, ne-
jucate th timpul vietii, dar redescoperite
dupad 1960, sint alegorii grotesti ale lipsei
de valoare, ale ipocriziei societatii bur-
gheze, ale ascensiunii dictaturii fasciste.
Ascensiunea hitlerismului a fost schitata
cu o rablaisiani fantezie si o amar#ciune



grotesci in Gyubal Wahazar, Continuind
si dezvoltind tema Strigoilor de Ibsen si
a Sonatei spectrelor de Strindberg,
in picsa Mama, Witkicwicz a creat
o parodic ironico-sarcasticd a lumii
burgheze, prezicindu-i sffrsitul. Refuzind
eategoric orice asemdnarc cu realul, igno-
vind orice obligatic a verosxmllulux si
DOSlbnlulul, Witkiewicz a dat’ viata' celor
mai Indrdznete parabo]e, adueind perso-
naje istorice alaturi de cele contemporane
lui, unele inventate alifuri de cele cu
cxistentd reald. Witold Gombmwxcz pare
adeseori doar un cummte ucenic al lui
Witkiewicz, si, pe aceasi linie, Slawomir
MroZek, un discipol al lui Gombrowicz.

Poesis-ul teatrului polonez, fantezia sa
dezlantuiti, vizualitatea sa pronuntata,
sincretismul s3u sint legate §i de influ-
enta Bauhaus-ului, de interesul manifes-
tat de creatorii polonezi fati de expresi-
vitatea 5i puterea de comunicare a mis-
cirii, muzicii,, culorii, imbinate organic.
Niciieri nu se pomeneste atit de mult
de Bauhaus si de influenta sa ca in Polo-
nia. S& nu nitdim cd si J6zef Szajna si
Tadeusz Kantor vorbesc despre tof ce au
insemnat experimentele acestuia pentru
crearca unui limbaj sincretic, complex.

PAUL TUTUNGIU: O .contributie dis-
tincta, in definirca teatrului polenez de
azi a adus-o §i Leon Schiller, cunoscutul
regizor din perioada interbelica...

ILEANA BERLOGEA : Discipol al lui
Gortdon Craig, emul lul Max Reinhardt,
reprezentant al teatrului monumental,’
Leon Schiller face parte dintre acei crea-
torli care au contribuit substantlal la inta-
rirea autoritdtii* regizorului,. la dreptul
acestuia de a gisi -o fogmula scenici
personald, care sd-] .exprime in- primul
rind pe el ca unic §i indiscutabil creator:
al spectacolului.

Sa4 retinem capacitatea cu totul deose-
sebitd' de a merge diitre esente a oame-
nilor de teatru polondzi, de'a.imbina toate
mijloaccle’ de expresie teatrald, de a pane
pe prim plan ,vizualul, teatrul ca arté ce
trebuje simtitd- 5i pereeputa ‘in primul
rind prin. viz si apoi prin auz, cu domi-
nante simbolistice, metaforice .giglegorice.

In afara tradltillor exprestoniste si
suprarealiste, foarte puternice, in Polonia,
traditii ce continud romantismul, nutre-
buje, sA uitim rd dorinta de a exprima
esente, de a trezi stiri puternice, de a
comunica violent, ostentativ, idei cu va-
loare de generalizare si nu cazuri .parti-
culare, este legati la: oamenii sle teatru
polonezi $i de experien{a celui de-al doi-
lea rdzboi mondial, de tragedia ingrozi-
toare prin care au trecut. Lagdrele de
concentrare de pe teritoriul Poloniei, in-
deosebi cel de la Auschwitz, politica sis-
tematicd de desnationalizare a poporului
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Teatrul ,W. Horzyc" din Torun:
sCorteglal* de B. Drozdowski;
regla: M. Okopinski, scenografia:
Antoni Tosta, 1984
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polonez dusd de nazisti, distrugerea Var-
soviei, deci distrugerea deliberati a celor
mai scumpe monumente istorice cc sem-
nificau gloria de odinioara a $&arii, moar-
tea a milioane de oameni — pentru ca
aceasia este realitatea cumplitd, in Polo-
nia aproape cd nu a existat om care sa
nu fie marcat de ororlle celui de-al doilea
rizboi mondial —, toate acestea au ficut
ca artistii polonezi si tndd mai mult
decit creatorii de pe alte meleaguri citre
o arti capabild si exprime dimensiunile
cosmice ale durerii. In spectacolul reali-
zat de Erwin Axer se simtea din plin
intentia de a semnala primejdia perma-
nentd a renasterii nazismului.

De la prima mea cunostinti cu un artist
polonez (este vorba de Erwin Axer, -invi-
tat in 1962 dc Tovstonogov, si monteze
un Brecht la Leningrad) si pina astazi,
am redescoperit mereu, in cele mai va-
riate formc si modalitdti, tendinta
artistilor polonezi de a dezvalui esentcle,
de a moerge catre ceea ce este dincolo de
aparente, cdtre izvoarele binelui si raului
din univers.

Teatrul polonez este cunoscut astizi in
lumea fntreaga atft prin dramaturgii sai
(lucririle lui Witkiewicz, Gombrowicz,
Mrozek, Rozewicz fiind parie integranta
din repertoriul multor tcatre ale lumii)
cit si prin reformatorii artei scenice, prin
tot ccea ce au adus nou Jerzy Grotowski,
considerat pe buni dreptate ca unul din-
tre cei mai indrdzneti creatori de limbaj
teatral, prin cei mai de seammd reprezen-
tanti ai predominantei vizualului, Jozef
Szajna si Tadeusz Kantor. Spectacolele
lor sint un memento privind experienta
tragicd a celui de-al doilea rdzbol mondial.

Desigur, in ceea ce priveste arta acto-
rului §i cele mal subtile probleme ale crea-
tiei actoricesti, Grotowski este cel care,
prin principiile si metodele sale de lucru,
a fundamentat noi directii In arta inter-
pretativd, complementare celor elaborate
de Stanislavski., Fie ci este de acord cu
ele, fie cA nu, este inadmisibil ca omul
de teatru contemporan si nu cunoascd $i
principiile lui Grotowski. In fond Stanis-
lavski si Grotowski au fost cei care au
descoperit si au definit procesul intim al
creatiei actoricesti, oferind, totodati, un
sistem de exercitii care si-i ajute pe in-
terpreti sa-si rezolve sarcinile. Dacd me-
toda lui Stanislavski este obligatorie pen-
tru actorul care vrea si ajungd la ade-
varul psihologic, la firescul relatiilor,
metoda lui Grotowski este necesarda acto-
rului ce are de transmis tensiunea unci
stiri, de dezvaluit idei-soc printr-o comu-
nicare de tip emotional.

PAUL TUTUNGIU: Si subliniem ca
Grotowski se trage din Stanislavski ?

ILEANA BERLOGEA: Si din Sta-
nislavski.
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CALIN FLORIAN In anii '50, Gro-
towski a urmat un curs de spccializare
la Moscova, chiar cu fostul meu profesor,
marcle regizor Iuri Zavadski.

El a cunoscut foarte bine principiile si
wsistemul* lui Stanislavski, prin intcrme-
diul discipolllor acestuia, care, in pcrioada
respectlva, incercau o apropierc a stani-
slavskianismului de traditia pocticd a tea-
trului polonez. Probabil cid de aici, de la
Stanislavski, a pornit si el, de la psiho-
tehnica actorului, inainte dec a sc aborda
problema actiunilor fizice dec care s-au
ocupat ulterior Maria Kncbel si altii.
Vahtangov, cci de la MHAT, Zawvadski
s.a. au dezvoltat creator aceste descoperiri
pe linii mai apropiate dec ccrintele mo-
derne, mal legate de expresivitatca spec-
tacolulul in general si nu numai de tria-
ire. La Grotowski insd, problema triirii
sau retrairii este un capitol cu totul
aparte.

ILEANA BERLOGEA Teoriile  lui
Grotowski, sistemul creat de acest mare
om de teatru nicl nu se puteau naste in
altd parte decit in Polonia, fiind expresia
specificului polonez. Si chiar daci ,Labo-
ratorium* din Wroclaw s-a desfiintat,
ideile lui Grotowski insecamni dezvolta-
rca §i continuarea a ceva ce aparfine prin
cxcelentd Poloniei. L-am cunoscut pe
Grotowski la Roma, In septembric 1984,
la Congresul ,Teatrul occidental, teatrul
oriental*, Am stat de vorbd cu el si a$
fi dorit sd-i iau un interviu, dar inten-
tiile sale nu erau fncid definitivatve si pre-
fera si nu vorbeascd despre ele.

CALIN FLORIAN : Despre practica tea-
trului lui Grotowski se vorbeste deja la
timpul trecut. A fost un fenomen aparte,
incitant la vremea lui, dar azi e privit
ca o expericn{d Incheiati. Grotowski con-
linud a se ocupa teoretic de problemele
care au ficut obiectul experimentului siu.
E sustinut sporadic de unii vechi admi-
ratori, ca de pildid Kr. Sillecki, intr-un
articol din revista ,Dialog“ intitulat ,De
ce Grotowski continud s3i fie un artist“.

ILEANA BERLOGEA : Nu cred c& fe-
nomenul Grotowski apartine trecutului.
El se ocupd In continuare de arta acto-
rului, spunind despre sine cu mindrie cia
cste un practician, nu un teoretician. Il
intereseazd problema energiei ce trcbuie
comunicatd prin intermediul scenci, tea-
trul fiind, dup3 el, energie; deci pro-
blema principald ar fi accea de a gisi
cele mai bune mijloace de comunicare a
acestei energii.

PAUL CORNEL CHITIC: Constatarea
dumneavoastra ca teatrul polonez, arta lui
interpretativd, ca si viziunile regizorale
fsi au unul din fecundelec si puternicele
izvoare fn Stanislavski vine in fntimpi-
narea unor observatii ale mcle.



O primd observatie : teatrul polonez —
este teatrul unei fabulatii halucinatorii.
Mi se pare a fi teatru nu psihologic, ci
~psihist*. Marca majoritate a spectacolelor
pc care le-am vazut (peste 40), chiar cele
ce respectau traditia realismului, sint ex-
presia unei psihoze a posibilei, a virtualei
vinovatii, un fcl de obsesie a ,pdcatului“
colectiv, a greselii, a ceva care pindeste,
care plancazi asupra Intregii umanitati,
si care poate fl detectat numai de cétre
spiritualitatea polonezi. Cumplita lor isto-
rie — de popor sfisiat doud secole de-a
rindual —, conditia de popor care si-a
vizut trupul patriei —in intregimea lui —
de putine ori si pentru scurte perioade
i-a marcat profund, le-a modelat formele
de exteriorizarc spectaculard.

Un critic tcatral polonez mi-a spus ca
polonezii au fost Intotdeauna singuri:
s-au  ridicat tocmai cind altii diddeau
semne de renuntare la riposti ori de ami-
nare a ei si se vedeau a fi epuizali toc-
mai cind cei din jurul lor, intrind in
confruntare, se vedeau indreptititi si-si
fmpartd roadele victorici. Si acel critic
polonez si-a ilustrat afirmatia cu momente
din istoria Poloniei, de la Jan Sobieski
pini la cel de-al doilea rizboi mondial.

De altfel, teatrul polonez — dramatw-
gie 9i artd a spectacolului — abundd in
semne premonitorii.

Convulsiile spatiului scenic, predispozi-
tia citre montiri in care actorilor li se
cere si se lepcde de identitate si fizio-
nomie, arborescenta de imagini care
par a nu avea nici explicatie nici
scmnificatie, ci doar ,stare* si ,impuls al
Ldnuielii, al profetiel*, ma trimit cu gin-
dul' la Pythia si Ja spasmele trupului ei
inainte «c a spune cele citeva cuvinte
care nu pot fi intelese decit daca esti
vizat si dacd asisti la tulburitoarea zvir-
colire care-ti ilustreaza soarta.

Scenografia nu este, din punctul de
vedere al tehnicilor de expresie, diferitd
de secnografia noastrd-sau de scenografia
sovieticd, sau de scenografia care se prac-
ticA in FEuropa. Plecind de la premisa ci
scenografia nu este altceva decit descrie-
rea tuturor traiectoriilor, propuse ori pre-
tinse de jocul actorilor, traiectorii mar-
cate emblematic, alegoric si narativ, sce-
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Teatrul Dramatic din Varsovia : ,Super-
stifiosul sau cracovienii si muntenii* de
J. N. Kaminski, regia: L. René, sceno-
grafia : A. Sadowski, 1977
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Teatrul

»wl. _Slowacki din__ Cracovia .

Krystyna Skoszanka, scenografia:
»Akropolis* de St. Wyspianski,
Tecza, 1978

Lva
regia :
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nografia polonezi prezinti o izbitoare
particularitate. Motiv pentru carc ai im-
presia ci fiecare spectacol vorbegte despre
un suflet pe carc il scoate la vederc din-
tr-un trup care sc sfisic. Oricarc din ima-
ginile luate din Iimportantele spectacole
poloncze argumenteazi constatarea mea.

Istoria Poloniei si, mail ales, cumplita
firidelege pc care au suportat-o in cel
de-al doilea riazboi mondial fac ca polo-
nezii s3 nu poati aveca acces la distan-
tarea brechtian3 sl nicl la detasarea iro-
nicd, din pricina septimentului de singu-
ratate pe care-1 au in fata imaginii despre
ci insisi. )

MIHAI MANOLESCU: Am vizut un
spectacol polonez In care distantarea
brechtiand era Inteleas3, asimilati si rea-
lizatd impecabll..

PAUL CORNEL CHITIC: Nu vorbesc
despre un spectacol, ci despre dramatur-
gla polonez3 jucati, de la Witkacy pinid la
Boguslaw Schaefer, un dramaturg dec vreo
40 de ani, ale cirui piese le-am vazut in
1985, si care isi pastreazi aceeasi crisparc
si dorintd de automdcinare. Faptul c3 tea-
trul polonez are ca principiu ,intfi vid
si dupd aceea aud" naste o anume carac-
teristicA ce il defincste exact si 11 dife-
rcntiazd de alte forme tcatrale europenc.



Cred ca in perimetrul est-european se
pot stabili trei zone in care tendinta
dominanta este realizati in mod emble-
matic : spatiul teatrului romancsc, spatiul
teatrului polonez si spatiul teatrului din
tarile baltice, fiecare avind alte dimen-
siuni, alte caracteristici.

PAUL TUTUNGIU: Delimitdrile lui

Paul Cornel Chitic, privind aceste spatii
teatrale mi se¢ par demne de interes.
Regret cd nu avem posibilitatea si ne
oprim asupra lor, aici si acum.
: Cft priveste impresia cd teatrul polonez
std sub semnul unei vini, al unui pacat
de dimensiuni cosmice, cu rezonanta bi-
blicd, cred cd este o speculatie care nu
se potriveste istoriei atit de frimintate
{reflex al contextului mondial ?) a teatru-
lui polonez. Cred cd aici este vorba mai
degraba despre insasi istoria atit de zbu-
ciumatd a Poloniei, istorie care, a insem-
nat de fiecare datd implicarea acutd a
vietii si spiritualitdtii unui intreg popor.
Aceasta istorie a Inceput s3 capete dimen~
siuni fabuloase, de mit, 51 este o obsesie
formidabili care revine im diverse tim-
puri si in felurite grade.

Am impresia cad dezvoltarea celor. doua
scoli scenografice, cea de la Cracovia si
cea de la Varsovia (pentru cd avem de-a
face cu doud scoli de teatru, una care
vine din directia centrului varsovian, alta
din directia Cracoviei, la carc se asimi-
leazd si centrul de la Wroclaw, scoli de
teatru In care arta plasticd are un cuvint
fundamental) este neindoios rezultatul
consubstantialitdtii cu aceastd istorie bo-
gati in contraste si deveniti legendi,
devenitd mit.

ILEANA BERLOGEA : Eu as spune : un
-simt al responsabilitdtii. Este atit de
puternicd la polonezi ideea de raspundere
pentru ceea ce facem, este atit de chinui-
tor acest simt al raspunderll, incit se
transformi intr-o vin3, vina ca omul nu
reuseste si fie la Indl{imea rispunderii.
i&cgasta problemd este foarte complexd
a ei.

PAUL TUTUNGIU : Deci ar fi de reti-
-nut in primul rind acest principiu tutelar
«care inseamna istorie si care nu este isto-
rie nudi, ci este o anume istorie. Intot-
deauna arta este expresia cea mai largad
a cutezantei unui popor. La polonezi tea-
trul are o explicatie aparte si un rol
.aparte in toate veacurile.

MIHAI MANOLESCU : Teatrul polonez
doreste si fie. o cercetare a limitelor ace-
lei responsabilitdtl de care vorbea tova-
rasa profesoari Berlogea si cred ci toc-
mai In aceastd framintati .cercetare se
gasesc radicinile originalitatii artei spec-
tacolului.

Mi se pare ca reprezentativ pentru acea
scoalda de teatru .polonezd — care acum
un decrniu 5i jumitate a focalizat inte-
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din Laublin :
regia : Marek
Jankowska

Teatrul ,,Juliusz Osterwa*
nTango* de Sl Mrozek,
Glinski, scenografia: Liliana

resul oamenilor deteatru din toatid lu-
mea — este un-tip cu totul special de
relatie Intre conceptia §i viziunea regi-
zorald, .care nu se subsurneazd prime;,
ci, prin complementaritate, {i 1lar-
geste zona de expresivitate. Conceptia re-
gizorald se bazeazi pe -secmnificatia
conceptuald a verbului — ca in toate
miscarile teatrale din lume —, tn vreme
ce viziunea regizorald — si nu Intimpla-
tor marile inovatil :ale teatrului polonez
apartineau plasticienilor — provine dintr-o
zond infrarationald si se intemeiazd pe
un fel de amintire colectivi a erorilor
si ororilor istoriei trdite de poporul polo-
nez, amintire in aceeasi masurd resusci-
tatd si reprimatd In constiinta fiecirui
individ. Imagini din acest bagaj popu-
leazd scena Intr-o compozitie dinamica de
mare expresivitate. Avind .0 forti de co-
municare apropiatd de cea a graficii ex-
presioniste, beneficiind de ajutorul sem-
nelor teatrale provenite din celelalte arte,
imaginile teatrului polonez sint adesea
socante, terifiante.

ILEANA BERLOGEA : Sint teribil de
incomode pentru spectatorul obisnuit.

MIHAI MANOLESCU; Prima imagine
esté acecea a actorului. Ei bine, pina si
legitdtile care stau la baza structurii tru-
pului omenesc sint negate, cdci trupul
actorului este adesea negat ca unitate, 1
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se refuzd aspectul antropomorf, cste in-

corsetat, chinuit prin diferitc aparate,
farimitat.
PAUL CORNEIL CHITIC: S$i nu are

nimic din frumusetea renascentisti, nu
emand impresia de implinire a unei evo-
lutii biologice. Trupul uman devine purti-
torul involuntar al unor mul{imi de date
care caracterizcazd lumea.

ILEANA BERLOGEA : Goliciunea in-
seamnd adeseori in teatrul polonez doar
semn al neputintei omului, al singuratatii.

PAUL TUTUNGIU: Lucrurile nu stau
chiar asa. S3 ma explic. In toamna anu-
lui 1985 am fost la Festivalul de teatru
polonez contemporan de la Wroclaw,
Esantionul de spectacole prezentate aici,
probabil antologic, cu ocazia a 40 de ani
de la eliberarea Poloniei, mai ales
citeva dintre spectacole, au pus actorul,
personajul, Intr-o altd lumind. Sinteti de
acord cd spectacolul, in general, este pro-
vocat de text, de dramaturgic. Ei bine,
aceasti dramaturgie nu pedala pe imagi-
nea histrionicd prepusd de dumneavoastra
mai adineauri. Mai intii cad istoria apare
aici nu In convulsiile ei lipsite de ori-
zont. E, as spune, o directie virlld in
judecata istoriei; aceastd direciic o afir-
mi de pildd tindrul dramaturg Wladyslaw
Zawustowski, care face din Wysockl, (care
a radmas ca un reper important In peri-
oada cind In secolul trecut Polonia sc
afla sub stipinirea prusacd §i taristd) un
motiv de meditatie asupra dreptului de a
actlona sau nu in istorie. Citiva studenti
vin la Wysocki si il roagd sd preia con-
ducerea unui guvern polonez neoficial si
el refuzi tot timpul. Pe urmi3 va afla
cd unul din studenti a fost arestat si
omorit §i, In momentul cind este tentat
sd accepte, sd se smulga din inertie, apare
reprezentantul Ohranei. Prudenta se arati
a fi in favoarea existentei biologice.

PAUL CORNEL CHITIC: Ofiterul rus
pleacd si se confirma cd Wysockl 'nu era
implicat, nu se glsise nici un ,corp delict"
asupra lui. Speranta unei Polonii unite
era salvata.

PAUL TUTUNGIU : Istoria contempo-
rend a Poloniei este abil implicatd in tex-
tul poetului Bogdan Drozdowski Cortegiul
cu o metaford integratoare foarte Inte-
resantd, care suprapune istoria legendari,
ncbuloasd, cu istoria concreti a Poloniei.
In acelasi timp, cautdrile expresive con-
tinua : trupul uman pe scend nu este ari-
tat numai In starea Jui descompusd, ci
¢, dimpotriva, in armonia lui sublimai,
din antichitatea greacd, cum am avut pri-
lejul sd constatim intr-un spectacol inti-
tulat Pornografia (dramatizare dupa
Witold Gombrowicz). Fireste, spectacolul
nu este pornografic, este vorba de un apel
la neorenascentism, sint sondate aici adin-
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cimile psihoiogice, imaginile nu  sint
niciodatii vulgare, chiar cind personajul
se manifesta demonic. In spectacolul Ei
dupd S. 1. Witkiewicz apare un cuplu de
tineri pentru care a fi gol inseamna si
accastit voluptate neorenascentistd de a
spori frumusetea umani. Desigur, accste
cdutdri nu tin numai de expresiv si nu
devin reguli obligatorii; in spectacolul
contemporan polonez asistim aproape in
permanentd la o febrild stare creatoare,
in intentia de a depasi directiile deja
afirmate.

CALIN FLORIAN : Totusi, efervescenta
cautdrilor s-a mai potolit... Si pentru ci
s-a vorbit despre istorie, incere si fac o
precizare. Polonezii simt acut istoria, pla-
seazi omul in istoric, dar am impresia ci
fac acest lucru cum l-a ficut Shake-
speare, adicd nu extrdgind istoria Polo-
niei din istoria gcnerali. Nu se poate
spune cd dintr-un spectacol bine facut si
in carc apare relatia omului cu istoria
poti trage unele invatdminte sau concluzii
legate strict de istoria lor. Accastd forta
de generalizarc explicd penetratia si si-
tuareca lor ca un model anume In toate
punctele cardinale in aceastd perioada. Si
la intrebarca dacd am asistat sau nu la o
reformd in teatru, nu as gasi un ris-
puns categoric, pentru ca etapa anilor '70
ar putca fi numai un reflex al celel pre-
cedente, determinat de faptul cé& ince-
puserd si1 se plictiseascd de propriile lor
gasiri. Axer a realizat una din primele
montirl moderne Cehov, ficind o subtild
legitura fintre traditia poetica, cu incli-
natia sa cdtre alegoric, si teatrul psilo-
logic.

In ce priveste propensiunea spre ima-
gineca plasticd, ea izvordste din vencratia
lor pentru teatru, dintr-o pasiune cum am
mai fntilnit numal la englezi, care nu in-
timplitor 1-au dat pe Shakespeare. Si, tn
legdturd cu credinta polonezilor in forta
te expresie s1 de impresionare pc care o
arc imaginea, elocvent mi se pare faptul
¢d st atunci cind e vorba de un modest
afls, cum ar fi ,Intrarea dupd colt¥, el
nu se prezintd numai sub forma unei in-
scriptii, ci contine o veritabild imagine
plasticd. Poate ca deprinderea provine din
utilizarea unor forme de comunicare vi-
zuald fard text si este explicabild prin
anumite conditii istorice. Se pare ci si
teatrul ,nou*, si.teatrul ,deschis®, si tea-
trul ,contestatar*, si teatrul ,tinidr“, in
perioada cind am fost eu acolo, nu ajun-
geau sa-i mai satisfaca, si priveau accsie
formule ca pe niste decupiri din peisajul
social-politic al vremii, ca fenomene se-
cundare derivate din acele prefaceri.

Dar prefacerile In teatru, asa spuneau
unil dintre interlocutoril mei, s-au dovedit
a fi numai formale si iluzorii, chiar daci



Teatrul ,Powszechny" din Varsovia:

wZilele Turbinilor*

de M. Buthakov, regia:

T. Zygadto, scenografia : Y. Banncha, 1977

prin uncle formule noi de spectacol s-a
mentinut o legdturd cu publicul snob.
Nu toate cautarile s-au soldat cu gi-
sitca unor forme concludente. Au fost
destule ocoluri, destule greseli, mai ales
cind s-a mers numai pe ideea dc negare,
de compromitere a vechilor forme. In pe-
rioada anilor '60,tcatrul a creat la ei va-
lori importante in domeniul estetic, necer-
cetate iInsdé suficient cu instrumentele
politologiei §i sociologiei. In anii '70 ,noul
teatru* dadca sentimentul unei epuizari,
de pe urma cdutdrilor. Au venit la rind
teatrul ,comuniunii¥, In care spectatorul
cste si receptor, si participant, sl coautor,
actorul-poet, icsirea teatrului din scen,
largirea undci, si asa mai departe, pind
la decdderea dialogului gen Foreman si
altii, teatrul dezumanizarii, In care actorul
nu ,joacd ci Indeplineste doar sarcini si
<arath situatiile“. Ei au trecut prin toate
aceste faze, le-au practicat si impulsionat
pind la un punct. Dar impresia mea de
practician al teatrului este ci, intr-un fel
(cel putin in perioada cind am fost eu
ultima datd acolo), se intorceau tot mai
mult spre teatrul normal, cum ziceau ei
uncori, spre teatrul realist, fard a renunta
la nimic din ceca ce au obtinut pozitiv
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din experimentele carc nu frizaserd nu-
mai extravaganta. Binuiesc ci la ora ac-
tuald aceste tendinte s-au accentuat.

PAUL TUTUNGIU : Nu trebule si ui-
tim ca tot acest climat de experiente din
cultura teatrald polonezi s-a datorat $i
unei deschideri publicistice corespunza-
toare. In momentul In care la ei a aparut
o experlentd noud, o revistd cum este
~Teatrul In Polonia“ o si popularizeazi in
francezd si englezd, fenomenul ca atare
este difuzat imediat cel putin la nivel
european, adicd, imediat ce experienta s-a
produs, ea este incifratd intr-un limbaj
critic si anuntatd, difuzata ca orice inven-
tie la sistemul international de inventii.
Au, de asemenea, ca §i noi, romanii, un
sistem de festivaluri pe carc Incearcd si
le mentind in metabolismul necesar ge-
nerarii faptelor de cultura.

ILEANA BERLOGEA : Sint prezenti in
festivaluri internationale. Din 1962, cind
am vdzut pentru prima datd — dupa cum
vii spuneam — un spectacol montat de un
regizor polonez, si pind anul trecut, la
Stuttgart, la Siptiamina Artauc, unde am
viazut de asemenea o trupd polonezd,
trupa din Gardzienice, de linga Lublin,
condusd et \Viocdels Stanicwski, dedicata
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reinvierii formelor dramatite strivechi de
tip ritualistic, i-am intilnit pe-actorii po-
lone#l pretutindeni. In 1970, cind am ajuns
la Helsinki, totWl era dominat de puter-
nica personalitate a. lui Adam Hanuszluet
wicz, care-l mterpremse cu ta origi~-.
nalitate pe Don Juan de Moliéré. In Sta-
tele! Unite, in 1975, am:vazat o tlupzi
pantomxms adevénatn discipoi“ai'ma m
‘I'omaszewski s.a.m.d.

PAUL CORNEL CHITIC: ‘Poloma este
cunoscutd in Europa si prin grafica afisu-
lui de teatru; graficienii lor sint formi-
dabili si deﬁn suprematia in _materte de
degajare si de concizie, au vooatne pentru
afis, pentru imaginea plasticiA din care
poti sd deslusesti icpede, de la prima .
vedere, exact despre cg este vorba.

PAUL TUTUNGIU: Ia Polonia s-a
instituit in zilele noastre un cdlt al tea-
trului care se munifestd si in vitalizarea
centrelor studentesti, vitalizarea centre-
lor muncitoregti. In urma cu citiva ani,
am cunoscut un student care isi propunea
sd finalizeze o formuli noud, a sa, de
teatru. Isi denumea formula de spectacol
teatrul fizic, avind fn. vedére acel sens
grec' al termenului’: ceea ce rodeste In
germen, inflorirea prin sine Insugls- Situa-
tia personajulu} din acést ;teatra. ar fi
exprimatd printr-o .egalitate"* orizontali
a dialofului. Toti participantli, .actantii,
simt egali s1 tofi'sint creatori: Acest teatru
cste nascut prin §i pentru muncitori. La
noi in tard, formula si-ar: fi -gisit. ¢ores-
pondent in ceea ce numim teatru vorbit.

CALIN FLORIAN: Pentru ci a venit
vorba de deschiderea teatrului: la festi-
valul din 1979 de la Katowice a parti-
cipat si clubul criticilor, iar dupd fiecare
spectacol s-au- facut discutii tirziu in
noapte cu publicul, artigtii si unii dintre
cei mai renumiti critici, ca Roman Szyd-
lowski de la ,Tribuna Ludu* si Jan
Klosowicz de la ,Dialog".

Eu consider cd un rol deosebit ca for
l-a avut critica dramatica. Ce m-a impre-
sionat la aceste discutii ? M-a impresionat
aceastd criticd, care evidentia fiecare act
artistic, fiecare fapt de Dbravurd, dar si
gresclile teatrale. Nu am intilnit niciodata
la vreunul din critici tendinta de a re-
prosa unor institutii sau persoane ci nu
fetisizeazia un anumit stil al unui regizor
sau un mod de exprimare din care sa
facd prilcj de anihilare a altor realiziri
meritorii. Critica nu imparte galoane, nu
niveleazd si nu creeaza ierarhii artificiale,
generatoare de animozititi. De altfel, o
culturd in care diversitatea nu c stimulata
nu ajunge niciodatd sa fie bogatid. Rolul
constructiv al criticii a ficut ca diversi-
tatea atit de cautatd intr-un trecut relativ
recent si cunoascd azi directii mai rod-
nice si limite mai clare. Nu este usor s
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strabati marca cale a teatrului dintot-

decaunine’

ILEANA BERLOGE.\ : Ct%d cd nu cxa-
gerez dacd vé retin putin ateptia cu o
seurti-prezentare -a varietafii- stilistice ‘a
teatrului polonez, asa cum am descope-

‘rit-o la Varsovia, in: 6¢tombrie 1984. Am
,mers In Polonia la mn simpozion Strind-

berg pentru carc au fost organizate si
citeva spectacole speciale cu piesele ma-
relui scriitors§uedez ; In rest insd am avut
prilejul si vdd cum arati viata teatrald
obisnuitd, nelegatd de nici un eveniment

anume.s Aceastd viatd estc cxtrem de bo-

gatd. Varsovia are 27 de tcatre, cu profi-.
luri diferite : teatre de operd, de opereti,
. teatre“'muzicale, cabarete, studiouri expe-
rimentale — cum este cel condus de.Joézef.
Szajna —, teatre de tip traditional, tea-
tre cu un program categoﬂc innoitor ;-va-
rietatea nu tine numai de cantitate, cx si
de calitate, de dorinta nu atit de a fi
altfel decit ceilalgl, cit de a fi personal,
de a spune Intr-yn'mod propriu ceea ce
doxestx, prm intefmediul limbajului sce-
nic. Sint de- acorﬁ cd au Mncetat experi-
mentele ‘violente, dar c#iutdrile nu au fost
zadarnice, topite fiind astdzi fiptf-o sin-
tezd dintre cele mai intereéliite. Janusz
Warminski este un regizor stanislavskian,
sensibil la adevidrul psihologic, sl totusi
$i In Creditorii de Strindberg exists, In
afard de tridire, si o distantare ironicad pe
carc ay nwni-o.;prechtiand. Intre aceasta
distantare ,51 gotescul ce vine de la
Witkiewicz si Gombrowicz l-as situa pe
Zygmunt IIibner. Am vazut in regia a-
cestui interesant creator, unul dintre cei
mai cunoscutl din Polonia, In cuibul in-
sectelor de Per Olov Enquist, un discipol
al 1ui Strindberg, dar mai necrutitor decit
maestrul sdu. Spectacolul lui Zygimunt
Ifiibner a fost crud, silbatic uneori, de
o mare expresivitate, Intdritd si prin sce-
nografia Barbarei Haniecka, cu valori
simbolice, reprezentind o lume ristur-
natd : o camera cu usi §i fercstre strimbe,
mai ingustd fn partea de jos, deschlzin-
du-se precum-o corold spre inil{imi.
~Universul 1ti Per Olov Enquist, in apa-
rentd un univers realist, in misura in care
personajcle au identitate (Hans Christian
Andersen si femeia jubiti de el], actrita
Johanhne Luise Heiberg), s-a transformat
la Zygmunt Hiibner {intr-o paraboli a
luptei dintre josnicie si puritate.
Janusz Warminski si Zygmunt Hibner
apartin, la fel ca si Adam Hanuskicwicz,
Kazimierz Dejimek si Erwin Axer, genera-
{ici trecute de cincizeci de ani, muocstrilor
ajunsi la maturitate, celor ce au stiut sa
pistreze In Intreaga lor creatie echilibrul
dintre text si spectacol, in contrast cu
puternica tendintd de autonomizare a ac-
tului scenic reprezentatd de Tadeusz Kan-
tor, Jozef Szajna si Jerzy Grotowski.



Intre aceste doud tendinte se situcaza o
huna parte dintre regizorii mai tineri, in
frunte cu Jerzy Grzegorzewski, cel mai
fidel discipol al lui Szajna, colaboratorul
sdu de la Teatrul. Studio, precum si
Krzysztof Zaleski, tindr director de sceni
la Teatrul Wspolczesny, condus de peste
wreizeei de ani de Erwin Axer.

Cursa  de Tadeusz RoZewicz, ultima
piesi a acestui original dramaturg po-
lonez, inspirati din  Dbiografia lui
Franz Kafka, a fost montati de Jerzy
Grzegorzewski la Teatrul Studio ca un
colaj de imagini halucinante in care visul
sau gindurile prind viati in tablouri e
sine-stitiatoare, cu obiecte ce capitia va-
loare egali cu omul si oameni transfor-
mati in obiecte. Scenograf.si regizor, Jerzy
Grzegorzewski a stiut sd-si materializeze
¢indurile in frapante forme $i culori tari,
oamenii devenind adeseori doar forme, si
formele insufletindu-se prin miscare.
Avind patru interpreti pentru rolul lui
Franz Kafka, deci-patru ipostaze ale per-
sonajului, dedublat adeseori la vedere, ob~
servator §i.victimd in acelasi. timp, Jerzy
Grzegorzewski a proiectat adeseori gindu-
rilc acestuia in admirabile stop-cadre, ald-
turi de scene animate. Spectacolul era o
juxtapunere de momente reale si coyma-
rosti, cu oameni deveniti..marionete, pa-
turi ale. lul,Procust ce tdiau.nemilos pe
cei asezati in ele, cu ecrane transparente
in, .spatele cdrora se proiectau siluete
de vis.

Dominata de. negru (fundal ‘negru, cos-

tume negre, draperli negre), scena nu avea-

declt o singuri patd de culoare, in prim-
plan, o canapea rosie, risturnatd,, pe care
nu stitea nimenl,:cer 0 patd de singe. in-
chegat peste o milastina . de: smoala.

Tot negrul doimina- sl spectacolul lui
Krzysztof Zaleski cu Casbtorla de Witold
Gombrowicz, numai c3 de data aceastd era
menit s& ajute la relicfarea siluetelor ac-
torilor, Ingiduind s& 11 se vad&. mai bine
migcirile ‘caricaturale saw: grimasele.

Sugerind o Incipere,” mai degrabi ma-
gazle de scinduri décit catherd, decorul,
scmnat de Wieslaw Olko $1 Krzysztof
Baumiller, nu era altceva decit -Gn cadru
neutru pentru :activune, tngiduind,” tocmai
prin neutralitatea. sa, cele madi sugestive
grupiri ale eroilér: fanfaronada tatalui
care se crede 'rege; spaima Intregii fami-
lii In fata violentel, pregitirlle pentru
nunta lui Henryk cu Mania, o palidi
umbrd a Yvonneiy reluatd de Gombrowicz
in tuse groase §i linii grotesti.

Existau fn ‘ambele spectacole, si in
Cursa de RoZewlicz st in Ciasdtoria de
Gombrowicz, creatii actoricesti remarca-
bile, momente interpretative unice, dar
accentul nu cddea pe acestea, ci pe dispo-
nibilitatile actorilor de a lucra in grup,
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Teatrul ,Polski din Wroclaw :: ,Ei* de
St. I. Witkiewicz, regia: Jacck Bansch,

scenografia: Wojciech Jankowiak Si
Michal Jedrzejewski, 1984

pe rapiditatea cu care-gi 'schimbau atitu-
dinea, pe integrarea imediatd in noile
combinatii ‘plastice si vizuale.

V-am retinut atentia cu aceste specta-
cole doar pentru a ardta c3 in teatrul
polonez exista o cXutarc continud, si chiat
dacd a dispirut ostentatia, nu au fncetat
nelinigtile creatorllor si mai ales dorinta
de a fi el insisi, de a nu imita, de a se
exprima total, sincer, deschis.

CALIN FLORIAN Actoril au largi
disponibilitati pentru diversificarea mij-
loacelor de expresic. Aceste disponibilitati
sint cultivate foarte serios in gcolile lor
de teatru. Au trei scoli, l1a Lodz, Varsovia
si Cracovia. Orieft de celebru ar fi un
teatru si un regizor, daci acterii nu se
acomodeazd cu acestia, ei beneficiazd de
o posibilitate de miscare mai largda decit
in alte pdrti. Fluctuatia ¢ stimulati fird
ingradiri administrative.

ILEANA BERLOGEA: Sint §i variate
domeniile in care se pregdtesc. De exem-
plu, scoala din Varsovia are facultate de
actorie, facultate de regie de teatru, fa-
cultate de regie de teatru muzical si de
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pregitive leorctled. Scoafa din Cracovia
are actorie, regic de teatru 5l regle de
marionete, in timp ce scoala din Lodz arc
facultate de actorie, de regle de film, dec
operatorle de film sl televiziune, dupid
cum si facultate de organizare a productiei
de film si televiziune.

MIHAI MANOLRSCU: Mi se pare ca
in accasti intoarcere spre realism, in-
toarcere care uzeazi organic de mijloacele
cucerite de experimentele de acum citiva
ani, se intimpld o schimbare de accent, o
reevaluare a locului regici 9i actorieci. Mi
se parc ci personalitatea actorului incepe
sa fie luatii altfel in conslderatie si altfel
implicatd in spectacol.

Vreau sd vorbesc despre un actor pe
carc l-am vizut in doud spectacole total
difervite : Altar indl{at siesi de Irencusz
Iredynslkci si O zi de vard de Slawomir
Mroick ; este vorba de Jan Englert, un
actor inclinat spre interpretarea analitica,
ciudat de ,rece* pentru teatrul carc se
practici in Polonia, dar de expresivitate
ardentd 3i cu o mare audientd la public,
un actor care giscste echilibrul dinamic
adecvat Intre starca de empatie si distan-
tarea fatd de personaj, stie si se joace cu
spectatorul impunindu-<i in acelasi timp
0 stare de luciditate foarte ascutiti. Din
cite mi s-a spus, a reusit la televiziunc
realizarea unui spectacol Hamlet de mare
inutd, jucind in acelasi timp rolul titular.
151 regizeaza propriile roluri intr-o masura
covirsitoare, chiar si atunci cind regia
spectacoluui are alt semnatar.

TILEANA BERLOGEA : Poate il conti-
nud pe IHanuszkicwicz.

MIHAI MANOLLSCU : Deci implicarca
intelectuald a actorilor incepe si cistige
‘mult teren, de vreme ce i-am vizut pe
-ceilalti actori, chiar cind aveau o virsta
care presupunea o mult mai mare experi-
entd, urmirindu-l cu aviditate de disci-
poli. Am vizut un spectacol cu Baal al
lai Bertolt Brecht, in care jucau printre
altii Zbigniew Zapasiewicz si Janusz Ga-
Jos, un spectacol in care ritmurile trairilor
actoricesti erau atit de savant orchestrate
-de regizorul Piotr Cieslak Incit aveai im-
presia cd asisti la o simfonie. Specta-
colul ldsa impresia cii atinge perfectiunea.
Actorul Zbigniew Zapasiewicz, pe linga
practicarea dezinvoltd a efectului de dis-
tantarc — care apdrea bine incorporat si
fn jocul celorlalti interpreti —, interpreta
songurile intr-un mod desdvirsit. ,Acor-
darea” tuturor factorilor componenti ai
spectacolului ii conferea acestuia statutul
de cel mai bun spectacol al stagiunii.

PAUL TUTUNGIU : Poate va referifi,
in putinc cuvinte, si la publicul polonez...

MIHAI MANOLESCU Am viizut citeva
spectacole varsovienc foarte intcresante
Genédt, Brecht, Beckett, MroZek si Ire-
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dynski. Participarca afectivd a publicului
atingea cotr maxime la acesta din urma,
unde trdla drama sl-§i asuma responsabili-
tatca sociald a sltuatlei propuse de o
piesi cu problematici actuald. La cele-
lalte spectacole, desi poate chiar mai pi-
cante, mai accesibile ca forma, participa-
rea spectatorilor nu era acceasi, desi mi
s-~a parut ca erau pregititi psihic s& asi-
mileze orice.

Existd o atitudine de conservare a va-
lorilor teatrului polonez. Desi intoarcerea
catre un realism nuantat cste evidentd,
practicienil acelor cxperimente ale anilor
'70 sint constienti ci ele nu au fost gra-
tuite, cd au Insemnat si inscamna in con-
tinuare un cistic care nu tirebuie uitat si,
ca atare, chiar atunci cind animatorii prin-
cipali ai experimentelor sc afld pe meri-
diane indcpartate, trupele respective con-
tinud seria de recprezentatii cu spectla-
colele esentiale, Incercind chiar sii creezc
altele noi, In acelasi spirit. Cred ca a-
ceastii cocxistentd a unor spectacole de
tip experimental cu cele de factura rea-
listd este cit sc poate de beneficd pentru
mentlnerea stiril de receptivitate maximi
a publicului polonez.

CALIN FLORIAN: Mie publicul mi-a
fiacut impresia unui public cu un procent
de ,Intimplitor* mult mai mic decit in
alte prti. Existd un spectator de teatru
care urmdiregte reprezentatiile teatrelor,
cste foarte receptiv si In acelasi timp
foarte pretenttos, sl existd un spectator
intimplator care merge de citeva ori pe
an la teatru. IFac accastd distinctie fntre
public ,intlmpldtor* .§i public ,initiat*
considerind cd regizorul e obligat s& se
gindeascd la publicul cArula i se adre-
veazd. Spectatorul acesta neintimpléitor,
la ci, este dornic de teatru si, intr-adevar,
as spune, initiat In teatru, Intr-un fel
chiar rasfitat de diversitatea. stilistica
»1a alegere“ pe care i-o oferd 67 de teatre.
Sl aleg. Spectacolul meu cu Steaua fard
nume de Mihail Sebastian, la Lublin, a
ficut peste clnzecl de reprezentatil in mai
putin de doui luni, adicd a fost jucat in
serie. Deci contactul publicului cu taatrul
este foarte strins si nu au a se plinge de
lipsd de spectatorl.

ILEANA BERLOGEA : In ccca ce pri-
veste publicul varsovian, ml se pare ade-
viirat ceea ce spunea Cilin Florian — pu-
blicul venit din intimplare reprezinti un
procent mult mai mic decit In alti parte.

Mai cste ceva foarte interesant. Tcatrele
dramatice din Capitald sint raspindite in
tot orasul, nu adunate intr-un perimetru
restrins. Si toate sint pline. La simpo-
zionul Strindberg din octombrie 1984, a
fost invitatd si trupa din Lodz, cu un
spectacol pregitit special. Cererea publi-
cului a fost foarte mare. Toti doreau si
vadi spectacolul. Acest intercs real fata



de tot ceca ce se intimpld in viata tea-
trala, nu numai In Varyovia, ¢i $i in pro-
vincie, cste un lucru foarte bun.

PAUL CORNIEL CHITIC: Am fost si
cu varsovian pentru citeva zile. La sub-
~olul magazinului ,Junior* se afli Teatrul
\ic. In contrast cu forfota de la intra-
rile in magazin, in fata teatrului se ob-
servd un  grup sobru, ticut, calm, care
intrll In acel subsol extrem de sumar ame-
najat cu o scend centrald, de tip arend.

Cred ca teatrul este pentru polonezi o
necesitate reald si spectatorul, varsovian
sau nu, merge la teatru cu dorinta de a
vedea o alta nuantd, o altd expresie a
lucrului la care de fapt se gindeste el
Din acest punct de vedere, cred cd pu-
blicul polonez secamiinda cu publicul roma-
nesc ; este un public care absoarbe tea-
trul cu o stare dec tensiune, de atentic pe

sint beolite il intereseazi nammai dacd in
spatele acestora exista o semnificatie de
ordin social, moral, psihologic, intr-un cu-
vjnt, artistici. Nu accepti atractiosul in
sine.

PAUL TUTUNGIU: Vi propun si in-
cheiem aici incursiunca noastra. Spatiul
rubricii nu nc-a permis sad ludm in discu-
tic si sd adincim opera artistica a unor
regizori de talia lui Wajda ori Swinarski,
crcatiile unor actori de frunte ai scenei
poloncese postbelice, precum Tadeusz Lom-
nicki, Ignacy Gogolowski, Andrze] l.a-
picka si multi altii. Si retinem
ideea ¢ polonezii au creat valori tea-
trale  durabile, care au intrat in patri-
moniul cultural international, si ca arta
spectacolului  cristalizatd in  Polonia se
afliv intr-un raport de osmozi cu arta din

care nu i-o poate distruge nimic, sl chiar
in teatrul polonez nu

picanteriile care

celelalte

tiri
lume. Va multumesc.

socialiste si din intreaga

»Rampa“,
acum 50
de ani, iunie
1936

Gh. Petrascu este Intfiul
pictor membru al Acade-
miei Romnéne. E. Lovinescu
nu reuscste nici de aceastd
datd s3 se aseze lingd ,ne-
muritori“. Acest mare cir-
turar n-a putut fi nicl pro-
fesor universitar.. ® Se
inaugurcazd Muzeul satu-
luf. La reconstituirea nu-
meroaselor vetre t&ranesti
a lucrat si Victor Ion Popa.
A fost ,scenograful* com-
plexului muzeal. ® ,Cira-
busul* pornesie cu Barca
pe. valuri, comedie (sigur)
muzicald de N. Kiritescu,
‘Tudor Musatescu, Sici Ale-
xandrescu. Tanase are o
singurd grijA, s3 nu ploud.
Atuncl... Incepe furtuna. @
Teatrul Vesel de la Gra-
dina Marconi iese I.a iarba
verde. ,Patronul“, Sici
Alexandrescu, iar mizeazi
pe.. Birlle. Risfitatul co-
mic pierde mereu.. la
curse, dar cistigd pe sce-
ni! ® Pentru 25 de mi-

nute, se transmite ,,pe viu“
la teatrul radiofonic piesa
Marinarul smirniot (din
Smirna — n.n.) de... M. Da-
vidoglu. Distinsul drama-
turg are, iatd, o ju-
métate de veac in slujba
Thaliei.. ® Legatia sovie-
tici din Bucuresti invitd
oameni de culturd la vizio-
narea filmului Ceapaev al
fratilor H. si S. Vasiliev.
Rampa e de acord cd pe-
licula ,exprimd in mod
magnific perioada roman-
tismului revolutionar®, @
Marele premiu Ilamangiu
al Academiei Romaine cste
acordat lui G. Calinescu
pentru eértile sale privind
viata i opera lui Emi-
nescu. In schimb, acelasi
inalt for declanscuzd cawmn-
pania Impotriva ,poeziei
pornografice* a lui T. Ar-
ghezi. Apéruse in Fundatii
editia definitivii a poeziilor
celui mai mare poet roman
de la Eminescu incoace.
® Dupa 66 de ani, specta-
torii péitrund din nou in
sala Teatrului de la Fon-
tainebleau al Imparatului
Napolcon III. Replicile pie-
sei Le Demi-Monde de
Dumas vor fi rostite de
actori ai Comedicl Fran-
ceze. ® Detcctivii Holly-
wood-ului o pazesc dec
gangsteri pe fetita-minune
Shirley Temple. Copilul se

mird ci e mercu fnconjurat
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de ,oameni seriosi“ si ca
n-are voje sa se joace decit
tu animalele. ® La Gra-
dina Volta-Buzesti, Elena
Zamora, Aure! Munteanu,
G. Groner, Lulu Savu (,fu-
aiti*, de la ‘tanase), re-
amintesc bucuresicnilor bu-
curiile estivale ale operetei.
Dar vremea lui Leonard
s-a dus.. ® Pe stadionul
O.N.E.F., actori ai Teatru-
lui National: Al Critico,
N. Bailtiteanu, Muria Fi-
lotti, Ion Manu, Nicu Di-
mitriu ajuti la reconsti-
tuirca documentard a odi-
seii Soldatului dec la Mara-
sesti. Vom reveni. ® Moare
Maxim Gorki, a cirui o-
perd e binecunoscutd la
noi (In, 1936 !). -Si nu ui-
t'um ¢d, in 1915, Paul Gusty
a realizat unul dintre ma-
rile spectacole ale vremii
cu Azilul de noapte. ©
Pentru istoria literara : La
aparitia romanului Huli-
ganii, Mircea Eliade de-
clara: ,..l-am scris pentru
cridicul Serban Cioculescu
care sustine cd nu ma pot
realiza in epici. Ain inla-
turat aici pe cit am putut
discursivitatca ideilor S§i
monologul interior — ca-
rc-mi conveneau ca teh-
nicd. A fost aici o concen-
trare a acestei «ambitli»
si iatd cd toatd lumea m-a
recunoscut drept.. epic®.

I. N.
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