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Actualitatea lui Artaud 

CrC'dC'm c[t c>ste necesar, din mai multi' 
t notiVC', �ă actualizăm i deile lui Antonin 
Artaud despre teatru, precum şi expe
rienţa sa um.ună. Timp de aproapf" 
treizeci de an i, Artaud a desfăşurat o 
activitate experimentală de un f'norm i n 
tC'res, consacrind t!'atrului şi  noilor sah
forme nenumărate studii. Unele aspecte 
din aventura singulară a teatrulu i con
temporan se găsesc, palpitant!', vii, i n  
opera d e  o mat·e subtilitate ş i  tl"'nacitate 
ct·eatoarc a acestui met·idional identifi
cat, practic, cu destinul unui nou teatn1. 
Opera lui Artaud ne ofet•ă un bogat ma
terial ilustrativ despre C"fortul lui, desprl' 
acf'astă pasiune de uvnngardă. 

Oameni de tC"atru mai puţin talentaţi 
decit el au triumfat mai tit·ziu intr-un 
domeniu cnrC' era, pc drept, al lui, do
meniu care, p!'ntru el, a fost presărat cu 
un mat·e număr de d ificultăţi, incepind 

("li ac!'le indepi"trtate experienţe din a n i i  
'20, d e  la Teatrul Alfrcd Jarry � i  de la 
Nouvelle Revue Fran�;aisc, continuind cu 
l "dc d i n  cinema ş i  cu expet·iC"nţele sale 
de actor, pînă la punerea in m işcare a 
"teatrului C"ruzimii" şi a teatrului ca "al
l 'him i�" şi ea viaţă. 

Actol", regizor, autor d ramatic, scena
rist, dar mt• i ales teoretician şi critic al 
noului lt•atru, Anton i n  Artauu ne ofer[•, 
••stăzi, in opc•ra sa, nu numai imaginea 
unei bogate �i feeunde ex perienţe tea
trale, d a r  �i suge:,tii de o enormă forţ;'i 
a n tit:ipatoarc. 

Dintn� cele nouit volume ale operei 
sale ,complete, publicată la editum Gal
l i m a rd, patru sint consacrate în intre
J.: i nw pcoblemelor de teatru. Eseuri ca 
Teatrul şi ciuma, Teatrul şi dublul său, 
Teatrul cruzimii, Teatrul ca alchimie, 
Regia �i metafizica, Teatrul oriental şi 
<"t>l occidental, Limbajul sint de o mat·e 
; :r:tual i tat<>. Artaud scrie, de asemenea, 
scenari i ,  texte de dramaturgie �i cinema, 
n rticole critice !i i  o enorm;i corespondenţă 
dPdi! '<ltCt ••xpcrienţC'lor din teatru. 
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(fragmente) 

Yn ('('llii'LII activititţ i i  sa le dt• teatru se 
nfl;i experienţa metafizică. De asemffiea, 
Artaud ('Ste preocupat, pin•-• In obscsi(', 
de fl'nO:n('nologin şi m e lafi z i ca lim
bajului . 

In urma I'XP<"I'iC'n\t'i acumulate ca di
rector a l  teatrdor Alf1·ed Jarry ş i  Nou
\"clle Hevne Ft·<mt:;aisf' şi  a dcscopet·iJ·ii 
Psenţdor teatrului  OI'icn.tal-metafizic, in 
a n i i  •:Jo Artaucl supune unei seVPI"C C"ri
tici toatC1 nwntalitatt•a �i f i l osofia tf'a
lrulu i  NI J'opean. Dt• Ia Slwkesp('are şi 
tPat•·ul Pl isabetan lncoacf', afirmă Ar
laud, t•xpcrienţa leatralit s-a idf'ntificat 
, .u I'XJX'ril'nţa poetiert, cu un ivf'rsur l im
bajului. In aeeast;i situa ţ iE", tPatrul, in 
loc să fie un spectacol vital ,  profund,  
df'sch is mulţimiloi', C"apabil el . .  un mare 
i mpact asupra maselot· pînă In a forma 
impreunit cu C'le tin tot organic, a fost 
un spectacol de:r;tinat d i str<ll"ţiei citorva 
m i noritttţi. A f('ctat de prinl'ipi i le artei 
pPntnt art;l , teatJ'lll a fost m ult t imp "o 
idee decadentft'', o activitate culturală 
( " i rr:umsC"risă domC'n iului psihologiei lim
bajului, incapabil  prin el î nsuşi de a 
sp m a nifesta material. Dominat de textul 
poPtic, teatrul s-a transformat de-a lun
�ul t i m pului intr-o "nrt.i inutilă", inca
pabihl de a mai vorbi "propriul său 
l i m baj". "lnsw;i ShakcspPare este respon
sabil de acPnstit aberaţie şi degradm·c, 
de accw;lă idee străină teatt·ul ui, prin 
care un spectacol tf'atral ar liha publicul 
pasiv, fărtt să-i provoace o trăire, fării 
sCt-i l<tsf' o puternică impresie care nu 
se va şterge niciodată" (Le Theâtrc et 
son tlouble, voi. IV, pag. 92). Antonin 
Artaud pune din nou problema funda
mcnt<tlă a teatrului. Acesta îi a pare cfl 
o total i tate• umană, a cărei perspectivă 
metafizică i se relevă complet d istinctă 
de uzul tradiţional şi de toattt creaţia 
tentralit europeană. Act-st lucru nu in
semn nă c;î in eonccpţin sa n-a1· intra 
marPa tragedie clasică, greacă şi curo
pean::i, şi că însăşi această tragedie n-m· 
implica o receptivitate şi o anali zCt dis
t i n c-te cit� ef'lt• de pinii acum. 
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Noua concepţie despre teatru 

După Artaud, l imbajul poctic, cnre 
constituie universul exclusiv al tragedie i 
da">ice, nu poate avea, in continuare, au
tonomia sa in noua concepţie de teatru .  
O concepţie in care intră impactul pc 
care cinematograful l-a produs in un i
versul dramatic, precum şi atracţia pP 
C'are o exercită asupru lui Artaud ideea 
unu i teatru al tăcerii, a unui teatru dl' 
simboluri, magic, gesturi şi dimensiuni 
speciale, idee revelată de contactul cti 
tca.trul oriental. 

Teatrul trebuie să · posede un Iim lmj 
propriu, care nu este l imbajul poetic. 
In acest limbaj propriu, cuvintul poate 
fi un element intre multe alte demente. 

Mai mult decit cuvintul in sine, ceea 
ce posedă o "metafizic{t "  este punerea 
in scenă, intregul complex al spectuco
l nlui. Pînă acum teatrul occidental ex
prima numai conflictele particulare ale 
omului şi ale situării sale in actual ita
tea cotidiană, conflicte morale rare nu 
�int in mod specific teatrale. Dar nu 
este vorba de a suprima cuvintul in 
teatru, ci de a-i schimba destinaţia şi, 
mai ales, "a-i redure locul ", consid�rln
du-1 ca ceva de car·e ne putem folosi 
"intr-un sens concret şi spaţial". 

Artaud opune teatl·ului psihologic'' 
teatrul metafizic, dupii modei�! oriental, 
clotat cu elemente plastice, fizice, con
l 'rete, magice. Teatrul metafizic este ucel 
tl'atru care posedă "limbajul teatral 
pur", instinctiv şi i11telectual, magic şi 
in candescent. Un teatru care se adr·esează 
unei mase de spectatori, iar aceştia se 
recunosc in el, se integrează In el nu 
se limitează să fie doar o simplă �sis
tenţă", la qn simplu ·prilej de dist��cţie. 
Teatrul metafizic . fundamentat pe ideea 
gravităţii unei trăiri magice a experien
ţei dramatice, violent prin ins�i aceasti1 
experienţă. Un autentic teatru al cru-
zimii. Identificat eu această experienţă, 
spectatorul trăieşte momente de transă, 

se simte violentat in fi inţa sn, purtat 
pa1·că de un complex de forţe supl'rioare. 
Este vorba de un ,.teatru grav care ne 
transmite magnetismul fierbinte al ima
ginilor şi acţionează asupra noastră ca 
o terapeutică a sufletului". (Le theâtre 
et son double, voi. IV, pag. 102). 

Teatrul cruzimli este un spectacol de 
mase. El mobilizează intens obiecte, sim
boluri, imagini, sunete, spaţii, tăceri 
vaste. Spiritul colectiv al maselor este 
�·impul ideal al acestui tip de spectacole, 
m care s-ar· intilni aspecte de cataclism, 
de mari nelin işti umane. 

Limbajul vizual şi cel audit iv se in
tegrează intr-un vast limbaj in spaţiu,  
generator de energii şi forţă. Expresia 
sa d uce la o metafizică ce pune in 
cauză nu numai aspectele lumii obiec
tive', ci tot universul lăuntric al omului . 
I n  acest nou teatru, limbajul nu poate 
< � Vt•a mai multă importanţă decit cuvin
tele pronunţate In vis. Acest teatru al 
C'ruzirnii nu implică in mod necesar sa
d ism, singe, oroare. Este ,vorba de rupe
rea . limitelor abstracte ale l imbajului şi  
de mtoareerca la elementele lu i concrC'te. 

. ,Din punct de vedere al spiritului,  
cruzimea semn ifică rigoare, aplicare şi 
decizie implacabile, determinare irever
sibilă, a bsolută. Poftă de viaţă, rigoare 
cosmică şi necesitate implacabilă''. Tt•a
t�ul cruzimii se supune unei nC'eesităţi 
VJtale devoratoare de neguri, aşa cum 
se supun zei i  tainici ai ncccsitiiţ i i  crude 
a creaţiei. In acest fel, teatrul este o 
tTcnţie continuă, o acţiu ne magică o 
voinţit ii?lPlacabilă de creaţ ie. 

' 

Protagoniştii acestui teatru sînt Erosul, 
Destinul, Jlaosul, Devenirea. Teatrul cru
zimii este o necesitate profundă a vieţii 
inseşi in care totul este cruzime : efor
tul, existenţa activă, dragostea, moartea, 
transfigurarea. Este un tC'atru născut şi 
proiectat in natura lucrurilor. 

Traducere de 
Dorel Lucian FILIPESCU 
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