Actualitatea lui Artaud

Credem cii este necesar, din mai multe
motive, «i actualizim idcile lui Antonin
Artaud despre teatru, precum $i expe-
ricnta sa umand. Timp de aproape
treizcci de ani, Artaud a desfisurat o
activitate cxperimentalda de un enorm in-
teres, consacrind teatrului si noilor salc
forme ncnumadrate studii. Unele aspecte
din aventura singulard a teatrului con-
temporan sec gascsc, palpitante, vii, in
opera dc o marce subtilitate si tenacitate
crreatoarc a acestui meridional identifi-
cat, practic, cu destinul unui nou teatru.
Opera lui Artaud ne oferd un bogat ma-
terial ilustrativ despre cfortul lui, despre
aceastd pasiune de avangarda.

Oameni dc teatru mai putin talentati
deeft el au triumfat mai tirziu intr-un
domeniu carc era, pe drept, al lui, do-
meniu care, pentru el, a fost presirat cu
un mare numar de dificultiti, Incepind
cu acele indepirtate experiente din anii
'20, de la Teatrul Alfred Jarry si de la
Nouvelle Revue Frangaise, continuind cu
cele din cinema $i cu experientele sale
de actor, pind la puncrea in miscare a
LHteatrului eruzimii si a teatrului ca ,al-
chimie* si ca viata.

Actor, regizor, autor dramatic, scena-
rist, dar mai ales teoretician si critic al
noului teatru, Antonin Artaud ne ofera,
astdzi, in opera sa, nu numai imaginca
unei bogate i fecunde experiente tea-
trale, dar si sugestii de o cnormd fortd
anticipatoare.

Dintre cele noud volume ale operei
sule complete, publicati la editura Gal-
limard, patru sint consacrate in intre-
gime problemelor de teatru. LEseuri ca
Teatrul $i ciuma, Teatrul si dublul sdu,
Teatrul cruzimii, Teatrul ca alchimie,
Regin si metafizica, Teatrul oriental si
cel occidental, Limbajul sint de o mare
i:ctualitate. Artaud scrie, de asemenea,
scenarii, texte de dramaturgie si cinema,
articole critice si o cnormi corespondenta
dedicatd  experientelor din  teatru.
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teatrul occidental

contemporan

(fragmente)

fn centrul activitiyii sale de teatru se
aflid experienta metafizici. De asemenea,

Artaud ecste preocupat, pini la obsesic,
cle fenoinenologia st metafiziea  lim-
bajului.

In urma cxperientei acumulate ca di-

rcetor al teatrelor Alfred Jarry si Nou-
velle Revue Francaise si a  descoperirii
esentelor teatrului oriental-metafizie, in
anii "30 Artaud supunc unei severe cri-
tici toatal mentalitatea si filosofia tea-
{rului curopean. D¢ la Shakespeare si
teatrul eclisabetan Incoace, afirma Ar-
taud, experienta teatrali s-n identificat
cu experienta poeticd, cu universul lim-
bajului. In aceasti situatie, teatrul, in
loc sa fiec un spectacol vital, profund,
deschis multimilor, capabil de¢ un mare
impact asupra maselor pind la a forma
impreund cu cle un tot organie, a fost
un spectacol destinat distractiiei citorva
minorititi. Afectat de principiile artei
pentru artd, teatrul a fost mult timp ,,0
idee  decadentd*, o activitate culturala
circumscrisd  domeniului psihologiei lim-
bajului, incapabil prin el insusi de a
se manifesta material. Dominiat de textul
poetic, tcatrul s-a transformat de-a lun-
gul timpului intr-o ,artd inutild“, inca-
pabilai de a mai vorbi ,propriul sau
limbaj*. ,Insusi Shakcspeare este respon-
sitbil de aceastd aberatie si degradare,
de  accastd  idee strdind  teatrului, prin
care un spectacol tcatral ar lisa publicul
pasiv, fird sd-i provoace o trdire, fard
si-i lase o puternicd impresie care nu
se va sterge niciodati" (Le Théatre et
son double, vol. IV, pag. 92). Antonin
Artaud pune din, nou problema funda-
mentald a teatrului. Acesta Ii apare ca
o totalitulec umand, a carei perspectivi
metafizicd 1 se relevd complet distincta
de uzul traditional si de toatii creatia
teatrald curopeand. Acest lucru nu in-
seainnd ci in conceptia sa n-ar intra
marea tragedie clasica, greaci si curo-
peand, si cd insasi acecasta tragedic n-ar
implica o receptivitate si o analizi dis-
tincte ¢ cele de pind acum.



Noua conceptie despre tcatru

Dupd Artaud, limbajul poctic, carce
constituie universul exclusiv al tragedici
clasice, nu poate avea, in continuare, au-
tonomia sa in noua conceptic de teatru.
O conceptie in care intrd impactul pe
care cincematograful l-a produs in uni-
versul dramatic, precum si atractia pc
care o exercitd asupra lui Artaud ideca
unui teatru al tdcerii, a unui teatru de
simboluri, magie, gesturi si dimensiuni
speciale, idee revelatd de contactul cu
teatrul oriental.

Teatrul frebuie s3 posedc un limbaj
propriu, care nu este limbajul poetic.
In acest limbaj propriu, cuvintul poate
fi un element Intre multe alte clemente.

Mai mult decit cuvintul in sine, ceca
ce posedia o ,metafizici* este punerca
in scend, intregul complex al spectaco-
lului. Pind acum teatrul occidental ex-
prima numai contflictele particulare ale
omului si ale situlrii sale in actualita-
tea cotidiani, conflicte morale care nu
sint in mod specific teatrale. Dar nu
este vorba de a suprima cuvintul in
teatru, ci de a-i schimba destinatia, si,
mai ales, ,a-i reduce locul¥, considerin-
du-l ca ceva de care ne putem folosi
»intr-un sens concret si spatial“.

Artaud opune teatrului ,,psihologic*
teatrul metafizic, dupa modeclul oriental,
dotat cu elemente plastice, fizice, con-
crete, magice. Tcatrul metatizic este acel
teatru care posedd ,limbajul teatral
pur”, instinctiv si jntelectual, magic si
incandescent. Un tcatru care sc adrescaza
unei mase de spectatori, iar acegtia se
recunosc in el, se integreazd in el, nu
se limiteazd sia fie doar o simplid ,asis-
tentd*, la yn simplu prilej de distractie.
T'eatrul metafizic , fundamentat pe ideea
gravitatii unei trdiri magice a experien-
fei dramatice, violent prin insadsi aceasti
experientd. Un autentic teatru al cru-

zimii. Identificat cu aceasti experient3,
spectatorul trdieste momente de transi,
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se simte violentat in fiinta sa, purtat
p:wrcd de un complex de forte superioare.
Fste vorba de un ,teatru grav care ne
transmite magnetismul fierbinte al ima-
tinilor si actioneazd asupra noastrd ca
o terapeutici a sufletului. (Le théatre
et son double, vol. IV, pag. 102).

Teatrul cruzimii este un spectacol de
mase. El mobilizeazad intens obiecte, sim-
boluri, imagini, sunete, spatii, taceri
vaste. Spiritul colectiv al maselor este
cimpul ideal al acestui tip de spectacole,
in carc s-ar intflni aspecte de cataclism,
de mari nclinisti umane.

Limbajul vizual si cel auditiv se in-
tegrcazd intr-un vast limbaj in spatiu,
generator de energii si fortd. Expresia
sa duce la o mectafizicA ce pune Iin
cauzi nu numai aspectele lumii obicc-
tive, ci tot universul launtric al omului.
In acest nou teatru, limbajul nu poate
avea mai multd importantd decit cuvin-
tele pronuntate In vis. Acest teatru al
cruzimii nu implicd in mod neccsar sa-
dism, singe, oroare. Este .vorba dec rupe-
rca limitelor abstracte ale limbajului si
de intoarcerca la elementele lui concrcte.

,Din punct de vedere al spiritului,
cruzimea semnificd rigoare, aplicare si
decizie implacabile, determinare irever-
sibild, absolutd. Pofti de viata, rigoare
cosmicd si neccesitate implacabild*. Tea-
trul cruzimii se supune unei nccesitdti
vitale devoratoare de neguri, asa cum
se supun 2zeii tainici ai nccesitiitii crude
a crcatiei. In acest fel, teatrul cste o
creatie continud, o actiune magica, o
vointit implacabild de creatic.

Protagonistii acestui teatru sint Erosul,
Destinul, Haosul, Devenirea. Tecatrul cru-
zimii este o necesitate profundi a vietii
insesi in care totul este cruzime: efor-
tul, existenta activa, dragostea, moartea,
transfigurarea. Este un teatru ndscut si
proiectat in natura lucrurilor.

Traducere de
Dorel Lucian FILIPESCU
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