
MOTTO : 
.,Frumuseţea vine din 
metafori, din imaginea 
inclusă şi nu expli­
cati ... " 

Alexandru Tocilescu 

Ne e dat să �Uim une­
ori cmnzcL teatrale ' din 
care absolut nimeni nu 
pricepe nume. Ele par 
scrise chiar cu acest scop : 
ca ntment sii nu priceapă 

· nimi<;, dar toatii lumea 
.să-şi dea totuşi semna că . . .  
- " e  scris adinc" ! 

Platitudi'nca de. gindire, 
inexistenţa unui punct de 
vedere propriu fn legiltură 
cu opera scenică, incapa­
citatea de a sesiza şi de 
.a inţelege noutatea unei 
concepţii rcgizoral-sceno-
grafice, nesiguranta în 
aprecie1·ea :Joculy.i actori­
cesc, i1npresionitmul pau­
per, lipsit de criteriile ge­
nerale de apreciere a fe­
nomenului artistlf' ca s1 . 
de cele spectliGe estimărit -�-.' 
fenomenului teatral, toate 
acestea, Cfiiblate de obi· 
cei de o crasă lipsă ele 
modestie a autorilor in·  
vestigaţiei pretin .� critici', 
nu ezită să se drapeze . în 
faldurilc unui limbaj ÎllCI­
frat sau măcar epatant cu 
ostentaţie, menit să as­
cun�ă ceea ce s-ar putea 
numi, fn ultimă instanţă 
şi fli.rli. teama de a gre.�i, 
impostura in criticii.. 

Cind fenomenul se pro­
duce din partea unor per� 
soane care "se trezesc vor­
bind" (adică scriind) - _să 
zicem poe�i, altfel oneşti, 
dar ca1·e-şi mat dau oca­
zional cu părerea despre 
un spectacol sau altul, ca 
şi cind statutul lor, poetic, 
i-ar dtspcnsa automat de 
condiţia, atit de terestră, 
a obtectivitli.ţii actului eri· 
tic ! - impostura trece în­
deobşte ncsancţionatli., nu 
pentru eli. n-ar fi in fond 
ceea ce este, ci pentru· eli. 
a ajuns să nu mai sur· 
prindă pe nimeni. Dacă se 
mat fntimplă ca omul să 
aibă . o nevastă, o iubită 
sau chiar o prietenă de fa­
milie In teatr�l respectiv, 
lipsa de obiectivitate de-
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vi11e chiar . . . o ceri n t ă  mo­
ralil, care justifică şi 
moment ul artistk ca .�i 
intervenţia Îll presă ! Une­
ori se tnc·ea rcă şi o splen­
�idă teorctizarc a dreptu-

' lui la impostură, pretin­
zindu-sc că "e bine" ca în 
critică să-.�i dea cu păre­
rea şi alte persoane decît 
'CI'i.ticii ! 

Cînd însă fenomenul se 
produce chiar din pa1·tea 
unor aşa-ztŞt critici tea­
trali, aereditat i ca atare 
cel Putin <le · !'cVistelc la 
!'ar·c scriu sau numai cola­
borează cu irltermite!tfă, 
impo.�tura nu:· mai arc nici 

măcar pseudo-j�tiftcarea 
"morală" a cazurilor be� 
n ignc, ori scuza de a fi 
fo,.�t, pur şi simplu, o opi­

nfc, ca oricare alta, a unui 

CRONICA 
CRONICII 1 

TEATRALE ) 

Platitudinea 

epataută 

nespecialist fn domcriiu ! 
Căci aşa-zi.ml critic tea­
tral poate să aibă o pre· 
gătirc universitară de 

strictă specialitate, ba incli. 
să mai fie şi la curent cu 
ultimele teorii şi metodo­
logii critice de pe glob, 
din care să nu priceapă 
însă o iotă ! Important e 
să reţină doar dţiva ter· 
•meni, pe care să-i folo­
sească fie şi alandala 
- citc.�te, cît mat aiuritor 
cu putinţă ! - numai să-şi 
j'acă praf cititorii ! 

Ca sil vii convinaet i că 
nu am exagerat cu uimic, 

t•om cita absoLut exact un 
intJ·cg paragraf dintr-o 
cronică teatrală La specta­
colul Hamlet de la Teatru! 
"Bulandra", in regia lui 
ALexandru ' Toctlcscu, cro­
nică semnată de Nicoleta 
Ghcrghcl şi apdrută .in re­
vista "Luceafăruţ" {Il!'- -51 
1986, pag. 4). . 

"In contextul co�puşilor 
statiei, compuşti dinamici 
(pc Ungă muztcli, ecleraj , 
zgomote) sint, in acelaşi 
timp, dramatis persona(' 
fnca1·nate pe scenă de ac­
tori la nivel abstract (cr,·­
cul timpului prezent al pa­
rabolei) şi la nivel con­
cret, urmind ltnia perso­
najelor conturate, ab initia, 
de text (cercul -eîmpului 
istoric) - niveluri fnt!'(! 
care 1·egia şi actorii tre­
buiau sli. stabUească, prin 
joc, interferenţe şt distari­
ţări, pentru ca dtstin'cţia 
intre , entttli.ţi difert.� ·şi to­
t uşi apmpiate, sli 'fie netli : 
sfnt, apoi, personajele n 
căror activitate şi prezenţă 
sint precizate de d i'Cimatis 
per§miae (l!ătdnul r·eqe 
Hamlet, prezent doar cu 
vocea, Fortinbras, batl·inul 
rege norveg) l1i cnrc nu 
prind vfaţii pe scenli (tim­
pul trecut al prezentului 
istoric, cei· idealizare) : şi 
mai sfnt, totodată, come­
dianţft i:lramei lut Gonzago 
(ttmpul ' ']irezent al trecu­
tului), care trebuie să crc·­
eze revelatia intoarcerii d(· 
sens a temporalit/1ţii, prin 
racordarea ld contempora ­
neitate (curte regafă - gu­
vernare tiranică),' 'prin în­
tfln'irea fn� afarct timpului 
şi a spaţiului a celor' două 

· · zumi, a celor două coordo­
nate, a celor trei niveluri 
de reprezentare, etmjugatC' 
spre obţitlerca timpilor 
tari ai du'bMi înscenări." 

Nouă ni se parc cit se 
poate de cla.r ! Mai nlcs că, 
dacă această a treia parte 
a cronicii, din care a�n ci-

tat, se numeşte Dramatis 
personae, prima se numea 
Glisaj in intuneric . . .  
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