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în teatrul de amatori 
Impresionanta dezvoltare a mişcării tea­

trale de amatori, dispunind astăzi de for­
maţii reprezentative la nivelul fiecărui 
judeţ al ţării, de săli de spectacole ce 
-sint in primul rind săli de teatru, mani­
festările fiind urmărite de un public din 
ce in ce mai numeros, mai avizat şi mai 
receptiv, dornic să participe şi la reuniu­
nile şi colocviile pe care echipele teatrale 
-de amatori şi le-au dezvoltat intr-un 
sistem propriu, cu sprijinul direct al ar­
tiştilor profesionişti şi al asociaţiei profe· 
-slona'le a acestora (A.T.M.), lşi are desigur 
-explicaţia şi In ca'I'acterul puternic stimu-
lativ al Festivalului naţional "Cintarea 
Românic>i", pentru acest gen de activitate 
artistică, de o mare eficienţă educativă. 
Este şi motivul pentru care evoluţia for­
maţiilor teatrale de amator! In cele cinci 

-ediţii de pînă acum ale festivalului s-a 
bucurat in general de o atenţie corespun­
zătoare din partea publicaţiilor noastre 
culturale, a radioului şi televiziunii ,  spo­
rirea numărului formaţiilor teatrale, im-
1bunătăţirea orientării lor repertoriale şi 
sensibila creştere a calităţii spectacolelor 
găsindu-şi nu o dată o reflectare adecvată 
·şi entuziastă în consemnările comentato­
rilor culturii de masă. 

Prin specificul său, cit şi prin perfor­
manţele de · artă teatrală autentică Ia care 
accede tot mai des In ultima vreme, tea­
trul de amatori are nevoie lnsă şi de o 
-cercetare aplicată, specializată, a direc­
ţiilor sale evolutive, critica noastră tea­
trală arătindu-se de altfel receptivă in 
1nregistrarea fenomenului şi a implica­
ţiilor sale socio-culturale. In context, nu 
ni  se par deloc neglijabile nici strădaniile 
revistei "Teatrul" de a reflecta cu o mai 
mare comprehensiune dinamica fenome­
nului şi a conexiunilor sale cu teatrul 
profesionist, consemnlnd principalele ma­
nifestări competitive şi colocviale ale ama­
torilor, o analiză a evoluţiei formaţiilor 
teatrale de amatori In cea de-a cincea 
-ediţie a festivalului fiind găzduită ln nu­
merele 7-8 şi 9/1985 ale revistei. 

Dacă am avut posibilitatea să investi­
găm, cu acel prilej, coordonatele majore 
:ale orientării repertoriale a amatorilor, 

înrC'g istrind caracterul din ce în ce mal 
cuprinzător şi mai substanţial al opţiunilor 
repertoriale, conducind concomitent la o 
eonsiderabilă creştere a nivelului calitativ 
al spectacolelor şi la o mai atentă şi sen­
sibilă receptare a lor de către public, 
credem că au rămas mai puţin cercetate 
pînă acum principalele modalităţi spec­
taculare şi direcţii interpretative practi­
cate în teatrul de amatori, aşa cum s-au 
conturat ele în 1985, la ultima ediţie a 
fPstivalului. 

Vom înceTca deci să vedem spre ce gen 
de teatru sînt înclinaţi cu predilecţie re­
gizorii spectacolelor teatrale de amatori, 
fie ei profesionişti sau peprofesionişti, şl 
ce este caracteristic în j ocul interpreţilor, 
pentru etapa actuală de evoluţie a tea­
trului de amatori. 

Atit la nivelul teatrelor populare şl 
muncitoreşti, care beneficiază mai des de 
o indrumare din partea profesioniştilor, 
de regizori şi actori a căror prezenţă e 
vizibilă in conceperea şi realizarea artis­
tică a spectacolelor, cit şi la nivelul ma­
sei formaţiilor teatrale, care, in mod obi­
ectiv, nu pot dispune de un sprijin direct 
din partea profesioniştilor, dar au deseori 
adevăraţi animatori teatrali, de virste şi  
profesiuni dintre cele mai diferite, se 
practică ln general un teatru realist, de 
formulă stanislavskiană, accentul pus pe 
"trăirea" interpretării neexcluzind insâ 
sublinierea convenţiei teatrale, mai ales 
prin modalităţile scenografice folosite, 
Acestea au de multă vreme tendinţa de

-
a 

părăsi o -detaliată reconstituire de tip 
ambiental, In favoarea unui realism esen­
ţializat, bazat pe puterea de sugestie a 
citorva elemente de decor, capabile să 
stimuleze reflexivitatea spectatorului, fie 
pentru a completa imaginar o serie de 
detalii, fie pentru a realiza că, de fapt, 
teatrul modern nu mai are propriu-zis 
nevoie de ele. 

In funcţie ·de personalitatea regizorilor 
şi animatorilor diverselor formaţii, asis­
tăm şi Ia tentative de depăşire a realis­
mului stanislavskian, multe dintre ele re­
marcabile prin originalitate şi fantezie, 
cap�bile să configureze, treptat, o bine-
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venită diversificare stilistică a modalită­
ţi!or interpretative. In spPCtacolul lui 
Alexa Visarion cu Scene de carnaval, 
după D-ale carnavalului de I. L. Cara­
giale, trupa Teatrului popular din Caracal 
se dovedeşte capabilă sii matcriali zPZP 
scenic conceptul de "stare" formulat ciP 
acest' regizor, evoluind cu siguran �ft �i 
dezinvoltură intr-o cu totul altă cheie sti­
listică decit cea a montări!or sale obiş­
nuite. De la gestică la machiaj şi de Ia 
relaţiile dintre personaje la ritmul mon­
tării, totul se desfăşoară in ch <'ia unui 
grotesc halucinatoriu, in care personajele 
îşi exteriorizează parcă zonele încărcate 
ale subconştientului. 

La Teatrul popular din TîrgoviştP, 
montind Speranţa nu moare in zori ciP 
Romulus Guga, Liudmila Szekely-Anton 
imprimă trupei tonalitatea unui realism 
metaforic, pe care il  vom regăsi, cu unele 
accente de nedisimulat sarcasm, şi in 
j ocul esenţializat al trupei Teatrului mun­
citoresc din Tîrnăveni, transfigurind sce­
nic universul atît de bogat in semnificaţ i i  
a l  piesei Chiţimia d e  Ion Băieşu. 

Tinereţe fără bătrîneţe de Eduard Co­
vali, după basmul lui Petre Ispirescu, il 
determi nă pe actorul Constantin Fugaşin 
să adopte, pentru spectacolul Teatrului 
popular din Drobeta-Turnu Severin mo­
dalitatea unui realism poematic, c� bo­
gate sugestii simbolicE', jocul interprE'ţi!or 
căpătind deseori un hieratism mărturisi­
tor pentru rafinamentul montării. 

Construindu-şi spectacolul "la vedere", 
tlnă�ul c?lectiv . a! Intreprinderii de apa­
rataJe ŞI maşm1 electrice din Sfintu 
Gheorghe -:- . judeţul Covasna e preocu­
pat de su�hmerea caracterului convenţio­
nal al miJloacelor de interpretare tea­
trală, spectacolul Dincolo de marea cea 
�a�e '!_e Balint Tib6r (in limba maghiară) 
d�s�mgmdu-se prin modernitatea şi con­
CIZia exprf'Siei scenice, situată aici Ia anti­
podul I"E'COnstituirilor tradiţionaliste. 

_Tot . Constantin Fugaşin, fn spectacolul 
Rmdu1eli de Marin Sorescu, montat Ia 
Grupul teatral ,.Eveniment" al Ansam­
bJ��ui ar�istic al  U.T.C., găseşte modali­
taţu de mterpretare realistă un inedit 
ton c<;>nfesiv, �e care 11 alternează cu pi­toreşti tabloun vivante, intr-o textură 
scenică originală, capabilă să refnvie, o­
dată cu atmosfera unor locuri şi a unei 
virste a copilăriei, o întreagă filozofie de 
viaţă. 

De la suculenţa umorului popular 
supralicitind chiar pitorescul unor situa� 
ţii comice, la şarja acuzat caricaturală, cu 
unele accente expresioniste, practicată in 
spectacolul-colaj al brăilenilor, intitulat 
Valurile vieţii, după piese de Ion Băieşu, 
şi pinA la grotescUl ticăloşiei, declarate cu 

14. 

Şerban Chiosan (Iordache), Mişu 
Slătculescu (Crăcănel) şi Ion Florica 
(Pampon), in .,Scene de carnaval" 
după 1. L. Caragiale la Teatrul 
popular din Caracal 

patetism şi orgoliu, din spectacolul pi teş­
tean al lui Val Dobrin, grupind frag­
mente din piesele lui Teodor Mazilu, sub 
titlul Taraba cu tandreţe, jocul actoricesc 
al amatorilor refuză a se cantona intr-un 
realism plat, reconstitutiv, pentru a se 
deschide unor modalităţi de interpretare 
diverse, bogat expresive, adecvate teatra­
lităţii specifice a autorilor reprezentaţl şi 
sensibilităţii contemporane a publicului. 

Deloc intimplătoare, apariţia musical­
ului in teatrul de amatori răspunde şi ea 
preferinţelor publicului şi poate conduce­
la spectacole de o remarcabilă ţinută ar­
tistică. Tache, lanke şi Cadir, după piesa 
lui Victor Ion Popa, beneficiind de o in­
spirată muzică originală, creată şi inter­
pretată tot de amatori, la Teatrul popular· 
din Lugoj, in regia lui Dan Radu Ionescu,. 
e o dovadă concludentă a bogăţiei şi di­
versităţii resurselor interpretative de care­
dispune tf'atrul de amatori. Valorificarea 
lor scenică, in reprezentaţii de reală per­
formanţă artistică, ţine insă de priceperea 
şi dăruirea cu care artistul profesionist 
colaborează cu amatorii. 
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