Resurse ale realismului scenic

in teatrul de amatori

Impresionanta dezvoltare a miscarii tea-
trale de amatori, dispunind astazi de for-
matii reprezentative la nivelul fiecdrui
Judet al tarii, de sali de spectacole ce
sint in primul rind sili de teatru, mani-
festarile fiind urmarite de un public din
ce in cc mai numeros, mai avizat si mai
receptiv, dornic sad participe si la reuniu-
mnile si colocviile pe care echipele teatrale
.de amatori si le-au dezvoltat intr-un
sistem propriu, cu sprijinul direct al ar-
tistilor profesionisti si al asociatiei 'profe-
slonale a acestora (A.T.M.), isi are desigur
explicatia si In caracterul puternic stimu-
lativ al Festivalului national ,Cintarea
Romadnici“, pentru acest gen de activitate
artisticid, de o mare eficientd educativa.
Este si motivul pentru care evolutia for-
matiilor teatrale de amatori In cele cinci
editii de pind acum ale festivalului s-a
bucurat in general de o atentie corespun-
zatoare din partea publicatiilor noastre
culturale, a radioului si televiziunii, spo-
rirea numarului formatiilor teatrale, im-
tbunatitirea orientdrii lor repertoriale si
sensibila crestere a calitdtii spectacolelor
-gdsindu-si nu o datd o reflectare adecvatd
'si entuziastd in consemnairile comentato-
rilor culturii de masa.

Prin specificul sdu, cit si prin perfor-
mantele de artd teatrald autenticad la care
accede tot mai des In ultima vreme, tea-
trul de amatori are nevoie insd si de o
cercetare aplicatd, specializatd, a direc-
tiilor sale evolutive, critica noastrd tea-
trald ardtindu-se de altfel receptivd in
Inregistrarea fenomenului si a implica-
tiilor sale socio-culturale. In context, nu
ni se par deloc neglijabile nici strddaniile
revistei ,Teatrul* de a reflecta cu o mai
mare comprehensiune dinamica fenome-
nului si a conexiunilor sale cu teatrul
profesionist, consemnind principalele ma-
nifestiri competitive si colocviale ale ama-
torilor, o analizi a evolutiei formatiilor
‘teatrale de amatori In cea de-a cincea
editie a festivalului fiind gizduitd in nu-
merele 7—8 si 9/1985 ale revistei.

Dacd am avut posibilitatea sd investi-
83m, cu acel prilej, coordonatele majore
ale orientdrii repertoriale a amatorilor,
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inregistrind caracterul din ce in ce mal
cuprinzitor si mai substantial al optiunilor
repertoriale, conducind concomitent la o
considerabild crestere a nivelului calitativ
al spectacolelor si 1a o mai atentd si sen-
sibild receptare a lor de -catre public,
credem cd au ramas mai putin cercetate
pind acum principalele modalitdti spec-
taculare si directii interpretative practi-
cate in teatrul de amatori, asa cum s-au
conturat ele in 1985, la ultima editie a
festivalului.

Vom incerca deci si vedem spre ce gen
dec teatru sint inclinati cu predilectie re-
gizorii spectacolelor teatrale de amatori,
fie ei profesionisti sau neprofesionisti, si
ce este caracteristic in jocul interpretilor,
pentru etapa actuald de evolutie a tea-
trului de amatori.

Atit la nivelul teatrelor populare si
muncitoresti, care beneficiazd mai des de
o indrumare din partea profesionistilor,
de regizori si actori a cdror prezentd e
vizibild in conceperea si realizarea artis-
tici a spectacolelor, cit si la nivelul ma-
sei formatiilor teatrale, care, in mod obi-
ectiv, nu pot dispune de un sprijin direct
din partea profesionistilor, dar au deseori
adevarati animatori teatrali, de virste si
profesiuni dintre cele mai diferite, se
practicd in general un teatru realist, de
formula stanislavskiand, accentul pus pe
ntrdirea“ interpretdrii neexcluzind ins3
sublinierea conventiei teatrale, mai ales
prin modalititile scenografice folosite,
Acestea au de multd vreme tendinta de a
pardsi o -detaliatd reconstituire de tip
ambiental, in favoarea unui realism esen-
tializat, bazat pe puterea de sugestie a
citorva elemente de decor, capabile si
stimuleze reflexivitatea spectatorului, fie
pentru a completa imaginar o serie de
detalii, fie pentru a realiza c3, de fapt,
teatrul modern nu mai are propriu-zis
nevoie de ele.

In functie de personalitatea regizorilor
9i animatorilor diverselor formatii, asis-
tdm si la tentative de depdsire a realis-
maului stanislavskian, multe dintre ele re-
marcabile prin originalitate si fantezie,
capabile si configureze, treptat, o bine-

13



venitd diversificare stilisticA a modalita-
tilor interpretative. In spectacolul lui
Alexa Visarion cu Scene de carnaval,
dup3d D-ale carnavalului de I. L. Cara-
giale, trupa Teatrului popular din Caracal
sc dovedeste capabila si materializeze
scenic conceptul de ,starc* formulat de
acest' regizor, evoluind cu siguran{h si
dezinvoltura intr-o cu totul alta cheie sti-
listicA decit cea a montdarilor sale obis-
nuite. De la gesticd la machiaj si de la
relatiile dintre personaje la ritmul mon-
tarii, totul se desfiasoard in cheia unui
grotesc halucinatoriu, in care personajele
isi exteriorizeazd parcd zonele incarcate
ale subconstientului.

La Teatrul popular din Tirgoviste,
montind Speranta nu moare in zori de
Romulus Guga, Liudmila Szekely-Anton
imprimd trupei tonalitatea unui realism
metaforic, pe care il vom regdasi, cu unele
accente de nedisimulat sarcasm, si in
Jocul esentializat al trupei Teatrului mun-
citoresc din Tirnaveni, transfigurind sce-
nic universul atit de bogat in semnificatii
al piesei Chitimia de Ion Baiesu.

Tinerete fira biatrinete de Eduard Co-
vali, dupd basmul lui Petre Ispirescu, il
determind pe actorul Constantin Fugasin
sd adopte, pentru spectacolul Teatrului
popular din Drobeta-Turnu Severin, mo-
dalitatea unui realism poematic, cu bo-
gate sugestii simbolice, jocul interpretilor
cdpatind deseori un hieratism marturisi-
tor pentru rafinnmentul montarii.

Construindu-si spectacolul ,la vedcre*,
tindrul colectiv al Intreprinderii de apa-
rataje si masini electrice din Sfintu
Gheorghe — judetul Covasna e preocu-
pat de sublinierea caracterului conventio-
nal al mijloacelor de interpretare tea-
trald, spectacolul Dincolo de marea cea
mare de Balint Tibor (in limba maghiara)
distingindu-se prin modernitatea si con-
cizia expresiei scenice, situatd aici la anti-
podul reconstituirilor traditionaliste,

_Tot Constantin Fugasin, fn spectacolul
Rindufeli de Marin Sorescu, montat la
Grupul teatral ,Eveniment* al Ansam-
blului artistic al U.T.C., giseste modali-
tatii de interpretare realistd un inedit
ton confesiv, pe care 1l alterneazi cu pi-
toresti tablouri vivante, intr-o texturi
scenicd originald, capabild si relnvie, o-
datd cu atmosfera unor locuri si a unei
virste a copildriei, o intreaga filozofie de
viata.

De 1la suculenta umorului popular,
supralicitind chiar pitorescul unor situa-

tii comice, la sarja acuzat caricaturald, cu
unele accente expresioniste, practicatid in
spectacolul-colaj al brdilenilor, intitulat
Valurile vietii, dupd piese de Ion Biiesu,
sl pini la grotescul ticadlosiei, declarate cu
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Serban Chiosan (Iordache), Misu
Slitculescu (Cracanel) si Ion Florica
(Pampon), in ,Scene de carnaval*
dupd I L. Caragiale la Teatrul
popular din Caracal

patetism s$i orgoliu, din spectacolul pites-
tean al lui Val Dobrin, grupind frag-
mente din piesele lui Teodor Mazilu, sub
titlul Taraba cu tandrete, jocul actoricesc
al amatorilor refuzd a se cantona intr-un
realism plat, reconstitutiv, pentru a se
deschide unor modalitdti de interpretare
diverse, bogat expresive, adecvate teatra-
litatii specifice a autorilor reprezentatl §i
sensibilitdtii contemporane a publicului.

Deloc intimplitoare, aparitia musical-
ului in teatrul de amatori riaspunde si ea
preferintelor publicului §i poate conduce
la spectacole de o remarcabild tinutd ar-
tisticd. Tache, Ianke si Cadir, dup3 piesa
lui Victor Ion Popa, beneficiind de o in-
spiratd muzicd originald, creatid si inter-
pretatd tot de amatori, la Teatrul popular
din Lugoj, In regia lui Dan Radu Ionescu,.
e o dovadd concludentd a bogatiei si di-
versitdtii resurselor interpretative de care-
dispune teatrul de amatori. Valorificarea
lor scenicd, in reprezentatii de reald per-
formanta artisticd, tine insd de priceperea
si daruirea cu care artistul profesionist
colaboreaza cu amatorii.

Victor PARHON



