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— S3 pornim de la un fapt care-i
va interesa cu siguran{d pe cititori : ati
fost student la matematicd si, brusc,
in urma unui pariu, ati dat admiterea
la Institutul de arta teatrald si cinema-
tograficd din Bucuresti, unde ati intrat
printre primii §i ati absolvit printre
primii.
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Cu
Petre

Gheorghiu-

Dolj

despre

®m cind moare
si cind triieste
un personaj

B accidentele de pe scend
nu trebuie si ucidd
spectacolul

W cultura actorului
§i oultura personajului

O convorbire realizata
de Paul Tutungiu

Azi, dupa douizeci de ani de creatie
pe scena Nationalului craiovean, ma
gindesc cd destinul dumneavoastri de
actor aduce intr-un plan anume cu
destinul de poet al matematicianului
Dan Barbilian, care a devenit Ion
Barbu ca urmare a unui Ppariu cu
Tudor Vianu.



— Pe Ion Barbu l-am avut profesor la
Universitatea din Bucuresti. Din pacate,
nurnai un an.

— Acum, dac3 tot am ficut publici
provenienta dumneavoastrd din rindul
celor familiarizati cu universul abstrac-
tiunilor, imi este mai usor si afirm c3,
desi pe scend pireti a vd lisa in voia
inspiratiei, de fapt puneti in aplicare
un comandament formulat de enciclo-
pedistii francezi — acela de a face din
personaj un triumf al ratiunii.

— Cred, ca majoritatea colegilor mei,
ci pe scend lucrurile trebuie sa curga
firesc. Este vorba de firescul tcatral, nu
de firescul cotidian, firescul de pe strada,
firescul din intimitate... E vorba de intre-
gul de pe scend, care este ficut dintr-o
infinitate de parti componente, este o
multime.

— O multime, dar a intregurilor.

— A intregurilor din care si se con-
stituie intregul personajului de pe scena.

— Inc3 nu mi-ati rispuns : dumnea-
voastrd abordati personajul cu metoda
sau inspirat ?

— Poate este vorba de o ingemadnarc.

— Personajele complicate va inspii-
mint3 ?

— Dimpotriva, le doresc. Pentru ca e
mult mai usor sa-1 interpretezi pe lago
decit pe Othello. Un persona] negativ are
mult mai multe date de explorat; perso-
najul pozitiv are si el anumite contorsi-
uni, are necazuri, are suferinte, are trau-
me, dar, ,din pacate“, el este pozitiv si
atunci e cumva blestemnat sa .fie univoc.
Dramaturgia, pind acum, ne-a furnizat
putine date interesante cu privire la eroii
pozitivi. Un erou pozitiv nu bea bere, un
erou pozitiv nu fumeazi (de cele mai multe
ori), un erou pozitiv are o viati familiala
exemplard, nu lipseste de la serviciu, in-
totdeauna gindeste exact si cum trebuie,
is] composteazid de fiecare datd biletul In
autobuz si exact acolo unde trebuie, nu
are dificultitl cu vecinii din bloc...

Ce persona] si facl dintr-o asemenea
siluetd ? Trebuie sid-1 Investesti cu alt-
ceva, si-1 descoperi si niste alte trasituri
ale lui de viatd, ca sad poti sd-1 faci sd
trdiasca.

— Totusi, cam reactionatl dumnea-
voastrd in fata unui astfel de personal
nemalefic ? Viata teatrului, mai ales in
provincie, i1 pune pe actor in situatia
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In rolul Voievodului
»Cocosul negru* de Victor Eftimiu,
impreuni cu Ion Pavlescu

Nenoroc din

s3 jJoace orice fel de personaj e nevoie,
deci si pe reprezentantii Binelui. Si-a-
tunci, ce misuri de precautie va luati ?

— Ca personajul pe scend sa fie credi-
bil, el trebuie in primul rind si fie nor-
mal, s fie convingitor, si aiba viata, sa
aiba ,carne“, adevarurile pe care le ros-
teste si nu-i vind ca din carte, ci si fie
urmarea unor framintiri, a unor zbateri,
a unor ruperi lduntrice, aproape si-i fie
Jend sa proclame adevarurile care, pen-
tru el, reprezinta insdsi viata lui ; nu mal
departe, in Politica de Theodor Manescu
principala mea dificultate in abordarea
Barbatului a fost tocmai descifrarea zba-
terii launtrice a personajului. Acest om
triieste si moare cu fiecare cuvint pe care
il spune, se luptd cu sine pentru a ajunge
la adevar; lucrurile trebuie si se petreaca
intli In interiorul personajului si de-abia
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In , Tirdncuta din Getafe" de Lope

de Vega, Don Felix ; cu Dan Tufaru

dupd aceea sid iasd vorba afari. Trebuie
spuse replicile cu asemenea naturalete,
asa de firesc, incit cuvintele si fie de fie-
care datd incircate de noutate, chiar daca
le auzim de doudzeci de ori pe zi. Aici
intervin personalitatea si meseria noastra.
Personajul pozitiv trebuie abordat cu toata
sinceritatea, cu toatd simplitatea, dar si
cu toatd coinplexitatea lduntricd; cind
am adus un personaj pozitiv pe scen3,
trebuie si-i vedem cumva sufletul, zbate-
rea de aripad a sufletului.

— Cum v3 cultivati mijloacele de
expresie ?

— O intrebare care ma descumpdaneste
oricind. Pot sa rdspund : nu-mi cultiv mij-
loacele de expresie ?

— Orgoliosii o spun, dar bineinteles
n-o practica.

— Consider cd un om care si-a ales
meseria noastrd e obligat si vada foarte
multe spectacole. Nu face prin asta un
act special de scolarizare sau de reciclare ;
trebuie si vadi cit mai multe filme, tre-
buie sad citeascid foarte mult, trebuie sia

20

https://biblioteca-digitala.ro

Platonov in piesa omonimi de A. P,
Cchov ; partenerd, Marina Basla

fic la curent cu tot ce se intimpli, sa
aiba o fire receptivd, sd meargd pe strada
si sd-l intcreseze tot ce-l inconjoara. Daca
s-a intimplat un accident sau cincva a
ridicat vocea, si sesizeze inflexiunile, si-1
intereseze totul — omul sanatos si omul
bolnav. Si fic asa — cum si spun eu? —
ca un microfon plasat in natur3, un mi-
crofon completat cu o camerd de luat ve-
deri si cafe inregistreazd totul si apoi
filtrecaza.

— Deci considerati ci actorul mo-
dern a dat deoparte practica exerciti-
ilor zilnice in fata oglinzii, a exerciti-
ilor vocale si asa mai departe...

— Nu i-am infeles niciodat3d pe cei care
(sint convins cd si acum) procedeazad asa.
Munca mea acasad constd in insusirea tex-
tului; cum sd spun eu? — stau la o
conversatie cu textul, dar nu cu voce
tare; e o conversatie intimd, un schimb
de idei de la om la om, de la suflet la
suflet, de la sufletul autorului la sufletul
meu, de la text la mine. Asta este munca
mea acasa.

Citesc foarte mult. Pot sid spun c3 stu-
diez ; ma intereseaza totul, inclusiv tehnica.
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nea Gheorghiu ;: Vulpasin, in .Dom-
nisoara Nastasia® de G. M. Zamfi-
rescu; Nae Girimea, in ,D-ale
carnavalului* de I. L. Caragiale ;
Ionitd Caloian, in ,,Greul pimintu-
lui** de Valeriu Anania




Sint un fotograf pasionat, cu rczultate
certe, premiat la citeva concursuri, cu
participiri la expozitii.

In materie de mecanica auto, multi
dintre prietenii si colegii mei fmi cer
sfaturi si chiar ajutor tehnic; sint ,pre-
ferat* In depistarea cauzclor unor zgo-
mote la motor sau a unor surse de vir-
tuale accidente la autoturisme. Imi place,
ma intereseaza.

O altd pasiune a mea a fost si este in
continuare aceea de a vedea lumea, de a
cunoaste viata altor popoare. Pot sd spun
fard nici un fel de exagerare ci am
wcdlcat* Europa de la Cercul Polar pini
la Gibraltar, si din nordul extrem al
Scotiei pind la Botosani. (Dincolo de
ocean incd n-am fost.) Am pornit astfel
in cel putin zece excursii studentesti si
mai am virsta la care pot si pretind ca
sint in stare si fac excursii tot studen-
teste, cu cortul, cu mincare de acas3,
cu tot ce-mi trebuie, cu o organizare deo-
sebitd. Am colindat astfel, cu sotia si cu
prietenii mei de familie, din doi in doi
ani, tard cu tara.

— In spectacolul Omul care a vazut
moartea m-a interesat cum pregatiti
momentul in care vagabondul excla-
mi: ,Tati!*. E un moment-cheie in
piesa lui Victor Eftimiu. La dumnea-
voastrd a fost magistral.

— Momentele importante se pregdtesc.
Asa s-a Intimplat mereu pe sceni. Spec-
tacolul trebuie pregitit pentru ca acel
moment important si capete valoare, si
se pund in evident{d. Nu putem ldsa la
voia intimpldrii trei-patru momente-cheie
ale unui spectacol, pentru cd atunci ele
ies sau nu jes. Aici intervine flerul nos-
tru initial: fn a simti momentele care
Jaloneaz3d rolul. Crestele si pripistiile
unui rol trebuie simtite, trebuie inregis-
trate.

— Poate si existe o divergenta intre
regizor si actor in materie de depis-
tare a momentelor-cheie ?

— Fata de un regizor in care am incre-
dere si cu care lucrez cu plicere si pe
care il simt meserias nu pot si am se-
crete ; trebuie sd colabordm la definiti-
varea spectacolului, spectacolul este copi-
lul nostru, nu-1 putem l3sa s3 sc piard3 ;

deci fsi defineste sl regizorul momente-
le-chele ale spectacolului, ale unui per-
sonaj, imi spun si eu punctul de vedere,
cddem de acord si pornim la lucru.

— In scenid apar accidente de dife-
rite naturi. Ati avut parte de vreunul ?
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— Chiar in Omul care a vizut moartea,
la premierd, vocea mea n-a mai functlo-
nat cum trebuie. A trebuit s3 improvizez
o trecere Intre personaj, asa cum era pre-
catit, si starea fizicA de moment pe care
i-o transmiteam. Dacd jucam mai departe
ca §i cum personajul ar fi fost valid din
punct de vederc vocal, ar fi fost o ca-
tastrofd; fira s3 vreau, a cdpitat alta
dezvoltare, mai estompatd sau nu stiu
cum, dar a fost alta decit cea stabilita
initial.

— Ce s-ar fi intimplat daci boala
galopa si nu mai aveati voce?

— As fi jucat personajul mut In con-
tinuare. Nu s-ar fi tras cortina. E poate
incredibil, nu stiu nici eu cum as f{fi
ficut, dar cortina ar fi cdzut pe finalul
spectacolului si nu pe pierderea mea de
voce. V-0 spun cu toatd rdspunderea.

— Am impresia cd acum ati refor-
mulat un precept: in scend actorul
nu trebuie s3 cedeze in fata neprevi-
zutului, oricit de socant ar fi el..

— Tata a murit In timp ce jucam O
scrisoare pierdut3, iar vestea mi-a fost
transmisd la pauzi si eu l-am jucat in
continuare pe Pristanda. Nimeni in sal3
nu trebuia si observe ce mi se intim-
plase.

Consider cd asa e normal. Publicul a
venit s3 vadd spectacolul, nu starea mea
il intereseaza.

— Simtiti sala, publicul, diferentiat
sau ca pe un intreg distinct ?

— Este component esential al specta-
colului. Calitatea, compozitia publicului,
felul lui de a reactiona modifici specta-
colul. Nici o montare nu e aceeasi de la
o seard la alta. Reprezentatia teatrald nu
e acelasi lueru cu filmul.

Simt publicul. Pot si3 vd spun c3 il
simt pind la ultimul spectator din fundul
sdlii, si nu numai eu, majoritatea cole-
gilor mei recepteazd publicul. Actorul fsi

dd seama imediat cum ar trebui si joace
in seara respectivid. Asta nu inseamni ci
el schimbad personajul, dar aduce sau re-
duce nuante. Un spectacol este ceva ire-
petabil. Asta este frumusetea si tragedia
teatrului — creatia cea mai scinteietoare
moare odatd cu spectacolul.

Omul care sti In sal3, pe respiratia
cdruia te modelezi, din receptarea cai-
ruia intelegi cd trebuie sd te opresti sau
s3 continui, tine de fapt, In privirile sale,
soarta spectacolului. Tin minté o seard



«<ind,in sala de nouidzeci de locuri, se
aflau peste o sutd de spectatori, multi
stiteau in picioare, ori pe ce nimereau.
Ficciruia care intra in sald i se atragea
atentia ,Te rog, nu ride“. ,Te rog, ab-
tine-tc, nu tec manifesta in nici un fel“.
Si toti s-au abtinut sa rida, inghiteau
batiste, Isi muscau buzele pentru ca,
efectiv, voiau si ne fie noud pe plac.
A fost o sala muta (dacd va puteti ima-
gina), in care se auzea musca, dar pe care
noi actorii o simteam cum ride cu hoho-
te, cum bocine mut cu picioarele pe
trepte. Si eu si Tudor Gheorghe, care-mi
era partener, eram molipsiti de risul lor
ticut si jucam in functie de el. Nu este
un mister, nu este ceva mistic; este
vorba de un fluid care se transmite de
la spectator catre noi.. Un public' indi-
ferent poate duce inspre catastrofd spec-
tacolul, il poate distruge.

— Cit de mult, cit de des il trimite
personajul in biblioteci pe actor?

— De multe ori m-am simtit total des-
~coperit si de multe ori n-am avut nevoie
decit si caut in memorie pentru a fi per-
fect inarmat Iin legdturd cu rolul respec-
tiv. Deci depinde de rol, depinde de
lecturile prealabile.

Sint tentat totusi si cred cd actorul,
chiar daca are cunostintele necesare, lec-
turile necesare, are nevoie sa mai caute.
Zbuciumul, gindurile rolului, gindurile
viitoarei creatli nu te lasd chiar sd dormi
linistit. Plecind la lucru pentru un rol,
descoperi o noud viata, incerci sd te des-
coperi pe tine intr-o noud ipostazi. Cite-
-odatd te fIngrozesti, citeodatd 1i simti
haina, o pipdi si aproape cd poti s-o
tragi pe mineci si si o lei In spinare.

— Cind interpretati mai bine un
persona) ? Atunci cind stiti despre el
mult mai multe decit poate sti spec-
tatorul, sau atunci cind 1 13sati si
personajului un mister, cind nu-l elu-
‘cidati total nici pentru dumnea-
voastra ?

— Personajul nu trebuie sid aib3 taine
pentru mine. Dacd mie nu mi-e totul
limpede, nu pot s3-i las acea umbra de
mister pentru spectator. Misterul i-1 dau
ey, il confectionez eu, eu i-1 ,presar“ in
anumite locuri; profesional, tehnic, mes-
tesugireste, pentwru c3d este un mestesug
51 acesta, stiu unde s3-1 pun, dar ca si
stiu trebuie s3 stiu totul despre personaj,
-83-1 am foarte aproape.

— Cum v-ati pregiitit pentra perso-
najul Nae Girimea din D'ale carna-
valuluij ?
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— Eram deja in posesia multor cuno-
stinte despre piesd, despre autor, Jucasem
si alte personaje caragialeene, chiar rolul
acesta i1 mai jucasem acum 15 ani, in
regia lui Valeriu Moisescu. Altele erau
insd datele In atacarea rolului. Trebuia
acum sia readuc personajul spre mine,
spre datele mcle actuale, virsta, implini-
rea fizicd,; nu i-am mai dat intii ocol
ca sd stiu de unde sd-1 apuc, ci de la
fnceput am stiut exact punctele ,de undc
se poate silta, ca si nu te frigi cu
ceaunul“.

Altfel s-au intimplat lucrurile cu Ionita
Caloian, din Greul pimintului de Valeriu
Anania acolo am fost total descoperit ;
nu numai eu, ci §i majoritatea spectato-
rilor. Este vorba despre un spatiu si un
timp despre care nici nu prea avem multe
scrieri ; putem sd citim ,Istoria Imperiu-
lui Bizantin“, putem sa gasim citeva re-
feriri prin enciclopedii, mergemr la iz-
voare in alte literaturi, in franceza, fin
englezi, mergem la un prieten s3i ne
traduc3 din latind ceva. A fost greu, pen-
tru cd mul{i oameni foarte bine prega-
titi, cu un bagaj solid de cunostinte,
poate chiar de specialitate, dupad specta-
col simfeau nevoia s3-si reimprospiteze
memoria cu privire la evenimentele de
acum 700 de ani. Despre imperiul Asa-
nestilor se stie putin. A fost nevoie de
un alt fel de bagaj de cunostinte, a fost
nevoie s3 imagindm i imaginatia sa
intre in schitd, si intre in conturul per-
sonajului.

— Nu cred ci s-a mai pus undeva
pe sceni un text despre viata lui
Ionitd Caloian. Faptul cA va aflati pe
teren virgin v3 creeazi o stare spe-
ciald ?

— Da. Imaginatia poate sa lucreze mai
mult ; totodatd, pericolul de a fantaza
prea mult este mare.

— Si totusi ati gasit exceptio-
nale coreliri sufletesti pentru a ex-
prima metamorfozarea lui Ionit{d, din
conducidtor al imperiului romano-bul-
gar, in Calolan, adici intr-o pipusa
de lut, fiind astfel resorbit de pAmin-
tul neamului siu.. Dumneavoastrd stiti
sd iesiti din istorie si s3 intrati in mit.
La ce formule histrionice ati apelat ?

— Ionitd Caloian are o scard a trairi-
lor, o scard a devenirii lungd, o scari,
cum si spun?, cu multe fusteie, si le
parcurge pe toate, pentru a se pierde in
mit. Principala problemd pentru mine a
fost de a face credibild aceastd traver-
sare de stiri, aceasti traversare din fi-
intd spre nefiintd a eroului ; Ionitd por-
neste de la omul impersonal care era la
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curtea Bizan{ului, trece prin zvicniri d°
constiintd, primele zvicniri de cunoastere,

triaieste drama reintilnirii cu pamintul,
cu fratii lui care nu-l1 mai vor, traieste
ruptura cu el insusi (pentru ci acel per-
sonaj minunat, acea fetitd reprczintdi o
parte din el). Isi d& seama cid si cel mai
bun prieten al lui l-a tradat, ceea ce il
marcheazi pentru tot restul vietii. Este
persecutat, ostracizat de frati, pentru ca
istoria si-1 impinga in fruntea imperiului
roméno-bulgar, iar acolo si aibi revela-
tia menirii lui, si in final sia sc mute
in mit.

— In timpul desf3suririi spectaco-

lului, v identificati total cu persona-
Jul sau pastrati, intre dumneavoastri
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Sbilt, in ,Patima rosie*”
de Mihail Sorbul ; in ro--
lul Tofanei, Mihaela Ar-
senescu

si personaj, o distan{i, un spatiu de
securitate, pe care spectatorul nu poate
si-l1 observe ?

— Recunose, fac parte din categoria
actorilor care tin personajul in mini §i
nu se lasd dominati de el: nu pot sid las.
personajul si meargid unde vrea el; tre-
buie si-1 controlez In permanenti. Cum ?
Metoda este a mea. Asta nu inseamnd céa
nu am stdrile sale emotionale, dar, unde-
va, intr-un coltisor, Intr-un punct, rdmine
o parte din mine, acea parte ma3 priveste:
$i imi did masura lucrului bine {f3icut.
Cred cd este o caracteristicA a meseriei ;
majoritatea actorilor o au. Nu se poate
altfel. Nu putem s3 ne omorim partene-
rul sau partenera In scend, stringind-o



Birbatul, in ,Politica*
«de Theodor Minescu

«de git Intr-un acces de gelozie furibundi,
-dar interpretind cu credinti un personaj
negativ putem sd3-i producem repulsic
‘spectatorului. Si am avut aceastdi ocazic.

— Dacd ati preda intr-o 2i despre
practica supunerii personajutui, cam
ce le-ati spune studentilor ? Pentru ci
inviticeii parci asteapti de la macs-
tru s3-i invete cum se inird in pielea
personajului si cum se inchide ,fer-
moarul” pe diniuntru...

— Ei, daca ar fi ca la o salopeti cc
‘plicut ar fi drumul in teatru! Am tras
fermoarul, am intrat inaduntru, am tre-
«cut prin scend, l-am tras la loc, sintem
iar afar3, fard nici un risc.. Chiar daca
‘se arunca din sald cu oud clocite, inve-
lisul impermeabil ne apari, e pacut.
Dar nu e asa, e greu, mai ales ca daci
le spui ceva studentilor si studentii tc
‘si cred... Ceea cc fac cu cu un personaj
nu poate fi valabil pentru toatd Jumica,
procedeul este adaptat la o anumita con-
-structie sufleteascd, la o anumitd struc-
turd psihicd, la o anumita labilitate min-
tala.

Mi se Intimpl3, de pildd, sia jor mai
bine cind sint obosit, cind s'nt zdro®it
dupa o zi de munca; oricit ar pirea d-
ciudat, o parte din personalitatea mea nu
mai existd, sint ca o pasti care a fost
deja lucrata, si personajul sc muleazd pe
mine mai usor. S3 nu credeti acumn ca
pledez pentru ca actorul si intre in scena
gata obosit...
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Am fost de multe ori suparat cd n-am
putut si md odihnesc inaintea unui spec-
tacol de anvergurd, a unui spectacol care

ma solicita fourte tare, si am avut si
prima datd, si a doua oard, si de n ori
surpriza si ma regdsesc, dupa spectacol,
sub privirile admirative alec unor colegi
carc si-mi spund: ,Dragd, asti-seard ai
juct foarte bine“!

— E forarte interesant ce spuneti.
Cum s-ar putea explica asta? Cind
sinteti obosit, personalitatea dumnea-
voustri, fiind maj putin accentuats, ii
dati si personajului dreptul s3 vd mo-
deleze intrucitva ?

— De altfel, principala dificultate in
realizarea unui personaj ar fi lupta im-
potriva propriului tiu fel de a fi. Mad
refer, in primul rind, la modul de joc
pe care il practic eu. La metoda mea...
Nu-mi aduc personajul la mine, ci ma
cduc la fiecare personaj. Sint mari actori,
si la noi In tard, si in lume, cire trag
personajul spre ei, investesc adicd perso-
najele cu puternica lor personalitate si
poate din cauza asta si sint foarte buni
si foarte mari. E si acesta un mod de
a supune personajul. In ceea ce ma pri-
veste, eu ma duc de fiecare datd la rol,
caut s4 ma strecor in el, si ma subtiez,
sd incap acolo, si dupa accea sd ma
cezvolt.

— Tehnica dumneavoastrd e diabo-

lici... Apropo: vi s-a intimplat vreo-
datd si uilati de personaj?



— Nu, niciodata.

— Trecerile acestea, dintr-o stare in
alta, de l1a un caracter la altul, ca si
cum te-ai muta din Marea Mediterand
pe un ghetar, cum se sdvirsesc in
dumneavoastd, cum le simtiti ?

— Ca un superb joc al sufletului si al
memoriei ; am fost de multe ori intrebat :
cum faci tu si tii minte pogoane de
texte ? Ce fel de memorie aveti voi, ac-
torii ? De ce nu poti retine un numar de
telefon, cum de uiti numele celui cu care
te-ai intilnit acum cinci minute pe strada,
de ce nu-ti aduci aminte unde ti-ai pus
sireturile de la pantofi, si in schimb tii
minte cu anii textele ?

In fond, e foarte simplu. Noi nu inva-
tim textele ,papagaliceste“, le invatim
intr-un anumit context. Noi nu ,stim“
texte. Dacd cineva mi-ar cere sd spun
textul din Politica acum, n-as putea, dar
cind incepe spectacolul, faptul cd am in-
trat intr-o anumita situatie, intr-un anu-
mit decor, intr-o anumitd relatie umana
cu partenerul, cu personajul meu, toate
acestea Imi readuc instantaneu in minte
textul.

S-a intimplat, dupa trei-patru luni de
intrerupere fard repetitie, sd-mi aduc
perfect aminte nu numai mizanscena, dar
si textul integral al spectacolului. Avem
un anumit tip de memorie, specificd, — o
memorie afectivd, vizualid. Aici trebuie
subliniat ceva: nu pot s& spun cd vin
la teatru de acasd, stau doud minute si
gata, am intrat in personaj. Nu se poatc
asa. Trebuie sd vii la teatru cu o ora
fnainte, mai ales cind ai un rol impor-
tant, si te aduni, si incerci ca aceasta
transformare si se facid treptat si cu
folos pentru personaj.

— Nu vi s-a intimplat, cind sinteti
in afara teatrului, si vi treziti spu-
nind replicile unui personaj?

— Nu, niciodata.

— Ati avut in cariera dumneavoas-
trd roluri dificile si se pare c3, pe mai-
surd ce ne apropiem de anul in care
discutdm, numirul lor s-a inmultit.

Un rol dificil a fost Birbatul din
Politica s§i Trestia ginditoare de
Theodor Mainescu, personaj pentru
care ati primit doud premii de inter-
pretare : premiul intii la Festivalul
nationa] ,Cintarea Romanici' si pre-
miul intii la Gala teatrului istoric,
editia 1986 ; un rol dificil a fost Ionita
Caloian, din Greul pamintului de Va-
leriu Anania, pentru care ati primit
premiul de interpretare, pe 1984, al
A.T.M. In legiturid cu aceste dou3 per-
sonaje, m-ar interesa ceva: mi se pare
cd, indeosebi in interpretarea dumnea-
voastrd, si Barbatul, si Ionitd Caloian
sint personaje istorice cu o adincime
filogenetici speciald : Ionitd Caloian,
triind pe la inceputul veacului XIII,
ascunde in el un simbure contempo-
ran, iar Birbatul, ficind parte din
timpul nostru imediat, are in el un
aer de demult: in felul in care ni
1-ati aridtat, pirea si fie un caracter
care repetd marile caractere ale lumii.

Aceastid imbinare plastici intre tre-
cut, prezent si viitor, pe care dumnea-
voastrd o realizati, este un rezultat
deliberat al muncii actorului ?

— Da, orice om, indiferent ce meserie
ar practica, trebuie sd aibd o credinta
a lui, trebuie sa stie pentru ce traieste.
Fara asta nu se poate. Vorbele mult folo-
site riscd sd se cam demonetizeze, dar nu
gasesc altd expresie mai potrivitd : omul
trebuie sa stie pentru ce trdieste, care
este misiunea, scopul lui In viati. Indife-
rent dacd esti tinichigiu, daca esti actor,
daci esti cosmonaut, dacad esti scafandru,
in maisura in care stii pentru ce-ti practici
meseria si iubesti ceea ce stii sd practici,.
esti salvat.

Eu stiu de ce imi fac meseria. Stiu ce-
vreau sa spun cu meseria mea.

_——-a————
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