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- Să pornim de la un fapt care-i 
va interesa cu siguranţă pe cititori : aţi 
fost student la matematică şi, brusc, 
in urma unui pariu, aţi dat admiterea 
Ia Institutul de artă teatrală şi cinema­
tografică din Bucureşti, unde aţi intrat 
printre primii şi aţi absolvit printre 
primii. 

Cu 

Petre 
Gheorghitt­
Dolj 

despre 

• cînd moare 
şi cînd trăieşte 
un personaj 

• accidentele de pe scenlt 
nu trebuie sit ucidă 
spectacolul 

• cultura actorului 
şi oultura personajului 

O convorbire realizată 

de Paul Tutungiu 

Azi, după douăzeci de ani de creaţie 
pe scena Naţionalului craiovean, ml 
gindesc el destinul dumneavoastră de 
actor aduce intr-un plan anume cu 
destinul de poet al matematicianului 
Dan Barbilian, care a devenit Ion 
Barbu ca urmare a unui pariu cu 
Tudor Vianu. 
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- Pe Ion Barbu l-am avut profE'SOr la 
Universitatea din Bucureşti. Din păcate, 
numai un an. 

- Acum, dacă tot am făcut publică 
provenienţa dumneavoastră din rindul 
celor familiarizaţi cu universul abstrac­
ţiunilor, imi este mai uşor să afirm că, 
deşi pe scenă pireţi a vi lăsa in voia 
inspiraţiei, de fapt puneţi in aplicare 
un comandament formulat de enciclo­
pediştii francezi - acela de a face din 
personaj un triumf al raţiunii. 

- Cred, ca majoritatea colPgilor mei, 
c;"t pe scPnă lucrurile trebuie sl1 curgă 
firesc. Este vorba dE' firPscul tPatral, nu 
de firpscul cotidian, fin•scul de pe stradă, 
firescul din intimitate .. .  E vorba de intre­
gul de pe scenă, care este făcut dintr-o 
infinitate de părţi componente, Pste o 
mulţime. 

- O mulţime, dar a intregurilor. 

- A intl'egurilor din care să se con­
stituie intregul personajului de pe scenă. 

- Inci nu mi-aţi rispuns : dumnea­
voastrA abordaţi personaJul cu metodi 
sau inspirat ? 

Poate este vorba de o lngemănarc. 

- Personajele complicate vi inspii­
mintă ? 

- Dimpotrivă, le doresc. Pentru că e 
mult mai uşor să-I interpretezi pe Iago 
decit pe Othello. Un personaj negativ are 
mult mai multe date de explorat ; perso­
najul pozitiv are �i el anumite contorsi­
uni, are necazuri, are suferinţe, are trau­
me, dar, ndin păcate", el este pozitiV Şi 
atunci e cumva blestemat să .fie univoc. 
Dramaturgia, pină acum, ne-a furnizat 
puţine date interesante cu privire la eroii 
pozitivi. Un erou pozitiv nu bea bere, un 
erou pozitiv nu fumează (de cele mai multe 
ori), un erou pozitiv are o viaţă familială 
exemplară, nu lipseşte de la serviciu, in­
totdeauna gtndeşte exact şi cum trebuie, 
işl compostează de fiecare dată biletul In 
autobuz şi exact acolo unde trebuie, nu 
are dificul:tăţl cu vecinii din bloc ... 

Ce personaj să faci dintr-o asemenea 
siluetă ? Trebuie să-1 fnvesteşti cu alt­
ceva, să-I descoperi şi nişte alte trăsături 
ale lui de Viaţă, ca să poţi să-I faci să 
trăiască. 

- Totuşi, cam reacţionaţi dumnea­
voastră In faţa unul astfel de personaJ 
nemalefic ? Viaţa teatrului, mal ales In 
provincie, b pune pe actor in situaţia 

In rolul Voievodului Nenoroc din 
"Cocoşul negru" de Victor Eftimiu, 
împreună cu Ion Pavlescu 

si joace orice fel de personaj e nevoie, 
deci şi pe reprezentanţii Binelui. Şi-a­
tunci, ce măsuri de precauţie vă luaţi ? 

- Ca personajul pe scenă să fie credi­
bil, el trebuie în primul rind să fie nor­
mal, să fie convingător, să aibă viaţă, să 
aibă "carne", adevărurile pe care le ros­
teşte să nu-i vină ca din carte, ci să fie 
urmarea unelr frămîntări, a unor zbateri, 
a unor ruperi lăuntrice, aproape să-i fie 
jenă să proclame adevărurile care, pen­
tru el, reprezintă lnsăşi viaţa lui ; nu mal 
departe, in Politica de Theodo'r Mănescu 
principala mea dificultate In abordarea 
Bărbatului a fost tocmai descifrarea zba­
terii lăuntrice a personajului. Acest om 
trăieşte �� moare cu fiecare cuvint pe care 
il spune, se luptă cu sine pentru a ajunge 
la adevăr ; lucrurile trebuie să se petreacă 
intii in interiorul personajului şi de-abia 
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In .,Ţlirăncuţa din Getafe" de Lope 
de Vega, Don Felix ; cu Dan Tufaru 

<lupă aceea să iasă vorba afară. Trebuie 
spuse replicile cu asemenea naturaleţe, 
aşa de firesc, incit cuvintele să fie de fie­
care dată încărcate de noutate, chiar dacă 
le auzim de douăzeci de ori pc zi. Aici 
intervin personalitatea şi meseria noastră. 
Personajul pozitiv trebuie abordat cu toată 
sinceritatea, cu toată simplitatea, dar şi 
·CU toată complexitatea lăuntrică ; cind 
am adus un personaj pozitiv pe scenă, 
trebuie să-i vedem cumva sufletul, zbate­
cea de aripă a sufletului. 

- Cum vă cultivaţi mijloacele de 
expresie ? 

- O întrebare care mă descumpăneşte 
oricind. Pot să răspund : nu-mi cultiv mij­
loacele de expresie ? 

- Orgolioşii o spun, dar bineinţeles 
n-o pr�ctică. 

- Consider că un om care şi-a ales 
meseria noastră e obligat să vadă foarte 
multe spectacole. Nu face prin asta un 
act special de şcolarizare sau de reciclare ; 
trebuie să vadă cit mai multe filme, tre­
buie să citească foarte mult, trebuie să 
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Platonov in piesa omonimă de A. P. 
Cehov ; parteneră, Marina Başta 

fie la cur�mt cu tot ce se întimplii, să 
aibă o fire receptivă, să meargă pe stradă 
şi să-1 intcreseze tot ce-l inconjoară. Dacă 
s-a intimplat un accident sau cincva a 
ridicat Yocea, să sesizeze inflexiunile, să-I 
intereseze totul - omul sănătos şi omul 
bolnav. Să fie aşa - cum să spuri eu ? -
ca un microfon plasat in natură, un mi­
cmfon complC'tat cu o cameră de luat ve­
deri şi eate înregistrează totul şi apoi 
filtrcază. 

- Deci consideraţi eli actorul mo­
dern a dat deoparte practica exerciţi­
ilor zilnice în faţa oglinzii, a exerciţi­
i lor vocale şi aşa mai departe •.• 

- Nu i-am înţeles niciodată pe cei care 
(sint convins că şi acum) procedează aşa. 
Munca mea acasă constă în însuşirea tex­
tului ; cum să spun eu ? - stau la o 
conversaţie cu textul, dar nu cu voce 
tare ; e o conversaţie intimă, un schimb 
de idei de la om la om, de Ia suflet la 
suflet, de la sufletul autorului la sufletul 
meu, de la text la mine. Asta este munca 
mea acasă. 

Citesc foarte mult. Pot să spun că stu­
diez ; mă interesează totul, inclusiv tehnica. 
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Mihai Vitcarol, in "Capul" de Mih­
nea Gheorghiu ; Vulpaşin, in .. Dom­
nişoara Nastasia" de G. M. Zamfi­
rescu ; Nae Girimea, in "D-ale 
carnavalului" de 1. L. Caragiale ; 
Ioniţă Caloian, in "Greul pămîntu­
lui" de Valeriu Anania 
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Sint un fotograf pasionat, cu rezultate 
certe, premiat la citeva concursuri, cu 
participări la expoziţii. 

In materie de mecanică auto, mulţi 
dintre prietenii şi colegii mei imi cer 
sfaturi şi chiar ajutor tehnic ; sint "pre­
ferat" in depistarea cauzelor unor zgo­
mote la motor sau a unor surse de vir­
tuale accidl'nte la autoturisme. Imi plac<', 
mă interesează. 

O altă pasiune a mea a fost şi estP in 
continuare acE'ea de a vedea lumea, de a 
cunoaşte viaţa altor popoare. Pot să spun 
fără nici un fel de exagerare că am 
.,călcat" Europa de la Cercul Polar pînă 
la Gibraltar, şi din nordul extrem al 
Scoţiei pînă la Botoşani. (Dincolo de 
ocean încă n-am fost.) Am pornit astfel 
in cel puţin zece excursii studenţeşti şi 
mai am vîrsta la care pot să pretind că 
sint in stare să fac excursii tot studen­
ţeşte, cu cortul, cu mincare de acasă, 
cu tot ce-mi trebuie, cu o organizare deo­
sebită. Am colindat astfel, cu soţia şi cu 
prietenii mei de familie, din doi in doi 
ani, ţară cu ţară. 

- In spectacolul Omul care a văzut 
moartea m-a interesat cum pregătiţi 
momentul in care vagabondul excla­
mă : .,Tată !". E un moment-cheie în 
piesa lui Victor Eftimiu. La dumnea­
voastră a fost magistral. 

- Momentele importante se pregătesc. 
Aşa s-a intimplat mereu pe scenă. Spec­
tacolul trebuie pregătit pentru ca acPl 
moment important să capete valoare, să 
se pună in evidenţă. Nu putem lăsa �a 
voia intimplării trei-patru momente-chete 
ale unui spectacol, pentru că atunci ele 
ies sau nu ies. Aici intervine flerul nos­
tru iniţial : in a simţi mOITI1entele care 
jalonează rolul. Crestele şi prăpăstiile 
unui rol trebuie simţite, trebuie lnregis­
trate. 

- Poate să existe o divergenţA intre 
regizor şi actor in materie de depis­
tare a momentelor-cheie ? 

- Faţă de un regizor in care am incre­
dere şi cu care lucrez cu plăcere şi pe 
care il simt meseriaş nu pot să am se­
crete ; trebuie să colaborăm la definiti­
varea spectacolului, spectacolul este copi­
lul nostru, nu-l putem lăsa să se piardă ; 

deci lşi defineşte şi regizorul momente­

le-cheie ale spectacolului, ale unui per­
sonaj, imi spun şi eu punctul de vedere, 

cădem de acord şi pornim la lucru. 
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- In scenă apar accidente de dife­
rite naturi. Aţi avut parte de vreunui ? 

- Chiar in Omul care a văzut moartea, 
la premieră, vocea mea n-a mai funcţio­
nat cum trebuie. A trebuit să improvizez 
o trecere Intre personaj, aşa cum era pre­
gătit, şi starea fizică de moment pe care 
i-o transmiteam. Dacă jucam mai departe 
ca şi cum personajul ar fi fost valid din 
punct de vedere vocal, ar fi fost o ca­
tastrofă ; fără să vreau, a căpătat altă 
dezvoltare, mai estompată sau nu ştiu 
cum, dar a fost alta decit cea stabilită 
iniţial. 

- Ce s-ar fi intimplat dacă boala 
galopa şi nu mai aveaţi voce ? 

- Aş fi jucat personajul mut In con­
tinuare. Nu s-ar fi tras cortina. E poate 
incredibil, nu ştiu nici eu cum aş fi 
făcut, dar cortina ar fi căzut pe finalul 
spectacolului şi nu pe pierderea mea de 
voce. V-o spun cu toată răspunderea. 

- Am impresia că acum aţi refor­
mulat un precept : in scenA actorul 
nu trebuie să cedeze in faţa neprevă­
zutului, oricit de şocant ar fi el ... 

- Tata a murit in timp ce jucam O 
scrisoare pierdută, iar vestea mi-a fost 
transmisă Ia pauză şi eu }-am jucat in 
continuare pe Pristanda. Nimeni in sală 
nu trebuia să observe ce mi se intim­
plase. 

Consider că aşa e normal. Publicul a 
venit să vadă spectacolul, nu starea mea 
il interesează. 

- Simţiţi sala, publicul, diferenţiat 
sau ca pe un intreg distinct ? 

- Este component esenţial al specta­
colului. Calitatea, compoziţia publicului, 
felul lui de a reacţiona modifică specta­
colul. Nici o montare nu e aceeaşi de Ia 
o seară Ia alta. Reprezentaţia teatrală nu 
e acelaşi lucru cu filmul. 

Simt publicul. Pot să vă spun că il 
simt pină Ia ultimul spectator din fundul 
sălii, şi nu numai eu, majoritatea cole­
gilor mei receptează publicul. Actorul lşi 
dă seama imediat cum ar trebui să joace 

in seara respectivă. Asta nu inseamnă că 

el schimbă personajul, dar aduce sau re­

duce nuanţe. Un spectacol este ceva ire­
petabil. Asta este frumuseţea şi tragedia 

teatrului - creaţia cea mai scinteietoare 

moare odată cu spectacolul. 

Omul care stă In sală, pe respiraţia: 

căruia te modelezi, din receptarea că­

ruia inţelegi că trebuie să te opreşti sau 
să continui, ţine de fapt, In privirile sale, 

soarta spectacolului. Ţin minte o seară 
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dnd,in sala de nouăzeci de locuri, se 
aflau peste o sută de spectatori, mulţi 
stătPau in picioare, ori pe ce nimereau. 
FiN·Muia care intra in sală i se atrăgea 
atenţia "Te rog, nu ride". "Te rog, ab­
ţine-te, nu tf' manifE>Sta in nici un fel" . 
Şi toţi s-au abţinut să ridă, inghiţE'au 
batiste, işi muşcau buzele pentru că, 
f'kctiv, voiau să ne fie nouă pe plac. 
A fost o sală mută (dacă vă puteţi ima­
gina), in care se auzea musca, dar pe care 
noi actorii o simţeam cum ride cu hoho­
tE', cum hocănE' mut cu picioarele pe 
trepte. Şi eu şi Tudor Gheorghe, care-mi 
era partE'ner, eram molipsiţi de risul lor 
tăcut şi jucam in funcţie de el. Nu este 
un mister, nu este ceva mistic ; este 
vorba de un fluid care se transmite de 
la spectator către noi... Un public· indi­
ferent poate duce inspre catastrofă spec­
tacolul, il poate distruge. 

- Cît de mult, cit de des Îl trimite 
personajul in biblioteci pe actor ? 

- De multe ori m-am simţit total des-
-coperit şi de multe ori n-am avut nevoie 
decit să caut in memorie pentru a fi per­
fect inannat in legătură cu rolul respec­
tiv. Deci depinde de rol, depinde de 
lecturile prealabile. 

Sint tentat totuşi să cred că actorul, 
chiar dacă are cunoştinţele necesare, lec­
turile necesare, are nevoie să mai caute. 
Zbuciumul, gindurile rolului, gindurile 
viitoarei cr!'aţli nu te lasă chiar să dormi 
liniştit. Plecind la lucru pentru un rol, 
descoperi o nouă viaţă, incerci să te des­
coperi pe tine intr-o nouă iposrtază. ctte­
·odată te ingrozeşti, citeodată li simţi 
haina, o pipăi şl aproape că poţi s-o 
tragi pe mlneci şi să o lei In spinare. 

- Cind interpretati mai bine un 
personaJ ? Atunci cind ştiţi despre el 
mult mai multe decit poate şti spec­
tatorul, sau atunci cind il Illsaţi şi 
personajului un mister, cind nu-1 elu­
cidaţi total nici pentru dumnea­
voastrll ? 

- Personajul nu trebuie să aibă taine 
pentru mine. Dacă mie nu mi-e totul 
limpede, nu pot să-i las acea umbră de 
mister pentru spectator. Misterul i-1 dau 
·eu, il confecţionez eu, eu i-1 "presar" In 
anumite locuri ; profesional, tehnic, meş­
teşugăreşte, pentru că este un meşteşug 
şi acesta, ştiu unde să-1 pun, dar ca să 
-ştiu trebuie să ştiu totul despre personaj, 
·să-1 am foarte aproape. 

- Cum v-aţi preglltlt pentru perso­
naJul "Nae Gb'imea din D'ale carna­
valului? · 

- Eram deja in posesia multor cuno­
ştinţe despre piesă, despre autor, jucasem 
şi alte personaje caragialeene, chiar rolul 
acesta il mai jucasem acum 15 ani , in 
regia lui Valeriu Moisescu. Altele erau 
insă datele in atacarea rolului. Trebuia 
acum să readuc personajul spre mine, 
spre datele mele actuale, virsta, implini­
rea fizică ; nu i-am mai dat intii ocol 
ca să ştiu de unde să-I apuc, ci de Ia 
inceput am ştiut exact punctele "de undf' 
se poate sălta, ca să nu te frigi cu 
ceaunul". 

Altfel s-au intimplat lucrurile cu Ioniţă 
Caloian, din Greul pllmîntului de Valeriu 
Anania acolo am fost total descoperit ; 
nu numai eu, ci şi majoritatea spectato­
rilor. Este vorba despre un spaţiu şi un 
timp despre care nici nu prea avem multe 
scrieri ; putem să citim "Istoria Imperiu­
lui Bizantin", putem să găsim citeva re­
feriri prin enciclopedii ,  mergem la iz­
voare in alte literaturi, in franceză, in 
engleză, mergem la un prieten să ne 
traducă din latină ceva. A fost greu, pen­
tru că mulţi oameni foarte bine pregă­
tiţi, cu un bagaj solid de cunoştinţe, 
poate chiar de specialitate, după specta­
col simţeau nevoia să-şi reimprospăteze 
memoria cu privire la evenimentele de 
acum 700 de ani. Despre imperiul Asa­
neştilor se ştie puţin. A fost nevoie de 
un alt fel de bagaj de cunoştinţe, a fost 
nevoie să imaginăm şi imaginaţia să 
intre in schiţă, să intre in conturul per­
sonajului. 

- Nu cred eli s-a mai pus undeva 
pe scenli un text despre viaţa lui 
Ioniţli Caloian. Faptul eli vii aflaţi pe 
teren virgin vi creeazl o stare spe­
ciali ? 

- Da. Imaginaţia poate să lucreze mai 
mult ; totodată, pericolul de a fantaza 
prea mult este mare. 

- Şi totuşi aţi gllsit excepţio­
nale corelliri sufleteşti pentru a ex­
prima metamorfozarea lui Ioniţll, din 
conducltor al imperiului româno-bul­
gar, in Calolan, adicll intr-o plp�şll 
de lut, fiind astfel resorbit de pllmln­
tul neamului sllu." DumneavoastrA ştiţi 
si ieşiţi din istorie şi si intraţi in mit. 
La ce formale histrionice aţi apelat ? 

- Ioniţă Caloian are o scară a trăiri­
lor, o scară a devenirii lungă, o scară, 
cum să spun ?, cu multe fuşteie, şi le 
parcurge pe toate, pentru a se pierde In 
mit. Principala problemă pentru mine a 
fost de a face credibilă această traver­
sare de stări, aeeastă traversare din fi­
inţă spre nefiinţă a eroului ; loniţă por­
neşte de la omlil impersonal care era la 
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curtea Bizanţului, trece prin zvicn iri d • 
conştiinţă, primPle zvicn iri de cunoaşter<', 
trăieşte drama reintilnirii cu pămîntul, 
cu fraţii lui care nu-l mai vor, trăieşte 
ruptura cu f'l însuşi (pentru cf1 acPl per­
sonaj minunat, acea fetiţă reprezintă o 
parte din el). Işi dă seama că şi cel m a i  
b u n  prieten al lui l-a trădat, ceea ce i l  
marchează pentru tot restul vieţii. Este 
persecutat, ostracizat de fraţi, pentru ca 
istoria să-1 împingă in fr.untea imperiului 
româno-bulgar, iar acolo să aibă revela­
ţia menirii lui, şi in final să se mute 
in mit. 
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- In timpul desflşurării spectaco­
lului, vă identificaţi total cu persona­
jul sau păstraţi, intre dumneavoastrA 

Şbilţ, in ,,Patima roşie' .. 
de Mihail Sorbul ; in ro­
lul Tofanei, Mihaela Ar­
senescu 

şi personaj, o distanţă, un spaţiu de­
securitate, pe care spectatorul nu poate­
să-I observe ? 

- Recunosc, fac parte di n  categoria 
actorilor care ţin personajul in mină şi. 
nu se Iasă dominaţi de el : nu pot sA las. 
personajul să meargă unde vrea el ; tre­
buie să-1 controlez in permanenţă. Cum ? 
Metoda este a mea. Asta nu lnseamnă cA. 
nu am stările sale emoţionale, dar, unde­
va, într-un colţişor, intr-un punct, rămine· 
o parte din mine, acea parte mA J)l"iveşte· 
şi imi dă măsura lucrului bine făcut. 
Cred că este o caracteristică a meseriei ; 
majoritatea actorilor o au. Nu se poate­
altfel. Nu putem să ne omorim partene­
rul sau partenera In scenA, stringind-o 
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"Bărbatul, in .,Politica" 
-de Theodor Mănescu 

·de git Intr-un acces de gelozie furibundit, 
· dar interpretind cu credinţă u n  person aj 
negativ putem să-i producl'm repu l s i P  

·spectatorului. Şi a m  avut aceast;i oc'lziP. 

- Dacă aţi preda intr-o zi despre 
practica supunerii personajului, c1m 
ce le-aţi spune studenţilor ? Pentru că 
învăţăcei! parcă aşteaptă de la maes­
tru sli-1 înveţe cum se intră in pielea 
personajului şi cum se inchide .,fer­
moarul" pe dinăuntru .•• 

- Ei, dacă ar fi ca la o salopP.tă, ce 
-plăcut ar fi  drumul in teatru ! Am tns 
fennoarul, am intrat inăuntru, am trP­

·cut prin scenă, l-am tras la loc. sintl'm 
iar afară, fără n i ci un risc ... Chiar dad1 

· se aruncă d i n  sală cu ouă clocitl', ln\'P­
lişul imperml'abil ne apără, e p:ăcut. 
Dar nu e aşa, e greu, mai ales că dadi 
le spui ceva studenţilor şi studenţi i t� 

·şi cred... Ceea ce> fac eu cu un personaj 
nu poate> fi valabil pentru toată (unw:r ,  
procedeul este adaptat la o anumită con­

'strucţie sufletească, Ia o anumită struc­
tură psihică, la o anumită !abil itate m i n­
tală. 

Mi se lntîmplă, de pildă, să jo::o mai 
b i ne cind sint obosit, cind s'nt zdro'l:t 
după o zi de muncă ; oricit ar p'i rra el ' 

-ci ud at, o parte d i n  personal itatl'a mra nu 
mai există, sînt ca o pastă care a fo·-;t 

<leja lucrată, şi personajul se> mul t>:tză pc 
mine mai uşor. Să nu crl'ciC'ti acu�n că 
pledez pentru .ca actorul să intre in scrn{t 
_gata obosit ... 

Am fost dP multe ori supărat ci'1 n-arn 
putut să mă o:lih nesc

' 
inaintea unui spec­

t:Jcol dP anvergură , a unui spl'ctacol care 
mă sol ici ta fo:rrt� tare, şi am avut şi 
prima d atii, �i  a dou!l o!lril, şi de n ori 
surpriza s[t mă regăsesc, după spectacol, 
sub pr·i v i rilt> ad m irat i ve ale unor cole-gi 
c·an• s·I-mi spună : "Dragă, astă-seară ai 
j ul' rt foarte bine" ! 

- E harte interesant ce spuneţi. 
Cum s-ar putea explica asta ? Cind 
sînteţi obosit, personalitatea dumnea­
vo:-tstră, fiind mat puţin accentuată, ii 
daţi şi personajului dreptul să vă mo­
deleze intrucitva ? 

- Df' altfel, pri ncipa la dificultate in 
• ·ealizarl'a unui personaj ar fi lupta im­
potriva propri ulu i tău fl'l de a fi.  Mă 
l'<'fer, în pr imul rînd, la modul de joc 
pc care il practic eu. La metoda mea . . .  
Nu-mi aduc p<>rsonajul la m i m•, ci  mă 
duc la fiecare personaj. Sint mari actori, 
')i la noi in ţară, şi în lume, c 1re trag 
pC'rsonaj u l  spre ei, investesc ad i că perso­
najC'le cu putrrnic!l lor p!"rsonalitate şi 
po:.rte din cauza asta şi sint foarte buni 
şi  foarte mari. E şi  a cesta un mod de 
a supune p('rsonajul . In ceea ce mă pri­
veşte, eu mă duc de fiecare dată la rol, 
caut să mă strPcor in el, să mă subţiez, 
să incap acolo, şi după acef'a să mă 
dezvolt. 

- Tehnica dumneavoastră e diabo­
lică... Apropo : vi s-a intimplat vreo­
dată să uilaţi de personaj ? 
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- Nu, n iciodată. 

- Trecerile acestea, dintr-o stare in 
alta, de la un caracter la altul, ca şi 
cum te-ai muta din Marea MediteranA 
pe un gheţar, cum 

-
se slivirşesc in 

dumneavoastă, cum le simţiţi ? 

- Ca un superb joc al sufletului şi al 
memone1 ; am fost de multe ori intrebat : 
cum faci tu să ţii m inte pogoane de 
texte ? Ce fel de memorie aveţi voi, ac­
torii ? De ce nu poţi reţine un număr de 
telefon, cum de uiţi numele celui cu care 
te-ai intilnit acum cinci minute pe stradă, 
de ce nu-ţi aduci aminte unde ţi-ai pus 
şireturile de la pantofi, şi  in schimb ţii 
minte cu anii textele ? 

In fond, e foarte simplu. Noi nu învă­
ţăm textele .,papagaliceşte", le invăţăm 
intr-un anumit context. Noi nu .,ştim" 
texte. Dacă cineva mi-ar cere să spun 
textul din Politica acum, n-aş putea, dar 
cind incepe spectacolul, faptul că am in­
trat intr-o anumită situaţie, intr-un anu­
mit decor, intr-o anumită relaţie umană 
cu partenerul, cu personajul meu, toate 
acestea imi readuc instantan<'u in minte 
textul. 

S-a intimplat, după trei-patru luni d<' 
intrerupere fără repetiţie, să-mi aduc 
perfect aminte nu numai mizanscena, dar 
şi  textul integral al spectacolului. Avem 
un anumit tip de memorie, SJX>cifică, - o 
memorie afectivă, vizuală. Aici trebuie 
subliniat ceva : nu pot să spun că vin 
la teatru de acasă, stau două minute şi 
gata, am i n trat in personaj. Nu se poat<' 
aşa. Trebuie să vii la teatru cu o oră 
inainte, mai ales cind ai un rol i mpor­
tant, să te aduni, să incerci ca această 
transformare să se facă treptat şi cu 
folos pentru personaj. 

- Nu vi s-a intimplat, cind sînteţi 
in afara teatrului, să vă treziţi spu­
nind replicile unui personaj ? 

- Nu, niciodată. 
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- Aţi avut in cariera dumneavoas­
tră roluri dificile şi se pare că, pe mă­
sură ce ne apropiem de anul in care 
discutăm, numărul lor s-a înmulţit. 

Un rol dificil a fost Bărbatul din 
Politica şi Trestia ginditoare de 
Theodor Mănescu, personaj pentru 
care aţi primit două premii de inter­
pretare : premiul intii la Festivalul 
naţional ,.Cintarea României" şi pre­
miul intii la Gala teatrului istoric, 
ediţia 1986 ; un rol dificil a fost Ioniţă 
Caloian, din Greul pămintului de Va­
leriu Anania, pentru care aţi primit 
premiul de interpretare, pe 1984, al 
A.T.M. In legătură cu aceste două per­
sonaje, m-ar interesa ceva : mi se pare 
că, indeosebi in interpretarea dumnea­
voastră, şi Bărbatul, şi loniţA Caloian 
sint personaje istorice cu o adincime 
filogeneticli specialA : loniţă Caloian, 
trăind pe Ia inceputul veacului XIII, 
ascunde in el un simbure contempo­
ran, iar Bărbatul, fAcind parte din 
timpul nostru imediat, are in el un 
aer de demult : in felul in care ni 
l-aţi arAtat, pArea să fie un caracter 
care repetA marile caractere ale lumii. 

AceastA îmbinare plastici intre tre­
cut, prezent şi Viitor, pe care dumnea­
voastrA o realizaţi, este un rezultat 
deliberat al muncii actorului ? 

- Da, orice om, indiferent ce meserie 
ar practica, trebuie să aibă o cred inţă 
a lui, trebuie să ştie pentru ce trăieşte. 
Fără asta nu se poate. Vorbele mult folo­
site riscă să se cam demonetizeze, dar n u  
găsesc altă expresie m a i  potrivită : omul 
trebuie să ştie pentru ce trăieşte, care 
este misiunea, scopul lui fn viaţă. Indife­
rent dacă eşti tinichi�iu, dacă eşti actor,. 
dacă eşti cosmonaut, dacă eşti scafandru,. 
in măsura in care ştii pentru ce-ţi practici 
meseria şi iubeşti ceea ce ştii să practici,. 
eşti salvat. 

Eu ştiu de ce imi fac meseria. Ştiu ce­
vreau să spun cu meseria mea. 
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