
- Care sint primele impresii legate 
de intilnirea cu teatrul ? In ce impre­
jurl\ri ai ales profesia de regizor ? 

- In copilărie imi amintesc că am făcut 
in curte.t casei un spectacol Macbeth. 
Eram in clasa a doua. Ascultasem piesa 
cu o se.1ră inainte la radio şi mă i m pre­
sionasc foarte mult. Reprezentaţia mea a 
durat p:1tru minute, pentru că singurul 
spectator, un ciine, a rupt decorurilC', 
erau din h irtie. Părinţii imi preVedC'aU o 
carieră ele arhitect şi m-au incurajat să 
urmez liceul de arte plastice. Aici am 
participat la realizarea unor spectacole 
de poezie. La unul, pe versuri de Blaga, 
am fost coregizor, alături de o fostă asis­
tentă a lui Ion Sava, Rucsandra Otetele­
şeanu Ureche. Discuţiile cu ca mi-au des­
chis un orizont cultural. Avea o formaţie 
enciclopedică. Imi vorbea de Mircea Elia­
de, F:m il Cioran, Carnii P!'trescu, Ion 
�''v •, p<' C'arc ii cunoscuse in tinereţe. 
A vea o bibliotPcă foarte valoroasă, din 
c:trc mi-a oferit cărţi spre lectură. M-a 
indemnat să citesc operele lui Tairov, 
flcinhardt, Meyerhold, Brecht. 

Sub impresia acestor cărţi, intr-o ta­
bără de creaţie, am improvizat un 
spectacol pe trei poeme chinezeşti şi 
am incercat să pun in scenA Ubu rege. 
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Silviu 
Purcărete : 

" Creaţia, 
trebuie 

în teatru, 
să fie 

o b 
. t t  UCUrle . . .  

Tot in perioada l i ceului am văzut dteva­
mar·i montări Omul cel bun din SiciuaB> 
de Il Teatrul Tineretului din Piatra. 
NPamţ, Livada cu vişini, D'ale carnava­
lului, Nepotul lui Rameau de la Teatrul 
"Bulandrn". Pe vremea aceea nu aveam· 
capacitate a n alitică şi critică, Impresia 
Pra globală. Dar am inţeles din ele ce· 
înseamnă o personalitate rC'gizorală, şi 
deosebita semnificaţie culturală, artisticA, 
a unui spectacol susţinut de o concepţie. 
Atunci am dobindit sen timentul că art. 
teatrului este u n  lucru important şi util 
JX'ntru om. 

- Cind ai intrat in Institutul de· 
teatru se mai practica o formulA 
originală de învăţămînt - atelierele­
de regie. Cum a rămas aceastA peri-­
oadă in conştiinţa învAţliceilor ? 

- Am participat şi eu, in primii doh 
ani de studii, la acea experienţă fericită. 
In cadrul atelierelor era abolită impărţi­
rPa pe ani.  Ni se oferea posib.il itatea să' 
asistăm la cursurile practice ale tuturor 
anilor, să ne implicăm creator in expe-­
rienţele studenţilor mai mari. Ni se pro-­
punea o modalitate de lucru colectiv. 

După anul doi, a venit la clasă profe­
sorul Valeriu Moisescu. S-a intimplat 
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"Cec>CJ ce 111 -a �mpresionat în spec­
tacol\tl lui Purcărete (Jurnalul unui 
nPhun la Studioul de teatru al In­
.�titutului - n.n.) a fost •mă.�ura pe 
care şi-a impus-o. De la jobenul ros 
de molii, protejat cu tifon, care 
.�trlfjuieşte subterana, pînă la coli­
via care fl Inchide fn cele din urmă 
pe nebun, tinlfrul artist s-a strlfduit 
să lucreze numai cu esenţialitlfţi. 
Aproape strict, fantezia sa serveşte 
atmosferei, rezistind glfsirilor de 
moment, superficialităţilor exube­
rcmte. Inclinat spre soluţiile simple, 
sobre', dirijind practic un sinour 
actor ·- Constantin Nedelcu - (de 
altfel foarte bun în rol, meritînd pe 
deplin elogiile noastre), Silviu Pur­
cărete htdreptăţeşte, în viitor, oricfte 
speranţe. Cu atît mai mult, cu cit 
decupa;ul textului, realizat cu dis­
cernlfmfnt, fi aparţine" . 

Marius Robescu ("România lite­
rară", 16 mai 1974) 

atunci un fenomen. Cei doi ani ne dădu· 
seră impresia că teatrul are o deschidere 
n elimitată, că se poate face teatru ori­
cum şi ln orice fel. Aveam deci teorii 
nemaipomenite, principii, caiete de regie 
zguduitoare. Nu prea ştiam lnsă cum să 
rezolvăm practic o situaţie scenică. De la 
Valeriu Moisescu, colegii mei şi cu mine 
am tnvăţat "bucătăria" : cum se constru­
ieşte piatră cu piatră un moment de tea­
tru. Şi, ceea ce era extraordinar, 
am deprins acest lucru fără ca Moisescu 
să instaureze atmosfera unui tnvăţămint 
scolastic. Fără să ne simţim ca tînărul 

"Rolul «contesei» Aurelie este parcă 
anume ales pentru a prilejui un 
strlflucit solo actriţei Olaa Tudo­
rache. Spectacolul, plin de o vie tea­
tralttate, de fantezie şi expresivitate, 
tntegreazlf acest solo într-un amplu 
concert, foarte bine orchestrat . . .  Re­
gizorul fmpreunlf cu Olga Tudo­
rache apro!undeazd una din cele 
mat rlfspfndite teme a•le artei occi­
dentale a secolului XX, anoT'Imali­
tatea, nebunia ca modalitate de fn­
ţelegere luctdlf a existenţei, de ma­
nifestare a binelui şt dreptlfţii. 
Aceastlf temlf se pare ci'i fl pre­
ocupif. de mult pe Silviu Purclfrete, 
dat fiind clf şt-a susţinut examenul 
de diplom/1 fn 1974 cu Jurnalul 
unui nebun de N. Gogol." 

Marla Sedth (" Teatr" nr. 9, sep.­
tembrie 1979) 

.,Jurnalul unui nebun" de Gogol pe 
scena Studioului de· teatru I.A.T.C. 

.,Nebuna din Chaillot" de Giraudoux 
la Teatrul Mic 
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care invaţă pianul şi vrea să cinte con­
certul nr. 5 de Beethoven . iar profPsorul 
ii dă peste mină, să exerseze game. Vale­
riu Moisescu ne-a indus plăcerea studiu­
lui de bază, ne-a creat nPvoia rigorii 
ln lucru, in conformitate cu principiul 
de a fi consecvent cu tine insuţi, cu ideea 
pe care o emiţi. Dacă cineva ar fi spus 
că Falstaff Pste o domn işoară de 14 an i , 
nu se apunea, dar te obliga s-o demon­
strezi, s-o faci viabilă scenic. Profesorul 
era o personalitate absolut socratică. Nu 
se exprima decit prin întrebări. Am con­
tinuat colaborarea cu el şi după absol­
vire, ca asistent la clasa sa de regie. Este 
nu numai un dascăl foarte bun, dar şi 
un om interesant, foarte inteligent, care 
ştie in profunzime ce este teatrul, de Ia 
care am invăţat multe din tainele mese­
riei. Are un gust precis. Privitor Ia spec­
tacolele mele, ţin la opiniile sale, cred in 
-ele, le-am verificat. Un artist deosebit, 
cuceritor. Şi cind spun asta nu mă gin­
desc numai la cele mai bune montări 
ale sale ; cred că cel mai grăitor este să-I 
vezi in repetiţii. Cînd repetam cu stu­
denţii şi venea Valeriu Moisescu, totul 
.devenea strălucitor. Răsturna o situaţie 
de nenumărate ori şi oferea de fiecare 
dată soluţii neaşteptate. Are o fantezie 
debordantă. 

Şi totul părea si mplu, uşor, aparent un 
joc de artifici i .  Descumpă n i toare ex pc­
r ienţ<i . 

- Dintre încercările pe care h•-ai 
făcut in Institut, cea mai semnificativA 
mi se pare montarea piesei lui Jarry 
Ubu inlănţuit. Spectacolul era de o 
teatralitate frustă, construit cu miJ­
loace elementare. Cred eli această ex­
perienţă stă la originea căutărilor de 
mai tirziu, întreprinse prin înscenări 
de teatru antic, sau prin reprezentaţii 
păpuşăreşti, care, oricit de neasemănli­
toare, urmăreau reconsiderarea unor 
forme teatrale primare. Sub semnul 
unei convenţii teatrale de sorginte 
populari ai interpretat scenic in mod 
original şi piesa lui Sartre Diavolul şi 
bunul Dumnezeu ... 

- Spectacolul cu Ubu înlănţuit era ba­
zat pe un soi de paradox intelectual exis­
tent in text - piesa este o teorie bufă 
despre libertate. După ce a străbătut ex­
perienţa despotismului, in Ubu-rege, eroul 
vrea să-şi caute suprema libertate ca 
sclav. In spectacolul meu totul se intim­
pla intr-o gură de canal colector. Intră­
rile şi ieşirile de sub practicabile dădeau 
la un moment dat impresia de arenă. O 

Fişă provizorie 

.5 0  

Data ş i  Jocul naşterii : 5 aprilie 1950, 
Bucureşti. Absolvent I.A.T.C. ni. L. Ca­
ragia1e", alasa prof. Valeriu Moisescu, 
promoţia 1974. 

Examen de diplomA : Jurnalul unui 
nebun de Gogol (Studioul de teatru 
I.A.T.C.). 

Spectacole : Baltagul, adaptare după 
Mihail Sadoveanu (fragment) 
1971, Ubu inllnţuit de Jarry 

1972, Unchiul Vanea de 
A. P. Cehov (fragment), Hamlet de 
Shakespeare (fragment) - 1973, (In­
stitutul de teatrn) ; Romeo şi Julieta 
de Shakespeare - 1974, Piaţeta de Gol­
doni - 1986 (Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ) ; Marie Octobre de 
Henri Jeanson şi Julien Duvlvler -
1975, Soldatul fanfaron de Plaut -
1976, Legendele Atrizilor, scenariu 
dramatic după Eschil, Sofocle, Euripi­
de - 1978, Hecuba de Euriplde -
1981 (Teatrul Dramatic din Constanta) ; 
Nebuna din Chaillot de Glraudoux -
1978, Diavolul şi bunul Dumnezeu de 
J. P. Sartre - 1981, Richard al III-lea 
de Shakespeare - 1983, Mielul turbat 
de Aurel Baranga - 1986 (I'eatrul 

Mic) ; O şansl pentru fiecare de Radu 
F. Alexandru - 1979, Stop pe autostra­
dA de Aldo Nicolaj - 1980, Ciclul 
Politica de Theodor Mănescu (Politica 

1982; Trestia ginditoare - 1984, 
Aventura unei arhive - 1986) (Teatrul 
Foarte Mic) ; Clilin Flit Frumos de Vic­
toria Gavrilescu - 1975, Insula pe din 
doul de Peter Ustinov - 1978, (Tea­
trul de păpu.şl din Constanţa) ; Omule­
ţul de puf de Al. T. Popescu - 1978 
(Teatrul n Ţăndărică") ; Treptele visului 
de Vladimir Simon - 1980 (Teatrul de 
păpu.şi din Braşov) ; Piaţeta de Goldoni  
- 1985 (Teatrul Popular din Rlmnicu 
Vllcea) ; Mizantropul de Moliere -
1985 (Teatrul Municipal din Beer 
Sheva). 

A fost profesor asociat la catedra 
de regie I.A.T.C. ni. L. Caragiale" Intre 
anii 1979-1985. 

Distincţii : Premiul A.T.M. pentru re­
gie - 1981 (Diavolul şi bunul Dumne­
zeu - Teatrul Mic, Hecuba - Teatrul 
Dramatic din Constanţa). 

CIJătorii in strlinltate in schimb 
cultural : R.F.G. - 1973, Italia - 1979, 
U.R.S.S. - 1984 . 
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.,E o mare bucurie artistică şi ome­
nească să tucrezt cu un regizor ca 
Sitviu Purcărete, care ştie ce să dea 
şi cum să ceară. Echilibrat ca fire, 
extrem de civilizat in retaţia cu ac­
torul, şi cu toati1 lumea dealtfel, 
stăplnindu-şi impulsurite, controlfn­
du-şi ideile, intotdeauna foarte bine 
pregătit cind se apucă de lucru, 
niciodată descoperit in propuneri 
(pentru că are o minte ascuţită şi e 
cultivat) - toate astea constituie, 
cred, forţa tut. Silviu a venit intre 
vatorite regiei româneşti contempo­
rane fără zgomot prea mare, filră 
agitaţia care uneori e proprie anu­
mitor •momente din teatrut nostru, 
clar put�rnic .�i cert." 

Ştefan Iordache 

roabă era şi tron, şi caleaşcă regală. Per­
sonajele erau infantile, lmbrăcate ln 
r:lovni. Totul era ca un joc de copii, insă 
terifiant. Atunci am realizat că teatrul 
este fundamental legat de structurile co­
pilăriei din om, la toate nivelurile : spec­
tatori, realizatori. Principiul convenţiei 
teatrale ţine de natura noastră copilă­
rească. 

Şi poate in asta constă unicitatea tea­
trului printre celelalte arte ... 

In ultimul timp, toate experienţele im­
portante de căutare in teatru In această 
direcţie au fost Indreptate - către copi­
lărie, către esenţializare, către formele 
primare. Ele te apropie de teatralitatea 
autentică. De exemplu, teatrul de păpuşi 
este o probă deosebit de interesantă 
şi de solicitantă pentru un regizor. Posi­
bilităţile sint aici practic nelimitate. M-ar 
interesa de pildă să montez un Cehov cu 
păpuşl. 

Teatrul de păpuşi te conduce către 
straturHe primare ale Invenţiei teatrale. 
Alei poţi să descoperi ce importanţă tea­
trală covirşltoare are de pildă faptul că 
un şoricel ll bate cu băţul pe motan, sau 
descoperi tragedia iepuraşului mincat de 
vulpe. Intr-un teatru mai complex, ln 
Richard al IU-lea, evenimentele de bază 
sint aceleaşi. Lucrurile simple sint cără­
mizile. Cele mai importante evenimente 
slnt durerea, moartea, iubirea. Dincolo de 
ele slnt exerciţii de stil, vocalize, mai 
mult sau mal puţin reuşite. Psihicul spec­
tatorului este cel care răspunde, dovadă 
resurecţia melodramei ; astăzi teatrul riscă 
uneori să se usuce prin hiperintelectua­
llzare. In cazul piesei Diavolul şi bunul 
Dumnezeu, am Incercat să gAsesc acţiu­
nilor elementul ultim, celula de bază, 
care să albă atributul vieţii şi care să se 

.,Manifesti1rilor uneori zgomotoase, 
alteori mocnite, ale tensiunii absotut 
necesare in relaţia regizor-actor, 
Silviu Purcărete le opune întot­
deauna o atitudine de reată eva­
luare a posibilităţilor scentce, o 
atentă, catmă, dar detoc liniştitoare 
căutare a adevilrutui scenic, ele­
ment devorator in timpul lucrului 
la un spectacol. Silviu Purcărete 
face parte dintre acei regizori care 
iubesc . actorul, iubesc jocul, cu o 
candoare de invidiat. Se spune că 
repetiţia este sublimă pentru actor, 
iar spectacolul un supliciu. Silviu 
Purcărete este in stare să mena­
jeze la maximum acea stare plină 
de frăminti1ri, de îndoieli, şi de ce să 
nu recunoaştem, de criză, necesară 
actorului in elaborarea unui rol. 
Complicitatea sa cu actorut, zbuciu­
mul real, dar fără ostentaţie, ală­
turi de acesta, iată un element, 
dacă nu cel mai important, in orice 
caz de rafinament artistic al perso­
nalităţii regizorutui Silviu Purcă­
rete." 

Dan Condurache 

Spectacolul inaugural al Teatrului 
Foarte Mic - .,0 şansă pentru fie­
care" de Radu F. Alexandru 
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.,Cea mai interesantă experienţă 
de teatru fn aer l.iber, In decor mo­
numental, şi cea mai !ertild recrc­
are scenicif a unor poeme dramatice 
strifvechi, a constUuit-o, In «Serile 
antice� de la Constanţa, Legendele 
Atrizilor, compunere de regizoruL 
Silviu Purcdrete, a mplasată in rui­
nele de la Histria. 

S-au colat fragmente din trage­
diile lui Eschil, So/ocle, Euripide, 
întregind istoria lui Agamemnon, 
Clttemnestret, Electrei, a lui Egist 
şi Oreste, formula convolută fiind 
întru totul posibilă - şi practicatif. 
Ne-am aşezat pe lespezile unui fost 
cartier de locuinţe al cetdţii de de­
mult. In lumina de miere a amur­
gului, cu faţa spre Intinsa pinzd de 
apd, realtzind că se refnnoadd un 
fir rupt acum un mileniu şi ju-
1mătate. 

Locul s-a dovedit un admirabil 
spaţiu teatral, folosit dcaltminteri 
cu iscusinţif şi aproprtere de tfndrul 
regizor, de scenografa Eugenia Tif­
răşescu-Jianu şi de destoinica trupii 
constiinţeand, simbolurile crescind, 
la sugestiile textului, din a bsidiolele 
de piatră niipifdite de terburi ţe­
poase, din valuri, din ruguri şi cor­
tegii ale dadoforilor, purtiftori de 
torţe. 

S-au creat intermedli (inserate 
parţial in acţiune} cu jocuri, dn­
tece, obiceiuri româneşti străvechi, 
plăsmuindu-se confluenţe care par 
plauzibile fn antichitatea elenă, atft 
de frecvent evocatoare a unor in­
terferenţe cu lumea tracicii şi poate 
cu o obirşie a artei dramatice şi 
muzicale ln aceastif geografie spt­
rituald. ( ... } Vocile actorilor au su­
nat limpede şi piftrunzător fn aerul 
pur al locului. . .  artişti at teatrului 
dramatic, ai teatrului lirtc, ai tea­
trului de pifpuşi, reunind multiplele 
posibtlitifţi ale genurilor convocate, 
au izbutit un spectacol de verttabtlll 
coralitate, nu lipsit de mifreţte, im­
perfect desigur, dar relevabU prin 
noutate şi cultură, modern In esenţll, 
cuceritor. Urtaşa mascii arzind fn 
apii In Inserarea viorte, ca un final 
definitiv al urgisttei familii atrtde, 
a fost o insolitli cortind de flacifrll 
a merituosului spectacol, care n-ar 
trebui fn nici un caz sll rdmfnll 
unicat.• 

Valentin Silvestru ("România li­
terară", 7 septembrie 1978) 

Imagini din spectacolul "Legendele 
Atrizilor" 
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" ... politizarea figurii lui Richard 
este făcută in sensu.Z foarte modern 
al fmplet1rii politicului cu eroticuL. 
A cuceri şi a stăpîni este o altă 
faţetă a seducţiei erotice. Sangvi­
narul duce de Gloucester este, in 
ciuda infirmităţii, un seducător. Are 
un farmec pervers, ca atîţia din Don 
Jua nii moderni, şi chipul lui de a 
răpi inimile nu e străin de strate­
gia unui personaj ca Grobei al lui 
Nicolae Breban : provoacă uimire 
şi stupoare fnatnte de a asigura vic­
timelor pe care şi le alege cc:Jfort 
sufletesc. Este o strategie a per­
plexităţii. In fine şi derivfnd din 
aceasta, spectacolul imaginat de 
Sil viu Purcărete se sprijină pe trei 
scene, dintre care doar una înfă­
ţişează o acţiune pur politică, cele­
lalte fmbinînd calculul politicianului 
cu farmecul viril al corupătorulut. 
Aceste trei scene alcătuiesc un tri­
unghi care structurează piesa." 

Nicolae Manolescu ("România l i­
terară", 30 iunie 1983) 

Ştefan Iordache în "Richard ai 
10-Iea" de Shakespeare 

· 

-poată constitui intr-un argument filozofic. 
Dincolo de sistemul Intelectual, demon­

iitrativ, tezist aproape, propus de text, 
am incercat să gâsim şi acele elemente 
are să-1 facâ pe spectator să-i fie milă, 
-sâ-1 pară rău că se intimplâ un lucru sau 
altul. In piesă se discutii probleme filo­
·sofice, şi curge stnge de-adevăratelea. 

Această observaţie m-a făcut să gindesc 
Intr-un anume mod spectacolul. Totul se 
·petrecea intr-un imens circ, In care filo­
sofia era expusă de eroi cu elemente de 
recuzită grosiere. Patosul intelectual de­
venea total, fizic, ii implica şi carnal. 

- In sensul celor discutate pinli 
acum despre tipul de teatru care te 
intereseazli, in ce mlsurli ţi-a fost 
utili artistic intilnirea cu colectivul de 
amatori de Ia Teatrul Popular din 
Rimnicu Vilcea, unde al montat de 
curind Piaţeta de Goldoni ? 

- Ţin foarte mult la acest spectacol. 
E unul dintre textele de teatru cele mai 
bogate pe care le cunosc. O capodoperă. 
Una dintre piesele realiste ale lui Gol­
donl, fără intrigă, un tablou de gen care 

.descrie viaţa dintr-o piaţetă veneţiană 
săracă. 

La Rimnicu Vilcea este un climat deo­
sebit. Teatrul popular are o trupă formată 
din medici, arhitecţl, muncitori, mari iu­
lbitori de teatru. Anlmatorul, Gheorghe 

Marinescu, regizor, este un om admirabil. 
Repertoriul este ambiţios : Woyzeck, Emi­
granţii. Acolo a lucrat Dan Micu Llipuş­
neanu. Actorii amatori vădesc o plăcere 
a jocului contaminantă, un devotament 
copleşitor. E foarte tonic şi e bine din 
cind in cind să ai o asemenea experienţă. 
Entuziasmul lor compensează lipsa unei 
educaţii profesionale specializate. Am in­
cercat să fac cu ei un fel de şcoală, care 
mi-a prins bine şi mie, şi lor. Premiera 
a fost o adevărată sărbătoare. Cea mai 
satisfăcătoare premieră din cariera mea. 
Eu cred că teatrul este un lucru care, 
dincolo de meşteşug şi de sudoare, tre­
buie făcut şi cu foarte multă bucurie. E 
important ca momentele de creaţie, orele 
de repetiţii să fie momente de bucurie. 
Atunci e autentică şi creaţia pe scenâ, 
şi disponibilitatea interpretului creşte. 
Din punctul ăsta de vedere, lucrul cu 
amatorii mi-a folosit. Să lucrezi opt ore 
pe zi, şi să nu ştii cind a trecut timpul 1 
Deşi la sfîrşit atit eu cit şi actorii eram 
epuizaţi, aveam o stare de mare mulţu­
mire faţă de munca noastră. 

Un fapt demn de relevat este că tru­
pele de amatori işi concentrează efortul 
lor comun In unicul scop al reuşitei ar.tis­
tice. Nu au experienţa orgoliilor şi a 
ambiţiilor personale. 

- Eşti autorul unei premiere abso­
lute in teatrul românesc : ai montat in 
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Dan Condurache in ,.DiaVolul şi 
bunul Dumnezeu" de J. P. Sartre 

aer liber, in cadrul Festivalului de 
teatru antic de la Constanţa, Hecuba 
de Euripide şi Legendele Atrizilor, un 
scenariu dramatic format din texte de 
Eschil, Sofocle, Euripide. Ce a insem­
nat contactul cu spiritualitatea teatru­
lui antic ? 

- Este o experienţă pe care mi-ar plă­
cea să o repet periodic. Teatrul antic 
este un univers spiritual dens, ln care 
problemele fundamentale ale omului slnt 
concentrate pină la chintesenţă. Lucrul 
pe textele antice este fascinant. Acolo se 
află in simbure toată substanţa teatrului 
european. In drama antică e mal puţin 
evidentă stratificarea experienţelor inte­
lectual-istorice, sint mai puţin prezente 
conotaţiile istorice, politice $1 mai mult 
subliniate atitudinile etice primordiale. 
Teatrul antic este mai aproape de struc­
tura mitului. Se raportează la experien­
ţelE' radicale ale individului. Pornind de 
la orice text mare de Shakespeare, Cer­
vantes, Ionescu, ajungi printr-o reducţie 
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.,Spectacolul e foarte bun la toate 
nivelurue, al coerf'nţei viziunii re­
gizorale ca şi al interpretltrtt, dar, 
Inainte de toate, un spectacol care 
modiffclt esenţial semnificaţia te.l·­
tuluf sartrian ... Spectacolul, pdstrfnd 
situaţiile, a schimbat identitatea 
eroului şi traseul sdu. Goetz - vă­
zut acum prin ochii (şi ochelarii 1 
lui Hetnrich, «democratul>+ viscos şi 
indecis, primitiv şi opac, inger de­
clasat - este un mltscltrici, drama 
lui e o mascaradă, drumul lui c 
un cerc de la Rltu la Bine şi ina­
poi la Retu, comportfndu-se in toate 
aceste ipostaze ca un cabotin, care, 
cum «vedea>+ Hetnrich, «joacd o pie­
să in faţa unei pinze vopsite>+ (acesta 
este şi decorul, semn cii regizorul a 
«mers>+ consecvent pe ipoteza unui 
Goetz vdzut de Heinrich) ; pentru 
ca acest traseu circular, reprezen· 
tind /liră indoială eşuarea totald a 
eroului, slt fie evident, regizorul a 
transformat, in spiritul opiniei lui 
Boisde/fre, crima din final fn mll­
cel, deturnlndu-t astfel sensul, su­
gerind in schimb că Rltului nu t se 
poate opune nimeni, nici chiar lu­
cidul Nasty. O astfel de modificare 
a textului literar se ct,Lvine a fi 
admisă chiar şi in cazul unui rigo­
rist al situaţiilor şi al coerenţei 
semntficllrii, cum este Sartre, daclt 
dlt unitate fntregulut spectacol de la 
Teatrul Mic... Diavolul şi bunul 
Dumnezeu e un spectacol ce tre­
buie vltzut pentru trei motive : tex­
tul lui Sartre, concepţia regfzoral4 
ca distanţlt semanticii de acest text 
şi interpretarea actorilor ca vizua­
lizare a concepţiei regizorale. • 

Laurenţiu Ulici ("Contemporanul" 
nr. 9, 1981) 

succesivă la teatrul antic. In ciclul Atri­
zilor, un rege şi un tată este ucis de o 
regină-mamă şi de amantul ei. Un fiu 
vine să-1 răzbune şi se izbeşte de dilema 
morală. Aceeaşi schemă este .ln Hamlet. 
In OediP, un rege face o introspecţie por­
nind de la moartea altui rege. Ceva ase­
mănător se tntlmplă ln Hamlet. Mă sen­
sibilizează tn mod deosebit şi legătura 
teatrului antic cu muzica. Teatrul a evo­
luat de la o expunere mai muzicală către 
una epică, or, epicul este subsidiar dra­
mei. Anumite stări emoţionale ale omu­
lui nu pot fi exprimate declt prin muzică 
sau prin teatru şi nu pot fi altfel anali­
zate. Epicul ordonează evenimentele Intr-o 
anumită structură logică, căutindu-le un 
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La Teatrul Foarte Mic, primul spectacol din ciclul .,Politica". Interpreţi : Nicolae 
Pomoje, Tatiana lekel, Mariana Cercei, Jean Lorin Florescu . 

.,Sub conducerea lui Silviu Purcă­
rete, care s-a impus ca o personali­
tate regizoralii de autentică inzes­
trare şi vocaţie prin spectacole de 
ţinutii şi valoare, actorii in frunte 
cu Nicolae Pomoje recreează o foar­
te densă at.mosferii de solilocvtu, 
delimitfnd cu subtilitate şi fineţe 
un spaţiu al trăirii mat pronunţat 
afectiv şt un altwl al gindirii, al 
dezbaterii de idei, al autodefinirii 
fn raport cu evenimentele şi poziţia 
etică şi tdeologicii a fieciiruia. Ele 
corespund la douii tonalităţi, inten­
sitiiţi ale rosttrii şi chiar stiluri ale 
mişclfrii scenice, bine armonizate. 
Prima mizeazlf pe firesc, a doua 
- pe o linii detaşare contemplativă, 
reflexivlf... Politica a fmbrifcat, la 
Teatrul Foarte Mic, haina unui 
spectacol de idet pasionant, de o 
mare efervescenţii şi actualitate. • 

Natalla Stancu (.,Scinteia", 9 iu­
lie 1982) 

· sens. Dar, mai mult decit atit, teatrul artl­
. culează stările abisale ale omului. Starea 
. de catharsis, de nelinişte şi uşurare ln 
acelaşi timp, de milă şi spaimă, este 

. definitorie pentru muzică şi pentru tea­
·tru. Subiectul unei piese antice incape In 
·trei rinduri, povestea e simplă ; dar lim­
bajul teatral este extrem de concentrat, 

. radicalitatea sentimentelor şi puritatea 

.trăirilor impresionează profund. 

- Legendele Atrizil,or ai montat-o 
in cetatea de la Histria, Hecuba - Pe 

.o pJaJI intre Constanţa şi Mamaia, In 

,.Silviu Purcărete a regizat acest 
spectacol cu exactitate, cu metro­
nomul pe masă, cu eleganţă, fără 
stridenţe, fără excese de orgoliu şi 
crize de personalitate. El a servit 
fn primul rînd textul, a servit ideile 
textului, nu a construit un spectacol 
impotriva textului, impotriva cursu­
lui vieţii. Politica impune incii o 
dată un regizor matur, stiipfn pe 
uneltele sale, un regizor de calibru 
greu." 

Adrian Dohotaru ("Flacăra", 4 iu­
nie 1982) 

decoruri formate mai mult din elemen­
te naturale (apa, plm.intul, piatra), şi 
mai puţin din repere culturale. Cum 
ai parcurs experienţa ieşirii din spa­
ţiul scenei tradiţionale, cum s-au 
adaptat uneltele obişnuite ale regizo­
rului ? 

- Sint spectacole In urma cărora te 
lmbogăţeşti, ai revelaţia unor legături 
esenţiale cu arta spectacolului pe 
care le descoperi mai greu cind eşti con­
strins de limitele unei scene. Altfel pri• 
veşti apoi spaţiul convenţional, care ră· 
mine fundamental. Pentru că teatrul .se 
face In mod curent Intr-un cadru limitat 
şi cit mai neutru. Are loc un fenomen de 
acumulare profesională, aceste mijloace, 
odată descoperite, le poţi folosi şi ln alte 
condiţii. In Legendele Atrizilor foloseam o 
mască tragică in relief, de 8 m, căreia 
In final i se dădea foc. Pentru Becuba 
constnlisem sub apă o punte, astfel lnclt 
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"Mizantropul" de 1\loliere Ia 1'ea­
trul Municipal din Beer Sheva 

Polixenia păşeşte Ia sfîrşit pe mare. Se 
schimbă raportul şi relaţia dintre actor şi 
regizor. Interpretul este mai puţin Sigur 
pe sine, elementele de rutină, de dibăcie 
ciştigate pe scenă se pierd, el devine mai 
creator. Acest tip de spectacole impune 
o anume expresivitate. Decorul Ia Legen­
dele Atrizilor era ruina unei cetăţi. Sen­
zaţia era că in acest cadru nu actori vin 
să interpreteze o poveste>, ci bintuie fan­
tome care halucinează o intimplare. Im­
portante sint formele, nu detaliile. Cos­
tumele eroilor erau violente pete de cu­
loare, cu excepţia celui al lui Agamem­
non, care purta veşminte aurii. Hecuba 
era gindit ca un spectacol din perioada 
tirzie a teatrului antic. Spaţiul de joc era 
o plajă cu gunoaie, delimitată de un deal 
argilos şi de mlre, costumele erau din 
cirpe, cu elemente stilizate din acea epocă, 
actorii nu foloseau masca, ci o grimă 
aproape de clovn. 

In asemenea montări, recuzita este pri­
mitivă, sunetul - pe viu. In Legendele 
Atrizilor, şi sub influenţa filmului lui 
Pasolini, am folosit muzică arhaică ro­
mânească. In Hecuba, pentru a sublinia 
manierismul perioadei cind a fost scrisă 
piesa, am adăugat şi muzică de cameră. 
Lumina era naturală, cea de zi pînă la 
apusul soarelui, cind se aprindeau făclii.  
Munca . la un astfel de spectacol este ex-
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trPm dP grea . Am repetat ore in ş ir lnr 
soare. In ziua premierei a plouat, totuşi, 
ne-am dus Ia 60 de k ilometri de Constan­
ţa. Cind am ajuns, ploaia s-a oprit, apa· 
mării era ca oglinda,  o asemenea acus­
tică in n ici o saUl de teatru nu există_ 
P<>Scăruşii zburau. Inc<'pcilU să ronc·ure la 
realizarea sp<'Ctacotului elemente nepre­
v[azute, care in loc să perturbe, căpătau:. 
sens. Un lucru important pe care il in­
veţi este că poţi negocia cu hazardul. o­
avalanşă de pietre, un stol de păsări,  un 
apus de soare deveneau elemente aproape 
rl'gizate. 

- Teatru antic intilnim foarte rar· 
pc scene. Regizorii se apropie cu mare 
prudenţi şi greutate de acest gen de · 
spectacole. Cum îţi explici acest fapt ? 

- Teatrul antic este foarte pretenţios,. 
o montare făcută din şabloane de scenă . 
este cPI ma i plicticos şi mal ridicol lucru. 
Apoi, e mai uşor pentru un actor să joace · 
într-o piesă de Shaw, de exemplu, �ă se 
gîndească cum trebuie purtată o cravată 
elegantă, decit să se gindească cum este · 
cind îţi mor toţi copiii, ca ln Hecuba. 

- In repetiţii acorzi o mare impor-. 
tanţă expresivităţii plastice. Am văzut ... 
pe afişul spectacolului Aventura unei 
arhive, semnătura ta, · la scenografie­
(alături de Viorica Petrovici). Ştiu c� 
eşti absotv.ent al unui liceu de arte 
plastice. InseamnA aceasta că pe viitor· 
ai de gind să realizezi şi scenografia ' 
unor spectacole ? 

- Cind gindesc o reprezentaţie, prime­
' �  imagin i sint vi?.uale, spaţiale. Imi văd 
� pcctacoiul in decor, plnă la amănunt. 
1 a un moment dat, acest lucru poate · 
c eveni un fel de inhibiţie, o constrin gere .. 
F rezenţa unui scenograf, a unui alt ar­
tist, creează acea stare dialectică ce te· 
ajută să te detaşezi. Apare cinPva cu· 
care trebuie să te confrunţi , să te lupţi. . 
Datele noii personalităţi te incită mai . 
departe. Cred că mi-ar plăcea să fac se<'- · 
nografie alături de un alt regizor. 

In cazul meu, In construirea unui spec-· 
ta col sint vitale problematizarea, naşte- · 
rea obstacolelor prin dialogul cu partene-· 
rul, fie el scenograf, autor al textului 
sau actor. La Diavolul şi bunul Dumne- · 
zeu, intilnirea cu Dan Condurache a fost . 
un astfel de exemplu. Aveatn personajul 
in datele lui fundamentale, dar forma lui 
scenică adevărată, carnală nu s-a putut . 
naşte dPclt ln prezenţa unui anumit actor. 
Acesta poate fi determinant pentru stilul 
intregului. Maniera de joc a lui Condu- · 
rache m-a incitat, m-a provocat să fac · 
spectacolul năvalnic, furtunos, mai puţin 
geometric. După cum stHul mal elaborat, . 
centrat pe prim-plan, cu montaj egal, rit-· 

. mic, fără clarobscururi, din Richard at 
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liii-Jea, s-a născut din personalitat.('a lui 
:Ştefan Iordache. 
L-

- Spectacolele Politica, TrPstia gin­
ditoare, Aventura unei arhive - părţi 
ale unui roman dramatic politic de 
Theodor Mănescu, oferă o viziune com­
pll'xă şi problematizantă asupra isto­
riei şi a prezentului. O intreprindere 
scenică inedită in peisaJul teatral ro­
mânesc, prin amploarea informaţiilor 
şi prin anvergura ideilor aduse ta 
rampă. Cum s-a născut acest proiect 
teatral, validat de critică şi de public 
ca valoros ? 

- Politica mi s-a părut ineă de la prima 
JC'ctură interesantă şi importantă, datorită 
atit problematicii cit şi capacităţii autoru­
lui 

.
de a o trata eu curaj şi francheţe, 

· ocolmd şabloJ.nPle şi ideile preconcepute. 
Sint investigate cvenimC'nte social-poli­

tice ale ultimului sC'Col, şi in special ale 
-ultimelor decenii, privite dintr-o per­
spectivă contemporană. 

Textul însă părea antitPatral, dram3tur­
_ gul insuşi avea dubii declarate că a1· putea 
-căpăta formă scenică. Acţiunea se desfă­
şura intr-un arc larg de timp, in struc­
tura textului ficţiunea se imbina eu do­

·CUmPntul istoric şi cu ample comentarii. 
Intuind că publicul este insetat să in­

-ţeleagă şi să descifrezl' mecanismele isto­
c-iei, am optat pentru o formulă seenică 
simplă. _Am evitat artificiile spectaculare, 
.compunind un fel de reprezentaţie-lec­
tură, mai complexă. Am căutat mijlo3cc 

1eatrale care să ofere spectatorilor cPle 
mai fericite condiţii de audiţie . .  Eforturile 
au mers exclusiv in sensul adincirii textu­

lui şi al percepcrii tuturor nuanţelor a­
-cestuia. Soluţia s-a dovedit bună. Suc­
·cesul Politicii a fost un imbold atît pen­
tru mine, cit şi  pentru Theodor Mănescu 
·să continuăm Pxperienţa şi cu celelalte 
.două părţi : Trestia ginditoare şi Aven­
.tura unei arhive. 

- La Teatrul Municipal din Beer 
Sheva ai pus in scenA Mizantropul de 
Moliere. Trupa din Israel avea deja 
experienţa lucrului cu regizorii români 
Cătălina Buzoianu şi Dinu Cernescu. 
Cum ai colaborat cu interpreţii ? 

- Cătălina Buzoianu şi Dinu Cernescu 
-sint foarte aprPciaţi Ia Beer Sheva, astf('} 
<:ă am fost primit şi eu cu toJ.tă incre­
derPa. Echipa dP actori t>ste foarte bună, 

PXtrem de disciplinată, obişnuită cu un 
ritm de lucru susţinut şi rapid. Disponi­
bilitatea lor faţă de viziunea mea regizo­
rală a fost foarte mare, deşi era de­
parte de modul cum inţelegeau ei textul. 
Considerau MizantropuJ o comedie sim­
plă, şi a trebuit să-i conving că are d i­
mensiuni mult mai profunde, adîncimi ne­
bănuite. Am vorbit pe larg despre acest 
spectacol intr-un interviu publicat în 
"Teatrul" nr. 9/1985. Veştile după pre­
mieră au fost bune. Mi s-a scris că spec­
tacolul a fost bine primit de critică şi de 
public. 

- S-au implinit 11 ani de cind ai 
absolvit Institutul. De şapte ani faci 
parte din colectivul Teatrului Mic. Ce 
sentiment trăieşte cel care lucrează in­
tr-un teatru care s-a impus printre 
fruntaşii mişcării teatrale ? 

- A fost şocul venirii in Bueurcşt
'
i şi, 

intr-un fl'l, experienţa consacrării într-un 
teatru unde se năşteau mari ambiţii ar­
tistice şi intelectuale. Se forma o trupă 
nouă : alături de mari actori ca Leopol­
d in a Bălănuţă, Olga Tudorache, Mitică 
Popescu au veni t personalităţi de prim 
rang, ca Valc>ria &ciu şi Ştefan Iord3che, 
sP afirmau din rîndul vechii echipe per­
sonalităţi care stătuseră .,in germina ţie", 
ca Dan ConduraC'he, Carmen Calin, Mo­
nica Ghiuţă, Mihai Dinvale. Colectivul se 
îm prospăta şi eu noi forţe regizorale -
Cătălina Buzoianu şi Cristian Hadji-Culea . 

Pe afiş figurau opţiuni repertoriale 
majore d in dramaturgia românească şi 
universală. Această nouă faţă a Teatrului 
Mic s-a născut din ambiţia şi ent>rgia 
noului său director, Dinu Săraru, care a 
avut ideea, de altfel simplă şi firească, 
de a propune un program estetic coerent 
şi fertil şi de a-1 urmări cu tenacitate. 
Personal am o anume n emulţumire că nu 
am avut timp să fac toate spectacolele 
pe care mi le-am dorit. In ultimă instan­
ţ{l, este un sentiment de insatisfacţie că 
viaţa E' scurtă, viaţ� teatrului e şi mai 
�curtă, şi nu am reuşit in reprE'zentaţii 
Importante să exploatez deplin calităţile 
cu totul excepţionale ale acestui colectiv. 

Sigur că există şi o stare de stress dar 
n ici un teatru serios şi cu ambiţii �rtis­
tice nu poate evita stress-ul. Infarctui ' şi 
stress-ul sint condiţii ale unul teatru bun. 

Convorbire realizată de 
Ludmila PATLANJOGLU 
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