— Care sint primele impresii legate
de intilnirea cu teatrul ? In ce impre-
Jurari ai ales profesia de regizor ?

— In copildrie imi amintesc cd am ficut
in curtca casei un spectacol Macbeth.
FEram in clasa a doua. Ascultasem piesa
cu o seard inainte la radio si ma impre-
sionase foarte mult. Reprezentatia meca a
durat patru minute, pentru cd singurul
spectator, un ciine, a rupt decorurilc,
erau din hirtie. Parintii imi prevedcau o
carierd de arhitect si m-au incurajat sa
urmez liceul de arte plastice. Aici am
participat la realizarea unor spectacole
de poezie. La unul, pe versuri de Blaga,
am fost coregizor, alaturi de o fostd asis-
tentd a lui Ion Sava, Rucsandra Otetele-
seanu Ureche. Discutiile cu ea mi-au des-
chis un orizont cultural. Avea o formatle
enciclopedici. Imi vorbea de Mircea Elia-
de, Emil Cioran, Camil Petrescu, Ion
Cav, pe care 1i cunoscuse in tinerete.
Avca o0 bhibliotecd foarte valoroasd, din
care mi-a oferit cirti spre lecturd. M-a
indemnat sa citesc operele lui Tairov,
Ileinhardt, Meyerhold, Brecht.

Sub impresia acestor carti, iIntr-o ta-
badrd de creatie, am improvizat un
spectacol pe trei poeme chinezesti &i
am Incercat si pun in scend Ubu rege,
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Silviu
Purcarete:

,,Creatia, in teatru,
trebuie sa fie
o bucurie...

Tot in perioada liccului am vizut citeva
mari montdri Omul cel bun din Siciuan
de 11 Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt, Livada cu visini, D’ale carnava-
lului, Nepotul lui Rameau de la Teatrul
,Bulandra*. Pe vremea aceea nu aveam
capacitate analiticd §i criticd, impresia
cra globali. Dar am finteles din ele ce:
inseamnd o personalitate regizorald, si
deosebita semnificatie culturald, artisticé,
a unui spectacol sustinut de o conceptie.
Atunci am dobindit sentimentul c3 arta
teatrului este un lucru important si util
pentru om.

— Cind ai intrat in Institutul de-
teatru se mai practica o formul}
originald de invatamint — atelierele
de regie. Cum a riamas aceastd peri--
oad3d in constiinta invaticeilor ?

— Am participat si eu, in primil dois
ani de studii, la acea experientd fericita.
In cadrul atelierelor era abolitd imparti-
rea pe ani. Ni se oferea posibjlitatca s&:
asistdm la cursurile practice ale tuturor:
anilor, si ne implicim creator in expe-
rientele studentilor mai mari. Ni se pro-
punea o modalitate de lucru colectiv.

Dup3 anul doi, a venit la clasi profe-
sorul Valeriu Moisescu. S-a {intimplat



»Ceeq ce m-a smpresionat in spec-
tacollil lui Purcdrete (Jurnalul unui
nebun la Studioul de teatru al In-
stitutului — n.n.) a fost mdsura pe
care §i-a impus-o. De la jobenul ros
de molii, protejat cu tifon, care
strdjuieste subterana, pind la coli-
via care il inchide in cele din urmd
pe nebun, tindrul artist s-a strdduit
sd lucreze numal cu esentialitdyi.
Aproape strict, fantezia sa serveste
atmosferei, rezistind gdsirilor de
moment, superficialitdtilor exube-
rante. Inclinat spre solutiile simple,
sobre, dirijind practic un singur
actor — Constantin Nedelcu — (de
altfel foarte bun in rol, meritind pe
deplin elogiile noastre), Silviu Pur-
cdrete Indreptdjeste, in viitor, oricite
sperante. Cu atit mai mult, cu cit
decupajul terxtului, realizat cu dis-
cerndmint, i aparfine”.

Marius Robescu (,Romaénia lite-

rard, 16 mai 1974)

——

atunci un fenomen. Cei doi ani ne dadu-
serd impresia ci teatrul are o deschidere
nelimitatd, cd se poate face teatru ori-
cum si In orice fel. Aveam deci teorii
nemaipomenite, principii, caiete de regie
zguduitoare. Nu prea stiam insd cum sa
rezolvdm practic o situatie scenica. De la
Valeriu Moisescu, colegii mei si cu mine
am Invitat ,bucatiria“: cum se constru-
ieste piatrd cu piatrd un moment de tea-
truu Si, ceea ce era extraordinar,
am deprins acest lucru fard ca Moisescu
si instaureze atmosfera unui invitidmint
scolastic. Fard sda ne simtim ca tindrul

»Rolul «contesei» Aurclie este parcd
anume ales pentru a prilejui un
strdlucit solo actritei Olga Tudo-
rache. Spectacolul, plin de o vie tea-
tralitate, de fantezie §i expresivitate,
integreazd acest solo intr-un amplu
concert, foarte bine orchestrat... Re-
gizorul impreund cu Olga Tudo-
rache aprofundeazd una din cele
mai rdspindite teme ale artei occi-
dentale a secolului XX, anormali-
tatea, nebunia ca modalitate de fin-
telegere lucidd a existentei, de ma-
nifestare a binelui §i dreptdtil.
Aceastd temd se pare cd il pre-
ocupd de mult pe Silviu Purcdrete,
dat fiind cd si-a sustinut eramenul
de diplomd tn 1974 cu Jurnalul
unui nebun de N. Gogol.”

Marla Sedih (,Teatr* nr. 9, sep-

tembrie 1979)
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wJurnalul unui nebun“ de Gogol pe
scena Studioului de teatru LA.T.C.

»Nebuna din Chaillot* de Giraudoux
la Teatrul Mic
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care invati pianul si vrea si cinte con-
certul nr. 5 de Beethoven. iar profcsorul
1i dA peste mini, si exerscze game. Vale-
riu Moisescu ne-a indus placerea studiu-
lui de bazad, ne-a creat ncvoia rigorii
in lucru, in conformitate cu principiul
de a fi consecvent cu tine insuti, cu ideea
pe care o emiti. Dacd cineva ar fi spus
cd Falstaff este o domnisoari de 14 ani,
nu sc opunea, dar te obliga s-o demon-
strezi, s-o faci viabild scenic. Profesorul
era o personalitate absolut socraticid. Nu
se exprima decit prin intrebari. Am con-
tinuat colaborarea cu el si dupi absol-
vire, ca asistent la clasa sa de rcgic. Este
nu numai un dascil foarte bun, dar si
un om interesant, foarte inteligent, carc
stie in profunzime ce cste teatrul, de la
care am invitat multe din tainele mese-
riei. Are un gust precis. Privitor la spec-
tacolele mele, tin la opiniile sale, cred in
ele, le-am verificat. Un artist deosebit,
cuceritor. $Si cind spun asta nu ma gin-
desc numai la cele mai bune montari
ale sale; cred cd cel mai graitor este si-1
vezi in repetitii. Cind repetam cu stu-
dentii si venea Valeriu Moisescu, totul
devenea stralucitor. Rasturna o situatie
de nenumdirate ori si oferea de fiecare
datid solutii neasteptate. Are o fantezie
debordanta.

l Data si locul nasterii : 5 aprilie 1950,

, Bucuresti. Absolvent 1.A.T.C. ,I. L. Ca-

| ragiale*, clasa prof. Valeriu Moisescu,

| promotia 1974.

l Examen de diplomd: Jurnalul unui
nebun de Gogol (Studioul de teatru

L.A.T.C).

Spectacole : Baltagul, adaptare dupa
Mihail Sadoveanu (fragment) —
1971, Ubu  inldntuit de  Jarry
—_ 1972, Unchiul Vanea de
il A. P. Cehov (fragment), Hamlet de
| Shakespeare (fragment) — 1973, (In-
stitutul de teatru); Romeo si Julieta
de Shakespeare — 1974, Piateta de Gol-
doni — 1986 (Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt); Marie Octobre de
Henrl Jeanson si Julien Duvivier —
1975, Soldatul fanfaron de Plaut —
1976, Legendele Atrizilor, scenariu
dramatic dupad Eschil, Sofocle, Euripi-
de — 1978, Hecuba de Euripide —
1981 (Teatrul Dramatic din Constanta) ;
Nebuna din Chaillot de Giraudoux —
1978, Diavolul si bunul Dumnezeu de
J. P. Sartre — 1981, Richard al III-lea
de Shakespeare — 1983, Mielul turbat
de Aurel Baranga — 1986 (Teatrul

Fisa provizorle

Si totul parea simplu, usor, aparent un

joc de artificii. Descumpdanitoare expe-
rientd.
— Dintre incercdrile pe care le-ai

facut in Inslitut, cea mai semnificativa
mi se pare montarea piesei lui Jarry
Ubu inlantuit. Spectacolul era de o
teatralitate frust3, construit cu mij-
loace elementare. Cred cd aceasti ex-
pericntd std la originea cautidrilor de
mai tirziu, intreprinse prin inscenari
de teatru antic, sau prin reprezentatii
papusiaresti, care, oricit de neasemini-
toare, urmaireau reconsiderarea unor
forme teatrale primare. Sub semnul
unei conventii teatrale de sorginte
populard ai interpretat scenic in mod
original si piesa lui Sartre Diavolul si
bunul Dumnezeu...

— Spectacolul cu Ubu inlintuit era ba-
zat pe un soi de paradox intelectual exis-
tent in text — piesa este o teorie bufa
despre libertate. Dupa ce a strabatut ex-
perienta despotismuluij, in Ubu-rege, eroul
vrea sa-si caute suprema libertate ca
sclav. In spectacolul meu totul se intim-
pla intr-o gurd de canal colector. Intra-
rile si iesirile de sub practicabile dadeau
la un moment dat impresia de arena. O

Mic) ; O sans3 pentru fiecare de Radu
F. Alexandru — 1979, Stop pe autostra-
d3d de Aldo Nicolaj — 1980, Ciclul
Politica de Theodor Mainescu (Politica
— 1982, Trestia ginditoare — 1984,
Aventura unei arhive — 1986) (Teatrul
Foarte Mic) ; Cilin Fit Frumos de Vic-
toria Gavrilescu — 1975, Insula pe din
douid de Peter Ustinov — 1978, (Tea-
trul de pipusi din Constanta); Omule-
tul de puf de Al T. Popescu — 1978
(Teatrul ,Tdndaricd“); Treptele visului
de Vladimir Simon — 1980 (Teatrul de
papusi din Brasov); Piateta de Goldoni
— 1985 (Teatrul Popular din Rimnicu

Vilcea) ; Mizantropul de Moliére —
1985 (Teatrul Municipal din Beer
Sheva).

A fost profesor asociat la catedra
de regie I.A.T.C. ,I. L. Caragiale* intre
anii 1979—1985.

Distinctii : Premiul A.T.M. pentru re-
gie — 1981 (Diavolul si bunul Dumne-
zeu — Teatrul Mic, Hecuba — Teatrul
Dramatic din Constanta).

Cialitorii in stridinitate in schimb
cultural : R.F.G. — 1973, Italia — 1979,
U.RS.S. — 1984.
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»E 0 mare bucurie artisticd si ome-
neascd sd lucrezi cu un regizor ca
Silviu Purcdrete, care stie ce sd dea
si cum sd ceard. Echilibrat ca fire,
extrem de civilizat in relatia cu ac-
torul, si cu toatd lumea dealtfel,
stdpinindu-si impulsurile, controlin-
du-si ideile, intotdeauna foarte bine
pregdtit cind se apucd de lucru,
niciodatd descoperit in propuneri
(pentru cd are o minte ascutitd si e
cultivat) — toate astea constituie,
cred, forta lui. Silviu a venit intre
valorile regiei romdnesti contempo-
rane fdrd zgomot prea mare, fdrd
agitatia care uneori e proprie anu-
mitor 'momente din teatrul nostru,
dar puternic si cert.

Stefan Iordache

roabd era si tron, si caleascd regald. Per-
sonajele erau infantile, imbricate in
~lovni. Totul era ca un joc de copii, insi
terifiant. Atunci am realizat ci teatrul
este fundamental legat de structurile co-
pildriei din om, la toate nivelurile: spec-
tatori, realizatori. Principiul conventiei
teatrale tine de natura noastrd copila-
reasca.

Si poate In asta constd unicitatea tea-
trului printre celelalte arte...

In ultimul timp, toate experientele im-
portante de cdutare in teatru In aceastd
directie au fost indreptate — catre copi-
larie, catre esentializare, citre formele
primare. Ele te apropie de teatralitatea
autenticd. De exemplu, teatrul de papusi
este o probd deosebit de interesantd
si de solicitantd pentru un regizor. Posi-
bilitatile sint aici practic nelimitate. M-ar
interesa de pildd s montez un Cehov cu
papusi.

Teatrul de papusi te conduce catre
straturile primare ale inventiei teatrale.
Alci poti s& descoperi ce importantd tea-
trala covirsitoare are de pilda faptul ca
un soricel i1 bate cu bdtul pe motan, sau
descoperi tragedia iepurasului mincat de
vulpe. Intr-un teatru mai complex, In
Richard al III-lea, evenimentele de bazia
sint aceleasi. Lucrurile simple sint cari-
mizile. Cele mai importante evenimente
sint durerea, moartea, iubirea. Dincolo de
ele sint exercitil de sti]l, vocalize, mai
mult sau mal putin reusite. Psihicul spec-
tatorului este cel care raspunde, dovada
resurectla melodramel ; astdzi teatrul riscd
uneorl s se usuce prin hiperintelectua-
lizare. In cazul piesel Diavolul si bunul
Dumnezeu, am incercat s& gisesc actiu-
nilor elementul ultim, celula de baz3,
care s3 alb3 atributul vietil si care sa se
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»Manifestdrilor uneori 2zgomotoase,
alteori mocnite, ale tensiunii absolut
necesare in relatia regizor-actor,
Silviu Purcdrete le opune intot-
deauna o atitudine de reald eva-
luare a posibilitdtilor scenice, o
atentd, calmd, dar deloc linistitoare
cdutare a adevdrului scenic, ele-
ment devorator in timpul lucrului
la un spectacol. Silviu Purcdrete
face parte dintre acei regizori care
iubesc actorul, iubesc jocul, cu o
candoare de invidiat. Se spune cd
repetitia este sublimd pentru actor,
iar spectacolul un supliciu. Silviu
Purcdrete este in stare sd mena-
Jeze la maximum acea stare plind
de frdmintdri, de indoieli, si de ce sd
nu recunoastem, de crizd, necesard
actorului in elaborarea unui rol.
Complicitatea sa cu actorul, zbuciu-
mul real, dar fdrd ostentatie, ald-
turi de acesta, iatd un element,
dacd nu cel mai important, in orice
caz de rafinament artistic al perso-

nalitdtii regizorului Silviu Purcd-
rete.”

Dan Condurache

Spectacolul inaugural al Teatrului
Foarte Mic — ,,0 sansi pentru fie-
care* de Radu F. Alexandru




»Cea mai interesantd experientd
de teatru f{n aer liber, in decor mo-
numental, si cea mai fertild recre-
are scenicd a unor poeme dramatice
strdvechi, a constituit-o, in «Serile
antice» de la Constanta, Legendele
Atrizilor, compunere de regizorul
Silviu Purcdrete, amplasatd in rui-
nele de la Histria.

S-au colat fragmente din trage-
diile lui Eschil, Sofocle, Euripide,
intregind istoria lui Agamemnon,
Clitemnestrei, Electrei, a lui Egist
si Oreste, formula convolutd fiind
intru totul posibild — s§i practicatd.
Ne-am asezat pe lespezile unui fost
cartier de locuinfe al cetdfii de de-
mult. In lumina de miere a amur-
gului, cu fata spre intinsa pinzd de
apd, realizind cd se reinnoadd un
fir rupt acum un mileniu si ju-
'mdtate.

Locul s-a dovedit un admirabil
spatiu teatral, folosit dcaltminteri
cu iscusintd si apropriere de tindrul
regizor, de scenografa Eugenia Td&-
rdsescu-Jianu si de destoinica trupd
constdnteand, simbolurile crescind,
la sugestiile textului, din absidiolele
de piatrd ndpddite de {erburi te-
poase, din valuri, din ruguri §i cor-
tegii ale dadoforilor, purtdtori de
torte.

S-au creat intermedii (inserate
partial in actiune) cu jocuri, cin-
tece, obiceiuri romdnesti strdvechi,
pldsmuindu-se confluente care par
plauzibile fn antichitatea elend, atit
de frecvent evocatoare a unor in-
terferente cu lumea tracicd si poate
cu o obirsie a artei dramatice gt
muzicale tn aceastd geografie spi-
rituald. (..) Vocile actorilor au su-
nat limpede si pdtrunzdtor fn aerul
pur al locului... artisti al teatrului
dramatic, ai teatrului liric, ai tea-
trului de pdpusi, reunind multiplele
posibilitdti ale genurilor convocate,
au izbutit un spectacol de veritabild
coralitate, nu lipsit de mdretie, im-
perfect desigur, dar relevabil prin
noutate §i culturd, modern {n esentd,
cuceritor., Urlasa mascd arzind in
apd in inserarea viorie, ca un final
definitiv al urgisitei familii atride,
a fost o insolitd cortind de flacdrd
a merituosului spectacol, care n-ar
trebul fn nici un caz sd rdmind
unicat.”

Valentin Silvestru (,Romaénia li-
terara“, 7 septembrie 1978)

Imagini din spectacolul ,Legendele
Atrizilor*




»-.politizarea figurii lui Richard
este fdcutd in sensul foarte modern
al fmpletirii politicului cu eroticul.
A cuceri §i a stdpini este o altd
fatetd a seducjiei erotice. Sangvi-
narul duce de Gloucester este, in
ciuda infirmitdyii, un seducdtor. Are
b un farmec pervers, ca atitia din Don
Juanii moderni, si chipul lui de a
rapi inimile nu e strdin de strate-
gia unui personaj ca Grobei al lui
Nicolae Breban: provoacd uimire
si stupoare inainte de a asigura vic-
timelor pe care si le alege ccafort
sufletesc. Este o strategie a per-
plexitdtii. In fine si derivind din
] aceasta, spectacolul imaginat de
Silviu Purcdrete se sprijind pe trei
scene, dintre care doar una infd-
tiseazd o acjiune pur politicd, cele-
lalte imbinind calculul politicianului
cu farmecul viril al corupdtorului.
! Aceste trei scene alcdtuiesc un tri-
unghi care structureazd piesa.“

Nicolae Manolescu (,Romania li-
terara“, 30 iunie 1983)

Stefan Iordache in ,Richard al
IlI-lea* de Shakespeare )

poatd constitui intr-un argument filozofic.
Dincolo de sistemul intelectual, demon-
strativ, tezist aproape, propus de text,
am incercat s3 gdsim si acele elemente
care si-1 facid pe spectator si-i fie mil3,
s3-1 pard rdu ca se intimpli un lucru sau
altul. In piesd se discuti probleme filo-
-sofice, si curge singe de-adeviratelea.
Aceastd observatie m-a facut s gindesc
fntr-un anume mod spectacolul. Totul se
petrecea Intr-un imens circ, In care filo-
sofia era expusd de eroi cu elemente de
recuzitd grosiere. Patosul intelectual de-
venea total, fizic, 1i implica si carnal.

— In sensul celor discutate pina
acum despre tipul de teatru care te
intereseazi, in ce misurd {i-a fost
utild artistic intilnirea ca colectivul de
amatori de la Teatrul Popular din
Rimnicu Vilcea, unde al montat de
curind Piateta de Goldoni ?

— Tin foarte mult la acest spectacol.
E unul dintre textele de teatru cele mai
bogate pe care le cunosc. O capodopera.
Una dintre piesele realiste ale lui Gol-
doni, firad intrigd, un tablou de gen care
.descrie viata dintr-o piatetd venetiana
sdraca.

La Rimnicu Vilcea este un climat deo-
sebit. Teatrul popular are o trupa formata
din medici, arhitectl, muncitori, mari iu-
bitori de teatru. Animatorul, Gheorghe
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Marinescu, regizor, este un om admirabil.
Repertoriul este ambitios : Woyzeck, Emi-
grantii. Acolo a lucrat Dan Micu Lapus-
neanu. Actorii amatori vadesc o placere

a jocului contaminantd, un devotament
coplesitor. E foarte tonic si e bine din
cind in cind s& ai o asemenea experienta.
Entuziasmul lor compenseazd lipsa unei
educatii profesionale specializate. Am in-
cercat si fac cu ei un fel de scoald, care
mi-a prins bine si mie, si lor. Premiera
a fost o adevdratd sidrbidtoare. Cea mai
satisficatoare premierid din cariera mea.
Eu cred cd teatrul este un lucru care,
dincolo de mestesug si de sudoare, tre-
buie ficut si cu foarte multd bucurie. E
important ca momentele de creatie, orele
de repetitii si fie momente de bucurie.
Atunci e autenticA §i creatia pe scend,
si disponibilitatea interpretului creste.
Din punctul asta de vedere, lucrul cu
amatorii mi-a folosit. Si lucrezi opt ore
pe zi, si si nu stii cind a trecut timpul |
Desi la sfirsit atit eu cit si actorii eram
epuizati, aveam o stare de mare multu-
mire fatd de munca noastra.

Un fapt demn de relevat este cad tru-
pele de amatori isi concentreazd efortul
lor comun in unicul scop al reusitei artis-
tice. Nu au experienta orgollilor §i a
ambitiilor personale.

— Esti autorul unei premiere abso-
lute in teatrul romainesc : ai montat in
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Dan Condurache in
bunul Dumnezeu* de J. P. Sartre

wDiavolul si

aer liber, in cadrul Festivalului de
teatru antic de la Constanta, Hecuba
de Euripide si Legendele Atrizilor, un
scenariu dramatic format din texte de
Eschil, Sofocle, Euripide. Ce a insem-
nat contactul cu spiritualitatea teatru-
lui antic ?

— Este o experientd pe care mi-ar pla-
cea s3 o repet periodic. Teatrul antic
este un univers spiritual dens, In care
problemele fundamentale ale omului sint
concentrate pind la chintesentd. Lucrul
pe textele antice este fascinant. Acolo se
afld in simbure toat3i substanta teatrului
european. In drama anticA e mal putin
evident3 stratificarea experientelor inte-
lectual-istorice, sint mai putin prezente
conotatiile istorice, politice $i mai mult
subliniate atitudinile etice primordiale.
Teatrul antic este mai aproape de struc-
tura mitului. Se raporteazd la experien-
tele radicale ale individului. Pornind de
la orice text mare de Shakespeare, Cer-
vantes, Ionescu, ajungi printr-o reductie

b4

https://biblioteca-digitala.ro

~Spectacolul e foarte bun la toate
nivelurile, al coerentei viziunii re-
gizorale ca s§i al interpretdrii, dar,
fnainte de toate, un spectacol care
modificd esential semnificatia tex-
tuluil sartrian.. Spectacolul, pdstrind
situatiile, a schimbat identitatea
eroului si traseul sdu. Goetz — vi-
zut acum prin ochii (si ochelarii)
lui Heinrich, «democratul» viscos si
indecis, primitiv si opac, fnger de-
clasat — este un mdscdrici, drama
lui e o mascaradd, drumul lui c
un cerc de la Rdu la Bine st ina-
poi la Rdu, comportindu-se in toate
aceste ipostaze ca un cabotin, care,
cum ~vedea» Helnrich, «joacd o pic-
sd in fata unei pinze vopsite» (acesta
este si decorul, semn cd regizorul a
«~mers» consecvent pe ipoteza unui
Goetz vdzut de Heinrich); pentru
ca acest traseu circular, reprezen-
tind fdrd indoiald esuarea totald a
eroului, sd fie evident, regizorul a
transformat, in spiritul opiniei lui
Boisdeffre, crima din final tn md-
cel, deturnindu-i astfel sensul, su-
gerind in schimb cd Rdulul nu 1 se
poate opune nimeni, nici chiar lu-
cidul Nasty. O astfel de modificare
a tertului literar se cuvine a fi
admisd chiar si in cazul unui rigo-
rist al situatiilor §i al coerentei
semnificdril, cum este Sartre, dacd
dd unitate intregului spectacol de la
Teatrul Mic.. Diavolul si bunul
Dumnezeu e un spectacol ce tre-
buie vdzut pentru trel motive : tex-
tul lul Sartre, conceptia regizorald
ca distantd semantic& de acest text
si interpretarea actorilor ca vizua-
lizare a conceptlei regizorale.®

Laurentiu Ulici (,Contemporanul*
nr. 9, 1981)

succesivid la teatrul antic. In ciclul Atri-
zilor, un rege si un tatd este ucis de o
regini-mam3 si de amantul ei. Un fin
vine sd-] rdzbune si se izbeste de dilema
morald. Aceeasi schemd este in Hamlet.
In Oedip, un rege face o introspectie por-
nind de la moartea altui rege. Ceva ase-
manitor se Intimplid in Hamlet. M3 sen-
sibilizeazd tn mod deosebit si legitura
teatrului antic cu muzica. Teatrul a evo-
luat de la o expunere mai muzicald citre
una epicd, or, epicul este subsidiar dra-
mei. Anumite stidri emotionale ale omu-
lui nu pot fi exprimate decit prin muzica
sau prin teatru si nu pot fi altfel anali-
zate. Epicul ordoneazi evenimentele Intr-o
anumiti structurd logic3, c3utindu-le un



La Teatrul Foarte Mic, primul

spectacol din ciclul ,Politica”. Interpreti: Nicolae

Pomoje, Tatiana Iekel, Mariana Cercel, Jean Lorin Florescu.

-Sub conducerea lui Silviu Purcd-
rete, care s-a impus ca o personali-
tate regizorald de autenticd inzes-
trare s§i vocatie prin spectacole de
tinutd si valoare, actorii in frunte
cu Nicolae Pomoje recreeazd o foar-
te densd atmosferd de solilocviu,
delimitind cu subtilitate si finefe
un spatiu al trdirii mai pronuntat
afectiv st un altul al gindirii, al
dezbaterii de idei, al autodefinirii
.| tn raport cu evenimentele si pozitia
i eticd si ideologicd a fiecdruia. Ele
: corespund la doud tonalitdti, inten-
sitdti ale rostirii si chiar stiluri ale
miscdrii scenice, bine armonizate.
Prima mizeazd pe firesc, a doua
— pe o find detasare contemplativd, |
| reflerivd.. Politica a imbrdcat, la |
‘| Teatrul Foarte Mic, haina wunui
spectacol de idei pasionant, de o
| mare efervescentd si actualitate.”

Natalia Stancu (,Scinteia“, 9 iu-
; lie 1982)

-sens. Dar, mai mult decit atit, teatrul arti-
.culeazd stirile abisale ale omului. Starea
.de catharsis, de neliniste si usurare in
acelasi timp, de mild si spaimi, este
.definitorie pentru muzicd si pentru tea-
‘tru. Subiectul unei piese antice incape In
‘trei rinduri, povestea e simpld ; dar lim-
bajul teatral este extremn de concentrat,
.radicalitatea sentimentelor si puritatea
dréirilor impresioneazi profund.

— Legendele Atrizilor ai montat-o
in cetatea de la Histria, Hecuba — pe
.0 plaji intre Constanta §i Mamaia, In
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»Silviu Purcdrete a regizat acest
spectacol cu exactitate, cu metro-
nomul pe masd, cu elegantd, fdrd
stridente, fdrd excese de orgoliu §i
crize de personalitate. El a servit
fn primul rind textul, a servit ideile
textului, nu a construit un spectacol
impotriva textului, impotriva cursu-
lui vietii. Politica impune incd o
datd un regizor matur, stdpin pe
uneltele sale, un regizor de calibru
greu.”

Adrian Dohotaru (,Flacara“, 4 iu-
nie 1982)

decoruri formate mai mult din elemen-
te naturale (apa, pimintul, piatra), si
mai putin din repere culturale. Cum
ai parcurs experienta iesirii din spa-
tiul scenei traditionale, cum s-au
adaptat uneltele obisnuite ale regizo-
rului ?

— Sint spectacole In urma cirora te
imbogatesti, ai revelatia unor legaturi
esentiale cu arta spectacolului pe
care le descoperi mai greu cind esti con-
strins de limitele unei scene. Altfel pri-
vesti apoi spatiul conventional, care ra-
mine fundamental. Pentru ci teatrul se
face in mod curent Intr-un cadru limitat
si cit mai neutru. Are loc un fenomen de
acumulare profesionala, aceste mijloace,
odatd descoperite, le poti folosi si in alte
conditii. In Legendele Atrizilor foloseam o
mascd tragici in relief, de 8 m, cireia
in final i se didea foc. Pentru Hecuba
construisern sub ap3d o punte, astfel incit
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de Moliére la Tea-

»»Mizantropul“
trul Municipal din Beer Sheva

Polixenia paseste la sfirsit pe mare. Se
schimbd raportul si relatia dintre actor si
regizor. Interpretul este mai putin sigur
pe sine, elementele de rutind, de dibacie
cistigate pe sceni se pierd, el devine mai
creator. Acest tip de spectacole impune
o anume expresivitate. Decorul la Legen-
dele Atrizilor cra ruina uneci cetdti. Sen-
zatia era cid in acest cadru nu actori vin
sd interpreteze o poveste, ci bintuie fan-
tome care halucineazd o intimplare. Im-
portante sint formele, nu detaliile. Cos-
tumele eroilor erau violente pete de cu-
loare, cu exceptia celui al lui Agamem-
non, care purta vesminte aurii. Hecuba
era gindit ca un spectacol din perioada
tirzie a teatrului antic. Spatiul de joc era
o plaji cu gunoaie, delimitatd de un deal
argilos si de mare, ‘costumele erau din
cirpe, cu elemente stilizate din acea epoca,
actorii nu foloseau masca, ci o grimi
aproape de clovn.

In asemenea montari, recuzita este pri-
mitiva, sunetul — pe viu. In Legendele
Atrizilor, si sub influenta filmului lui
Pasolini, am folosit muzici arhaicd ro-
maneasci. In Hecuba, pentru a sublinia
manierismul perioadei cind a fost scrisd
piesa, am adaugat si muzicA de camera.
Lumina era natural3, cea de zi pinid 1la
apusul soarelui, cind se aprindeau faclii.
Munca la un astfel de spectacol este ex-
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trem de grea. Am repetat ore in sir im
soare. In ziua premierei a plouat, totusi:
nc-am dus la 60 de kilometri de Constan-
ta. Cind am ajuns, ploaia s-a oprit, apa.
mdrii era ca oglinda, o asemenea acus-
tici in nici o sali de teatru nu exista.
Pescarusii zburau. Incepeau si concure la
realizarca spectacolului elemente nepre-
viazute, care in loc sd perturbe, cipatau-
sens. Un lucru important pe care il in-
veti este ca poti negocia cu hazardul. O
avalansa de pietre, un stol de pasari, un
apus de soarc deveneau clemente aproape
regizate.

— Teatru antic intilnim foarte rar-
pe scene. Regizorii se apropie cu mare
prudentd si greutate de acest gen de-
spectacole. Cum iti explici acest fapt ?

— Teatrul antic este foarte pretentios,.
o montare ficuti din sabloane de scena.
cste cel mai plicticos si mai ridicol lucru.
Apoi, e mai usor pentru un actor sa joace:
intr-o piesd de Shaw, de exemplu, sa se
gindeascd cum trebuie purtatd o cravata
clegantd, decit si se gindeascd cum este:
cind iti mor toti copiii, ca in Hecuba,

— In repetitii acorzi o mare impor-.
tantd expresivitdtii plastice. Am vazut,
pe afisul spectacolului Aventura unei
arhive, semnitura ta, ‘la scenografie-
(aldturi de Viorica Petrovici). Stiu c&
esti absolvent al unui liceu de arte
plastice. Inseamn3 aceasta c3 pe viitor
ai de gind sa realizezi Si scenografia:
unor spectacole ?

— Cind gindesc o reprezentatie, prime-
v imagini sint vizuale, spatiale. Imi vid
< pectacolul in decor, pind la amdinunt.
lJa un moment dat, acest lucru poate-
ceveni un fel de inhibitie, o constringere.
Frezenta unui scenograf, a unui alt ar-
tist, creeazd acea stare dialecticd ce te-
ajutid si te detasezi. Apare cineva cu-
care trebuie sd te confrunti, si te lupti..
Datele noii personalitdti tc incitd mai.
departe. Cred cd mi-ar placea si fac sce--
nografie alaturi de un alt regizor.

In cazul meu, in construirca unui spec--
tacol sint vitale problematizarea, naste--
rea obstacolelor prin dialogul cu partene--
rul, fie el scenograf, autor al textului
sau actor. L.a Diavolul si bunul Dumne--
zeu, intilnirea cu Dan Condurache a fost.
un astfel de exemplu. Aveam personajul
in datele lui fundamentale, dar forma lui
scenicd adevdratd, carnald nu s-a putut.
naste decit In prezenta unui anumit actor.
Acesta poate fi determinant pentru stilul
intregului. Maniera de jJoc a lui Condu--
rache m-a incitat, m-a provocat si fac-
spectacolul navalnic, furtunos, mai putin
geometric. Dupa cum stilul mai elaborat,.
centrat pe prim-plan, cu montaj egal, rit-

mic, fard clarobscururi, din Richard ak



illl-lea, s-a ndscut din pcrsonalitatca lui
:Stefan lordache.

[

— Spectacolele Politica, Trestia gin-
ditoare, Aventura unei arhive — parti
ale unui roman dramatic politic de
Theodor Mianescu, oferd o viziune com-
plexd si problematizantd asupra isto-
riei si a prezentului. O intreprindere
scenicd ineditd in peisajul teatral ro-
mdénesc, prin amploarea informatiilor
si prin anvergura idellor aduse 1la
rampa. Cum s-a niscut acest proiect
teatral, validat de criticd si de public
ca valoros ?

— Politica mi s-a parut incd de la prima
dectura interesantd si importantd, datorita
atit problematicii cit si capacitatii autoru-
Jui de a o trata cu curaj si franchete,
-ocolind sabloanele si ideile preconcepute.

Sint investigate cvenimonte social-poli-
tice ale ultimului sceol, si in special ale
ultimelor decenii, privite dintr-o per-
spectivd contemporana.

Textul insd parea antiteatral, dramatur-
.gul insusi avea dubii declarate ca ar putea
<cipata forma scenicad. Actiunea se desfa-
sura intr-un arc larg de timp, in struc-
tura textului fictiunea se imbina cu do-
.cumentul istoric si cu ample comentarii.

Intuind ca publicul este insetat sd in-
teleagd si sd descifrezé mecanismele isto-
ciei, am optat pentru o formuld scenica
simpla. Am evitat artificiile spectaculare,
«compunind un fel de reprezentatie-lec-
turd, mai complexa. Am cdautat mijloace
teatrale care sd ofere spectatorilor cele
mai fericite conditii de auditie. Eforturile
au mers cxclusiv in sensul adincirii textu-
qui si al perceperii tuturor nuantelor a-
cestuia. Solutia s-a dovedit buna. Suc-
.cesul Politicii a fost un imbold atit pen-
tru mine, cit si pentru Theodor Manescu
-sd continudm experienta $i cu celelalte
«doud parti: Trestia ginditoare si Aven-
tura unei arhive.

— La Teatrul Municipal din Beer
Sheva ai pus in scend Mizantropul de
Moliére. Trupa din Israel avea deja
experienta lucrului cu regizorii roméni
Citilina Buzoianu si Dinu Cernescu.
Cum ai colaborat cu interpretii ?

— Catalina Buzoianu si Dinu Cernescu
sint foarte apreciati la Beer Sheva, astfel
<3 am fost primit si eu cu toatd incre-
derea. Echipa de actori este foarte buna,
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extrem de disciplinatda, obisnuitd cu un
ritm de lucru sustinut si rapid. Disponi-
hilitatea lor fatd de viziunea mea regizo-
rald a fost foarte mare, desi era de-
parte de modul cum {intelegeau el textul.
Considerau Mizantropul o comedie sim-
pla, si a trebuit sa-i conving ca are di-
mensiuni mult mai profunde, adincimi ne-
binuite. Am vorbit pe larg despre acest
spectacol intr-un interviu publicat in
»~Teatrul* nr. 9/1985. Vestile dupa pre-
mierd au fost bune. Mi s-a scris cd spec-
tacolul a fost bine primit de criticd si de
public.

— S-au implinit 11 ani de cind ai
absolvit Institutul. De sapte ani faci
parte din colectivul Teatrului Mic. Ce
sentiment trdieste cel care lucreaza in-
tr-un teatru care s-a impus printre
fruntasii miscarii teatrale ?

— A fost socul venirii in Bucurcsti si,
intr-un fcl, experienta consacrarii intr-un
teatru unde se ndsteau mari ambitii ar-
tistice si intelectuale. Se forma o trupa
noud : alaturi de mari actori ca Leopol-
dina Baladnuta, Olga Tudorache, Mitica
Popescu au venit personalitdti de prim
rang, ca Valeria Seciu si Stefan lordache,
se afirmau din rindul vechii echipe per-
sonalitati care statuserd ,in germinatie*,
ca Dan Condurache, Carmen Galin, Mo-
nica Ghiutd, Mihai Dinvale. Colectivul se
improspata si cu noi forte regizorale —
Catalina Buzoianu si Cristian Hadji-Culea.

Pe afis figurau optiuni repertoriale
majore din dramaturgia romaéneasca si
universald. Accastd noud fatd a Teatrului
Mic s-a nascut din ambitia si energia
noului sdu director, Dinu Sararu, care a
avut ideea, de altfel simpla si fireasca,
de a propune un program estetic coerent
si fertil si de a-1 urmari cu tenacitate.
Personal am o anume nemultumire cd nu
am avut timp si fac toate spectacolele
pe care mi le-am dorit. In ultima instan-
ti, este un sentiment de insatisfactie ca
viata e scurtd, viata teatrului e si mai
scurtd, si nu am reusit in reprezentatii
importante sd exploatez deplin calitatile
cu totul exceptionale ale acestui colectiv.

Sigur ca existd si o stare de stress, dar
nici un teatru serios si cu ambitii artis-
tice nu poate evita stress-ul. Infarctul si
stress-ul sint conditii ale unul teatru bun.

Convorbire realizatia de
Ludmila PATLANJOGLU



