Teatrul de papusi —
0 scoald
pentru spectatorul de miine

Dezvoltarea actuald a teatrului nostru de animatie, diversificarea
continud a formelor $i modalititilor sale de expresie, tot mai frecventul
ndialog" scenic al artistului minuitor cu papusa ridicA o serie de pro-
bleme, de ordin teoretic $i practic, care trezesc deopotrivd interesul
esteticienilor si al criticilor de teatru, ca si al realizatorilor acestui gen
de spectacole, preocupati s3-§i constientizeze si sa-si finalizeze efortul
lor creator la cote artistice superioare. Gizduind, pe lingd obisnuitele
cronici, un prim set de opinii ale creatorilor teatrului de papusi ${ ma-
rionete, revista noastrd isi propune si acorde si in viitor un spatiu
adecvat dezbaterii acestor probleme, formairii spectatorului de miine al

teatrului romaéanesc.

B BRINDUSA
ZAITA-SILVESTRU

PDdpuya.
artistul
gi eapilul

Istoricii avizati ne spun cd mii de ani
inainte de era noastrd chinezii manipulau
cu o perfectiune care n-a fost niciodata
depasitd papusile din pai si lac, ce ii
fndemnau la intelepciune.

Hindusii aveau un personaj pitic, coco-
sat, chel, trivial, lubric, dar truculent, in
timp ce egiptenii se bitiiau plictisiti in
spatele coloanelor din templele lor pri-
vind la micile statuete ce erau animate
pentru a plinge moartea zeului Osiris. In
Java sau Bali s-au inventat marionetele
care se puteau desfisura in cadru fami-
lial, la un moment dat, ca un desen ani-
mat, pictat pe o pinza-rulou. Sigur, daca
vrem, putem afirma cd in teatrul Gre-
ciei antice actorii cu coturni inalti, cu
vestmintele lor in falduri largi si cu
mastile enorme, nu erau altceva decit
marionete de o talie neobisnuitd. Roma
le-a inventat la rindul ei. Evul mediu le-a
deschis portile bisericilor. Personajul va
purta in Turcia numele de Karagdz, debi-
tind texte licentioase, iar in Japonia, in
formulele de teatru N6 si Kabuki, va
povesti poeme istorice grave. Mult mai
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tirziu, in Anglia, Punch, in alte locuri,
Pulcinella, in Franta, Guignol, cu atributii
profane sau sacre — pdpusile ramin cei
mai vechi actori ai lumii. Printre ele, de-
sigur, Marioara si Vasilache. Au fost si
sint multi care considerd minuirea lor
drept o artd minora. Unii le acordi doar
un suris indulgent. Ca aceste papusi aw
devenit pe toate meridianele o modali-
tate de educare a celor mici, §i de re-
creare a adultilor, nu este nici o indoiala.

Rolul papusii in lumea copiilor este ex-
trem de important si ar trebui examinat

din doud puncte de vedere: 1) Co-
pilul (sau preadolescentul) este un
spectator care primeste senzatiile st

are perceptiile ce declanseazd emotiile $i
reflexele artistice .2) Copilul (sau preado-
lescentul) este un creator si un anima-
tor care-si exprimd in mediul inconjura-
tor, prin pdpusd, inteligenta educatd, dar
totodatd si cea nativa.

Imbogatirea sufleteasca a copilului crea=
tor de papusi incepe cu insufletirea papu-



silor de citre el insusl, intr-un mic spec-
tacol dat pentru prietenii familiei, sau
prezentat In cercuri Inchegate de papu-
sari, unde fiecare isi poate aduce contri-
butia (in a desena decorul, a picta papusi,
executa costumul, apoi interpreta vocal,
alege textul). In acest mod incepe faso-

narea gustului artistic si desfisurarea
energiei individuale, a sensibilititii si
fanteziei.

I*

Cel ce prezintd un spectacol cu papusi
'sau marionete, copiilor, trebuie sid aiba
insusiri etice si sim{ estetic; s {ind cont
de categoriile de virstd ale spectatorilor
prin : alegerea temei, morala ce o degaja,
claritatea intrigii, psihologia personajelor,

aspectul pdpusii §$i decorului, concizia
textului, durata spectacolului.
*
Se pot face studii foarte interesante

asupra spectatorului-copil de virste dife-
rite — cu cei ce participd la un spectacol
montat cu multi ani in urma si la care
au participat chiar §i parintii acestor co-
pii, cind au fost, la rindul lor, copii. Pare
un paradox, dar sd nu uitdm cd papusa
nu Imbatrineste si acelasi spectacol poate
fi vizionat de generatii intregi. Dar, ma
refeream la studiul psihologic care se
poate efectua. Intr-un fel au reactionat
la una dintre premiere copiii in 1963,
5i altele sint comentariile si reactiile copi-
lului din 1986 la acelasi spectacol.

Noua generatie are altd putere de cu-
noastere, fortd de patrundere, alte infor-
mnatii cipatate prin intermediul gradinitei,
al televiziunii, al altor preocupdri in fa-
imilie sau scoala.

Noua generatie nu se mai sperie cind
crocodilul se repede asupra elefantelului,
ci i strigd ,fugi, prostutule, ci te ma-
-nincid |14, spre deosebire de acum doui-
zeci de ani, cind jumaitate de sald plin-
gea, strigind: ,Vai, sdracul! Au! Vaij!*

Cu Arvinte si Pepelea de V. Alecsandri,
recital pentru scolari, am ficut un expe-
riment, infatisindu-1 unor copii de gradi-
nitd. Desigur, cadrul e important si el,
uneori chiar decisiv, in relatia cu specta-
torul. Spectacolul la care mi refer a avut
Joc Intr-o sald de numai o sutid de locuri,
<u béancile apropiate de scenid si de pa-
pusi, ceea ce a generat o relatle speciald
intre artist, papusile-personaje si copii,
<creindu-se o stare de emotie In receptare
si bucuria de a darui si primi arta.

Au Inteles povestea, deoarece pe loc am
improvizat noi relatii intre personaje, cu
alt joc de scend, reducind partile mai
complicate ale textului, t{inind seama toc-
mai de categoria de virstd. Am fost ris-
plititd cu deplina lor participare, cu
aplauzele micutelor miini, dar mai ales cu
intelegerea textului, a situatiilor si, in fi-
mal, cu a specfacolului intreg.
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Copilul este cea mai find bijuterie, pe
care noi, artistii, trebuie sd stim s-o cize-
ldm. Prin arta noastrd, noi ii modelim
sufletul si poate {i pastrdm adeziunea pen-
tru teatrul de papusi, si pentru teatru in
genere, Si peste ani.

In linii mari, teatrul de papusi si-a
atins menirea, de educare si stimulare a
inteligentei si sensibilitdtii, a descoperirii
eului individual prin reactiile spontane si
neconstrinse — decit, uneori, de acei edu-
catori care gresit interzic copiilor sd reac-
tioneze pe parcursul actiunii spectacolu-
lui, rizind, aplaudind, sau chiar vorbind
cu eroii.

Constatind atractia spectatorului pentru
serial — de film sau de televiziune — sl
amintindu-mi de inceputurile teatrului
»Janddricd“, de la personajul cadruia si-a
preluat numele, cred in continuitatea unui
personaj prezent in mai multe episoade
(spectacole) in care-si poate schimba ca-
racterul, functia, comportamentul, dar nu
aspectul fizic (pdpusa riminind aceeasi),
pe care-l1 putem denumi personaj leit-
motiv. Eroul episoadelor poate fi tandru,
naiv, facind sa urle sala, sd se cutremure
peretii, s& se sperie fetitele, sd tro-
pdie baietii.

Cred in spectacolele care oferd copiilor
valori nationale si universale, de la poe-
zie pinad la metafore filozofice pe intelesul
tuturor. Totul depinde de prospetimea
inspiratiei, de tema ce-o oferim, de par-
tea formativd a subiectului care s3-i inte-
reseze pe micii spectatori, dar in acelasi
grad sd capteze si atentia celor ce-i inso-
tesc (educatori, profesori, pirintl, bunici).

Raspunderea noastrd este mare fatd de
educatia ce-o primeste copilul prin socul
afectiv produs in relatia cu personajui-
pidpusd, cu tema dezbitutd, cu influenta
directd sau indirectd asupra constiintei
sale si a formarii sale de viitor om,

Teatrul nostru ,Tandaricid“, mereu pre-
ocupat de Implinirea acestor deziderate,
se deplaseazi in orase si in cele mai In-
depirtate sate, incercind si cuprindd In
acest act programatic un numair cit mai
mare de copii, din cele mai diverse locuri.

Care este reactia acestora ? Sint naivi
fatd de arti ? Din contra, teribil de exi-
genti. Atunci cind o scend nu e suficient
realizatd, discutd intre ei ; dacd piesa nu-i
intereseazd din cauza denaturdrii povestii,
ies din sald, se joacd, iar revin, si tot asa...

Insd nu rareori sintem asteptati dupi
spectacol si ni se mulfumeste, sintem
rugati si revenim. Ce satisfactie mai
mare poate avea un artist ?

Si aceea, desigur, de a crea cu toatd
ardoarea si talentul sdu spectacole si ro-
luri care sd nu aibd nimic banal, pe care

spectatorii sd le indrigeasca.
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