H ILIE GYURCIK

doainele noi
ale teatruluwi

de pdpu i

Cine nu cunoaste povestea lui Hans
Christian Andersen Hainele noi ale im-

paratului ? Atit pentru creatorii, cit si
pentru teoreticienii artci teatrale papusa-
resti, ccelebra replicd din poveste — ,,Im-
paratul e gol !* — poate fi semnificativa.

Inainte de a fi patruns in miezul com-
plexclor probleme tcoretice si practice ale

acestei arte sincretice (cum numeste
M. S. Kogan teatrul de papusi), eram
tentat sa contest ,morala* replicii lui

Andersen. Consideram c3 Andersen, tri-
butar filnd unui Weltanschauung romantic
potrivit caruia copilul, ca simbol al ino-
centei native si al adevarului metafizic,
se opune minciunii conventiei sociale,
Andersen, deci, supraliciteazd pozitia co-
pilului, deformind realitatea. Copilul este
prin excelentd o fiin{d imaginativa, un
model aproape pur de homo ludens, nimic
mai firesc, deci, decit de a putea prelua
orice ,joc“, orice ,conventie‘. Deci An-
dersen, — imi spuneam, satisficut de a-l
fi prins pe picior gresit —, n-are dreptate,
copilul nu puted s nu se fi prins in joc.
Ba mal mult, el i-ar fi Intrecut si pe cei
mai inventivi dintre lingusitorii impaira-
tului, imaginindu-si ca vede niste ,haine“
pur si simplu fantastice.

Practica teatrald, precum si un sir de
experiente mai mult sau mai putin reu-
site, urmairireca atentd a modului in care
copiii recepteazd spectacolele teatrului de
papusl — toate acestea mi-au dat o nece-
sard si oportuna lectie de modestie : nu,
Andersen n-a gregit. Copilul din poveste
nu putea sd preia o conventie pe care n-a
elaborat-o sau nu si-a insusit-o din pro-
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prie necesitate. Necesitatile sau motivarile
celor doua atitudini opuse sint de ase-
menea precis sesizate de povestitor : in
timp ce ,jocul social“ a fost determinat
de nevoia de a ,ascunde“ ceva (propria
prostie si incapacitate a imparatului si a
curtenilor sai), demersul copilului implica
ratiuni epistemologice : nevoia de a ,re-
vela“ continutul unei cunoasteri. Se stie
faptul ci jocurile copiilor sint, de cele
mai multe ori, forme specifice de acti-
vitate, ,serioasd“, in procesul cunoasterii
lumii si al autocunoasterii. Cunoastere si
autocunoastere ce se fac prin limbaj si
actiune. Copilul exploreazd necontenit,
trecind, treptat, de la forme abstracte,
nediferentiate, simple, spre configuratii
tot mai complexe, cu care nadajduieste
sd-si aproprieze lumea, si devina, cit mai
repede, ,om mare“. In jocurile sale, co-
pilul experimenteaza si inventeaza diverse
modalitati de a gindi si a vorbi despre
lume. Or, spectacolul papusaresc, impli-
cind existenta simultanad a diferite lim-
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baje — literatura, arte plastice, joc ac-
toricesc, muzicd s.a. —, Intr-un tip de
conventie ludic3, apropiatd organic de ca-
pacitatile creatoare, inventive, ale copiilor,
este perceput de copii ca o0 necesitate.
Pentru a raspunde acestei necesitdti, crea-
torii nostri se strdduiesc sd cunoasci, si
aceasta nu la un mod superficial-empi-
ric, felul in care mijloacele expresive ale
teatrului pot si fie puse in slujba co-
piilor. Spectacolul pentru copii trebuie si
teasa ,haine noi“ pentru teatrul de papusi.

Existd doua cazuri-limitda, in care arta
spectacolului pentru copii isi contrazice
exigentele.

Pornind de la faptul c3 teatrul de pa-
pusi este, din punctul de vedere al mor-
fologiei artei, un gen autonom, complex,
§i nu neaparat o artd destinati doar co-
piilor, unii creatori proiecteaza ,spectacole
pentru toate virsteleY, In absenta specta-
torului adult, adeseori dispus si vadi In
»pdpusd“ doar o jucirie, astfel de spec-
tacole ajung si fie oferite in mod exclu-
siv copiilor. Complexitatea inerentd ori-
«cdrui spectacol pdpusdresc se accentueazd
aici prin abundenta formelor expresive
neobisnuite, ce oferd putine elemente de
recunoastere pentru perceptia copiilor.

Copiii reactioneazd doar la o micd parte
din stimulii unui astfel de spectacol, pe-

rioadele de atentie, de recuperare a sen-
surilor, fiind urmate de... plictiseald. In-
tregi ,galaxii de expresie* (cum ar spune
Umberto Eco) nu mai comunicd decit o
singurd ,unitate de continut“: sensul de
»neinteresant®. Spectacolul dispare In fal-
durile hainelor sale opace: ,Teatrul e
gol I“. Dar, generosi, copiii aplauda.

La .polul opus se gidsesc acele specta-
cole, pe care le dorim ,educative* sau
chiar programatic ,didactice“, gindite ca
fiind total adecvate naturii, presupus
»simple“, a copiilor. Adesea, siricia for-
melor de expresie (textul banal, monoto~
nia cromatica si figurativd a papusilor si
decorurilor, minuirea rutinierd, ilustratia
muzicald intimplatoare s.a.) face ca acest
tip de spectacol s3 nu se deosebeascd
prea mult de activititile obisnuite in care
este angrenat copilul la gradinitd si la
scoald, nu mai produce senzatia necesara,
de ,eveniment“. Creatorii au oferit un
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model artistic redundant, care nu mai co-
municd nimic. Haina spectacolului a de-
venit strivezie, dincolo de ea sint per-
cepute ca fiind, poate, mai interesante
alte ,evenimente“: drumul pind la tea-
tru, desenele expozitiei sau fotografiile din
holul teatrului, ambianta silii s.a. Si In
acest caz: ,Teatrul e gol!“ desi copiii,
ca intotdeauna, aplauda.

Dar teatrul de pdpusi n-a rdmas si nu
rimine ,gol* niciodati. In cei aproape
patruzeci de ani de existentd profesio-
nistd, teatrul de pdpusi roménesc a stiut
intotdeauna, la timp, si-si facd ,haine
noi“, miraculoase, spre incintarea genera-
tiillor de copii. Teatrul poate ramine
»801* doar temporar, accidental, cind, din
diferite motive, n-a putut rispunde exigen-

"telor unui bun spectacol : exigenta unui

text literar, creat, In cazul nostru, de scri-
itori care s38 cunoascd atit posibilitdtile
expresive ale artei papusaresti, cit si par-
ticularitatile cognitive si de receptare ar-
tisticA ale copiilon; efort creator de pro-
iectare §i realizare a unei structuri artis-
tice unitare, In care componentele expre-
sive si fie astfel alese, Incit ponderea
elementelor noi, fatd de cele deja cunos-
cute copiilor, si fie optimi, astfel incit
si se evite atit ,opacizarea“ comunicarii
artistice prin aglomerarea de elemente noi,
cit si banalizarea lor, care face comuni-
carea redundanti ; In acest sens se recon-
firma importanta cunoasterii nivelului de
virstd (daci nu si de culturd teatral3) al
copiilor cadrora le este destinat specta-
colul ; finalizarea esteticA a spectacolului
— ca unica modalitate Intr-adevar ,didac-
ticd“ si ,educativad“, prin munca, din nou
fnalt profesionisti, de realizare optimi a
fiecirui segment al cimpului expresiv (cu-
vint, culoare, form3, lumind, sunet) in
vederea producerii unor ,galaxii de ex-
presie* cdrora si le corespund3 nu simple
ounitdti de continut, ci tot ,galaxii“ de
sensuri.

Interesul tot mai mare al unor tineri
si talentati regizori fatd de teatrul de
papusi, profesionalizarea tot mai fnaltd a
colectivelor artistice, exigenta sporitd fata
de toate componentele artistice ale spec-
tacolului papusdresc — toate acestea
produc astizi roade din ce In ce mai in-
teresante, la nivelul marilor realizdri cu
care s-a Inscris teatrul de p3pusi romé-
nesc In istoria artei papusaresti univer-
sale.



