CRONIGCH
DRAMATICH

Inainte de a rasfoi paginile urmatoare, care alcituiesc cuprinsul rubricii
noastre de cronica dramatici, sugeradm cititorului sa-si proiccteze in minte bine-
cunoscuta imaginc a hartii Romanici; suprapunindu-i lista teatrclor vizitate de
cronicari §i urmarind titlurile premicreclor, c¢l va obtine o ,hartad tcatrala* vie,
pe suprafata carcia ies in relief citeva importante ceritre de cultura, si va putea
lua pulsul unui mare numar de institutii teatrale.

Desigur, viata scenci este un proces fard intreruperi si timpi morti; dar
intrd in decprinderile revistei ca, la traditionalul .hotar* dinaintca vacantci de
var3, si ofcre un bilant{ al anului teatral incheiat. Iat3, deci, in continuare: cinci.
premicre absolute recente; un ,circuil* de ultim3d or3d prin ccle sasec Tcatre Na-
tionale (11 montari); 18 cronici diverse la premiere curente, pe afisele a 13 teatre,
dintre carc doua tcatre pentru copii Si doud teatre de papusi; un spectacol de
poezie $i muzica, un spectacol de balet, o reprezentatie nr.... ; zece cronici ale spec-
tacolelor de productie in invatadmintul teatral. In total, 47 de spectacole, in 26 de
institutii (dintre care doua de invatamint).

Insot{indu-ne prin aceste 13 orase, selectindu-si repcrtoriul care-1 intere-
seazd, comparind judeciiile de valoare formulate de echipa noastrd de critici de
teatru, cititorul va dobindi, sperdm, in sprijinul interesului sdu’ pentru dinamica
fenomenului teatral, informatii si argumente.

PIESA ROMANEASCA N PREMIERA  ABSOLUTA

TEATRUL FOARTE MIC

AVENTURA
UNEI ARHIVE
(PRACTICAH)

de Theodor Miinescu

Acum, cind cea de-a treia parte, Prac-
tica sau Aventura unei arhive, din ro-
manul dramatic Politica a vazut lumina
rampei (la Teatrul Foarte Mic, In mati
1986) si a tiparului (in revista ,Teatrul*
nr. 5/1986), edificiul acestei scrieri singu-
lare se inaltd impundtor (prin propria-i
staturd) si sfidator (fatd de obisnuinte,
reguli), addugind dramaturgiei originale
de azi, bogatd si diversd in ceea ce are
ea mai valoros, nu doar un titlu, ci §i o
operd de referintd cu trasaturi distincte,
foarte personale, continuatoare a unor:

‘odnice traditii pe plan national si uni-

Data premierei: 8 mai 1986.

Regia: SILVIU PURCARETE.
Scenografia : VIORICA PETROVICI
si SILVIU PURCARETE.

Distributia: NICOLAE POMOJE
(Barbatul) ; TATIANA IEKEL (Ba-
trina) ; NICOLAE DINICA (Batri-
nul) ; MARIANA CERCEL (Sora);
SORIN MEDELENI (Tinarul); LI-
ANA CETERCHI (Doina); PETRE
MORARU (Al doilea tinar).

68

https://biblioteca-digitala.ro

versal (Camil Petrescu, Horia Lovinescu
la noi, Peter Weiss, Rolf Hochhuth in
lume). Roman dramatic ? Sia-1 consideram
asa, dac3d nc-o spune autorul, decsi o in-
cercare de definire a ,romanului drama-
tic* ne-ar impinge la consideratii dile-
matice aproape fiard icsire. Mai aproape
de adevar, cste teatru de o factura deosc-
bitd, profund original si foarte consec-
vent in particularitatea lui, un teatru care



sc cere citit sau jucat in cadru restrins,
pentru c3, sustras conflictului exterior si
zgomotos, este impins pind la marginile
(sau indltimile} ciocnirilor de idei, in at-
mosfera purd a dezbaterii, atmosfera pe
care autorul o solicitd lectorului sau spec-
tatorului si o obtine imediat. Un teatru al
infruntarii, al meditatiei, al miscarilor 13-
untrice, al perspectivelor largi, al sinte-
zelor.

Un teatru scris, parca, la persoana intii
singular, sugestie provenitd din insiruirea
e monologuri ale Barbatului, de fapt lung
monolog, de la un cap la altul al tetra-
logici, intretdiat, mai exact spus, amplifi-
cat, comentat dc interventii ale altor ci-
teva personaje, completat de fapte, in-
timplari, evenimente simple sau ample
pind la cuprinderea perspcctivel istorice.
(De aici si deruta unor comentatori, care
s-au lasat ispititi sa atribuie scrierii, fara
folos pentru comentariul lor, tente auto-
biografice.) Un teatru cu personaje putine,
a cldror prezentd In actiune devine tot
mai accentuat pretextuald, pentru cd bio-
grafia lor, departe de a fi neintercsanti,
secundard, laturalnicd, reprezintd doar
rampa de lansare citre conflicte esentiale.
Barbatul, Batrinul, Batrina, Tinarul, cei-
lalti citiva sint In scend, dar i impre-
soard zeci de oameni care nu apar §i care,
fapt mai mult decit meritoriu, exist3, cu
un chip propriu. Cu unii dintre ei, perso-
najele piesei sint sau au fost in relatie
directd. Cu altii, ne intilnim (sau ne re-
intilnim), evocati fiind in legiturd cu un
eveniment sau altul. Sint p~rsonalitdti ale
istoriei, din istoria pooorului nostru sau
d‘n is*o~ia lumii. Sint destine umane care
si-au pus pecetea pe anumite momente,
in arcul atit de cuprinzdtoarei investigari
la care sintem indemn=ati, cei care ne-am
aventurat in arhiva initiati de Batrin,
prelucratd de Birbat, preluati de Tinar.
De fapt, toate cele trei (patru) parti alca-
tuitorr~ ale romanuni dramatic Politica
reprezintd, intr-o ordine cronologici apa-
rent derutantd, analiza exhaustiva, de pe
o platforma ferm si declarat comunist4,
a unel arhive; a unei banci de date, de
informatii privitoare la istoria revolutio-
nard a unui popor si a partidului sdu ex-
ponential, partidul clasei muncitoare. Cum
spuneam si in alte imprejurari, cu pri-
lejul aparitiei primelor parti din Politica
(v. cronicile din revista ,.Teatrul* nr. 6/
1982 si 5/1984), scrierea abordeazd dina-
untru, din chiar miezul ei, problema poli-
ticii, ca problema fundamentala a existen-
tei sociale.

Ce inseamna4, insd, in intelesul pe care-1
da ideii Theodor Minescu — finteles, de
altfel, cu valoare generald, si substantiala,
»a face politicd"* ? A face politici Inseam-

n3, in primul rind, a fi In linia intfi pe
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frontul revolutiei, cu arma in ming, a par-
ticipa nemijlocit la lupta pentru cucerirea,
apoi pentru consolidarea puterii, asa cum
a facut-o Barbatul fn anii tineretii sale.
A face politicA inseamn3d a te dirui cu
totul cauzei revolutionare, cum au ficut-o
Batrinul si credincioasa lui sotie, renun-
tind la viata personald, izolati de lume
(cum {i regisim, in Practica, de asti data
in anii tineretii lor, cind Baitrinul si Ba-
trina, indeplinind o sarcind de partid,
transmiteau din clandestinitate, prin ra-
dio, mesaje cifrate, in vreme ce Birbatul
si Sora, copii fiind, cresteau departe de
parintii lor, sub supravegherea enigmaticei
fraulein Hirsch). $i toate astea, ani in
sir. A face politiciA Inseamni a incerca s3
deslusesti, in noianul de evenimente, di-
rectiile principale de evolutie a fortelor
sociale, si a le determina cursul. A face
politicA inseamna a-ti inchina viata (si ce
greutate au aceste cuvinte !) transformarii
revolutionare a societatii. In sfirsit, a face
politici inseamnd, intr-un plan superior,
a examina de pe pozitii neclintit revolu-
tionare, in numele celor mai inalte idea-
luri ale umanitatii, fiecare faptd a ta si
a celor din jurul tiu, pentru a vedea,
dincolo de fapta, semnificatia si deci jus-
tetea sau, dacad si cind e cazul, injustetea
unei atitudini, unei actiuni. A face poli-
tica inseamna a fi nu numai martor, ci st
partas la lupta partidului, care este tot-
odatd lupta poporului tdu, a fi fiuritorul
istoriei, dar si judecdtorul ei necrutitor,
care-si exprima deschis si raspicat punctul
de vedere. Aici intervine elementul cel
mai de pret din intreaga scriere: lupti-
torul revolutionar de astizi, cu biografia

lui mai mult sau mai putin spectaculoasa,
cu existenta lui mai mult sau mai putin
deschis3, fauritorul idealului revolutionar
al constructiei socialiste a natiunil noas-
tre, nu se poate desprinde de istorie, de
intreaga istorie revolutionara, nu conte-
neste si examineze intreg noianul de in-
formatii care-1 caladuzesc prin timp in
deslusirea cdilor pe care le-a strabatut re-
volutia. Suma ideilor puse in dezbatere
este ocoplesitoare. Abordarea lor se face
din unghiuri surprinzitoare, astfel ci ade-
varuri uitate, ignorate, stiute doar pe ju-
matate, dinadins ascunse, ies la iveald cu
o limpezime de cristal, dind istoriei inte-
lesuri noi, nebdnuite. La aceasta se mai
adaugid un fapt: mai abundent decit in
precedentele parti, ultima parte a scrierii
foloseste informatia in stare puri. Arhiva
devine personaj care se exprima; s§i se
exprimd in modul cel mai elocvent, docu-
mentul pur, informatia lipsitd de comen-

tariu infatisindu-se direct, cu o fortd de
soc remarcabild. Avem revelatia acestet
smanevre* scriitoricesti. de un carat deo-
sebit, ascultind ultima replicA a piesei,
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replica Tindrului, cu care se incheie*
:scrierea Aventura unei arhive si, cu ea,
Politica : ,..Informatiile sint tragediile,
-dramele, comediile epocii noastre. Infor-
matiile sint teatrul modern, Theatrum
mundi. Cuvintele suna sec, uscat si totusi,
.ce valoare de soc !“.

Teatrul Mic, credincios unui contract
moral cu publicul sdu si indatoritor cu
-autorul piesclor care au stat la baza re-
marcabilelor spectacole Politica si Trestia
ginditoare, este din nou cel dintii care
vine fin Intimpinarea noii piese a lui
Theodor Manescu. Regia spectacolului a-
partine, firesc, tot lui Silviu Purcirete
{care semneazd, alaturi de Viorica Petro-
vici, si scenografia). Este o intilnire feri-
<iti intre un regizor cu cvidente incli-
matii pentru spectacolul-dezbatere si un
text a carui punere in scend nu presu-
pune altceva ,decit* rigoare, inteligenta,
echilibru si simtul masurii. Spectacolul

* Intr-o notd pe care o gdsim in exce-
lenta foaie-program a Teatrului Mic (re-
dactor-responsabil : Adriana  Popescu),
Theodor Mdnescu lasd sd se inteleagd cd a
pus capdt scrierii.

Pentru o clipd am fost tentat, ca i
altii, sd-i dau crezare si sd consider ro-
snanul dramatic Politica inchelat.

Doud sint motivele pentru care acum
a indoiesc cd lucrurile se vor opri aici.
Mai intii, zona de investigatie, si asa ne-
mdsurat de cuprinzdtoare, lasd destule te-
ritorii si etape nestrdbdtute. Cu sau fdrd
@oia lui Theodor Mdnescu, interesul pen-
aru acestea din urmd este stirnit in ase-
‘Tnenea mdsurd incit ,la capdtul scrierii“,
<cum spune autorul, nu putem pune punct,
ci numeroase semne de fintrebare. Pro-
blematica abordatd si modul fierbinte de
tratare a materiei cer, ca pe o necesi-
:tate, continuarea eluciddrii (si) pe aceastd

<ale a unor interogatii de care omul con-
temporan nu poate fi strdin.

Pe de altd parte, cum Bdrbatul poate
«€d nu a murit (cine ne garanteazd cd Sora
are dreptate ? cd racla sigilatd in care
se presupune a fi adus in tard nu e goa-
1d ?), cum Tindrul abia preia cu adevdrat
arhiva, cum autorul insusi stie toate astea
si, impdtimit de temd (asa l-am deslusit
<u fiecare replicd a scrierii), nu se poate
desprinde de ea inainte de a fi convins
cd a epuizat-o, sau mdcar inainte de a fi
incercat s-o facd, am credinta cd romanul
dramatic Politica va continua.

Bineinteles, este o pdrere prea subiectivd
-pentru a-si gdsi loc altundeva decit in-
tr-o notd dc subsol.
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este realmente incitant prin simplitatea,
cursivitatea, limpezimea expresiei, prin
claritatea cxpunerii, prin savanta alter-
nantd a ritmurilor impusd de piesd, prin
solicitarea discretd si totusi staruitoare a
participarii spectatorilor.

Exceleazda, ca si in celelalte montari,
Nicolae Pomoje, despre care am spus §i
repet acum cu aceeasi convingere cd in-
scrie in biografia sa artistica o realizare
de prestigiu. Interpretul pare si mai in-
teriorizat, aduce cu sine un plus de ma-
turitate, de echilibru launtric — rezultat
al nestramutatelor convingeri intime ale
eroului sdu exemplar —, de spiritualitate,
de gravitate inteleaptid. Nicolae Pomoje
sade mai tot timpul la masa de lucru
— sarcinda ingratd pentru un actor — si
rosteste cu o vorbire abia auzitd dar per-
fect inteligibila monologurile personajului
sdu, convins de forta lor dramaticid si
convingator prin propria-i fortd drama-
tica. Sint momente in care interpretul pare
a se topi, a se destrdma ca un abur, a se
ascunde indaritul vorbelor, atita farmec,
savoare, greutate da replicilor. Cu gesturi
putine, echilibrate, cu glas cald, cu o pri-
vire deschisa, inteligentd, cu o miscare
eleganta in simplitatea ei majestuoasa,
Nicolae Pomoje strdbate drumul greu al
creatiei sale sigur de sine si biruitor.

Sorin Medeleni dema;eazé tumultuos,
abrupt, aproape brutal, in rolul Tiniru-
lui, pentru a dobindi pe parcurs echilibru
si maturitate, atingind spre final cota
finaltd de ardere l3untricd si asemainin-
du-se tatdlui sdu In chip izbitor in clipa
in care {i preia locul la masa de lucru —
deci arhiva, deci idealurile de o viata.

Mi-a lasat o impresie deosebitéd interpre-
tarea pe care Nicolae Dinicd o dd Batri-
nului. O febrd interioard, dublatd de o in-
teligenta mereu iscoditoare caracterizeazi
personajul asa cum {1 concepe Nicolae
Dinicid. Credinja nestridmutatd in rostul
conditiei pe care si-a asumat-o se imple-
teste cu prcocuparea tandrd pentru Ba-
trina care-i std mereu alaturi si, din cind
in cind, discret, cu spaima mortii, ca una
dintre perspectivele esecului. Cald3, in-
teligenta, voluntard, dar si structural dis-
ciplinata, ca o adeviarata luptitoare Intr-un
post de sacrificiu, o infatiseazd Tatiana
Iekel pe Béatrina ; iar Mariana Cercel, in
Sora, este sigurd pe sine, echilibrati. Cu
profesionalism, in rolurile mai zgircite cu
interpretii ale Doinei si celui de-Al doilea
tinar, evolueaza Liana Ceterchi si Petre

Moraru.

Virgil MUNTEANU



TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

DOMIDE
CONTRAATACA

de Tudor Popescu

Data premierei: 27 martie 1986.

Regia: IOAN IEREMIA. Sceno-
grafia: EMILIA JIVANOV.

Distributia: AURORA SIMIO-
NICA (Viorica) ; ESTERA NEACSU
(Geta) ; IRENE FLAMANN (Stoica) ;
VICTORIA SUCHICI (Maria) ;
VLADIMIR JURASCU (Cato) ;
TRAIAN BUZOIANU (Borcea);
DANIEL PETRESCU (Domide).

Titlul comediei comenteazd  ironic
universul spiritual al protagonistilor. Co-
rectorj intr-o editurd, ei duc o existentd
searbadd si cenusie, animati de preocu-
pari si idealuri marunte. Lenesi, superfi-
ciali, flecari, cu o atitudine retrograda fata
de muncd, de rostul ei in viata indivi-
dului si In societate, eroii satirizati de
Tudor Popescu isi consumid timpul si
energia angajindu-se in dispute fotbalis-
tice, facind pronosticuri, birfind, discu-
tind despre retete culinare sau ingurgi-
tind prinzul pregatit dupd un adevarat
ritual. Locul actiunii amplificd semnifi-
catiile conflictului, subliniind, prin con-
trast, derizoriul personajelor. Intr-un 13-

Irene Flamann-
Catalina si Daniel
Petrescu
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cas al spiritului, marginalitatea lor ca-
pata proportii hiperbolice, Eroii sint in-
capabili sd termine corectura unei cartl
care evoca batdlia lui Napoleon la Auster-
litz, Frinturi de fraze din acest volum,
risipite printre conversatiile fotbalistice
sau culinare, sint de un mare haz. Ca-
drul, inspirat gasit de autor, ca si replica
unuia dintre personajele pozitive, sint
clemente generatoare de situatii comice.
Chiulul si nepriceperea parazitilor din
editurd sint amendate de Domide, functio-
nar modest, serios si constiincios. Strain
de agitatia si de ocupatiile extraprofesio-
nale ale celorlalti, fiind de bund credint
in relatiile cu semenii, Domide nelinisteste
si incomodeazd prin simpla sa prezenta.
Intr-o proiectie oniric3, in imaginatia in-
fierbintatd a mediocrilor din editur3, per-
sonajul se travesteste In Napoleon, ame-
nintindu-le pozitiile si traiul comod. Eroul
face parte din aceeasi categorie cu An-
dronic din Ultima or3, Spiridon Biserick
din Mielul turbat sau Mitica Blajinu din
Sfintul MiticA Blajinu. Impotriva sa se
declanseazd o adevaratd conspiratie a im-
posturii. Satira capiti un ton grav. Edi-
tura devine o faund periculoasi peste
care troneazd principiala tovardsa Stoica,
monument de prostie si obtuzitate. Asis-
tdm la procesul de defdimare si anihilare
fizicA si psihicd a lui Domide. Suprain-
cdroat cu sarcinl de serviciu, personajul
este in cele din urmd calomniat, acuzat
de incapacitate profesionala si obligat
sd se transfere in alt loc de munca, unde
insa intrigile colegilor continuad sa-1 ur-
mireasca. Intr-un final situat la incidenta
dintre real si vis, rdbdatorul Domide se
revoltd, pune capit complotului, infierind
,morala“ acestei umanititi alienate. O
rezolvare precipitatd care solutioneazd

conflictul ca un deus ex machina, Tex-

tul debuteaza in forta, legiturile functio-

71



neazd, dialogul este viu, replica are nerv.
Impactul cu spectatorul se stabileste re-
pede, piesa fiind rodul unor observatii cri-
tice ale autorului fatd de fenomene re-
probabile ale realitdtii cotidiene. In an-
samblu, impresia artisticA este favora-
bila. Remarcam totusi cA mai ales in
partea a doua a piesei trama se dilucaza,
amplitudinea satirej incepe sd scad3, com-
plexitatea discursului dramatic este gre-
vatd de caracterizarea monocordd a unor
personaje, ca si de unele pasaje unde
demonstratia este evidenta.

]Montarea are fluentd si dinamism. Cu
exceptia unor momente cind devine prea
zgomotoasd, subliniem cid lectura scenicd
a luj Ioan Ieremia functionecazd creator
In raport cu piesa, potentindu-i semni-
ficatiile. Fauna mincinosilor, impostorilor
si incompetentilor este realizatd de re-
gizor printr-un decupaj realist, minutios.
Actionind in grup sau individual, inter-
pretii Aurora Simionicd, Estera Neacsu,
Vladimir Jurdscu, Traian Buzoianu por-
tretizeazd reliefat, cu aplomb. Interven-
tiile femeii de servidiu, purtdtoare de
cuvint a omului de bun-simt care sanc-
tioncaza comportarea corectorilor, sint, in
interpretarea Victoriei Suchici, cchilibra-
te. Spectacolul prilejuieste doua recita-
luri actoricesti, Irene Flamann o intru-
chipeazd admirabil pe ,tovardsa Stoica“.
Cu un mers dezechilibrat, cu miscari de
marionetd, un glas sugrumat, actrita com-
punce imaginea ridicoluluj si prostiei ni-
dicate la rang de autoritatc intelectuala.
Deosebit de expresiv in dialog ca si in
momentele de ticere este Daniel Petrescu
In rolul Domide. Masca inocentei, inti-
pdritd pe figura, aerul absent, mereu pre-
ocupat, departe de meschindriile si dis-
putele celor din jur, este de mare efect
comic. Scenografia Emiliei Jivanov cre-
@azi un cadru metaforic. Chipurile cla-
sicilor dominind fincdperea, profilul lui
Napoleon schitat pe pereti. comenteaza
cu sarcasm existenta marunt-pedestra

a eroilor.,
Ludmila PATLANJOGLU

TEATRUL ,NOTTARA*“

CONCURS
DE IMPREIURIRI

de Qdrian Dohotaru

Fidel, in continuare, preocupdrii —
mai de mult conturate — de a incuraja
dramaturgia originald de ,ultimd ora“
(tendintd care, dacid e sd amintim fie
si un singur debut scmnificativ — Mihai
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Data premierei: 17 mai 1986.

Regla: NICOLAE SCARLAT.
scenografia: NADINA SCRIBA.

Distribuiia : EMIL IIOSSU (Ion) ;
ANCA BEJENARU (Nana); MIR-
CEA ANGIIELESCU (Profesorul
3arbu) ; ION PUNEA (Prorectorul);
DINU LUCIAN (Manase); CRIS-
[FINA TACOI (Celina) ; CATRINEL
PARASCHIVESCU (Cora); ION
POPA (Un euforic); GRIGORE
CONSTANTIN (Un ospitar).

Ispirescu — s-a vadit efectiv rodnicd),
Teatrul ,Notiara“ propune de asta data
in premierd absoluti un text al lui A-
drian Dohotaru. Autorul nu mai are, dc-a-
cum, nevoie de prezentari, titluri ca In-
somnie (ce se afld in continuare pe afis,
chiar la ,Nottara“) si, mai ales, Ancheta
asupra unui tindr care nu a ficut nimic
rccomandindu-l, incd de citiva ani, ca pe
un scriitor permanent interesat de viata
cotidiana, cu ale sale ,lumini si umbre*.
Acestea sint surprinse, cu un antrenat
fler reportericesc, In clipa dramaticd (la
propriu si la figurat) a transformarii din
tapt divers in eveniment, autorul ambi-
tionind sa cvidentieze si posibilele lor
dimensiuni de fenomen. In aceasti din
urmd tentativd Adrian Dohotaru a reusit
mai mult (Ancheta..) sau mai putin (pie-
sa de fatd). Concurs de imprejuriri* na-
reazd peripeliile unei tinere profesoare
(aflati In fericita situatie de viitoare ma-
md), care doiteste sd obtind un post de
cercetdtor intr-un institut de lingvistica ;
dar, desi meritele personale si profesio-
nale ii Indreptdtesc cu prisosintd inten-
tia, Nana nu poate nici macar sa sc
inscrie la concurs (care e, de fapt, tocmai
unul ,de Iimprejuriri“) din cauza unor
:neschine manevre de culise al cdror
~cap“ e Prorectcru! si care au ca scop
angajarea cuiva mai bine ,plasat“. In
final, dreptatea (instauratd, de altfel, cam
abrupt) pare sa triumfe — Prorecto-
rul demisioneazd, concursul se revizuieste
si Nana e anuntatd cd se poate prezenta
oricind cu sanse imense etc., etc. —, dar,
si aceastd solutie constituic partea cea
mai incitantd si de incontestabili origi-
nalitate a piesel, ea refuza ,oferta“: va
rimine, cu lucrdrile ei publicate, cu cele
n limbi strdine cunoscute, cu visul ei de
ani de zile de a face cercetare, o mama
iubitoare si o profesoard constiincioasa...
Aceasta este trama, din punct de vedere
-— ca sa zic asa — teoretic. Practic, pe
scend se petrec multe alte Intimplari,
al caror erou e, In general, Ion, sotul
Nanei (un terestru si entuziast inginer),
si apar citeva alte personaje (maniheist
impartite in ,buni* si ,radi“): profesorul

* ,Teatrul* nr. 6/1986.



Anca Bejenaru si Emil Hossu

Barbu — ,dascil“ ideal si idealist ; Ma-
nase — universitar ,de duminicid“ esuat
fn munci administrative ; Celina — amor
din tineiete al Prorectorului, ciutind post
pentru o IiicA navetistd ; Cora — prede-
resoarea Nanei In inima lui Ion, femme
fatale de proportii curente; Un ospitar
cu vechi studii juridice; in fine, Un eu-
foric — foarte drag autorului, dacid e si
ne ludm dupd amploarea partiturii sale
—, un f[el de ralsonneur ,pe dos“, profe-
rind, cu veselie lugubri, cugetidri in a-
celasi timp subtile si banale, figuri atit
de ,dostoievskiand® incit nu mai stii ce
sd crezi.. Toate aceste personaje au in
comun faptul — oarecumn paradoxal —
cd imbogitesc si, concomitent, parazitea-
24 actiunea piesei. O posibild explicatie
ar fi aceea cd, toate, se afli cumva la
jumatatea drumului dintre autenticitate
(artisticd, dar si existentiald) si cliseu.
Impresia e produs3, in bund masurj, de
limbajul utilizat, in a carui elaborare
Dohotaru-ziaristul si dramaturgul a
fost triddat de.. greu de spus de cine:
ercii vorbesc ,,ca din carte“ (desi nu s-ar
rutea preciza care carte anume), iar ma-
joritatea replicilor (si nu numai anecdo-
tele de — vorba lui Caragiale — ,noto-
rietate publicd“, transcrise mai cu ghili-
mele, mai fird) ne sund supdaritor de
farniliar. Sint scadderi ce umbresc indes-
iul, din picate, o lucrare altminteri nu
lipsitd de unele dintre calitdtile recunos-
cute ale dramaturgiei lui Dohotaru —
acuitatea observatiei si, In altd ordine de
idei, curajul civic — si care spune cel
putin un lucru important : suprema dem-
nitate constd in a renunta la un ideal,
dacd !mplinirea lui implicd intrarea in-
tr-un joc masluit,
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Dinu Lucian si Ion Punea

Viziunea regizorald a lui Nicolae Scar-
lat a Incercat si dea rezonantd plusuri-
lor si s& pund surdind minusurilor tex-
tului, isbutind mai net — cu ajutorul
echipei de interpreti — In prima direc-
tie. Momentul cel mai inalt al spectaco-
lului este finalul, in care profesorul Bar-
bu (schitat cu ardentd diruire, dar si
cu oarccare retorism de Mircea Anghe-
lescu) se invirte, cu o inutild sticld de
sampanie in mind, printre masinistii care
demontecazi agresiv-nepdsitori decorul,
incercind s3-i convingd pe Nana (Anca
Bejenaru — precisé, retinuta si cu o bine-
venitd ironie subtextuald) si pe Ion (Emil
Hossu — dezinvolt si perfect firesc intr-un
rol dificil) cd totul va fi bine si frumos,
pe cind acestia — cuprinsi de un fel de
exuberanta disperatd pe care numai li-
bertatea interioard greu si scump cisti-
gatd o poate dezlidntui — il ascultd dis-
trati si pleaca apoi, ldsindu-1 singur in
scend. E un moment crud, amar si totusi
tonifiant, rezumind expresiv ceea ce s-ar
putea numi ,o0 lectie de viati“. In rest,
secizind punctul slab al piesei — conven-
tionalismul replicilor si al unor situatii
—, Nicolae Scarlat a decis sa aplice zi-
cala ,cui pe cui se scoate“, recurgind,
adicd, tocmai la sublinierea lui apadsata.
In primul rind, prin decor, conceput de
Nadina Scriba (creatoare, in stagiunile
trecute, la Piatra Neamt, a unor sceno-
grafii originale si pline de fantezie —
I'ragul albastru ori Pescadrusul, de pilda)
pe baza simbolismului cromatic incetaite-
nit, dar nu, prin asta, mai putin — sa
zicem, eufemistic — naiv: panouri vop-
sile, ca si mobilierul, In roz-bombon pen-
_tru eamera tinerel perechi, in galben-
billos pentru biroul Prorectorului si in
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verde-brotac pentru ,in naturd“. Ideea
uu e, in sine, de respins, dar nu cred ca
«a a dat in practicd rezultatul scontat,
procedeul aparind simultan ca derutant
si simplist. In acelasi sens, al accentudrii
artificiozitatii, au fost dirijati si actorii
care-i joacd pe ,.negativi“, operatiune in-
finit declicatd si citusi de putin lesnicioa-
sd, caci pretinde, in mod necesar, ca fie-
care interoret sd aiba constiinta diferen-
tei dintre ostentatia controlatd si osten-
tatia ca atare (sau — horribile dictu —
cabotinism). Intre aceste extreme evo-
lueaza : Cristina Tacoi (cu distinctie si
sobrietate), Dinu Lucian (cu naturaleic
i umor de calitate), Catrinel Paraschi-
vescu fird stridente, intr-un rol stri-
dent), Ion Popa (cu o bunid intuitie a
ambiguititii personajului, dar ,tragind
de timp“ peste misurd) si Ion Punea (cu
evidenta hotirire de a-si face eroul mai
detestabil si mult mai ridicol decit era
nevoie). O eficientd aparitie cvasi-muta
— Grigore Constantin.

In ciuda deficientelor semnalate, Con-
curs de imprejurdirli va face, cred, pe
scena Teatrului ,Nottara“, o serie lunga
de reprezentatii si, dacd spectatorii vor
medita la maicar una dintre intrebarile
clrora piesa si spectacolul le oferd o va-
riantd de raspuns, scopul realizatorilor
va fi fost, In definitiv, atins.

Alice GEORGESCU

TEATRUL GIULESTI

= ASTEPTAM PE
ALTCINEVA

de Paul loachim

Data premierei : 7 iunie 1986.

Regia : TUDOR MARASCU. Sce-
nografia: EUGENIA BASSA CRIS-
MARU.

Distributia : SEBASTIAN PAPA-
IANI (Marcel) ; GELU NITU, COR-
NELIU DUMITRAS (Victor); IRI-
NA MAZANITIS (Marcela) ; RODI-
CA MANDACHE (Valentina); ANA
CIONTEA (Tin3ra);  BOGDAN
STANOEVICI (Tinirul).

Piesa Asteptam pe altcineva* de Paul
Toachim, reprezentatd, ca si anterioara sa
scriere, Goana, tot de Teatrul Giulesti,

* ,Teatrul“, nr. 11—12/1985.
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atestd ascensiunea autorului pe unul din-
tre figasele dramaturgiei presirat cu
cele mai multe capcane: comedia.

Povestea lui Marcel — barbat intre
doua virste, care ajunge, din situatia
sigurd de viitor mire, in aceca de virtual
candidat la casatorie — estc veridicd si
vie; in tesdtura momentelor comice se
simte un gind poetic si dramatic care o
face convingitoare.

Pendulind prea mult intre polii unei
alternative sentimentale (pe de o parte,
datoria si simtul onoarei, care-i cer s-o
facd fericiti pe Valentina, vechea si cre-
dincioasa lui prietend, oferindu-i mult
rivnitul certificat de casatorie; pe de
alta, tresirirea de sentiment pe care i-o
inspird reportera Marcela, intratd intem-
pestiv in casa si In viata lui), eroul ra-
mine pind la urma parasit si mofluz, in
obisnuita lui singuridtate de simbata
seara, cu valsul de Chopin maltratat la
pian dec fetita vecinei, cu floarea Mira-
bela si cu papusa-clovn Fane.

In amuzanta agitatie de la suprafata
intimplarilor se ascunde o micd (mare)
dramd dec interior : singuritatea ,alergi-
torului de cursd lungd“ cdruia ,marea
familie* a petrolistilor i oferd sprijin
material si moral, dar nu si fericirea per-
sonald pe masuri, bucuria ,micii fami-
lii“, a unui camin normal, cu nevastd si
copii, cu aniversdri stropite cu sampanie,
cu sau firi.. eterna omleti, mincarea
traditionald a burlacilor.

Cauzele acestei nefericiri vesele nu sint
cercetate pind la capit. Autorul nici nu-5i
propune si. facd incizii sociale s§i psiho-
logice de profunzime. El oferd publicului
un divertisment deconectant; numai ca
in suita premiselor si surprizelor comice
strecoard adevaruri despre viatd, despre
cum ar trebui ea si fie triiti in ziua
de azi...

..Adicd fird compromisuri, in deplina
libertate de sentiment, pe care insul e
datvor si si-o asigure singur, firi inter-
mediul sau ajutorul prietenilor. Farsa —
cu vadite intentii moralizatoare — pe
care i-o Joacd eroului cel mai bun prie-
ten, trimitindu-i doi studenti la teatru
sd joace comedia copiilor parasiti, urma-
reste demolarea iluziilor si construirea
unei perspective mobilizatoare, desi are
in substrat o dozd de cruzime si de ironie.
Amintind de ,omul care aduce ploaia“,
omul de bine al comediei lui Paul Ioa-
chim nu aduce Insd cu sine bineficitoa-
rea ,ploaie“. El vine doar s-o anunte.

In acest anunt tonic sti rezistenta in-
tregului esafodaj scenic. Pledoaria auto-
rului pentru o cisnicie ,de suflet* si nu
de convenientd, apelul sdu la comunicare
intre semeni au un statut artistic original
si se bucurd de o’ retea de transmisie
bine §i solid ancoratd pe douad personaje,



Sebastian Papa-
iani, Ana Ciontea
si Gelu Nitu

Marcel si Valentina. Aflate in momentul
de crizd al unei iubiri esuate, ccle doud
caractere, desenate viguros in culori tari,
pitoresti, dezvaluie o incompatibilitate de
mentalitdti care interzice speranta unei
convietuiri fericite: mentalitatea proprie
femeii ,de tip vechi“, care se crede ro-
mantioasd, dar de fapt este plingireata,
egoistd si pisdloagd, si cea a unui bar-
bat profund si generos, in aparentd ex-
centric, in fond timid, tinjind dupid o fe-
meie Iin pas cu vremea, in stare si gin-
deascd realist si s&-$i trdiascd spontan
si autentic sentimentele.

Din picate, ,femeia de tip nou“, ferme-
citoarea comentatoare a emisiunilor de
radio, la mina careia aspird Marcel, are,
ca sl celelalte personaje angrenate In
conflict (actorul Victor si cel doi pre-
zumtivi copii abandonati), un profil sche-
matic. Dar chiar asa, inconsistente si
fird individualitate, in stadiul de enunt
si de simbol, aceste personaje contribuie
la dezvoltarea ideii comice atit prin ava-
lansa situatiilor burlesti, cit si prin dia-
logul plin de verva, alimentat de un lim-
baj extras din cotidian.

Pe aceste calitdti ale textului a mizat
trupa giulesteand cind s-a hotirit si-1
lanseze in premierd absoluti3, ca o expre-
sie a consecventel cu care Incurajeazd
dramaturgia de actualitate.

Regizorul Tudor Mairascu a construit
un spectacol cursiv si alert, In tonul si
stilul piesei. Un spectacol agreabil, in care
totul se desfdsoard firesc, fird exagerari,
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ca intr-o calatorie placuti, actorii poves-
tind teatral, cu mare placere atit pentru
ei cit si pentru spectatori, o suitd de in-
timplari nastrusnice.

Performanta acestei duble placeri o
detine Sebastian Papaiani. Actorul se
diruieste integral personajului, realizind
un portret viu de om superior, muncitor
de inaltd calificare, aflat intr-o dilema&
comicd (pentru ceilalti!). Insingurarea,.
sovaielile, bunitatea funciari a eroului si
sldbiciunile sale.. barbatesti, stadrile de
spirit contradictorii sint sustinute cu haz,
dar si cu doza de seriozitate impus3d de
sensul moral al ,dilemelor* cidrora trebuie
sd le gaseascd solutie.

Excelenta, pagina autobiograficd a Va-
lentinei scrisd in spectacol de Rodica
Mandache. O compozitie coloratd si sucu-
lentd, in care obsesia casitoriei capatad
dimensiuni simbolice.

In sfera tipurilor umane reprezentative
pentru zilele noastre s-au straduit s&
ajungd si Irina Mazanitis si Gelu Nitu.
Jocul lor este spontan si sincer, dar per-
sonajele respective, ldsate de catre autor
in stadiu embrionar, se risipesc in acti-
uni fizice, in prea multe intrari si iesiri
pe usi si pe ferestre.

Cuplul tinerilor interpreti, Ana Ciontea
si Bogdan Stanoevici, a marcat cu far-
mec Si candoare ,substituirile de per~
soan3d“ : studentl seriosi pe post de copii
zurbagii In ciutare de familie.

Valeria DUCEA
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= IARNA CIND AU
MURIT CANGURII

de Sorin Holban

Data premierei : 15 iunie 1986,

Regia: CRISTIAN MUNTEANU.
Scenografia : | MIHAI TOFAN |

Distributia: ILEANA CERNAT
(Dana Rogoz); GEO COSTINIU
(Ludvig Voicild) ; AGATHA NICO-
LAU (Bitrina doamni); MIHAIL
STAN (Generalul); MARIA PA-
TRASCU (Carolina) ; ATHENA DE-
METRIAD (Axinia) ; ANA TROFIN
(TIoana Viziru); NICOLAI IVA-
NESCU (Xenofonte Viziru) ; SABIN
FAGARASANU (Dinu) ; VALENTIN
IOAN STAN (Flavius); DAN

NASTASE (Un fotograf).

Sorin Holban nu estc un debutant, nici
macar in dramaturgie, cici — impreund
cu (fratele siu ?) Nicolae Holban — a mai
semnat si piesa Ap3 vie, jucatd pc citeva
scene (afldm din programul de sald). Dar
el are mai ales o pre-existen{d literard,
Jalonatd in publicistica, poczie si prozd
(un roman omonim), care il recomandi
drept un autor nu numai informat, dar
gl versat in ale uneltelor scriitoricesti.
Romanul sdu — bine primit de critici —
a devenit deci, cu acelasi nume (Iarna
cind au murit cangurii), o pies3, pe care
o boteazd astdzi scenic Teatrul Giulesti.

Iarna cind au murit cangurii nu este
o capodoperd In istoria dramaturgici
universale. dar este o piesA care
fsi rezervd dreptul ei independent la
existentd, la viabilitate teatrald, in con-
textul unei avalanse de opere informe,
conforme si diforme, care asalteazi ne-
contenit secretariatele literare. Iarna cind
au murit cangurii (titlu frumos, dar firi
nicli o legdturd cu semnificatiile textului)
este 0 melodrama, dar o melodrama care
nu poate fi recuzatd de realitate, o melo-
dramd posibili, un ,love story“ care me-
ritA si fie ascultat. Pentru c3 piseste
— potrivindu-si sfios pasul — pe urma
unor situatii posibile,

Este vorba, deci, despre el (Ludvigl),
indrigostit de ea (Dana, care este viaduvi
sl are un copil, pe Flavius). Este vorba
despre posibilitatea (reald) de a exista mai
departe fmpreund a celor doi si despre
imposibilitatea (teoretici) de a concilia
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mentalitatea lui (de chitarist intr-o for-
majie de muzicad usoard, dar si absolvent
de conservator) cu a ei (provenitd din-
tr-un cu totul alt mediu). Este vorba
si despre capacitatea lui de a inlocui (de
a neutraliza ?) in fata copilului un mit
— cel al tatdlui adevarat, si despre re-
zZerva cu care ea priveste aceastd substi-
tuire, pe care — in fond —, si-o doreste.

Nodul gordian al problemei este Fla-
vius (personaj-capcand, intre ris si plins,
intre dezinvolturd si opacitatc), carc
— dupa toate regulile melodramei — i
iubeste pe amindoi, 1i va aduce — spre
final — spre un numitor comun si care
— in acelasi final — va fi victima unui
accident grav. Cu sau farad sanse de sca-
pare. Final in care cei doi se indreaptd
spre o poarta numitd iesire, speran{d sau
esec, final ,deschis“, cum se spune dc
obicei.

Intriga propriu-zisi, din Iarna cind au
murit cangurii, nu mi se pare importanta.
Existd in ea o dozid de ,déja vu“, ,deéja
lu“, carc ma lasi indiferent, in ciuda au-
tenticitatii ei. In schimb, am fost sensi-
bilizat de o altd zond a textului, deloc
neinsemnati aceca a amintirilor Danej,
cimp al unor flash-back-uri despre o lume
revolutd dar pitoresca, ridicold si plind
de farmec. O lume care justificid, pind la
un punct, incompatibilitatea relatiei Dana-
Ludvig, invocind mereu mezalianta. Dis-
tanta dintre Dana si aceastd lume este
evidentd ; dar nostalgia ei nu este mai
putin reald si — fin ultimd instan{d —
inhibitorie.

In spectacolul Teatrului Giulesti — re-
gizat de Cristian Munteanu — trio-ul mo-
tor este, cum se Si cuvenea, cel
format de Dana, Ludvig si Flavius. Fla-
vius (Valentin Ioan Stan) este incintitor
prin prospetimea si spontaneitatea sa. El
devine, volens-nolens, un handicap pentru
partenerii sdi. Handicap pe care Ileana
Cernat (Dana) il depaseste cu calm i sigu-
rantd profesionalid. Rezerva ei este jucata
mereu intre cdldura si team3, ea atinge cu
o finete extraordinard momentele de co-
muniune cu Ludvig, pastrindusi o masca
reticentd In cele in care se confrunti cu
umbrele familiei ei. Nu l-am inteles pind
la un punct — in Ludvig — pe Geo
Costiniu. Acest actor, atit de disponibil
pentru tot ce inseamni ,de-a jocul“, his-
trionismul, atit de indicat rolului ,greie-
rului“ Indrigostit de ,furnicid“, a simtit
aici nevoia s3i forteze, si pluseze, si a
fost doar neconvingitor, pini la un punct:
pinad acolo unde jocul (cu copiii, cu viata)
ramine doar exterior, sl Incepe drama,
drama noastrd care poate fi de toate zi-
lele, Din acest punct, Geo Costiniu a fost
ceea ce trebuia si fie de la Inceput, adicd
un Ludvig chinuit de indoiala, obsedat
de risc, pentru care salturile (de paiata ?



de acrobat ?) nu sint decit exercitii pasa-
gere.

Alte reusitc actoricesti sint de consem-
nat In secventele .familiei“. Aici, Mihai
Stan (Gencralul) si Athena Demetriad
(Axinia) dezvoltd partituri comice savu-
roase, primul proferind cu succes un
.distacco“ foarte condescendent asupra lu-
mii inconjurdtoare. Un rol de referinta
pentru Maria Patrascu este Carolina, pe
care il interpreteazd cu pondere si — cind
e nevoie — personalitate agresiva. Agatha
Nicolau (Bdtrina doamnd) realizcaza
— iardsi — un portret excelent (mai bine
zis, 0 ,masci excelentd"), cum era si cel
din S3 nu-ti faci pravilie cu scard ; dar si
.aici, potentialul ei comic mi se pare intre-
buintat intr-o variantd minora.

Alituri de cei citati mai sus, regizorul
Cristian Munteanu a mai beneficiat de
contributiile Anci Trofin (Ioana Viziru),
1ui Nicolai Ivinescu (Xenofonte Viziru) si
Sabin Fagirasanu (Dinu), pentru a con-
strui un spectacol atasant, dar si fara
complicatii.

Dinu KIVU

Ileana Cernat, Geo Costiniu si co-
pilul Valentin Ioan Stan

PE HARTA TEATRALA A TARI

TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

FALELIA
de Julius Edlis

Daia premierei : 19 mal 1986.

Regla: ANCA OVANEZ-DORO-
SENCO. Scenografia: GEORGE
DOROSENCO. Traducerea: DE-
NISA FEIJES. _

Distributia: ILEANA-STANA IO-
NESCU (Tusa Zina) ; RODICA PO-
PESCU-BITANESCU (Lluba); VI-
VIANA ALIVIZACHE (Zoia); OL-
GA-DELIA MATEESCU (Aliona);
LAMIA BELIGAN (Liuska).

Acest titlu sobru ne poate trezi In a-
mintire ceva din aerul fnghetat si din
relieful aspru-intunecat al pieselor lui
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O'Neill, dar odatad intrati in Sala Atelier
& Teatrului National impresia ne va fi
stearsd incid de la inceput de decor. In
fatd ne zirnbeste cu toati culoarea rosie
a firmei sale barul ,Espagnola“, impro-
vizat pe un vas esuat aici lingd falezi ;
in spatele siu se ghiceste marea, in fati
este puntea-terasd, cu mese peste care
se ridicd umbrelele albe, menite si apere
de soarele dogoritor eventualii clienti.
Dar acestia nu vin. LLa mesele goale se
asazd pe rind doar trei tinere. Din discu-
tia lor Intelegem ca sezonul estival s-a
slirsit. Fetele sint localnice si-si fac un
fel de bilant moral al viselor lor zidar-
nicite, ce par si renasci in fiecare sezon.
I'rintre ele trebiluieste tusa Zina, res-
ponsabila ,Espagnolei* — acest -chiosc
meschin cu firma pretentioasd. Ea nu
mai viseazid. Multele veri petrecute ca
bufetierd la ,Espagnola“ au dus-o in
toamna virstei. Nu, pinza sufletului ei
nu mai e Infiorati de boarea nici unet

sperante. E s5i ea o fiin{d esuatd, dar
ar vrea si-si fereascid unica fiici de zi-
dirnicia visdrii — cici fata vine uneori
sus pe falezd, singurd, timida, pdasind
ca-n ‘trans3, cu ochii tint& citre visul ei,
poate. incid neclar, Inci tesindu-se din

a7



O piesd sentimentald, un spectacol
cu rezonante grave...

naluciri si umbre, pInd si ia forma sce-
nariului-tip al celorlalte fete, care stiu

¢d numai o adevadratd dragoste cu un
vilegialurist le va smulge din acest loc
unde nu se Intimpld nimic, dind vietii
lor un sens, si umplind-o cu viata ori-
cdrui mare oras, poate chiar Moscova.
Acesta e visul care nu trebuie si fie vi-
sat, pentru ca e numai himerd. Tusa
Zina stie bine asta. Fetele, clientele si
frrietenele ei, care o mai ajuti la strin-
sul umbrelelor, la Intinderea foilor de
polietilend peste mese cind vine vremea
rea, aceste biete fete l-au Incercat si 1l
fncearcd fir3d noroc, distrugindu-si viata,
aminindu-i realitatea de la un an la al-
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tul, intre promisiunile verii si deziluziile
toamnei. Simte tusa Zina cd e¢ ceva bo-
varic In accastd dorinta de a evada din
Jocul si timpul tiu catre un loc si un
timp iluzorii, si mai simtc cd faleza e
piicina raului, cu tot ce insinueazi ea
despre lumea c(ea largd, strecurindu-se,
«sa cuin se afla intre uscat si mare, pIna.
in sufletul omului, spre a-1 scinda ire-
versibil. De asta isi alungd cu asprime
ccpila de pe falezd si-si varsa minia pe-
obloancle ..Jispagnolei “.

Dupd cum sc poate vedea, avem de-a
face cu o piesd sentimentald, nu lipsiti
si de unele accente de lirism mai pro-
fund, iar in stratul siu mai superficial
frizind si melodrama, de n-am aminti
decit neprevidzuta si ratata Incercare de-
sinucidere cu pistolul a Liubei — act
mai degraba exhibitionist, asadar fira o-
motivatie serioasd. Ca tonalitate psiholo—
oicd si etica, piesa e un ecou tirziu din
‘Trei surori a lui Cehov.

Regizoarea Anca Ovanez-Dorosenco a
cslompat oarecum cele citeva stridente
melodramatice, iIndrumind spectacolul
spre rezonantele grave, si izbutind astfel
sd realizeze scene care nu se pot uita
usor : asa, durerea, disperarea mut3, Iimr
imbritisarea dintre mama si fiicd (inter-
prete: Ileana-Stana Ionescu — Tusa Zi-
na si Lamia Beligan — Liuska, al caror
joc expresiv 1-am sugerat prin descrierea
de mai sus), nu mai putin, scena apari-
tiei Zoiei, in costum de.. viitoare actrita,
asa cum se crede ea In ajunul plecarit
la Moscova. E locul si spunem c3 cele
irei fete sint bine individualizate de Vi-
viana Alivizache (Zoia), f3pturd senti-
mentald si naivi, Rodica Popescu-Biti-
nescu (Liuba), energicd, temerard, de-
monstrativd si exhibitivi, Olga Delia Ma-
teescu (Aliona), tenace, tidcutd, Incipati-
nat3, fati batrind care vrea si ajungk
la Moscova prin propriile el forte, dind
examen la institut — pentru a cita oari ?
Toate compun cu gratie rolurile lor oa-
recumn nitinge; de aici, impresia de fer—
mecitor sui generis. Gratie adevirului
Jocului actoricesc,’ spectacolul se urmi-
reste cu simpatie.

Constantin RADU-MARIA



TEATRUL NATIONAL
DIN CLUJ-NAPOCA

= UN PAHAR
CU_SIFON

| Te——————

de Paul |:uerac

TR T X e

i Data premierei:
4 1985.

Regla: DOREL VISAN.
grafia: T. TH. CIUPE.
Distributia : SILVIA GHELAN

22 decembrie

Sceno-

(Magda Mairculescu) ; DOREL VI-
SAN (Nutu Vileanu).
Dupd citeva versiuni scenice — intre

~care accea de la Teatrul Mic, cu Leo-
poldina Baldnutd si Nicolae Dinicd, ra-
mine una de referinti — apare cu mai
multi claritate faptul ca ,dialogul“ lui
J’aul Everac oferi o excelentd partitura
pentru o tragediand. Idee de la care a
Jpornit si actorul Dorel Visan cind s-a
hotirit s-o acompanieze pe Silvia Ghelan,
.ca regizor si interpret, In spectacolul
Nationalului clujean. Inutil si mai par-
.curgem subiectul piesei lui Paul Everac,
pentru ¢ nu ,subieclul® ci criza mo-
.rala, afectivi, politici a Magdei Maircu-
lescu este semnificativd. Tocmai forta
.dramatica a acestei crize face din textul
lui Everac o piatri de incercare pentru
o actritd. 1’aul Everac a gindit si de data
.aceasta ,,actoricesle“, mai exact pe pla-
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ctil actorilor, pentru ci si celilalt perso-
paj (Nutu Valeanu), desi pare inactiv,
secondeazd cu o fortd interioarid nicio-
data risipitd in prca multe cuvinte per-
sonajul feminin, care se macin3d Intre
sperante si reprosuri, intre acuzatii si re-
grete. Intre aceste contraste, dragostea
Magdei pentru Nutu Vileanu apare tot
1e atit de profundia pe cit a fost de ires-
ponsabiid hotdrirea ei de a-l1 parasi pen-
tru o viatd usoard purtatd prin marile
orase europene.

Si totusi, nu despre dragoste ne vor-
beste in primul rind autorul, ci despre
diferenta moralid dintre cele douid per-
sonaje, despre statornicie in raport cu
nestatornicia, despre rdbdarea creatiei si
neribdarea trdirii. Drama Magdei Mar-
culescu este un fel de ,imposibili In-
toarcere“. Nu caracterul ,incoruptibil*
(usor ostentativ) al lui Nutu Vileanu
(care refuzi cu un amestec de fermitate
«i ignorantd, de placiditate si inocenta
ofertele occidentale ale Magdei) ii pro-
voaci eroinei criza psihicd in urma ca-
reia se sinucide, ci incercarea ei dispe-
rati de a2 face posibild Intoarcerea.

Acestea [iind detaliile tipologice ale
personajelor, este lesne de 1Inteles ca
Dorel Visan si Silvia Ghelan au optat
pentru partituri foarte apropiate de ceea
ce intelegem prin ,genul“ lor actoricesc.
Silvia Ghelan se simte ca intr-un recital,
cu toate riscurile si avantajele unei ase-
menea situari. Actrita febriciteazi, este
cxcesiva, cum excesive sint si reactiile

eroinei, consemnate de autor. Aceste
.excese* sint uneori foarte expresive;
zlteori ramin doar la stadiul de ticuri

pitoresti, care, la urma urmelor, tin de
un fel de a fi al actritei. Ruperile de
ritm, accelerarca sau, dimpotriva, lega-

Silvia Ghelan si Dorel Visan




narea replicilor, comunicind labilitatca
psihicd a eroinei, trecerile imprevizibile
de la umilintd la orgoliu, de la dispret
la tandreie, de la cea mai vanitoasd si-
guranti de sine la cca mai amard exas-
perare, sint citeva dinire contrastele pe

baza cirora Silvia Ghelan constituie por-
tretul eroinei. Dorel Visan isi impunc o
alurid constantd, o timiditate pitrunsi de
autoritate interioard, de certitudinca unui
destin asumat, aflat in contrast cu bij-
biirea existentiald, cu orbecdiala printre
false soiutii e viatd, a partenerci sale.
Este vorba, desigur, de ceca ‘ce intele-
gem prin ,spectacol de actori* Citid re-
gie sc poate aplica asupra unui asemenea
gen de spectacol ? Dorel Visan, din nou
in ipostazd de regizor, a plasat spectaco-
lul intr-un cadru conveniional de suges-
tii simbolice, incluzind locurile de des-
fasurare a actiunii intr-un chenar de
becuri sugerind In rastimpuri, prin in-
tensificarea luminii, fie fervoarea dczba-
terii, fie fervoarea crizei. (Decorul si cos-
tumele, simplificate, i apartin lui T. Th.
Ciupe.)

Un spectacol captivant, realizat de doi
actori cu personalitate.

Mircea GHITULESCU

= ANUNT LA
MICA PUBLICITATE
de Al Sever

Data premierei: 8 mai 1986.

Regia : MIHAI MANIUTIU. Sce-

nografia : T. TH. CIUPE.

Distributia: ANTON TAUF (Ion
Aureliu Rebedea); MIRIAM CUI-
BUS (Gabi) ; MARIA SELES (Mo-
nica Hanganu); MARIANA PO-
rHVICY (Doamna Mailincioiu) ;
GELU BOGDAN IVASCU (Inspec-
torul de politie).

Dintre lucririle dramatice ale lui Ale-
xandru Sever, cel mai frecvent pe afi-
scle teatrelor apare Menajera (Anunt
la mica publicitate) si, o singurd dati,
Descipitinarea. Anun{ la mica publicitate
se inscrie In literatura inspiratd de o pe-
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rioadd istoricd relativ recentda (sfirsitul
celui de-al doilea razboi mondial), cu o
noti de originalitute, pentru cd autorul
deplascazi accentul de pe drama colec-
tivi pec drama individuald, pe rdsunctul
evenimentuluj istorie in constiinta insu-
lui. Fste o ,drama de interior* la pro-
priu si la figurat, au'orul avind grija s
nu modifice locul de joc, si nu scoatd
actiunea in afara apartamentului profe-
sorului  universitar Rebedea. Lumea ex-
terioardr patrunde in acest ,,turn de fil-
dest prin semnale mereu maj presantce.
Fiste o lume bulversati de seisme pe
care profesorul le ignord, dar de care nu
cste ignorat, o lume ale carei cutremure
vor stirni si in viata lui convulsii. Este
o drami a conflictului dintre actiune si
contemplatie, cc  provoacd nccesitatea
optiunii. Al. Sever conduce cu arta ambi-
guitatii accasta drama a optiunii, astfel
incit e dificil sd discerni citd lasitate si
citd inocentd vadeste Rebedea in denun-
tarea tinerei luptatoarce antifasciste Gabi,
care isi ciutase refugiu in apartamentul
lui. Inviluitd in farmecul ei feminin, pur-
tind nimbul iubirii de care profesorul fu-
sese, de asemenea, striin, Gabi reprezinta
injonctiunea suprema pentru optiune,

Regizorul Mihai Maniutiu se aratd mai
radical, propunind, impotriva textului,
s‘nuciderea lui Rebedea, fird a se atinge
de amintita ambiguitate a situdrii 1lui
Rebedra de o parte sau de alta a barica-
dei. In nici un caz. eroul nu se sinucide
din cauza remuscirilor pe care i le pro-
duce executarea tinerei Gabi, pentru c&
»vina* lui isi pastreazd intreaga ambi-
guitate din text. Mihai Maniutiu il sus-
trage pe profesorul Rebedea disputei din-
tre contemplarea vinovatd a evenimen-
telor si activitatea insurgenti. Sinucide-
rea lui se afld tn afara acestei dispute,
fiind a treia, imprevizibil4, solutie pe
care si-o oferid. Dincolo de angajare sau
dezertare, Rebedea se autosuprim3, si
gestul sdu are semnificatia unuj refuz al
optiunil, Fireste, In acest punct toatd li-
teratura existentialistid ne poate oferl fun-
damente teoretice, Cert este c& drama
optiunii se transformi, In spectacolul lui
Mihai Maniutiu, intr-o tragedie a refuzu-
lui optiunii.

Vizual, spectacolul are o tent3d ,cubis-
ta“, datoritd decorulul creat de Teodor
Th. Ciupe In culori contrastante, decupat
in panouri cu contururi cromatice nete,
cu minimum de recuziti, cu exceptia
unui obiect central cu functli bizare —

pat inclinat si aparat de gimnastici (vor-
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Gelu Bogdan Ivascu, Anton Tauf si Miriam Cuibu$

bind despre tabieturile sportive ale unui
solitar sau despre crucificarea unui dam-
nat ?) — si a unui , ascensor" lateral, ce
aduce la suprafatd din subsolul scenei. pe
vizitatorii profesorului. In aceastd am-
biantd scenografic3, ce seduce prin sim-
plitate si eficientd, spectacolul se desfi-
soard cu o déstinctie elaborati, fiind sti-
lizat pind la hieratism. Un prolog in care
Anton Tauf (Rebedea) se miscA intr-un
ritm de o gravitate lentd, parcd impon-
derabil, te introduce in atmosfera unui
spectacol plutind Intr-un aer de ireali-
tate, in care singurele aparitii aparti-
nind speciei contingentului sint cea a
proprietdresei (amestec de vioiciune falsa
si concupiscentd, de curiozitate vulgara
si afabilitate de mahala, rol in care se
remarcd Mariana Popovici) si cea a Mo-
nicdi Hanganu (cu un aer ferm si justi-
tiar in interpretarea Mariei Seles), cele-
lalte personaje (profesorul si Gabi, mai
ales, dar si Inspectorul de politie) fiind
desprinse de real, de imediat prin nu
stiu ce fascinatie a disputei In lumea ca-
zuisticii si a ideilor. Mai cu seami ca
partea a doua este constituitd aproape
in intregime ca o proiectle in imaginar
a remuscdrilor lui Rebedea, proiectie al
cdrei personaj emblematic este Gabi, Mi-
riam Cuibus (Gabi) compune o prezenta
enigmatic3, desfdsurind, alituri de o dis-
cretd fortd de seductle, excelente insusiri
coregrafice. In afara faptului ci rolul
profesorului Rebedea este vazut de re-
gizor oarecum diferit In raport cu tex-
tul (hu un savant solitar si stingaci in
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ciutarca unei menajere, ci un om puternic,
stipin pe optiunile sale), in interpreta-
rea lui Anton Tauf, eroul are contururi
decise, e taciturn si nelinistit, in ciuda
unci aparente stdpiniri de sine. Expresiv
si exact, Gelu Bogdan Ivascu, fn scurta
sa aparitie in Inspectorul de politie.

M. G.

TEATRUL NATIONAL
DIN CRAIOVA

= TRESTIA
GINDITONRE

de Theodor Minescu

Conform unei traditii care a si ince-~
put sd se instaureze, iati c3 si la Craiova
(dupd Bucuresti — regia Silviu Purcarete),
partea a II-a a Politicii lui Theodor Mi-
nescu este realizatd de aceeasi echipa
— cu neinsemnate modificiri — care con-
lucrase, sub .conducerea regizorului Mir-
cea Cornisteanu, la lansarea primei parti.
Este de presupus c3 si ultima parte a
acestei trilogii va beneficia de acelasi tra-
tament (cum s-a si Intimplat, in cazul
Teatrului Mic), situatie de altfel perfect
logicd, ce nu poate decit si marcheze
— o datad in plus — unitatea acestui de-

81



Foarte aproape de spectatori,

‘'mers dramaturgic, continuitatea in evo-
lutie a subicctului, consecventa tipolo-
giilor.

Romanul dramatic Politica * isi conti-
nud deci progresia in timp cu aceastd a
.doua parte a sa, intitulatd Trestia gindi-
toare (sau Dialectica). Dar, dacd sfera pro-
blematicii, caracterele, structura construc-
tiei sint si aici, cum spuneam, in linii
mari asemdnitoare cu cele din prima sa
parte, cxisti si diferente notabile
‘fntre ele, ceea ce conferd o anume inde-
pendenta fiecdrei sectiuni, ingdduindu-le
-s3 fie reprezentate separat. A semnala
— printre alte deosebiri — o mai pro-
nuntatd inclinare a intrigii spre conflictul
de tip politist, prin aglomerarea de ,mis-
tere* care contribuie la crearea unui per-
manent suspans al actiunii (conspiratiilc
care il fnconjoard pe fiu in strdinatate,
moartea ,trucatd“ a barbatului, redimen-
sionarea unui personaj, nepotul barbatu-
lui, insdrcinat si el cu o misiune detecti-
vistd etc.). Dar, chiar si in cazul acestei
redistribuiri a accentelor, esentiald in
Trestia ginditoare ramine dezbaterea de
idei — tensionatd, sincera, lucidda —, dis-
puta lor dialectica, prin care se contu-
reazd chipul adevadrat al unui erou revo-

* Pe care acum, la data scrierii a-
cestei cronici, i1 putem considera in-
cheiat, dat fiind c3d intre timp a avut
loc si premiera cu Aventura unei ar-
hive, la Teatrul Mic.
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protagonistul

spectacolului, Petre Gheorghiu-Dolj

lutionar comunist, aflat intr-un dialog de-
mocratic si responsabil cu unicul, perma-
nentul sdu mentor : partidul.

Si este semnificativ faptul cd — desi
actiunea propriu-zisi din Trestia gindi-
toare are numeroase ramificatii spre epoci
istorice mai mult sau mal putin indepar-
tate — timpul ei prezent este cel al ani-
lor imediat urmaitori Congresului al
IX-lea, ani de profunde transformari re-
volutionare in societatea romaneascd, ani
in care ,limpezirea apelor%, pe care o
cautd cu atita incapatinare Barbatul, de-
vine tot mai mult o realitate cotidiana,
chiar dacd acest proces nu este — nici
acum — simplu si linear. Fascinantd este
si aici (ca, de altfel, pe intreg parcursul
trilogiei Politica) stringenta demonstra-
tiei, logica implacabild a argumentelor
aduse In discutie; o discutie care nicio-
datd nu ,trage concluzii®, care invitd la

Data premierei: 8 mai 1986.

Regia: MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : VIOREL PENISOARA-
STEGARU.

Distributia : PETRE GHEORGHIU-
DOLJ (Barbatul) ; IANCU GOANTA
(Batrinul); ELENA GHEORGHIU
(Bitrina); MARIA CIOCHINA-
GOANTA (Sora); MIRELA CIOA-
BA (Doina); VALENTIN MIHALI
(Tinarul I); ANDREI PENIUC (Ti-
narul II).




reflectie, implicindu-1 pe spectator intr-o
subtila operatie de constientizarc, de asu-
mare responsabild a dialecticii universului
in mijlocul caruia traieste. Si, in ultimd
analizd, adevirata fortd dramaticid a aces-
tui text singular in dramaturgia noastri
(si nu doar a noastrd) consta tocmai in ca-
pacitatea lui de a nu lasa nici un moment
indiferent pe cel care il urmareste, de
a-1 obliga permanent si analizeze, si se
autoanalizeze, si se implice in acest vast
tablou al edificirii constiintci comuniste.

La Nationalul craiovean, Mircea Cor-
nisteanu, impreund cu scenograful Viorel
Penisoara-Stegaru, au amplasat — in spa-
tiul transformabil al ,Studioului* — spec-
tatorii de o parte si dec alta a locului de
joc, situat pe toatd lungimeca inciaperii. La
un capit — biroul Barbatului, cadrul celor
mai multe dintre solilocviile sale, la cela-
lalt — douad firide iluminate in care vor
sta  uneori Batrinul si Batrina (cind
nu participa direct 1a actiune), Intre aceste
cxtreme se deruleazd ,convorbirile* intre
cei prezenti §i viii $i mortii unui capitol
important din istoria miscarii muncito-
resti din Romaénia, extinse adeseori 1la
arena vastd a politicii §i conjuncturilor
internationale. Regizorul a condus misca-
rile interpretilor cu discretie, dar si cu
grijd pentru evitarea monotonieci, asigu-
rind intregii mizanscene o cursivitate re-
marcabild. In rolul Birbatului — detasat
prin amploare de restul partiturilor —
Petre Gheorghiu-Dolj se distinge prin so-
brietate si cdldura interioara, nuantindu-si
cu finete starile dubitative si coerenta
meditatiel. El se impune — dupd Nicolae
Pomoje si Constantin Codrescu, crono-
logic vorbind — printre creatorii memo-
rabili ai acestui rol dificil si complex.
O altd creatie importantd este cea a lui
Iancu Goanti (Batrinul), in care se regi-
sesc — schitate cu un zimbet inteligent —
si excentricitatea amuzanti si inflicirarea
usor exageratd a persomajului. Doud com-
pozitii delicate, retinute, deseneazd Elena
Gheorghiu (Batrina) si Maria Ciochina-
Goantd (Sora). Un cuplu vivace, cu in-
terventil prompte si convingatoare. il for-
meazd Mirela Cioabid (Doina) si Valentin
Mihall (Tinirul I). Mai impersonal — dar
integrat sl necesar totusi spectacolului —
Andrel Penluc (TInarul II).

Spectacolul regizat de Mircea Cornis-
teanu a cucerit pe merit mai multe pre-
mil la recent Incheiata gald a teatrului
istoric de la Craiova.

Dinu KIVU
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= NU NE NASTEM
TOT! o
LA ACEEASI VIRSTA

de Tudor Popescu

Data premierei: 29
1985.

Regia : MIRCEA CORNISTEANU.
Scenografia : VIOREL PENISOARA-
STEGARU.

Distributia :

noiembrie

ILIE GHEORGHE
(Stefan) ; TANIA FILIP (Doina);
STEFAN MIREA (Cristian); RO-
DICA RADU (Suzana); NAE GH.
MAZILU (Tudor) ; LUCIAN ALBA-
NEZU (Stroe); SMARAGDA OL-
TEANU (Maria).

In atit de bogata, inegala, prodigioasa
si viguroasa creatie dramaturgicd a lui
Tudor Popescu existd de toate. Comedii
amare, de o exceptionald virulentid sa-
tiricA si de o remarcabild fortd de ge-
neralizare, drame existentiale puternice,
punind In discutie degradarea conditiei
wnane in absenta aspiratlilor spirituale,.
piese ale virstei a treia, ale virstei de
mijloc si ale c3utdrii drumului In viat3,
de multe ori oscilind intre comedie si
dramd sau cadzind pur si simplu in me-
lodrama lacrimogenid ori, dimpotriv3, in
comedioara facili, cu naivititi surprin-
zitoare chiar si pentru o farsi, tentative
de parabola filosofica, aspirind s3 inter-
fereze miturile antice cu cele moderne,
lucrdri dramatice de o incontestabild ori-
ginalitate si prin ceea ce spun si prin
felul in care spun, aldturi de evocari te-
matice de un schematism revolut, bijuterii.
de piese intr-un act si chiar parodii tea-
trale de o vervad fncintitoare, comuni-
cind un adevar propriu. Enumerarea e,
desigur, incomplet3, sl nici n-ar putea s&
fie altfel, de vreme ce autorul se afla
in plindtatea fortelor sale creatoare si
are cu sigurantd citeva piese nejucate
si chlar nepublicate inci. Pe de alti
parte nu trebuie si uitdim cid Tudor Po-
pescu este printre putinil autori care-si
rescriu piesele, astfel incit este posi-
bil ca recitirea unul text, tn ultima sa
variant3, si produc3 impresii sensibil di-
ferite de cele avute la cunoasterea pri-
mel variante a piesei, Ceea ce nu va
afecta Insd esential nici diversitatea re-
gistrulul dramaturgic si problematic al
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Smaragda Olteanu si Ilie Gheorghe

acestei operc, nici frapanta ei inegali-
tate valoric3, de la o piesd la alta, Sem-
nificativ ni se pare faptul cid existd un
consens al opiniilor critice in privinta
textelor sale importante si substantiale,
considerate piese de referintd pcntru va-
loarea dramaturgiei lui Tudor Popescu, in
care critica noastrd teatrald n-a incetat
sd creadd nici un moment, pretinzindu-i
in schimb autorului si fie la Iniltimea
acestej valori cu fiecare dintre piesele
‘sale. Un lucru pe care nu l-ar fi izbutit
desigur nici Shakespeare, dar citre care
nu-i stricA si tindd nici lui Tudor Po-
pescu.

Poate nu atit de bine construitd dra-
maturgic, citi vreme planul rememorai-
rilor cu greu poate intra In osmoza si
fluenta necesar3 actuluj scenic, iar unele
personaje (Stroe, Cristian, Doina) sint tra-
tate destul de simplist, Nu ne nastem toti

la aceeasi virstd face totusi parte
dintre piesele importante §i repre-
zentative ale dramaturgiei lui Tudor

‘Popescu. Departe de a fi o pies3 tezisti,
schematic3, de a se resimti de pe urma
vreunei dogme, aceastd piesd a lui Tu-
-dor Popescu este prin excelentd antidog-
maticd si antideclarativ3, convingindu-ne
prin simplitatea si adevarul dramej per-
sonajului principal, Stefan, care nu este
altul decit un fost activist de partid, ce
-si-a Indeplinit cu credintd si constiincio-
zitate sarcinile primite, neglijindu-se
chiar pe sine, ca om, dar neglijindu-i si
pe ceilalti, ca oameni. Intelegindu-si tar-
div greseala si drama de a nu mai putea
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fi altfel decit a fost, chiar si atunci cind
nu | se mai cere sa fie dogmatic, por-
sonajul lui Tudor Popescu are revela-
tia faplului cd ,Intotdcauna trebuie si
stai cu fata la oameni, si privesti in
ochii lor*. Tudor — nume generic pcn-
tru personajele pozitive ale autorului Tu-
dor Popescu — reprezintd nu numaij bu-
nul-simt, moralitatea aproape instinctiva
si omenia poporului roman, ci si o alta
trasaturd a sa definitorie, constind in res-
pingerea cxtremismelor de orice fel, in-
tr-o tolerantd prielnicd vietudrii firegti si
simple, in acord cu firca si fiinta omu-
lui, intilnindu-se pe acest plan cu per-
sonajul Maria, care are si el o vaditd dar
neostentativd incarcaturd simbolicd. Nu
va fi greu sd observam ci alte personaje,
in special Stroe si Cristian, ne atrag aten-
tia ca pericolul dogmatismulul n-a tre-
cut, ci acesta mai poate incerca sii se
infiltreze in viata oamenilor, riscind s-o
conduca spre dramc similare aceleia a lui
Stefan.

Am insistat asupra acestui aspect al
problematicii piesei Intrucit ni se pare
a fi unul mai putin remarcat de comen-
tariile critice de pind acum, precum si
pentru faptul cd spectacolul Nationalului
craiovean, realizat cu inalt profesionalism
si certd sensibilitatc artistici de regizorul
Mircea Cornisteanu, a avut darul de a
ni-1 releva mai pregnant decit alte
montdri. Cd piesa lui Tudor Popescu e
finalmente o dram3 nu Incape nici o
indoiald, nici chiar in spectacolul lui
Mircea Cornisteanu, care nu si-a refuzat
citusi de putin accentele satirice, pline
de haz, intelegind ci drama de fond si
de substantd a piesei poate si nu ex-
cludi o savuroasi dezliantuire comic3, atita
vreme cit aceasta nu se dovedeste piagu-
bitoare pentru tensiunea ijdeaticid a spec-
tacolului, pe care publicul o recepteazid
cu o nedezmintitd emotie. Se ride copios,
dar se si poate liacrima cinstit la acest
spectacol si la aceastd piesd adevirati,
care, mai ales prin personajul Maria, ne
sensibilizeazd la alte drame, nu numai
posibile ¢l §i reale, pe lingid care poate
cd trecem aproape indiferenti, desi ele nu
inceteazid s3d fie in fond ale noastre, ale
tuturor, Pledoaria subiacentd pentru va-
loare si apdrarea valorii e una dintre
cele mai impresionante pagini ale acestei
piese sl spectacolul stie s-o transfigu-
reze scenic emotionant si convingitor,
sporindu-si rezonanta in sufletul specta-
torilor.

Personajul principal al piesei, Stefan, e
interpretat de excelentul actor craiovean
Ilie Gheorghe, cu o tensiune l3untrici
exemplar3, neparisitd nici In scenele co-
mice, care, de-abia astfel, nu devin ex-
centrice dramei sale si dezbaterll etice
de fond, ce structureazd reprezentatia.



Aflat de vrco sapte-opt stagiunj intr-o
sirdlucitd formad profesionald, Ilie Ghcor-
;ghe este astdzi unul dintre actorii de
frunte pe care i-a dat Teatrul National
din Craiova in decursul intregii sale is-
torii $i ne bucurd c¢a, la Craiova, regi-
zorii teatrului isi gindesc efectiv reper-
toriul si in functie de obligatiile morale
pe care le au faid de valorificarca per-
-sonalitdtilor actoricesti.

Un alt actor important al scenej cra-
iovene, Nae Gh. Mazilu, ne contrariase
in ultima vreme cu evolutii surprinzator
de neconcludente pentru posibilitdtile
sale, fata de care manifesta chiar o pa-
gubitoare neglijentd. Il regisim acum din
nou in forma (s5i in glas), dind stralucire
artisticd si pondere morald personajului
Tudor, jucind curat, fard fortarea efec-
telor comice, jucind simplu, fird s3 ape-
leze la stratageme cu care si-si , prindd“
publicul, jucind cu credintd in adevirul
personajului sdu, prin a carui noblete
spirituald ne cucereste si ne emotioneaza.

Smaragda Olteanu, actritd serioasd si
muncitoare, lucrindu-si cu migalda si
constiinciozitate rolurile, strdduindu-se sa
le dea de fiecare data relief si prestanta
scenicd, izbuteste acum, in Maria, o re-
marcabild creatie artistici, jucind con-
centrat, strins, fiecare intrare in scena
fiind parca facuta cu sufletul la gur3,
dorind §i reusind s3 impund complexi-
tatea unui integru profil moral, efigie a
sacrificiului matern, de o tulburatoare
demnitate umana.

In Stroe, Lucian Albanezu ii conferid
personajului un soi de sincerd buna-cre-
dint3, care 11 face cu atit mai primej-
dios prin efectele de durati ale inter-
ventiilor sale ,oneste"; Stefan Mirea com-
pune cu haz, In tuse atent dozate, portre-
tul unui tinar venit de la tara (Cristian),
f3rd a ocoli comicul suculent, pentru care
pare a avea disponibilitdti reale; Rodica
Raduy, in Suzana. stie si-si facid remarcata
prezenta scenicd, chiar dacid nu intot-
deauna in stilul si in ,nota" spectacolu-
lui ; nu distoneazd nici o clipd Tania Fi-
lip, in mai sdracutul rol al Doinei, parti-
turd actoriceascd la care autorul pare s3
se fi gindit totusi prea putin.

Scenografia spectacolului ar merita
o discutie aparte, cdci e fiard in-
doiald un act de temeritate artisticd din
partea luj Viorel Penisoard Stegaru si
expliciteze gri-ul existentei personajului
In tot ceea ce-1 inconjoars, In peretii ca-
merei de bloc ca 9i In culoarea mobilie-
rului sirac si parcid de pripas, itn costu-
mele luj Stefan care s-au adunat sau au
rdmas de mult si la intimplare intr-un
dulap ponosit, sau in mizerele draperii
care tin loc de usi, atit de usor de dat la

© parte tocmal pentru ci, in felul lor, nu
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ingdduie nici o iesire. Adevarata iesire,
adevarata deschidere spirituald a lui Ste-
fan s-a consumat in trecut, in tineretca
dragostei lui pentru Maria, planul amin-
tirilor personajului cdpatind un halou
poetic de o rard frumusete parelnic3, gra-
tie unui jngenios sistem de oglinzi, ce pro-
iecteazd si reverbercazd imaginile tine-
rilor indragostiti de odinioard in aura
sigurei lor neintoarceri. Incd o data, Vio-
rel Penisoard Stegaru se dovedeste un
artist al scenografiei, pindit poate si aici
(in imaginile retrospective) de o calofilie
teatrald compensatorie, pentru care se
cuvine totusi mai dcgrabd si-i multu-
mim, decit sa-i aducem vreun repros.

Victor PARHON

= |ARNA

LUPULUI CENUSIU
de . D. Sirbu

Data premierei: 7 martie 1986.

Regia: MIHAI MANOLESCU.
Scenografia : VIOREL PENISOARA-
STEGARU.

Distributia : TUDOR GHEORGHE
(Andrei Rudeanu); MIRELA CIOA-
BA (Elena Rudeanu); VALER
DELLAKEZA (Abdul Hamdi); VA-
SILE COSMA (Iusuf); LENI PIN-

TEA-HOMEAG (Esmé); TANIA
FILIP (Fatimé); LUCIAN ALBA-
NEZU (Ali); TUDOREL PE-

TRESCU (Husein Akabian) ; MIHAI
CONSTANTINESCU (Lisieux); AN-
DREI PENIUC (Tudor Luncanu);
NEA GH. MAZILU, EMIL BORO-
GHINA (Ismail Hamdi).

Scrisd si reprezentatd in premierad abso-
lutd in 1977, cu prilejul centenarului In-
dependentei nationale (la Teatrul Natio-
nal din Timisoara si la Teatrul Dramatic
din Brasov), Iarna lupului cenusiu se do-
vedeste astdzi a fi una dintre acele piese
care-5i depasesc conditia ,ocazionald“.
Noul spectacol, al Teatrului National din
Craiova, pus in scend de Mihai Manolescu,
fi releva atit substanta ideatic3, inscriind-o
in perimetrul eseului de filosofie a isto-
riei, cit si valentele de atractivitate izvo-
rind dintr-o intrigd complicat tesuta, fri-
zind pe alocuri senzationalul piesei poli-
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Albanezu

Valer Dellakeza Lucian
si Tudor Gheorghe

tiste, cu surprize si dezvaluiri succesive.
Nu mai putin, calitatea literard a textu-
lui, inflorit cu proverbe, parabole si me-
tafore luxuriante, savuroase la lectur3, dar
riscind uneori s3 ingreuneze cursul acti-
unii dramatice si si creeze in scend di-
gresiuni pagubitoare.

Intr-o constructie abila, autorul concen-
treazd actiunea propriu-zisad intr-o singura
zi — ziua de 10 decembrie 1877, Inscrisa
in istorie ca ziua in care Osman Pasa s-a
predat roménilor, l1a Plevna. Dar in acest
scurt interval de timp sintem confruntati
cu o mare bogdtie de informatii si de
reflectii, nu despre razboiul propriu-zis,
a cadrui soartd se hotiridste pe cimpurile
de lupta, in infruntarea directd dintre ar-
mate, ci despre conditiile istcrice ale a-
cestui rizboi, In care erau in joc destinele
unor popoare, privite de dramaturg In
perspectiva filozofic3, si totodatad destinele
unor oameni, in strinsd legiturd cu coli-
ziunea generald.

In planul actiunii concrete, dramatismul
se instaleazd din primele scene, In care
cei doi buni prieteni — romfinul Andrei
Rudeanu, istoric aflat la Istanbul cu o
misiune, si turcul Abdul Hamdi, acum
sef al Sigurantei Imperiului otoman — se
regisesc pe pozitii adverse, Intr-o situatie
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ce pune in primejdie viata fieciruia. Acest
conflict direct, de naturd corneille-ian3,
alimentat de intriga urzitd cu iscusintd de
autor, in care lacomul Ismail Hamdi, fra-
tele lui Abdul, detine, pind la un anumit
punct, toate firele, creste pind la infrun-
tarea ideaticd, de amploare si profunzime:
filozoficd, din tabloul al treilea, temei
substantial al intregii piese. Aceasta este
si scena fundamentald a spectacolului, rea-
lizat de Mihai Manolescu cu un fin simg
al echilibrului, subordonind intriga sem-
nificatiilor si dind substantd umana, sen-
sibild, Infruntarii de idei. Este scena in
carc Tudor Gheorghe — aparitie elegantd
si plind de farmecul jovialitadtii in primul
tablou, cu o figurd de intelectual pasop-
tist aducind cu Vasile Alecsandri — des-.
fisoari cu virtuozitate o adevirati de-
monstratie de filozofie a istoriei, incal-
zitd la flacdra patriotismului, innobilatd
de apdrarea demnitdtii nationale, Invigo-
ratd de patetismul gindirii lucide, cuce-
rind si convingind publicul fird urma de
grandilocventa.

li este un bun partener de dialog si
opozant ideatic Valer Dellakeza, in rolul
lui Abdul, personaj complex, pus de au-
tor in situatia contradictorie ofensiv-de-
fensiva, care ar fi avut insi nevoie de o
mai profunda vibratie interioard din par-
tea actorului pentru desdvirsirea profilu-
lui dramatic. .

Sint bine venite, de fiecare dat3, inter-
ventiile sfitoase, pline de umor, de poe-
zie si intelepciune, ale batrinului Iusuf,
cadruia Vasile Cosma i-a dat culoarea bo-
gatd si nuantele necesare unui rol ce nu
se limiteazid la pitoresc, ci se integrecaza
in tesatura dramaticd a textului.

Inteligentd ascutitd, sensibilitate drama-
ticd si elegantid sint atribute ce definesc
interpretarea Mirelei Cioabad In rolul Ele-
nei Rudeanu. Gravitate, dramatism ce
atinge pe alocuri unda tragicd, vigoare ce
se impune prin sigurantd a tonurilor si
gesturilor atent controlate contureazd chi-
pul lui Esmé creat de Leni Pintea-Ho-
meag, In timp ce gingisia, frumusetea
diafan3, candoarea adolescentini se con-
centreazd In personajul Fatimé realizat
de Tania Filip.

Desi are o singurd aparitie, soldatul Tu~
dor se impune nu numai datoriti textu-
lui bogat, ci si jocului convingitor, ames~
tec de comic si patetic, de emotie retinuta
si firesc popular al lui Andrei Peniuc.

Lucian Albanezu (dramaticul Ali), Tu-
dorel Petrescu (Husein), Mihai Constanti-
nescu (cdpitanul Lisieux), Emil Boroghi-
nd (Ismail Hamdi, personaj-cheie, sumar
conturat In scurta aparitie finald) contri-
buie, In lumina textului, la realizarea unui
spectacol, In ansamblu, viu si colorat, ci-
ruia scenografia expresivi a lui Viorek
Penisoari-Stegaru, Imbinare de concret
istoric si simbol stilizat, pe fundalul unei
hirtl uriase, 1i conferid imaginea plastick
adecvata.

Margareta BARBUTA



TEATRUL NATIONAL
»VASILE ALECSANDRI“
DIN IASI

= UISUL UNEI NOPT
DE VARA

'(IB Sllaltespea re

Data premierei: 9 mai 1986.

Regia : CRISTINA IOVITA. Sce-
nografia : DOINA RAPEANU. Co-
regrafin: ION RUSU. Muzica:
CRISTIAN CIOMU.

Distributia: EMIL COSERU (Te-
zeu); ADRIAN TUCA (Egeu);
RADU DUDA (Lysander) ; ADRIAN
PADURARU (Demetrius) ; FLO-
RIN MIRCEA (Philostrat); THEO-
DOR DAN ACIOBANITEI (Gu-
tuie) ; DORU ZAHARIA (Blindu);
PETRU CIUBOTARU (Jurubita):
GELU ZAHARIA (Flaut); CON-
STANTIN AVADANEI (Botisor) ;
GHEORGHE MARINCA  (Subti-
reluyy; MIHAELA ARSENESCU
WERNER (Hipolita); DOINA DE-
LEANU (Hermla); MONICA BOR-
DEIANU (Helena); SERGIU TU-
DOSE (Oberon): VIOLETA PO-
PESCU (Tltania): ADI CARAU-
LEANU (Puck); PUSA DARIE
(Zina) ; DOINA CRISTEA (Mazari-
che) ; DANIELA COSA (Fluturas) ;
OTILIA ACARU (Bob de mustar).

Regizoarea Cristina Iovitd vede in Visul
unei nopt{i de vard o teribilda aventura a
spiritului inselat de cunoastere. Oberon
devine un Faust elisabetan, stdpinind
lumea prin puterea magicd a cartii s1 nu
prin magie misticd. ,,Visul* este declan-
sat de stiinta si fantezia nemarginitd ale
unui Oberon demiurg. Puck finsusi este
pladsmuirea sa, rodul wunei subtile sti-
inte, dupd cum d~monstreazd regizoarea
intr-o scend-prolog In care asistdm 1la
animarea trupului lui Puck si, de ase-
menea, inir-o scend finali, In care se
risipeste plasmuirea si Puck cade In sta-
rea amorfa, neinsufletiti, de la incepu-
‘tul spectacolului. Nicl nu se putea gasi
o mai bund solutie pentru ideea de trans-
parentd, de imaterialitate a acestul per-
sona] pe care doar limitele scenel ne
obligd 33-1 vedem interpretat de un ac-
tor in carne si oase.

Perspectiva fausticid ce Incadreazd ast-
fel spectacolul, desi neasteptatd, nu este
lipsitd de coerentd, ba, uneori, demonstra-
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tia regizorald pare chiar ostentativd. Se
pot descifra, desigur, surse de inspiratie
dintre cele mai diferite, unele declarate,
altele presupuse. Intre acestea, mai preg-
nantd apare analogia cu Furtuna, cu care
Visul unei nopti de varid se inrudeste
nu numai prin atmosfera, ci si prin struc-
tura unor personaje, analogie pe care re-
pizoarca o preia din perspectiva specta-
colului realizat de Liviu Ciulei la ,Bu-
landra“ in urma cu aproape un deceniu,
unde Prospero era un cirturar ce do-
mina prin forta spiritului materialitatea
brutala a unui Caliban.

Cristina Iovita isi intemeiaz3 lectura sa
shakespeareani pe coexistenta in operid
a trei planuri distincte, ce devin trei mo-
duri de raportare fati de lumea mate-
riald : suprarealitatea imateriald repre-
zentatd de Oberon si de Titania cu suita
lor de zine si duhuri, realitatea stilizatd
reprezentald de regele Tezeu si de curtea
sa, realitatea In formele ei nefinisate re-
prezentatd de mesterii care pregatesc
spectacolul cu piesa despre iubirea dintre
Pyram si Thisbe. Ideea se poate urmari
cu oarecare claritate si tn compozitia sce-
nograficd a Doinei Répeanu, distribuitd
pe indltime, in care altitudinea lumii lui
Oberon (inclusiv biblioteca in care acesta
isi petrece limmpul) este foarte bine mar-
cata. Peripetiile celor patru cupluri ale
piesei (Ovperon-Titania, Tezeu-Hipolita,
Demetrius-Helena, Lysander-Hermia) se
argumenteazd si ele ca niste jocurl ale
spiritului, mai exact ca ndscociri ale
unui Puck ce este si el, la rindul lui, o
niiscocire a hii Oberon. Nu mai este un
wJoc al dragostei sl al Intimpldrii“, ci
cosmarul unei minti Infierbintate (Obe-
ron), carc urzeste razbundri rafinate si,
cu apetilul enormului, 1si imagineaza iu-
bita (Titania) imbratisind un magar.

Dincolo de aces¥e ,noutdti“, se pastreaza
nealterate in spectacolul iesean, disimu-
late in tesidtura foarte complicati a in-
trigii, in conslituirea si reconstituirea cu-
plurilor, marile si mereu schimbdtoarele
adevaruri despre dragoste, Pentru cd Vi-
sul unei nopti de varid ramine o come-
die a nuntilor si o lectie de intelepciune
pe marginea dragostei. Lumea de feerie
a piesei, fard sd dispara cu totul, pierde
culorile decorative traditionale, fiind sub-
ordonatd intentiilor regizorale de a ex-
plica opera lul Shakespeare ca pe o aven-
turd a spiritulul. Feeria este sustinutd nu
printr-o ornamentatie exterioard, cl prin
dinamismul lui Puck. In acest sens, se
cer consemnate miscarea scenicd (precis
coordonatd de coregraful Ion Rusu) pre-
cum si banda sonord creatd de Cristian
Ciomu, o muzicA modernd cu insusiri
teatrale. Grupul zinelor (Pusa Darie — cu
o expresivd plasticA corporald, Doina
Cristea, Danilela Cosa si Otilia Acaru —
balerine de profesie) asigurd, atit cit
era necesar, partea de ,feerie“.
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O contributie inscmnatd la dinamica
spectacolului o aduce Adi Carauleanu
(Puck) prin remarcabila sa agilitate, dar
si prin inteligenta cu care se adapteaza
nmlor semnificatii ale personajului. Pen-
tru cd una dintre ipotezele pc care le
avanseaza regizoarca este <i aceea cd
~incurciturile* pe care le provoaci Puck
mu sint doar amuzanientele unui spiri-
dus pus pe sotii, ci stingaciile unui ,,ucc-
nic vrdjitor* care Incearcd si-si imite
maestrul  fird a-1 putea cgala. In
acest punct incepe sd capete semnifica-
tii si sinuciderea inocentului personaj
Philostrat (totusi abuziva, prin raportare
la text), pe cadavrul cdruia Puck fisi va
exersa fard succes disponibilitdtile de-
miurgice, incercind sd-i insufle viata,
dupa exeniplul lui Oberon.

Unitar In idera de bazd si incadrat
simetric intre un prolog si un epilog
vorbind despre puterea creatoare a spi-
ritului, spectacolul Cristinei Iovita se
dezechilibreaza in scenele de teatru in
teatru (repetitiile mcesterilor pentiru spcc-
tacol), care nu fuzioneazd nici prin idci,
nici stilistic cu restul spectacolului. Ade-
varul este ¢a nici in text episoadele res-
pective nu fac corp comun cu piesa,
fiind mai curind intermedii comice a
cdror funciie iinediatd pare a fi fost
cxpunerea unor idei teoretice despre tea-
tru. Poate ca singura solutie pentru in-
cluderea scenelor respective Intr-o vi-
ziune armonioasid si unitard a intregului
spectacol este aceea oferitd de Jan Kott,
care vede in povestea de un tragic naiv
a iubirii dintre Pyram si Thisbe, pe care
0 joacd meseriasii, o alternativd la ne-
slatornicia cuplurilor din piesa propriu-
7zisd. Nu este mai putin adevarat ca
inlerpreiii (Teodor Dan Aciobanitei, Doru
Zaharia, Gelu Zaharia, Constantin Ava-
danei, Gheorghe Marinca, dar mai ales
Fetru Ciubotaru) au prea multd disponi-
bilitate pentru parodia caricaturala.

Din echipa de actori care a pus 1in
miscare acest spectacol, nu neapirat no-
vator, dar nu lipsit de Indriznete aso-
cieri culturale, am remarcat, in afara
lui Adi Carauleanu, pe Emil Coseru
— un Tezeu bine dispus, de o autoritate
baritonald, mobil si divers, pe Sergiu
Tudose — un Oberon interiorizat si fan-
tast, pe Violeta Popescu — distinsd si
energicd In Titania, pe Mihaela Arsenescu
Werner — cu o tinutad nobild in Hipolita.
Cuplurile tinerilor (Lysander-Hermia si
Demetrius-Helena) sint interpretate cu o
vivacitate cuceritoare de Monica Borde-
ianu, Doina Deleanu, Radu Duda si
Adrian Paduraru. O pondere aparte ca-
pita personajul Philostrat, interpretat cu
0 mind elegiacid de Florin Mircea. Adrian
Tuca ni s-a piarut exterior fn accesele
sule de minie paternid. In ansamblu, un
spectacol demn de tot interesul, dar cu
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o anumc lipsd de cursivitate narativa ce
poate produce uncori dificultati si con-
fuzii in reccptare.

' Mircea GHITULESCU

A — —

* HOMO H)BER

dramatizare

dupi Max Frisch

Data premierel: 10 aprilie 1986.

Rcgia : CRISTINA IOVITA. Sce-
nografia: ANDREEA IOVANESCU.

Distributia: RADU DUDA (Ho-
mo Faber).

Domnul Faber este o fiintd ale ‘ciret
insusiri psihofizice si ale carui date so-
ciale satisfac definitla termenului ,,teh-
nocrat”. Gindeste corect, exact, prompt,
intelege numnai ceea ce poate fi explicat
si verificat, e energic, eficient si cum-
patat, de origine germand, iar de pro-
fesie inginer. Acum are fn jur de 50 de
ani, e boluav de cancer la stomac, dar
nu conileazd, cdci, iatd, ia niste hapuri
care-i alungi durerea. Ceea ce nu intele-
e — chiar vrea, dar nu poate! — este
legea statistici: de ce? Cum a fost po-
sibil ca el sa intilneascd o fati de care
sd se Indrdgosteascd, cu care s3 se iu-
beascd, care sd moard Intr-un accident
stupid, cizind de pe o stinci, si despre
care sa afle mai apoi c3 este propria sa
fiicd ? Cind o lege statisticd stabileste
c3, in mod constant, dintr-un numar de
nolecule, cu 40% dintre ele trebule sa
se petreacd o reactie, o transformare o-
bligatorie, totul este limpede, clar, ac-
ceptabil, chiar imperios necesar. Dar la
nivelul de trdire al ,moleculelor“? Fap-
tul c3 uneia, si nu celeilalte, i se in-
timpld sd intre In reactie se poate numi
accident ? Domnului Faber i se Intimpla
ccea ce i s-a intimplat de mult de tot
mai tin3rului domn Oedip, dar faptul
cum se numeste : fatalitate ? Lege sta-
tisticd -au destin ? Fatd de cum gindea,
ceea ce ii e dat s3 traiascd 1 transforma
pe Faber in om (homo). In scenariul rea-
lizat dupd romanul lui Frisch, totul se
petrece intr-un singur spatiu: cel al In-
trebarii. Semnul de punctuatie al inte-
rogdrii Incheie propozitii ce exprimi in-
doiala, spaima, curiozitatea, stupoarea,
ingrijorarea, uimirea, nestiinta dar, in
cazul acestul text, cel mai adesea, in



«lIrligul sewnnului de Intrebare sti sus-
pendat, deasupra mintilor noastre, refu-
zul de a accepta destinul.

Spatiul intrebirilor la care rispunsu-
rile sint alte inirebdri nu poate fi decit
cenusiu si moale (morbido), loc in care
.dubiul si bezna te imbritiseaza, indife-
rent ce pozitie ai lua fatd de ele. Fap-
tul a fost pe deplin inteles. Scenografia
Andreei Iovdnescu este nictomorf3: per-
sonajul prins in intunericul ei nu e im-
piedicat si se miste, ci doar si vadi. S3
‘¢ priceapd. In sala Studio a Nationalu-
lui iesean, scenografia obligi publicul si
fucd parte din decor, cici pinza neagra
-ce se prelinge in falduri pe zidul de
fundal si apoi pe podea se continui cu
trupurile $i cu ochii nostri de spectatori,
-care, nefiind fn pielea domnului Faber,
sintem, In riuda binevoitoarei si chiar
induiosatei noastre participiri afective,
la fel de inapti de a-1 salva pe acest
{‘u_ber-Oedip ca si noaptea Intrebarilor
ui.

Spectacolul, pe acest scenariu si in
.acest spatiu, si-a dorit a fi recital acto-
ricesc. Recitalul poate fi t{inta unor ain-
‘bitii artistice ori prilejul etalarii unor
virtuozitati. In prima posturd, actorul
s¢ propune spre a-si incerca sansa; in
«cea de-a doua, actorul acceptd si ne o-
lere ocazia de a-1 vedea.

Personajul Homo (omul) Faber are
‘virsta celei de-a donua presupuse tinereti.
Actorul Radu Duda este tinidr de-a bi-
neclea. S-ar putea spune ci3 virsta fizica
-a inlerpretului este virsta sufletcasci a
personajului. Numai sub semnul acestui
surplus de conventie teatrali ,,cuplul®
Homo Faber — Radu Duda pare a fi
viabil. ‘Trdinicia acestei perechi std in
.exhibare, In exteriorizarea prin orice
mijloace si cu orice ocazie. Radu Duda
frichipuie pe scend o felind ; sufletul per-
-sonajului, putind sd ia orice Infatisare,
deducem c3, de aceasti dati, a voit sa
‘ni se arate sub fnfitisarea unui gimnast
‘tindr caruia fi este dat s& vorbeascad si
-s3 gesticuleze In numele unei experienie
.de viatd pe care, am pulea zice, a par-
«curs-o firda si-i dea importantd. O ex-
perientd neglijatd, atunci cind te obliga
'sd o rememorezi si si o califici, te im-
pinge spra retorica.

Radu Duda este retorul personajului,
un avocat al apdririi care e obligat, din
«ind In cind, si resimtd pe propria-i pie-
le numai una din condamndrile in curs
'de executare ale domnului Faber: du-
irerea de stomac canceros.

Cutremuridtoarea pedantcrie a refuzu-
lui de a admile inexplicabilul — din pri-
-cina cdreia personajul ne apare ca fiind
«cleseori stupid si orb — ramine un sim-
flu tegument verbal, seaci formulare a
unei teme de pantomimad. Domnul Faber
nu apare deloc in scend, iar de acolo
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Singur in scen3, Radu Duda

unde se ascunde doar fi inmineazid lui
Itadu Duda textul sdu: acesta il ia, il
rosteste s1 Incearcid si-i vizualizeze, cu
omabililate, secretele.

Retorica acestei transferdri din regnul
emotiilor in cel al semnelor este mu-
zicald : choreograma lui Radu Duda, in-
tocmai ca partitura unei melodii, poate
suporta si un a't text, daci acesta-i res-
pectd, prin numdarul de silabe, cadenta
si masurile.

Radu Duda este insi un bun tinir ac-
tor. El stic sd joace orice rol fsi propune,
stie s3d transforme cuvintele si incarca-
tura lor in gesturi.

Acest spectacol, In care interpretul
este loctiitor de personaj, iar starca de
spirit si constiintd — temd de exercitiu

corporal, neizbutind s3 fie riscolitor, este
plicut ca o problemd de enigmisticd ca-
reia-i descoperi solutia dacd ai asistatl
la reprezentatie.

Cui apartine aceastd caracteristici im-
primatd spectacolului ? Interpretului sau
regizoarei Cristina Iovita ?

Paul Cornel CHITIC
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= MELODIE
UARSOUIANI

de Leonid Lorin

Data premierei: 5 aprilie 1986.

Regia: ION MANZATU, student
LLA.T.C. auul I. Scenografia: NIC.
MUNTEANU. Costume: ANDREEA
IOVANESCU.

Distributia: DORU ZAHARIA
(Viktor); CARMEN TANASE (He-
lea).

Piesa aceasta este una dintre cele mai
expresive demonstratii de abilitate scrii-
toriceascad. Structura textului imi suge-
reazi o pol:d pe furate; de cite ori
,vine vorba“ de o problema gravi, scrii-
torul schimbd pasii, schimbad traseul.
schimba timpul actiunii; as zice cd tex-
tul emand o indradzneald bine temperata.
Toate cite se intimpld sint tratate cu un
oftat nostalgic, iar comentariile sint
facute din punct de vedere strict sen-
iimental.

Povestea e atit de bine condusd pe
suprafata bintuitd de furtuni a eveni-
mentelor sociale si politice, iar persona-
jele — bine ticluile din nu prea pro-
fundc reflectii afective — sint strecurate
alit de prudent pe sub zbuciumul acelor
aprige idldzuiri, incit cred cd in curind
se va schimba si definitia melodramei ;
textul lui Zorin pare a se monta pe
scend ca de la sine; In orice caz, rolul
regizorului este acela al unui farmacist
homeopat : dozarea infinitezimald a se-
mitonurilor (sau, ceea ce se numeste in
pictura, valorare).

Faptul cid un student din anul I de la
1. AT.C. sectia regie — Ion Maéanzatu —
si-a propus sa ridice pe scend aceasta
piesd stirneste desigur interes si curiozi-
tate. Deocamdatd este greu de facut pre-
supuneri asupra evolutiei sale viitoare,
cu atit mai mult cu cit din punct de ve-
dere regizoral spectacolul este ,curat“.
Usoara monotonie, absenta unor solutii
strialucitoare le pun, din stimd pentru
profesia de regizor, pe seama unui respect,
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Carmen Tanase si Doru Zaharia

prea insistent aratat de Ion Manzatu,
fata de ideea de rccital actoricesc.

Un rccital in care Doru Zaharia (Vik-
tor), intruchipind blindetea -impertur-
babild si de-a dreptul plicticoasd a ati-
tor personaje ce se vor de sorginte ccho-
viand, plus supusenia bonoma si o patima.
molcomd de suflet abatut, s-a multumit
cu bucuria de a da replica tinerei actrite
Carmen Tanase in rolul Helea.

In complicatul si pretentiosul specta-
col Desteptarea primaverii, Carmen Ta-
nase dovedea harnicie si disciplind in
respectarea programului regizoral, dar
prea putind convingere in ceea ce tre-
buia s3a faci. In Melodie varsoviani,
partitura Helei este nu usoara, ci lejera, in
perimetrul ei actrita putind s3 se miste
cemod ; ea joaci dezinvolt, cu plicerea
interpretului care si-a descoperit emploi-
ul. Helea este o (indrd polonezd veniti
la studii la Moscova in primii ani dupa:
idazboi. Carmen Tanas? se imbracd in
acest personaj, Inzestrindu-l1 cu dramul
dc frivolitate persiflatoare, cu mindria
si dispretul femeiji inabordabile, din par-
tea carcia faptul de a te accepta devine
o favoare, cu acea detasare ce trans-
formd vrice initiativd amoroasd din par-
tea €i Intr-un privilegiu acordat.

Farmecul strdiner care vorbeste stilcit
Jimba 1ubitului e realizat printr-o grati-
oasd performantad de dictiune : intr-o mul-
time de cuvinte, vocala I este inlocuit®
cu i sau accentul e deplasat de pe o
silaba pe alta.



Dar cele douid personaje se intilnesc,
In timp, de trei ori, la cite zece ani dis-
tanta. Trecerea de la o virstd la alta
presupune un rol de compozitie pe care
Poru Zaharia il rezolvd discret. Carmen
Tanase doar schiteazd citeva din sem-
nele trecerii timpului, prea evidenta ei
tinerete neingiduindu-i nici consumarea,
nici asumarea unor virste si a inevita-
bilelor lor zaturi.

Spectacolul are o pilpiire delicata si
egala pe toatd durata sa si e atractiv ca
o glumad decenti, spusd politicos si cu
o morald convenabild pentru toti cei pre-
zenti.

Initiativa Nationalului iesean de a oferi
tinerilor sai actori posibilitatea de a lucra
«cu mai multi regizori, pe texte pe care
<i le aleg singuri, astfel ca, in ,recreatia
1are* dintre doua montidri pe scena
principald, sd-si consolideze apetitul de
;oc si increderea in ei insisi, e semnul
1unel generozitati In spatele cireia se afla
v strategie artislicd mizind tocmai pe
cistigarea increderii in propriile capa-
citdti.

P. C. C

TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

NEINSEMNATII

de Terry Johnson

Data premierei: 16 decembrie

1984.
Regia: MAGDALENA KLFIN.
Scenografia : EMILIA JIVANOV.

Traducerea : BEATRICE STAICU.

Distributia : IRENE FLAMANN-
CATALINA (Actrifa); ALEXAN-
DRU TERNOVICI (Profesorul) ;
MIRON SUVAGAU (Senatorul);
IOAN HAIDUC (Sportivul) ; OVI-
DIU GRIGORESCU (Gorila).

Una dinire precocupirile stiruwitoare ale
leatrului contemmporan ce ar trebui stu-
-diata cu mai multa atentie si perseve-
rentd este investigarea destinelor unor
personalitdati care au existat cu adevirat,
«iata, experientele 5i gindurile acestora
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oferind iemei pentru injelegerea din ce
in ce mai nuantatd a sensurilor propniu-
lui nostru destin.

Printre cei ce devin eroi dramatici, ar-
tigtii, creatorii, savantii, cu nelinistita lor
ciutare de adevir gi sete de realizare,
ocupad un loc central. Corespondenta din-
tre G. B. Shaw si Stella Patrick Campbell,
dramatizatd de Jerome Kilty in Draga
mincinosule, se joaca de peste un stert
de veuc pe multe scene ale lumii. Co-
respondenta dintre A. P. Cehov si Olga
Knipper-Cehov a fost si ea cercetati cu
de-amianuntul de cidtre oamenii de teatru.
Moliere a devenit un simbol a] luptei
creatorului cu o societate represiva. Ga-
lileo Galilei si Oppenheimer intruchipeaza
scenic drama omului de stiinta care s-a
abatut de la indatoririle sale fala de
umanitate.

Adevarul de viatd, experienta triditd de
asemenea eroi dramatici conferd fictiunii
artistice un suport salid de credibilitate ;
in ultima analiza, toate pilesele care au
in centrul lor o biografie reald, fie cA
sint semnate de Bertolt Brecht, de Mihail
Bulgakov, de Heinar Kipphardt sau de
autori mai putin cunoscuti, fiind desigur
rod al meditatiei creatorilor, inventie,
propunere, si-au gasit si verificarea prin
trdire si suferinta.

Daca Neinsemnatii de Terry Johnson,
jucatd pentru prima oard la Londra in
1982 si montatid de Teatrul National din
Timisoara sub titlul Geniul si zeita, se
inscrie sau nu in aceasti categorie este
mai greu de stabilit, tindrul dramaturg
englez ferindu-se si precizeze ca perso-
najele sale sint cu adevirat Einstein,
Marilyn Monroe, McCarthy si DiMaggio,
dar lasind si se inteleagd aceasta.

Intilnirea lor aparjine in mod cert fic-
tiunii, petrecindu-se doar in universul de
iluzii al scenei, insd e ispititoare prin in-
solit si prin posibilititile oferite actorilor.
Ipotetica discutie dintre cele patru per-
sonaje pune in lumind conditia savantu-
lui, a vedetei, a politicianului reactionar
si a sportivului adulat de public.

Dupa premiera pe #{ard, realizatid de
Ion Caramiiru la Teatrul ,Bulandra*,
iatd cad Nationalul timisorean iji incre-
dinteazd Magdalenei Klein regia. Tinira
regizoare, cunoscutid mai ales prin inte-
resul pentru reinvierea ritualurilor tea-
trale originare, precum si pentru perso-
naje exponentiale, investite cu valoare de
semnn, sesizeaza faptul cd eseul dramatic
al 1lui Terry Johnson, cu eroi-simbol,
poate genera o reusitd teatrald numai
dacad este lucrat impotriva datelor sale
literare, si anume, prin individualizarea
generalului.

Reusita spectacolului Geniul si zeila
(cste greu de spus de ce is-a schimbat
titlul, in original acesta fiind Insigni-
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ficance, lipsd de importanta) constd tocmai
in munca cu actorul. Irene Flamann-Ca-
talina, in rolul actritei, exceleazd prin
sensibilitatea si adevarul jocului ei, in-
truchipind o fipturd chinuitid, dornici de
realizare, dar mai ales de adevar. Mai
putin preocupatd de aseminarea cu ima-
ginea consacratd a lui Marilyn Monroe,
interpreta a fost receptivi la framinta-
rile liuntrice ale personajului, intre nc-
voia de glorie si succes si [uga de
acestea.

Ou ponidere, masurd, subtild ironie si
intelepciune plind de umor, uneori prea
egal cu el insusi, neingdduindu-si nici o
1zbucnire, l-a realizat Alexandru Te-no-
vici pe Profesor. La el, asemanarea cu s:-
lueta lui Einstein a fost fireasca, fara
eforturi, dacd vrem — o simpla coinc -
dentd, transformati de actor intr-o ca-
racteristicA verosimild. Sigur pe sine
rautdcios, de o cruzime primejdioasi. 1-a
jucat Miron Suvdgiu pe Senator. Joan
Haiduc, interpret cu mari disponibilitati
de metamorfozare, a dat o imagine con-
vingitoare spovtivului obligat de faima
sa si de gustul publicului si faca p- ig-
norantul.

Neinsemnatii la Nationalul timisorecan
este un spectacol curat, cu bune mo-
mente actoricesti, cu un decor cuminte
(chiar surpninzitor de cuminte. pentru
fantez'a debordantid a Emiliei Jivar-v).
ce reliefeazid sugestiv incircalura idea-
tici (modestd, de altfel) a piesei.

Ileana BERLOGEA
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Irene Flamann-Catalina si Alexandru Ternovici

TEATRUL NATIONAL
DIN TIRGU MURES

ION
de Mihail Sorbul

dupd Liviu Rebreanu

Data premierei: 12 dccembrie
1985.
Regia: DAN ALECSANDRESCU.
Scenografia: TRAIAN NITESCU.
Distributia: ION RITIU (Ion al
Glanetasului); MARINELA PO-
PESCU (Ana); CONSTANTIN SA-

SAREANU (Vasile Baciu): I0-
LANDA DAIN (Zcnobia); DAN
CIOBANU (Glanetasu) ; DAN
GLASU (George) ; MONICA RIS-

TEA (Florica); TRAIAN COSTEA
(Invatitorul Herdelea); ELENA
JITCOV (Doamna Herdelea) ;
DOINA PREDA (Laura); CARMEN
IPRICOPI (Ghighi) ; EDUARD MA-
RINESCU (Titu Herdelea); VA-
SILE VASILIU (Preotul Belciug):
ALEXANDRU FAGARASAN (Lun-
gu); LIDIA MARINESCU (Fi-
roaia).

Ion, ,carte de faimi mare, universal3“
(N. Torga), care prezintd ,o figurd ma-



rcatd a cimpului® (G. Caiinescu), un
person; ,simplu, frust si masiv, crescut
din pdmintul iubit cu ferocitate* (E. Lo-
vinescu), a urcat pc scend, in drama-
tizarca lui Mihail Sorbul si regia lui
Soare Z. Soure, la 5 decembrie 1932.
Atunci, In spectacolul Teatrului National
ain Bucuresti, se remarcaserda creatiile
realizate de Nicolue Baltateanu (Ion) si
Aura Buzescu (Afa). in bund masurd si
ale lui G. Ciprian (Baciu), V. Antonescu
(Belciug), Maricta Anca (Florica). La cu-
vinicle de aprecciere adresate autorului
dramatizarii, pentru stiinta lui de a
reda ,esentialul dramatic* al romanului
in ,sccne repezi de film“, cu ,realismul
si seva diulogurilor*, se adaugad elogii
uproape penerale interpretilor i regiei,
din care reczultd ¢d@ pentru majoritatea
comentatorilor obiectivi spectacolul a in-
scmnat un evcniment in desfdsurarea
stagiunii $i un examen notabil in afir-
marea valorilor autentice ale realismu-
lui tealral. In aceastid ordine de idei, e
dc ropinut mai cu seamd observatia ca
oStilizarea modernistd* a montarii a
putut avea ,ceva carnavalesc, de carton
si paic* (Ciceronc Theodorescu) si cd ,Jon
trebuic jucat afard, la cimp. E aproape
paradoxal sd vezi drama pamintului ju-
catd in cosd*“ (Dragos Protopopescu). Cu
aceastd  obsorvatie atingem  un punct
esential de viziune specificd i ni se pare
demn de retinut cd cineva a sesizat-o
atunci, luind in consid2rare, in terme-
nii dramei. pamintul ca ,eroul principal,
mut si amcnintator, al opcrei“.

Desigur, nu pamintul este eroul operei,
dar el rdmine si trebuie si fie o pre-
zentd determinantd in desfisurarea dra-
inei. Si ni se pare cd una din Insusi-
rile principale ale montarii lui Dan
Alecsandrescu la Tirgu Mures este toc-
mai vizualizarea acestei prezente covir-
sitoare. Druma se petrece pe un spatiu
fngust, o ridiciturd de teren In mijlocul
ncenei, intersectatd de garduri segmen-
{ute — dar orizontul e larg, larg si ne-
cuprins, ca o mare aspiratie. In tonuri
de gri si brcnz, el parcd ademeneste si
apasd, e o imensitate a pamintului la
indeminad i tolusi inaccesibild, pasii per-
sonajelor se pierd parcd pe acolo in
anonimat si nedefinit (exceptionald su-
pestie scenozraficd a lui Traian Nitescu).
Sc¢ regdsesc numai pe spatiul Ingust, tna-
Lusitor si stingheritor In miscari, din
centrul scenei — spatiul zbuciumului
omenesc si al dramei. Intretiiecrea seg-
nientelor de garduri dd o idee de dru-
murile inguste, strangulate, pe care puteau
umbla croii satului de odinioard — ro-
tirea acestui centru de joc prilejuieste
treceri lesnicioase de la un episod la
altal, toate In spatiul deschis al orizon-
tului determinant.

A doua Insusire priacipald a mon-
tirii ni se pare a fi atitudinea selec-
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Marinela Popescu s§i Ion Ritiu

tivd fatd de dramatizarea lui Mihail
Scrbul. Ducd in 1932 i se releva maies—
tria de a reda escntialul dramatic al ro-
manului, citite astdzi, cele 16 scene de
atunci mai suportd modificdri, imbunata-
\iri, elimindri si adaosuri, dupd particu-
Jarilatea artistica a realizatorului. Pentru
c3 sint lungimi, momente ilustrative, per-
sonaje pur pitoresti, iesiri din ritm, de la
un moment dat, dacid ne gindim la tra-
iectoria strictd a destinului lui lon. Dar
«int si reprezentiri palide ale unor evo-
lutii complermentare, cea a familiei Her-
delea de pild3, schematizatid si, cel pu-
tin in privinta rosturilor mai adinci ale
unui pbersonaj, Titu Herdelea, redusd la
insignifiant. Dan Alecsandrescu a selec-
tat decis din cele 16 scene numai ceea ce
putea servi ca ilustrare dramaticd pentru
cei doi factori dominanti : padmintul si ba-
nul. ,,Am mers pe doud linii paralele ale
aceste! dominante : destinul lui Ion si
cel al Laurei Herdelea, desigur mult mai
palid decit primul“ (citat dintr-un inter-
viu publicat in caietul-program). A reu-
sit foarte bine fin delimitarea primei
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{inii — cea de a doua, complementara
de altfel, nici nu sintem convinsi cé&
putea fi delimitatd, dar avind oricum
nevoie de unele elemente dramatice pen-
tru a se putea apropia de ceea cc repre-

zintd in roman cristalizarea unei con-
stiinte  istorice. Urmdarind conturarea
‘dramei fundamentale a romanului in
destinul lui Ion, regizorul a fost
inspirat §i sigur, valorificind esenta
intr-o austeritate aproape tragica,
fard sonoritdti de prisos si pito-

resc. A eliminat, de altfel, noud perso-
naje, a renunfat la tot ceea ce pulsa ca
viatd obisnuiti a satului, stringind firele
pe indirjirea obsesivi a lui Ion si pe
incapatinarea ostild a lui Baciu, care-1
refuzd. A aprofundat drama, cautindu-i
tensiunea interioard — si, dupd o prima
parte de tatondri in aceastd directie, cind
sc aud semnele mai aprige sau mai
mocnite ale viitoarei crize, obtine aceasta
tensiune in pariea a doua, realizatd la
un finalt carat dramatic si cu un final
exceptional, de ampla sugestie. In posesia
paminturilor rivnite, Ion smulge gardu-
rile si le aruncd, raminind singur pe
imensitatea orizontului visat. Sarutd pa-
mintul, dar tocmai atunci apare Florica,
dragostea lui veche, ,de inima“. Ion riv-
nind si la implinirea acestei patimi, Geor-
ge il omoard — un George tacut, muncit,
treoi. Pe ridicitura de pamint a ramas
numai Ion, prdbusit ca o taind a durerii
i patimii omenesti, In spatiul imens
care acum se impurpureazd, trist, coplesi-
tor, implacabil.

Trei interpreti se detasazd cu autoritate
in definirea personajelor dramei — Ion
Ritiu (un Ion dirz, aprig, cu vitalitate
marcatd in sustinerea dreptului s&u),
‘Constantin S&sdreanu (aprig la rindul lui
in conturarea incdapatinarii lui Baciu, cu
+viclenie si aere de autocrat), Marinela
Fopescu (trista Ana, victima lui Baciu
si a lui Ion deopotrivd, cu nostalgii re-
primate in ochi si in zimbet, cu dureri
indbusite In imobilitate). Le aliaturdm
alte trei portrete realizate cu real simj
al sugestiei in termenii ambiantei create
— preotul Belciug, in interpretarea lui
Vasile Vasiliu, George — Dan Glasu, Flo-
rica — Monica Ristea. Alte interpretari

sint notahile ca profil — Iolanda Dain
{Zenobia), Doina Preda (Laura), Carmen
Pricopi (Ghighi) — sau sterse si incon-
sccvente — Traian Costea (Invatatorul
Herdelea), Eduard Marinescu (Titu Her-
delea), Alexandru Fagardsan (Lungu).
Mereu cu un ton mai sus, la limita
ostentativului, ni s-a parut Elena Jitcov
(dnamna Herdelea).

Constantin PARASCHIVESCU
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TEATRUL DRAMATIC
DIN BRASOV

HANGITA
de Garlo Goldoni

Daila premierei : 29 fanuarie
1986.

Regia: EUGEN MERCUS. Sceno-
grafia : DOINA ANTEMIR.

Distributia: PAULA IONESCU
(Mirandolina); DORU ANA (Cava-
lerul de Ripafratta); E. MIHA-
ILA BRASOVEANU (Marchizul de
Forlipopoli); RADU NEGOESCU
(Contele d’Albafiorita); MAYA
INDRILCS (Ortensia) ; LUMINITA
BLANARU (Dejanira) ; IOAN
GEORGESCU (Fabriclo) ; GEORGE
TUDOR  (Scrvitorul cavalerului,
Trubadurul) ; MIHAI VASILE
(Servitorul contelul).

Uimitoare este vitalitalea acestei Mi-
randoline, hangita florentind care de mai
hine de doua sute de ani (s-a nascut
In 1753, pe scena Teatrului Sant-Angelo
din Venetia) Incintid publicul de pretu-
tindeni cu farmecul si istetimea el. Ome-
nirea a evoluat, femeile au luptat pen-
ttu drepturi ezale cu ale barbatului si,
pe alocuri, le-au si dobindit, preocupa-
rile si problematica lor au devenit mai
complexe, mai profunde, teatrul in-
cearcd din cind in cind s3d le sondeze
abisurile, si totusi...

.§i totusi, publicul s» lasd cucerit de
fiecare data de tarmecul misterios al
acestei comedii de Goldoni, In care nu
rdsim nici Incurcadturi sau peripetii ex-
traordinare, nici o  intrigd complicata,
nici un spectaculos joc de situatii, de
paradoxuri sau qui pro quo-uri, ¢ci o po-
veste simpld, o actiune ce se petrece la
mvelul cotidianului, In care sint anga-
jate citeva personaje, limpede caracteri-
zate, intre care doud au un rol” prepon-
derent, determinant chiar: cavalerul di
Ripafratta, misogin declarat, si hangita
Mirandolina, irezistibild exponentid a fe-
minitdtii cuceritoare. Sub aceastd apa-
rentd de cotidian, ins3, Goldoni a izbu-
tit sa surprindd ceva din eterna esentd
umand, si tocmai acest ceva, exprimat
intr-o forma teatrald bine Inchegata,
curgitoare si voioasd, a ficut din Han-
gita o comcdie ce strdbate veacurile.

A fost, asadar, bine inspirat Teatrul
Dramatic din Brasov cind a Inscris In



Un Jjoc
deschis,
o joaca...

repertoriul siiu aceastd capodoperd gol-
doniand, mai ales {inind seama de con-
ditia escntiald a realizdrii unui bun spec-
tacol: distributia. In primul rind in-
terpreta rolului  titular. Paula Ionescu
are toate datele necesare personajului :
farmec, lemperament, prizd la public.

Pentru a capta de la inceput bunivo-
inta spectatorilor, regizorul Eugen Mer-
cus a deschis spertacolul cu o prefatd
muzicald, care rezumd actiunea in versuri
cam ca acesi?a ,,ah, Mirandolina / numai
a ei e vina..“ (muzic3 si texte de Rodica
Lungu), pe o nielodie veseld, pe care o
prezintd Trubadurul (George Tudor, actor
tinar, cu o voce plicutd) venind din sali.
Tot el prezintd si personajele comediei,
1 rind, devenind cl insusi, apoi, Servi-
terul cavalerului.

Scenografia economicoasd a Doinei An-
temir, supld, mobila, constd dintr-un
spatiu delimitat de draperii usoare, a
c&ror schimbare rapidd modificA fira di-
{icultate locul de joc. In acest cadru
conventional, actiunea comediei se desfa-
soard alert, intr-o tonalitate vesel3, ac-
torii participind cu bund dispozitie si an-
trenind participarea publicului. Se joaca
deschis la public si cu publicul, luat ca
martor si confident in joaca generala.
Pentru cd, ceea ce se petrece pe scend
¢, din ce in ce mai mult, pe masurd ce
spectacolul inainteazd, o joaci. Mirando-
lina-Paula Ionescu, nostimd, isteatd, ve-
seld, rizind mult si des, in triluri, de-
gajatd, de o fermecitoare naturalete — e
mereu cu ochii In sali, luindu-si-o con-
fidentd si complice in fiecare moment al
temerarei ei incercliri de a-1 seduce pe
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ursucul cavaler ; Cavalerul, la rindul sdu,
impozant, viguros si putin b&daran (Doru
Ana, cu aplomb si sigurantd), se confe-
seazd publicului ciind simte c3 incepe s&
cedeze farmecului hangitei, dar cind se
infurie si e gata si dea in foc pare ci nu
«¢ ia nid el iIn serios.

Doua tipuri comice creioneazd cu pre-
cizie E. Mihdild Brasoveanu (marchizul
de Forlipopoli, decrepit, zgircit, nobil
scapatat dar cu maniere cam necioplite)
si Radu NNegoescu (contele d’'Albafiorita,
clegant pind la pretiozitate, gesticulind
mereu cu batista albd de danteld). Maya.
Indries si Luminita Blanaru schiteaz&
cele doua actrite, sarjind pe alocuri.

Un relief deosebit capiti un personaj
care, de obicei, nu face prea mare impre-
sie : Fabricio, in interpretarea lui Iloan
Georgescu. Molfu si nating, trdgind un
picior, vorbind cu o usoard gingiveali,
dar cu ochii sclipind de o siretenie as-
cunsd, Fabrizio arunci o noud lumin&
asupra Mirandolinei insesi, care 1l ia de
barbat in final. E o accentuare a comi-
cului, dar, in acelasi timp, lasd drum:
deschis unor variate interpretdri. Ori-
cum, e o realizare actoriceascid ce meritd
atentie.

Sigur, fintregul spectacol — pe care-I'
incheie acelasi Trubadur — reprezintad
un punct de vedere detasat, usor baga-
telizant, asupra a ceea ce ar fi putut
avea o mai densd substantd. Dacd ac-
ceptdm acest punct de vedere, putem
considera spectacolul reusit.

Margareta BARBUTA
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TEATRUL DE STAT
DIN ORADEA
— sectia maghiara —

PASAREA DE FOC
de li|a||g Lajos

Data premierei: 13 decembrie
1985.

Regia : FARKAS ISTVAN. Sceno-
grafia: VIOARA BARA.

Distributia : MISKE LASZLO (Lo-
vasdy); BANYAI IREN (Karola);
DEMETER KATI (Mariet); MED-
GYESFALVY SANDOR (Balkanyi) ;
LACZO GUSZTAV (Comisarul);
SZENTMIKLOSI JOZSEF (Detec-
tivul); F. MARTON ERZSEBET
(Jélan) ; FOLDES LASZLO (Porta-
rul); HAJDU GEZA (Administra-
torul) ; KAKASSY AGNES (Doamna
Aranyoss) ; BORSOS BARNA (Croi-

torul); BELENYI FERENC (Me-
dicul); KOVACS ENIKD (Came-
rista); FEKETE KAROLY (Marto-

rul); KORNER ANNA (Ali7);
BRENCIU LUCIA (Femeia in vir-
std); SZATMARI MONIKA (Fe-
tita) ; KOVACS IMRE (Fotograful) ;
DOMBI JOZSEF (Flasnetarul).

Budapesta anilor ’30. Intr-una dintre
casele locuite de asa-numita ,Jlume buna*
a epocii se comite un asasinat. Victima,
un cunoscut si apreciat actor pe nume
‘Balkanyi, se mutase in respectiva casa
cu putind vreme inainte, indragostit de
frumoasa Karola, sotia unui fost functio-
‘nar de rang inalt in politie. La locul cri-
Tei apare inspectorul de politie, cu in-
treg aparatul de urmadrire. Imprejuririle
-exclud de la bun inceput posibilitatea unui
omor al carui mobil si fi fost jaful, iar
toate indiciile conduc spre o crima pa-
sionala. Si totusi...

Dar cum nici macar cronicarului nu {ii
este Ingdduit si dezviluie continutul si
surpriza deznodamintului unei intrigi po-
litiste, ne oprim aici cu istorisirea subi-
ectului piesei Pasdrea de foc de Zilahy
Lajos, pusa in scena de colectivul sec-
tiei maghiare a Teatrului de Stat din Ora-
dea in regia lui Farkas Istvan. Ca autor
de piese politiste, Zilahy Lajos dovedeste

<a stapineste cu abilitate intreg ar-
senalul genului — lovituri de teatru,
bund gradare a materialului faptic,
$56
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suspansuri bine marcate, anchete detecti-
viste inteligent conduse, aglomerari de
fapte ce se inlantuie inspre un dezno-
damint insolit, individualizare a tipurilor.
Sa mai remarcam ca piesa nu se limi-
tcazd la infatisarea unei intrigi politiste,
ci propune si investigatii cu caracter mo-
ral si social ce au scopul de a motiva si
explicita cvenimentele. Autorul utilizeaza
cu succes tchnica dublei anchete sau a
anchetelor paralele, una Iintreprinsd de
organele de politie, cealaltd de fostul poli-
tist Lovasdy, sotul Karolei, anchetd mult
mai interesanti atit prin desfisurare cit
si prin dramatismul psihologic pe care-1
implicd descoperirca faptului cd suspectii
se gasesc chiar in interiorul imobilului
locuit de cei doi soti.

Dacid in primul act substanta dramatica
e mai diluata, ea sporeste in densitate in
cel de-al doilea, confruntarca dintre Lo-
vasdy si Karola aparindu-ne intens3, ten-
sionati, condusi cu stiinta efectelor, moti-
vatiei psihologice a faptelor si actiunilor
adaugindu-i-se una de naturd sociald si
morala. Autorul stie s& manevreze bine
actiunea si numeroasele personaje miste-
rioase ivite parcd anume pentru a com-
plica misiunea anchetatorilor, comisari
precipitati care, dupa toate canoanele ge-
nului si dupa toate ,cliseele* sale, nu por-
nesc in actiune inainte de a citi ziarul si
de a bea o cafea, ncaparat ,mare*.

Am aprcciat talentul regizorului Farkas
Istvdn de a organiza intr-un ansamblu
scenic coerent si unitar substanta drama-
tica a textului lui Zilahy Lajos, de a
sublinia relatiile dintre personaje. Se re-
marca stiinta dozarii evenimentelor si
efectelor, a stapinirii si controlarii prin
rafinament si nuante a unei modalitidti de
spectacol cu legi proprii. Materialul lite-
rar nu atit de dens din primul act a ficut
ca si din punct de vedere spectacular
acesta sa fie mai putin convingitor. Ne-am
fi asteptat ca voltajul interogatoriului de
la politic sa fie mai ridicat. Cea de-a doua
parte a spectacolului are necesara incrin-
cenare si izbuteste sa-1 implice pe spec-
tator in actiune. Ar mai fi de sesizat o
anumita izolare a scenelor, izolare dato-
rati unor racorduri deficitare din punct
de vedere regizoral.

Scenografia semnatd de Vioara Bara, ae-
rata, simpla, escntializatd, din compune-
rca cdreia nu lipseste traditionala scara
cu atit de precise functii in economia ge-
nului, serveste intentiile spectacolului.
Continua insd sa-mi ramind neclar mo-
tivul pentru care in vreme ce toate per-
sonajele poartd costume specifice primei
jumatati a secolului nostru (costume de
altfel bine alese si de bun-gust), unul din-
tre detectivi este imbracat in cel mai pur

stil al anilor '80. Oricum, nu cred cd este



vorba despre o noua fateta
anacronismului.

Cu finc nuante si sustinuta ardere laun-
trica, parcurgind fara gres un rol dificil
prin multitudinea starilor si trairilor, in-
terpretecaza rolul Karolei Banyai Iren.
Miskeé 1.aszlo in rolul Lovasdy s-a dove-
dit din nou un interpret inteligent, inven-
tiv, sobru, cu distinctic si prestanta, im-
punind printr-un joc interiorizat, rostire
atent individualizatd si crescendo convin-
gator. Precis lucrat, cu vigoare si ritm,
a fost rolul Comisarului, sustinut de
l.aczdé Gusztav, in vreme ce Medgyesfalvy
Sandor a introdus o poza teatrald dc
buna facturd in conturarea portretului se-
ducatorului actor Balkany, iar Szent-
miklosi Jozsef evolueaza exact in rolul
detectivului. Din numeroasa distributie a
acestei noi premiere orddene i-am mai
retinut pe Demeter Kati, tindra artista
amatoarc c¢c debuteazid cu succes pe o
scend profesionistd in rolul Mariet, pe
F. Marton Erszébet, cu o prezenta de efect
in rolul cochetei amante pdrasite, pe
Kakassi Agnes, ce se impune prin pito-
rescul cu care compune rolul, Kovacs
Eniko, Borsos Barna, Fekete Karoly.

Mircea Em. MORARIU

a utilizarii

‘TEATRUL ,A. DAVILA*“
DIN PITESTI

DIVORT
iN STIL ENGLEZESC

de Marc-Gilbert Sauvajon

Data premierei: 15 noiembrie
1985.

Regia : CONSTANTIN ZAR-
NES(.U. Scenografia : EMIL

MOISE-SZALLA. In romanecste de
ANGELA PLATI.

Distributia: ION ROXIN (Hugh
Preston); ILEANA ZARNESCU,
CARMEN ROXIN (Liz Preston);
ANDRFITA RAICU (Doamna Gray);
ION LUPU (John Brownlow); MI-
HAELA MITRACHE (Patricia
Forsyth) ; STEFAN DUMITRESCU
(Domnul Gray).

Piesa Divort in stil englezesc, pusd in
scend la inceputul stagiunii la Teatrul
«A. Davilh* din Pitesti si oferita, intr-un
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recent turneu de succes, publicului bucu-
restean, are o ,fisd de identitate* a ca-
rei reconstituire tine de enigmistica si de
arheologie. Textul este o adaptare de
Marc-Gilbert Sauvajon, intitulatd Rata
pe portocale, dupa The Secretary Bird
a englezului W. D. Home. Versiunea ro-
maneascd, denumitd de autoarea ei, Angela
Plati, Un week-end de adio, este la rin-
dul ei o prelucrare, ,pentru a elimina
prea muliele picanterii pe care publicul
nostru nu le gustd, cu bunul lui sim}
recunoscut*“.

Desigur, dupa atitea adaptari si
lucrdri, putem face doar presupuneri
asupra calitatii scrierii originare. Asa
cum se prezintd acum, are fluent{a si
nerv, intrunind premisele unui divertis-
ment agreabil. Situatia unui cuplu aflat
in pragul divorfului este exploatatd co-
miC cu o bund cunoastere a legilor sce-
nei. Dialogul e alert, replica are umor.
Intriga, in schimb, e destul de banala.
Amenintat cu despartirea, dupd 15 ani
cde viata conjugala, de catre sotia sa,
I.iz, care-si declard intentia de a se re-
casatori cu un agent de bursd divortat
de trei ori, eroul piesei, Hugh Preston,
redactor la B.B.C, se hotiriste si dez-
lantuie o energica actiune pentru a-si
salva cdsnicia. Organizind o petrecere
de adio la care-si invitd rivalul, precum
si pe virtuala viitcare doamnd Preston,
o nostimd si foarte tinard secretara dis-
pusd sa-si ofere gratiile si fard un sta-
tul matrimoniual, Hugh ii face moralmente
knock-out pe toti si-si recucereste ne-
vasta, pentru ca impreuni sa-i alunge
pe cei doi muwusafiri. Extravagantul duel
verbal, sustinut de Hugh cu o verva in
pur stil... frantuzesc. scoate la lumina ceea
ce a ramas trainic intre soti, dincolo de

pre-

uzura cotidiana: dragostea si respon-
sabilitatea pentru destinul celor doi
copii.

Incrediniat actorului Ion Roxin, rolul
iui Hugh a cipatat stralucire, personajul
conturindu-se ca un floretist al spiritu-
lui. Intuind stilul de joc adecvat par-
titurii, interpretul a impus cu farmec si
cu rafinament personalitatea unui bar-
bat animat de febrd launtrica, desi teri-
bilist, plin de ciudatenii si adeseori de
un egoism exacerbat.

I-au fost parteneri Ileana Zarnescu, o
I.iz Preston convingiloare si sincerd in
manifesiariie contradictorii ale feminita-
tii ; Mihaela Mitrache, teribil de ispiti-
toare in secretara dornici de capatuiala;
Ion Lupu, instalat in convenientele soci-
ale susiinute de agentul de bursid John
Brownlow, cu accentul bine pus pe auto-
matismele mediului functiondresc mic-
burghez.
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Ileana Ziarnescu si Ion Roxin

Alunecind uneori catre pitorescul unui
comic neenglezesc, Andreea Raicu s§i Ste-
fan Dumitrescu au intregit imaginea
spectacolului cu devoiamentul nedezmin-
tit al celor doi slujitori ai familiei Pres-
ion.

In ipostaza de regizor, actorul Con-
stantin Zarnescu a apreciat textul la
justa lui valoare, tidlmacindu-l scenic cu
prospetime, atent la relatii, la definirea
siluatiilor si a caracterelor.

Valeria DUCEA

TEATRUL DE NORD
DIN SATU MARE

SIMPLE
COINCIDENTE

de Paul Ewverac

La aparitie, piesa Simple coincidente
a fost primitd favorabil pentru actuali-
tatea ei, critica fiind unanima in a subli-
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Data premicrei : 15 mai 1986.

Regia: PAUL EVLERAC. Sceno-
grafia: GORGENYI GABRIELLA.

Distributia® MARCEL MIREA
(Emil Vlasceanu) ; VIORICA SUCIU
(Teodora Vliscecanu); RADU AM-
ZULESCU, CORNELIU JIPA (Sorin
Vlasceanu) ; ION TIFOR (Profeso-
rul Coman): MARINA PROCOPIE
(Daniela Buzura); OLIMPIA ION
NICULESCU (Cecilia Epure) ; CON-
STANTIN MIRON (FioricA Predo-
iu); PETRE NICOLAE, CONSTAN-
TIN DUMITRA (Inginerul Buzura) ;
CORNELIU JIPA, COSTIN AN-
GHEL (Vicki Miclescu); CARMEN
FRATILA (Mia Caraman).

In alte roluri: ECATERINA
BORDAS, VASILE BLAGA, RO-
DICA GHIRAN, MONICA HUZAU.

nia capacitatea dramaturgului Paul Eve-
rac — pe atunci incd in curs dc configu-
rare a unei opere ce avea sd devind pro-
digioasd — de a surprinde tipuri defini-
torii pentru societatea noastr3, prin preo-
cupdri, prin substan{d morald si prin des-
tin. Astdzi, dupd douazeci de ani, fi eva-
ludm perenitatea, constatdm cd ea con-
tinud sd consune cu sensibilitatea noas-
tri, cd multe dintre intrebirile pe care
le punea spectatorului de atunci si-au
pastrat — in ordine morala si ideatici —
valabilitatea si sint (cu perspective de a
ramine) capabile incd si alerteze consti-
intele. Ba, Intr-o oarecare masura, timpul
a dat mai multd consistentd personajelor
problematizante, ca Emil Vlasceanu, Dani-
ela Buzura sau Danilda Coman, validind
modul lor de a intelege si de a se inte-
lege cu semenii drept expresii ale unei
responsabilitidti in actiune, ale unei filo-
zofii de viatd sdnatoase sau ale aspiratiei
spre o0 existentd strdind de compromisu-
rile de orice fel. Nu-i mai putin
adevarat ca timpul a si invederat
tenta schematicd a unor personaje sau
momente ale piesei, a pus in evidentd
tonalitatea expozitiv-didactici ce o pin-
deste uneori, tonalitate abil disimulata
printr-un patos al discursului dramatur-
gic In care Paul Everac exceleazd. Toate
aceste consideratii ne-au fost prilejuite
de o recentd reintilnire cu piesa, intr-un
spectacol pe scena teatrului din Satu
Mare, realizat in chiar regia autorului.
O reintflnire din multe puncte de vedere
plicutd, pentru cd Simple coincidente
degaja prospetime in expresie si nerv al
dezbaterii si pentru cid ideile sale cardi-
nale isi conserva justetea.

In esent3d, Simple coincidente este o



piesa despre necesitatea dialogului intre
oameni. ,Ancheta“ intreprinsd de Emil
Vldsceanu pe urmelc unor atitudini con-
trariante ale fiului sau nu conduce la
elucidarea unui (de altfel fals) conflict
intre generatii, ci la cristalizarea convin-
gerii ca in viatd nu poti lua decizii fara
a cunoaste punctul de vedere al celui-
lalt, indiferent de natura dezacordului ce
poate interveni. Surprins poate cd unele
dintre convingerile sale nu sint chiar

atit de infailibile, Emil Vlisceanu
descopera functia terapeuticA a dia-
logului in socictate; intilnirile si con-

troverscle cu cei din jur, incepind cu
chiar membrii neglijatei sale familii —
fiul si sotia —, continuind cu surprin-
zatoarea adolescentda Daniela (care isi
apara teritoriul de puritate si ingenuitate,
chiar daca traieste sentimentul premoni-
toriu al pierderii acestui teritoriu), sau
cu tatal acesteia, aridul si excesiv teh-
nicizatul inginer Buzura, cu Cecilia Epure,
mai vechea si pasagera lui legaturd sen-
timentald, care, desi poartd o crustd de
egoism, trdieste o dramad autenticad si cit
se poate de umana, cu personajul con-
tradictoriu care este profesorul Danila
Coman, cind dezabuzat si mizantrop, cind
generos Si increzitor, il fac si inteleaga
cd pentru a-si formula o parere este ab-
solut obligatoriu sa@ o cunoascd pe cea a
preopinentului, ci nu poate fi rezolut
decit In perfectd cunostintd de cauza.
Dintr-un perpetuu calator prin locuri mai
mult sau mai putin cunoscute (este un
activist cu multd ,muncai de teren“), Emil
Vldsceanu se descopera calator printre
necunoscutele planete numite suflete
omenesti, toate dorindu-se cercetate si
intelese. Fiecare dintre aceste intilniri in-
seamnd pentru el o experientd, dacd nu
decisiva, oricur importantd, din fiecare
iese Imbogitit cu elemente noi despre
diversitatea sufletului uman si despre

complexitatea vietii, care refuzid catego-
risirile arbitrare, sentintele peremptorii
si In general orice prejudecati, dar —
ceea ce e mai important — fiecare obliga
la introspectie, la o analizd criticA a pro-
priilor fapte si atitudini.

Spre evidentierea acestei naturi proble-
matizante a personajului-pivot, spre defi-
nirea statutului sdu moral si a mutatiiior
determinate de apropierea de semeni a
tins Paul Everac si in cea de-a doua
calitate a sa legata de spectacolul sitma-
rean, cea de regizor. Reputat si prin felul
in care 1si apiarid textele, pind la replica,
pind la virguld chiar, e de la sine Inteles
c3d n-a facut ceea ce le interzice regizo-
tilor profesionisti : interventii in text,
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desi — intre noi fie vorba — unele re-
ductii erau nu numai posibile, dar chiar
indicate. Trasatura dominanta a regiei
practicate de autor este tendinta de a
explica textul, uneori intr-un mod mai
sagace $i mai aplicat, alteori mai tern,
mai neutru, dar e cert ca i se refuza
acestuia sansa de a intra — fie si ca
element predominant — intr-un aliaj nou,
gindit de un creator cu unele drepturi la
autonomie, care este regizorul. Este de
fapt principalul risc al dramaturgilor-
regizori, pe care Paul Everac si l-a asu-
mat in deplind cunostinta de cauza. In
aceste conditii actorii sint condusi spre
o interpretare veristd, cu nimic blama-
bila daca cei in cauzd o slujesc cum se
cuvine. Intruchipind rolul central, Marcel
Mirea a cautat, evident, autenticitatea
consubstantiald personajului si revendi-
catd de modalitatea regizorala. Uneori a
reusit, impunind prin patosul nedisimu-
lat dar retinut cu care Emil Vlisceanu
isi cerceteazid semenii, alteori insd lasa
impresia cd e cu un pas in urma perso-
najului, cd nu e sincron cu revelatiile si
framintarile acestuia. Ingenud prin exce-
lenta, Marina Procopie a sesizat uimirea
adolescentei atit fatd de feminitatea care
o-invadeazi cit si fatd de reactiile celor
din jur, fara insd sa epuizeze personajul,
caruia i-au ramas destule adincimi neex-
plorate. Un stil de joc nervos, concentrat,
uneori insuficient nuantat, i-a permis lui
Radu Amzulescu un portret concludent al
tinarului Sorin Vlisceanu ; ceea ce a rea-
lizat si Olimpia Ion Niculescu in rolul

Ceciliei Epure, personaj pluridimensional,
veridic in afirmarea drepturilor sale la
implinire. Relativ aproape de personaj,
Ion Tifor s-a straduit si contureze con-
ditia dramaticd a lui DanilA Coman, cel
ce se doreste util, dar e terorizat de gin-
dul marginalizarii sociale. Un personaj
am spune emblematic pentru dramatur-
gia lui Paul Everac este batrinul Florica
Predoiu (ipostaze ale acestuia apar in
Patimi, in Ape si oglinzi, in alte din
bunele drame psihosociale ale autorului),
dezrddacinatul trdieste din expediente la
ora§, dar poartd in sine un ethos de ex-
tractie ancestrald, dimensiune pierduta
de Constantin Miron, concentrat exclusiv
pe pitorescul suburban al personajului.
Evolutii meritorii marcheaza Viorica Suciu
(Teodora Vlisceanu), Petre Nicolae (ingi-
nerul Buzura). Corneliu Jipa (Vicki Mi-
clescu), Carmen Fratila (Mia Caraman).

Dumitru CHIRILA
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Csapé Gyorgy si Nemes Levente

TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN SFINTU GHEORGHE

TIMP §I ADEVAR

de Eugenia Busuioceanu

Data premierei: 8 mai 1986.

Regia si scenografia: CONSTAN-
TIN CODRESCU.

Distributia : NEMES LEVENTE
(Laurentiu Sturzu); LASZLO KA-
ROLY (Constantin Dumitriu) ; KA-
LAMAR GYORGY (Mihai Rotaru);
CSAPO GYORGY (Victor Dum-
bravi); ROZSNYAI JULIA (Anca
Cernat) ; NASZTA KATALIN (Mag-
da); VARADY MARIA (Rodica);
GYORY ANDRAS (Vasiliu) ;
CSERGUOFFY LASZLO (Neacsu);
SIMON ANDRAS (Marin); FULOP
KLARA (Maria); MARTON AR-
PAD (Necunoscutul).

Reprezentatd pe scena Teatrului Mic
in urmd cu un deceniu si jumatate,
piesa Timp si adevar de Fugenia Busu-
foccanu fsi justifici azi prezenta in repcr-
toriu prin surprinzdtoarea ei actualitate,
prin conflictul puternic, prin rezolvarea
ncostentativa a situatiilor, prin umanismul
dezbaterii. Autoarea si-a plasat actiunea
in mediul cercetdrii stiintifice, unde pa-
siunea si abnegatia unor tineri ingineri se
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confruntd cu mentalititile depasite ale unor-
insi lipsiti de scrupule, care  acaparcazd
pozi{ii de virf si uzeaza de orice mijloace
pentru a si le pastra. Aceste confruntiri
se impletese, firese, cu relatiile sentimen-
tale ce intervin in viata tinerilor, cre-
indu-se o unitate organica intre sfera sen-
timentald si preocuparile profesionale ale
croilor, fapt ce conferd actiunii un plus
de veridicitate. Finalul poarti un mesaj
tonic : vechile suferinte ale vietimelor in-
corectitudinii nu sint uitate, dar instau-
rarca  legalitatii si aplicarea principiilor
de etica si echitate socialista in perioada
de dupd cel de-al IX-lca Congres al P.C.R.
crecaza o perspectiva optimisti, Este vor-
ba, deci, de un teatru politic, de un teatru
de ancheta sociald, care investighcazd con-
stiinta  omului contemporan, nu numai
prin felul in care sint urmirite destinele
croilor, c¢i si prin dezbaterca problemc-
lor lor de munci si de viata, prin modul
de rezolvare a conflictului.

Regizorul Constantin Codrescu nu este
la prima sa intilnire cu teatrul din Sfintu
Gheorghe. A mai montat aici, cu rezultate
remarcabile, piese dc Paul Everac (Cine
esti tu? si Un pahar cu sifon), de Tudor
Musatescu (Sosesc deseard), de Theodor
Mainescu (Noaptea pe asfalt). Nu este
unicul caz In care intre colectiv si direc-
torul de sccnd se creecazd o comuniune
stimulatoric pentru creatia artistica ;
ideile se completeazad reciproc, intentiile
se concretizeazd Intr-o recald fimplinire.
Montind Timp si adevar, regizorul relie-
feazd momentele-chei€, sporind astfel ten-
siunea dramatica.

In aceastd intreprindere, regizorul s-a
sprijinit pe un colectiv talentat, receptiv
si entuziast si, nu in ultimd instanta,
foarte disciplinat. Csapé Gyorgy, tinir ab-
solvent al Institutului de teatru din Tirgu
Mures, interpretul inginerului Victor Dum--
brava, aflat la prima intilnire cu un rol
de anvergur3, di dovadd de o surprinza-
toare maturitate, strabatind cu nerv si
aplomb meandrele actiunii, trecind cuw
discretie si sigurantd de la exuberanta
juvenild la resemnare si de la amara-
ciune la optimism. Il secondeaz3, cu so-
brietate, Rozsnyai Julia (Anca Cernat),
pastrind nota de fincredere si seriozitate
in fata grelelor incerciri la care este su-—
pus personajul. In Mihai Rotaru, actorul
Kalamar Gyoérgy ne infatiseazd trecerea
de la un tindr sincer, plin de viata, la
carieristul care acceptd orice compromis
in vederea unei rapide ascensiuni. Nemes
Levente se remarcd prin tinutd scenicad si
prin frumoasa rostire, intr-un personaj
(Laurentiu Sturzu) caracterizat prin dem-
nitate si spirit justitiar. Laszlé Karoly
(Constantin Dumitriu), afisind lipsa de
scrupule a incompetentului care isi apar&
feuda prin procedee necinstite, ne con-



vinge mai ales in scen€le finale, in mo-
mentele de degringolada, de panica in
fata adevarului cu care sc confruntia. Ci-
nismul femeii care-si cxploateaza frumu-
setea si jocul dublu practicat de Magda
Dumitriu isi gisesc o traducere exactd in
interpretarca actritei Naszta Katalin. Va-
rady Maria (Rodica), in cfortul de a aco-
peri dubla functie, de raisonneur si de
acuzator, a adolescentei care nu intelege
mobilul intimplarilor tragice la care a
fost martora, apasd pe o singura pedala,
cu oarccare stridentd. Mai simpla a fost
sarcina scenicd a lui Csergoffy Laszlo
(Neacsu), intr-un ziarist amoral, imperti-
nent si slugarnic, rezolvatid corect, dar
fara stralucire. Gyory Andras (Doctorul
Vasiliu), Simon Andras (Marin), Marton
Arpad (Necunoscutul) si, mai ales, Fiilop
Klara, intr-o foarte rcusitd compozitie
(Maria), isi aduc contributia, cu bune re-
zultate, la unitatea si culoarea intregului.

Cursiva transpunere a textului in limba
maghiard, semnatd de Ferencz Imre, si
discreta, dar utila ilustratic muzicala a
lui Csiki Csaba, concuréa la realizarca unui
spectacol remarcabil.

Mihai CRISAN

TEATRUL DE STAT
DIN SIBIU

CADRILUL

de Liviv Rebreanu

Data premierei: 14 decembrie
1985,

Regia: MATEI VARODI. Sceno-
grafia: MUGUR PASCU.

Distributia: RADU BASARAB
(Manole Stelian) ; BENEDICT DU-
MITRESCU (Victor Grozea); ION
BULEANDRA (Toma Tulbure);
RODICA MARGARIT (Tina Ste-
lian) ; GABRIELA NEAGU, CAME-
LIA CIOBANU (Anisoara).

Ca multi dintre prozatorii si poetii im-
portanti, Liviu Rebreanu s-a lasat si el

prins, vremelnic, in mrejele teatrului,
»comitind* citeva piese (aceasta, scrisa
in 1919, pare a fi prima, anuntind,

intr-un fel, Plicul, socotitd de comenta-
tori cca mai izbutita). Aflate departe
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de valoarea romanelor — cel putin,
a marilor romane — lucrarile dra-
matice sint interesante in primul rind ca
documente privitoare la fizionomia spi-
rituald a autorului. Intr-adevir, cred ca
putini dintre cititorii lui ,JIon“, ai ,Pa-
durii spinzuratilor« ori ai ,Rascoalei*
si-1 pot imagina pe ctitorul romanului
romanesc modern folosindu-si condeiul
pentru a descrie — in replici pline de
verva si, nu o data, sclipitor-spumoase —
avatarurile unui dreptunghi sentimental.
Caci aceasta e trama Cadrilului, piesd
aflata, ca specie, undeva intre farsa de
moravuri si comedia de bulevard (chiar
dacd actiunea se petrece intr-un ,salon*
ori altul) Tina, sotia pictorului Manole
Stelian, il iubeste (sau crede ca-1 iubeste)
pe amicul si colegul de profesiune al so-
tului ei, Victor Grozea, care, la rindu-i,
o iubeste (sau crede c-o iubeste). Pen-
tru a adormi banuielile teribile ale gelo-
sului sot, Tina planuieste sa-1 insoare
.de forma“ pe Victor cu verisoara ei,
Anisoara, care il iubeste (sau crede ca-l
iubeste) pe acesta din urma. Dar — sur-
prizd! — odatd cei doi casatoriti, situa-
tia se schimba@ simetric, adicd: Manole
Stelian se indragosteste (sau crede... etc.)
de Anisoara, iar ea, de el (sau.. etc.),
in timp ce ,respectivii* ceilalti se le-
cuicse subit si sufera corespunzator. Dar,
cum ,totul e bine cind se sfirseste cu
bine*, in final morala curentd reintrd
in drepturi si fiecare se intoarce (sau
pare ca o face) unde-i era locul legiuit.
Rolul de pivot al conflictului ii revine
criticului (!) Toma Tulbure, nume simbo-
lic pentru un fel de Jago de anvergurd
modesta — de fapt, cel mai interesant
personaj al piesei —, care contribuie, cu
insinudri perfide si indemnuri deschise,
la facerea, desfacerea ori refacerea uneia
sau alteia dintre figurile ,cadrilului“. In-
cluderca unui astfel de text, astdzi, in
repertoriu, are indeosebi semnificatia
unci restituiri culturale; am privit-o ca
atare.

In scenografia aeratd si elegantd a lui
Mugur Pascu, montarea sibiand semnatd
de Matei Varodi se deruleazd in general
vioi si ,curat“, cu unele accidente de
gust a caror responsabilitate nu cred,
insd, ca-i revine regizorului. Acesta si-a
indreptat atentia in special asupra lucru-
Iui cu actorii, reusind in doua cazuri
performante notabile. Este vorba de Ga-
briela Neagu si, mai ales, de Rodica Mar-
garit (ambele, ,corp-ansamblu"). Prima
schiteazd convingitor metamorfoza giscu-

litci inamorate (Anisoara) in sotie auto-
ritarda $i plictisitda, cu gesturi scurte si
intonatii metalice; cu timpul 1i va dis-
parea, probabil, usoara crispare corpo-
rald. Cea de-a doua (Tina Stelian) sur-
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Scena din

prinde placut prin dezinvoltura {inutei
si firescul rostirii, ncafectath de ticuri
,mestesugaresti ; printr-un studiu susti-
nut, va putea aspira, peste o vreme, cu

indreptatire, la roluri mai substantialec.
Alaturi de ele, Ion Buleandra (cinicul
Tulbure) — aflat cel mai aproape de

pe care-l1 transmite cu

spiritul textului,
mentine ,,pe linie®

sarcasm amabil —
ritmul reprezentatiei. Benedict Dumi-
trescu (Victor Grozea), intr-un rol cu
contururi cam labile, incearca sa se adap-
teze stilului celorlalti, dar cum, din ne-
fcricire, nu s-a putut crea un stil unitar,
si evolutia sa e inegala. L-am lasat in-
tentionat la sfirsit pe Radu Basarab (Ma-
nole Stelian), pentru ca jocul sau uluieste,
pur si simplu. Ce anume il face pe acest
actor realmente talentat, realmente sta-
pin pe meserie (cu o voce frumos tim-
bratd si — lucru mai rar — bine im-
postati, cu o mimica si o miscare sce-
nicd perfect controlate — atunci cind
vrea —, cu posibilitati vadite de a al-
terna rapid si corect diferitele registre
interpretative), ce anume il face, (ma)
intreb, sd ,scape caii* pind la a deveni
de-a dreptul inoportun, pind la a cadea
aproape in bufonerie ? FEste, fara alte
cuvinte mari, pacat..

Alice GEORGESCU
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»Cadrilul*

sUALIZA CU FLUTURI

de losif Naghiu

Data premierei: 10 martie 198G.

Regia: MIHAI CONSTANTIN
RANIN Scenografia : MUGUR
PASCU.

Distributia : WOLFGANG ERNST
(Alin); GERALDINA BASARAB
(Ana); BEN DUMITRESCU (San).

Tinarul regizor Mihai Constantin Ra-
nin, la primul sdu spectacol pe o scend
profesionista (dupd ,productia“ de la
LLA-T.C. cu Capul de ratoi de Gh. Ci-
prian) nu manifestd deloc timiditatea u-
nui incepator. El a citit in piesa lui Iosif
Naghiu elementele unui spectacol cu ca-
racter de ritual, care ,se wvrea o privire
adincd in interiorul fiintei umane — o
cale spre PURITATE si o eliberare de



INTUNERIC"”. In lumina acestei intentii.
tinarul :egizor a restrins i a restructurat
textul, mutind actiunea din planul
concret al unei realitati social-politice in
planul gcneral-simbolic al unei rcalitiiti
umane interioare, convertind drama psi-
hoiogicii intr-o metaford a culpabilitdtii,
a mustrarilor dc constiinta. Intregul spec-
tacol este conceput s$i sc desfdsoara ca
o proicciie a constiiniei culpabile a celor
doi soti, AAna si San (si numele acestuia,
modificat, urmeaza aceeasi intentie a re-
ducerii la esentd), carc retriiesc, mereu
si mereu, luind-o de la capat, scencle in-
tilnirii lor cu Alin, fapta lor abomina-
Lila, gestul (radarii. Poemul in proza din
finalul piesci lui Naghiu, monologul vi-
zionar al lui Alin, pare sa fi servit drept
argument regizorului, motivindu-i in bunii
masurd conceptia, fard a justifica Intru
tctul amalgamul de semne si mijloace
teatrale [olosite in dorinta, proprie tine-
relii, de a spune si a demonstra dintr-o
data totul, fara o selectie riguroasa.

Scenografia esentializat3, rafinat conce-
puta de Mugur Pascu, constind dintr-un
spatiu gol de forma trapezoidala, deschis
in fundal spre marea involburati, cu
candelabre de-a lungul rampei marcind
intcntia de ceremonial si cu foarte pu-
tine elemente de mobilier, favorizeazi
desfasurarea spectacolului ca o succesiu-
ne de stari -- stdri de cosmar intensifi-
cate de imagini plastice proiectate pe pe-
retii transparenti, stari de euforie, de
torturd fizicd si psihica, stari amplificate
+i de cfectele sonore ale ilustratiei muzi-
cale realizate de Dorin Anastasof.

In ambianta sonori-vizuald de mare
in furtuna, is5i fac aparitia dintr-o trapa
(adincurile constiintei ?) Ana si San, ima-
g¢ini spectrale ale unor fiinte in costume
negre de seard (ceremonialul), cu miinile
prinse intr-un lant. Imaginea lui Alin —
un domn in costum alb si cu pilidrie, mai
matur dec:it il propune textul, ceea ce
schimb3 !ntrucilva datele situatiei —
contrasteaza evident, prin calm, prin pon-
dere, prin gravitatea rostirii, reverberate,
cu nelinistea permanentd, agitatia febrila
a celor doi, a caror rostire artificiala e
rolita parcd de substantd umana.

Viziuni de cosmar, reprezentind mo-
mente ale interogatoriului lui Alin la Si-
yurantd, torturarea lui de catre San sau
de catre ambii soti, care invirtesc scau-
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convertita

Drama psihologica e
intr-o metafora...

nul-pat intr-o frenezie aproape sadica,
alterneaza cu scene de dezinvoltd teatra-

litate, in care cei doi joacd comedia dra-
mei conjugale, adevarati saltimbanci ai
mimarii scntimentelor, In timp ce Alin
raspunde c¢u simpiitate, rostindu-si cu
caldura si convingere crezul despre viata,
credinta in viilor, in victoria revolutiei.
In aceasta succesiune de viziuni si stari
paroxistice, in amalgamul de imagini,
unele referiri concrete la realitate, la
lupta politicd, sund paradoxal, straniu,
iar simbolurile se incetoseazid adesea din
pricina ingramaddirii mijloacelor.

Ca iIntr-un ritual cu rol de exorcism,
finalul reia imaginea si replicile ince-
putului, in timp ce pe fondul marii in-
volburate din fundal se profileaza statuia
lui Alin, statuia biruitoare a eroului, do-
minind zbaterile neputincioase ale vino-

vatilor.
In ciuda exceselor si a raticirilor in-
tr-o imagisticA insuficient decantat3,

spectacolul anunta un regizor. Cei trei
actori maturi — Geraldina Basarab (Ana),
Ben Dumitrescu (San) si Wolfgang Ernst
(Alin} i-au urmat cu fidelitate propu-
nerile.

Margareta BARBUTA
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= ZIUA CEA MAI
NEBUNA

de Peter Turrini

Data premierei : 5 iunic 1986.

Rcgia : RADU BASARAB. Sceno-
grafia: FEKETE KOTAY JUDIT.
Traducerca: WOLFGANG WITT-
STOCK si MONA ONU.

Distributia: NAL FLOCA-ACI-
LENI (Contele) ; CAMELIA CIOBA-
NU (Contesa); VIRGIL FLONDA
(Figaro) ; DANA TALOS (Suzanne) ;
CONSTANTIN CHIRIAC (Cheru-
bino) ; KITTY STROESCU (Mar-
celline) ; ION BULEANDRA (Bar-
tholo);: RADU CIOROIANU (Ba-
silio) ; WOLFGANG ERNST (Guz-
man); BENEDICT DUMITRESCU
(Ranga ; Dublu-Man); RADU BA-
SARAB (Antonio).

Problema actorilor care ,fac pe regi-
zorii“ a suscitat nu putine controverse
si, fara indoiala, ¢ o tema pe care se
poate discuta la nesfirsit, cu argumente
pro si contra — eventual, la fel de va-
labile, in principiu — extrase din teo-
ria si practica spectacologica. Indeobste,
apiratorii fcnomenului se recruteazi din
rindul, tocmai, al actorilor, care sustin
ca regizorul, ca funciie cu statut auto-
nom, nici n-a existat initial, ca el, ac-
torul, e inceputul si sfirsitul teatrului etc.
Personal, ma intreb ce-ar zice respectivul
actor, daca, de pilda, unui critic drama-

tic (profesiune activd cel putin de la
Aristotel incoace) — altfel unanim pre-
tuit in aceasta postura — i-ar veni

intr-o bund zi ideea sd urce pe o scena
(institutionalizata), si nu ca sd spunda o
poezie-do1a, ci ca sa joace, nu chiar
ITamlet, dar sa zicem, Figaro! Desigur
ca primii care s-ar revolta ar fi tocmai
interpretii ,,cu acte in regula“, pe care
nu i-ar convinge motivari de genul ,a
vazut atitca spectacole incit a invatat si
el ce trebuie sa faca“ ori ,,pai daca nu
s-a gasit altul..“. Dar, nu e aici locul
sd incercdm a transa chestiunea ; faptul
odatd implinit, ramine sa-1 judecdm in
raport cu rczultatele sale palpabile.
Am pomenit mai sus de Figaro nu in-
timplator, ci fiindca el este eroul piesei
austriacului Peter Turrini, dramaturg
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frecvent jucat, in ultima vreme, pe di-
verse meridiane, cunoscut si la noi din
spectacolul Teatrului Foarte Mic cu Reo-
mantd tirzie. Ziua cca mai nebund —
in premiera pe tard la Sibiu —, ,prclu-
crare libera dupad Beaumarchais“, a apa-
rut in 1972, fiind asadar o creatic de
tincrete a unui autor care, si la ora ac-
tuald, e considerat ,inca tinir“. In acest
context, piesa se¢ dovedea foarte promi-

{dtoare (si promisiunea, de altfel, s-a
realizat). Actiunea si personajcle ur-
meazi destul de pcedestru modelul ce-

lebru, dar numai pind la un punct: in-
tilnirca din parc, de la miezul noptii, se

soldcazd cu uciderca Contelui de -catre
Figaro, care dispare apoi impreuna cu
Suzanne (,— Incotro, Figaro ?*, .— Nu

stiu. Nu stiu®“.) . Contlesa pare a-si plerde
miniile ; Don Basilio, descoperind cada-
vrul Contelui, strigi: ,,Crima! Omor'!
Itevolutie ! Revolutie ?*. Acestea sint ul-
timele replici ale textului. In plus, au-
torul ne avertizeazd ca asistam la o re-
prezentatic de ,teatru in teatru“: pe
scend se afla o imensid cutie de lemn,
din care actorii ics, la finccput, si in
care reintra, la sfirsit. Asadar, o medi-
tatjie pe marginea — i chiar In spiri-
tul — unci capodopere, o meditatie, cum
vedern, amara si lipsitda de iluzii; nu
din cale-afara de originala, in fond, dar
abil intocmitd si de o pregnanta tca-
tralitate, gratic si limbajului colorat, su-
ficient de frust (chiar crud, pe alocuri),
uzind de calambur amuzant si de para-
dox scinteietor (remarcabild, s-o spunem
dce indata, traducerea semnata de Wolf-
gang Wittstock si Mona Onu); o piesa
tentantd, cu roluri generoase, meritind
cfortul regizoral al ridicarii c¢i pe scena.

(Desi, iti vine sa te intrebi, de ce un
»,dupd Bcaumarchais“, si nu un Beau-
marchais ? Dar asta-i altceva...)

Acest efort a fost luat asupri-si de ac-
torul sibian Radu Basarab cu vizibila
incredere in fortele proprii, probabil sti-
mmulata, dacd nu chiar furnizata, de nu-
marul relativ mare de reprezentatii la
care a ajuns o productic de-a sa ante-
rioara, cu o piesa de Marc Gilbert Sau-
vajon, premiera a stagiunii trecute. N-am
vazut-o, asa ca nu-mi pot da seama in-
trucit putea constitui temeiul unei ase-
menca increderi. Cecea e am viazut acum
ar trcbui sa indemne insd la moderarea
acestui sentiment, la indoiala (virtual
creatoare. in sz@nsul adagiului dubito,
ergo cogito). Spectacolul incepe cu intra-
rea din sald a actorilor, imbracati in
haine de strada, Figaro costumindu-se
apoi la vedere intr-o frumoasa ,unifor-
ma* de toreador, si se termind cu jesirca
prin sala a acelorasi, reluindu-si hainele

de stradi — inspirat si eficient ca su-



gestie a amintitului ,tcatru in teatru.
Dar, intre aceste paranteze, pe scena se
intimpld lucruri atit de stranii si de
lipsitle dc vreo logicd oarecare — Don
Basilio face, la un moment dat, jogging:;
in alt moment, Figaro irumpe printr-un
cerc tapetat cu hirtie ; Contesa suspina
fn atitudinea si costumul din
vestida® a lui Goya; Marcelline chico-
teste 51 hohoteste in falsctul marionete-
lor de bilci ; Cherubino e silit sa se dez-
brace sub amenintarea unor pistoale
gangsteresti etc., etc.,, totul culininind cv
aparitia unui sportiv culturist (nimic de
zis, admirabil ca priveliste si admirat in
consecintd) — incit, literalmente, nu-{i
vine sa-ti crczi ochilor. E adevarat ca
Serghei Eisenstein — care, inainte de a
ajunge un mare regzor de film, a prac-
ticat o vreme 4i regia de teatru — pre-
coniza, in scopul captivarii publicului,
asa-numitul ,montaj de atractii“, con-
stind in agrementarea spectacolului cu
numcre de circ, dar, presupunind cd asta
a fost intentia directorului nostru dec
scend, sa nu uitam c¢a Eisenstein avea
in vedere spectatorii proaspat cistigati
pentru teatru, in majoritate — ingenui
culturalimente.. Pec¢ scurt, intreprinderea
lui Radu Basarab ne trimite cu gindul
la faimoasa si, totusi, prea adesea igno-
rata poveste a Uccnicului vrajitor.

Cum despre examinarea ,conceptiei*
nu poate fi vorba — neexistind una,
desi, spre finalul montéarii, se insinueaza,
prin preluarea de catre Cherubino a pre-
rogativelor Contelui, caracterul imuabil,
in epocd, al tiraniei —, ma voi limita
sd trec succint in revista evolutiile acto-
ricesti, observind ca interpretii au ras-
puns cu — 1in sine, ldudabila — da-
ruire indrumarilor colegului lor (care
joaca el insusi — foarte bine, cu profe-
sionalism indiscutabil — rolul episodic
al gradinarului Antonio). Sa-i amintim
mai intii pe Dana Talos — pentru ma-
sura jocului si naturalete, nu mai putin
pentru dramatismul concentrat din scena
ultima Suzanne-Contele — si pe Virgil
Flonda — pentru mobilitate si prestanta
scenica (atentie, insa, la dictiune !). Apoi,
p> Nae Floca-Acileni si pe Ion Buleandra,
pentru siguranta cu care-si dominid rolu-
rile. Constantin Chiriac, miscindu-se
dezinvolt in .Cherubino, cistigd in sigu-
rantd pe parcursul reprezentatiei. Radu
Cioroianu si Benedict Dumitrescu fac,
cum se spunc, tot ce pot, dar cu oscilatii
de ton. Supard, prin cxagerari, Kitty
Stroescu si Wolgang Ernst — pe care
i-am admirat nu o datd pentru seriozi-
tate profesionala —, dar vina e a lor
doar in prea mica parte. Camelia Ciobanu
estc evident depasitd de rol.

Se retine, din spectacol, imaginea sce-
nograficA — autoare, Fekete Kotay Judit :
o arend de corrida, cu parapetul vopsit
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~Maja

O meditatie lipsitd de iluzii pe mar-
ginea unei capodopere

in rosu-singe, deasupra carcia se profi-
leazi, in contre-jour, siluetele turnurilor
unei sumbre si melancolice Sevillii.

Alice GEORGESCU

— sectia germana

= DRESOAREA
DE FANTOME

de lon Biiesu

Data premierei: 3 iulie 1986.

Regia: CHRISTIAN MAURER.
Scenografia : MARIA BODOR. Tra-
ducerea in limba germana: WOLF-
GANG WITTSTOCK.

Distributia : ROSEMARIE MUL-
LER (Dresoarea) ; CHRISTIAN
MAURER (Paznicul).

Piesd cu un destin insolit (premiera
absolutd a avut loc acum 15 ani pe
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Rosemarie Miiller si Christian Maurer

londoneza, iar in tara s-a
stagiunea trecutd, la sec-
tia maghiard a Teatrului de Stat
din Oradea, si acum, la Sibiu), Dre-
soarea de fantome este una dintre
cele mai solide scrieri dramatice ale lui
Ion Baiesu, autor deloc lipsit de prolifi-
citate literard, urmarit Insd de ,fatali-
tatea“ serialului TV ,Tanta si Costel*
si, mai apoi, a Presului, pind intr-atit
incit o lucrare purtind semnatura sa, dar
neinscriindu-se in zona — sa-i zicem —
comicului suculent, pare a trezi neincre-
dere. E, cine stie, una dintre explicatiile
sconului de umbrd“ in care s-a pastrat
atita vreme Dresoarea.. Parabold cu
ample. virtualitdti generalizatoare (intr-un
castel’ darapanat ce urmeazd a fi inclus
in ,circuitul turistic® soseste o energica
doamni finsircinatd cu antrenarea fanto-
melor aferente cladirii, In vederea efec-
tudrii de servicii domestice si distractive
pentru vizitatori ; dresoarea trece la in-
struireda nadlucilor cu biciul si reteveiul,
spre indignarea batrinului paznic, pus
insd repede cu botul pe labe; intr-un
tirziu, fantomele se revoltd si-si ucid

tortionara ; paznicul se culca linistit, dar
a doua zi ,la castel in poartd* bate o
noud dresoare..), piesa are o densitate
si o fortd dramaticd, o acuratete stilistica
intru totul remarcabile, meritind oricind
atentia oricdrui teatru. Poate, de-acum
fncolo...

Textul a prilejuit celor doi interpreti —
Rosemarie Miiller si Christian Maurer —,
in mizanscena sensibild la nuante si mi-
limetric organizatd tensional a celui din
urmd, veritabile creatii de referintd In

o0 scena
jucat, 1in
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carierd. Rosemarie Miiller joacd in fortd
rolul Dresoarci. Actrita nu mimeazd nici
o clipd Dblindetca ori maécar bunele in-
tentii, cdci personajul se poate dispensa
fara probleme de astfel de prefacatorii:
puterile cu care e investiti — de cine ?,
in ce scop ? (aluzia la nazism, prezentd
in montarea sibiand, e transparentd) —
sint discretionare, ea poate face oricui
orice, firid teami de represalil; si are,
bineinteles, dreptate, caci glontul justi-
tiar al unor biete fantome e la fel de
ineficient ca si protestele lor plingarete.
Rosemarie Miiller ,acoperd“ impecabil
acest rol, care reclamid un consum fizie

si nervos iesit din comun.

i da replica, intr-o tonalitate mai
putin pregnanti, dar mai variatd expre-
siv. — multumitd si partiturii —, Chris-
tian Maurer, a carui mascid de clovn ne-
dumereste in primul moment. Semnifi-
catia subtild a deghizamentului se reve-
leazd treptat: Paznicul — initial, me-
diator intre Dresoare si fantome — nu
e In fond decit un personaj din ,circ,
si anume, cel mai ridicol. I se ingiduie,
e drept, a rosti adevaruri esentiale (si
Christian Maurer o face, cu emotie strict
controlatd, catre public), dar cine ia In
serios o figurd atit de caraghioasd ? Man-
datarii Dresoarei, tn nici un caz.

Decorul Mariei Bodor — cu o bine
gasitd tentd expresionistd, dar putin prea
incircat — Intregeste vizual un spectacol
de certd tinutd artistica.

A. G.



= PRINZ IN PATRU
de Wolfqang Kohlhaase

si Rita Limmer

Data premierei : 25 mai 1986.

Regia: CHRISTIAN MAURER.
Scenografia : MARIA BODOR.

Distributia : ROSEMARIE MUL-
LER (Charlotie); MONIKA BA-
RABAS (Cicilie); RITTA APFEL-
BACH (Clementine); KURT CON-
RADT (Rudolf).

Scrisa in 1969, mai intfi in forma unui
scenariu radiofonic, pentru a fi apoi
transformatd in piesda TV si, in fine, in
piesd propriu-zisd, Prinz in patru (titlul
original — Fisch zu viert) a fost jucati
la noi in premierd de Teatrul German
de Stat din Timisoara, acum vreo patru
ani. Textul autorilor din R.D.G. parodiaza,
in gustul secolului trecut (epoca In care e
si plasatd actiunea), un gen aparte de re-
prezentatie parateatrald, datind incd din
veacul al XVIl-lea si avind o largd ras-
pindirc in aria germanofoni Moritat
sau Binkelsang era un fel de spectacol
de bilci, al carui text (strict ,de actua-
litate“) istorisea diverse intimnplari in-
spdimintatoare (crime, catastrofe natu-
rale etc.), cu intentii declarat ,educa-
tive* ; povestea — declamatd monoton si
patetic — era ilustratd cu panouri pic-
tate si acompaniatd de flasneti. De toate
aceste detalii amn luat cunostintd din sub-
stantiala si interesanta foaie-program
»Thespiskarren* (redactor, Wolfgang
Wilttstock) si le reproduc cu regretul ca
montarea conceputd de Christian Maurer
nu s-a inspirat mai mult din aceasta
ineditd traditie de spectacol (lucru cu
atit mai surprinzitor cu cit regizorul a
realizat in 1970 — aflam tot din pro-
gram — o reprezentatie bazatd tocmai
pe astfel de motive). Piesa s-ar fi ,pre-
tat* din plin la un astfel de tratament.
Iata pe scurt subiectul ei: dupa 30 de
ani de ,servicii complete* aduse celor trei
domnisoare Heckendorf, in perspectiva
unor legate testamentare, servitorul Ru-
dolf isi anuntad intentia de a parasi slujba
»pe caz de boala“ cerindu-si totodata, in
avans, rasplata promisa ; altfel, ameninta
el, va divulga totul. Speriate, surorile
hotarasc, fiecare in parte, si-1 otraveasca,
ceea ce si reusesc pind la urmi ; la rin-
dul lui insi, banuindu-le planul, Rudolf
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Trioul surorilor...

le servise la masa un peste otravit, asa:
cd, bineinteles, vor muri cu totii. De-
parte de a fi o capodopera, textul este,
cum se spune, o micd bijuterie: impe-
cabil construit dramaturgic, cu suspans
inteligent dozat si dialog spiritual, cali-
tati distinct relevate de directia de scena
a lui Christian Maurer, desi, poate, un
plus de distantare ironica ar fi fost bine-
venit. In decorul Mariei Bodor, functio-
nal prin exploatarea complexa — si pe
verticaldi — a spatiului de joc si agrea-
bil prin reconstituirea ponderata a epocii,
in etericele acorduri mozartiene — avind
rol de contrapunct tandru-persiflant —,
spectacolul se desfdsoard (cu mici sin-
cope ritmice) cursiv si elegant, fara note
false.

In interpretarea celor patru actori, de-
senul personajelor apare net §i expresiv.
Rosemarie Miiller (la care am admirat
dictiunea ingrijitd) e sora cea mare —
dura, voluntara, mereu preocupatd de
afaceri, capul familiei si al urzelilor. Mo-
nika Barabas redd cu aplomb si vigoare
nostalgia dupa uniforme si maniere ca-
zone a surorii mijlocii, iar Ritta Apfel-
bach imprumutd surorii mezine un aer
vag abulic, romantios si inocent, deosc-
bit dc eficace prin contrast cu intreprin-
derile personajului. Kurt Conradt face
din Rudolf, initial, o victima aproape
simpaticd (oricum, demnd de compati-
mire), demascindu-l abia la sfirgit ca
pe un discipol al Diavolului.

A. G.



TEATRUL MAGHIAR DE STAT
DIN TIMISOARA

ANCHETA_NSUPRD

UNUI TINAR CARE

NU A FACUT NIMIC
de Adrian Dohotaru

Data premierei: 17 aprilie 1986.
Regia: MAGDALENA KLEIN.
Scenografia: BERECZKY PETER.
Coregrafia: VALKAY FERENC.
Muzica : ELEKES CSABA. Versu-
rile: NAGY ISTVAN.

Distributia : HIGYED IMRE, MA-
TRAY LASZLO (Tatil); BER-
TALAN MAGDA (Mama); NA-
GY ISTVAN (Robert, Paul);
GASPAR IMOLA (Eva); PUSZ-
TAI EDIT (Olga); DUKASZ PE-
TER (Vadim, Secretlarul de re-
dactie); BIRO JOZSEF (P, G):
BARTA ENIKO (Anna, Doamna
Fodor); BERECZKY PETER (Re-
porterul); NEMES PETER (Doc-
torul); SIMON GABOR (Profe-
sorul) ; KOCZKA ILDIKO (In-

firmiera, O sotie). In alte roluri:
BOSY ANNA, PETER AGNES,
PUHALA ERNO, SZABO KA-

ROLY.

La sasc ani dupd premiera absolutd a
piesej care l-a facut cunoscut pe Adrian
Dohotaru si ca dramaturg, situindu-l
printre autorii cei mai sensibili fatd de
problemele tinerilor, iatd cd Anchetd asu-
pra unui tindr care nu a fiacut nimic
vede luminile rampej si sub form3 de mu-
sical. Cu o distributie alcatuitd in mod
covirsitor din tineri (si este extraordinar
sd vezi atitia tineri entuziasti, cu mari
disponibilitati, adunati la un loc), Mag-
dalena Klein a realizat un spectacol de
echipd, bine sudat si bine ritmat, un
spectacol de atitudine in care ideile si
intrebarile lui Adrian Dohotaru privind
destinul tinerilor isi gasesc un raspuns
al generatiei pentru care a scris, ferm
definit prin spirit critic si autocritic.
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Modecstd, Magdalena Klein s-a multu-
mit sa figureze pe afis ca regizor, nu si
ca adaptator al textului; insd musicalul
creat pe scena Teatrului Maghiar de Stat
din Timisoara este o afirmarc de pozitic,
uncori mai aspra chiar decit a autorului,
faia de tinerii care nu stiu ce vor, care
braveaza, de dragul de a iesi din comun,
si cdrora cotidianul lipsit de stralucire li
se pare demn de dispret, dar nu sint in
stare sd aduca in loc nimic creator.

Titlul nou al musicalului Legenda
unui neispravit indicAi o schimbare
a centrului  de greutate al piesej,
regizoarea fiind interesata de me-
canismul formarii unei legende, fie eca

admirativd sau negatoare. Temele muzi-
cale moderne, pe ritmurj de rock si de
folk, create de Elekes Csaba pe versurile
lui Nagy Istvan (interpret al rolurilor lui
Robert si Paul), asociazd sugestiv si or-
ganic cele doud atitudini, dindu-ne pri-
lejul si vedem cum se infiripd o legen-
di; caci P. G. (Patriciu Grigorescu in
textul oniginal, Potra Gabor, in varianta
musical) a devenit un astfel de erou de
legenda, criticat, alungat, condamnat de
vecini, adulat si ldudat peste masura de
prieteni. Cele doud ipostaze-limitd se
conturcazd in scencle de masd, specta-
colul devenind astfel si un avertisment
si un apel la o mai nuantati intelegere
a tot ceea ce ifnscamnd incertitudine in
adolescentd. Dupd cum ardatam, condam-
narea luj P.G. este mai categoricd decit
in textul original; fronda si nonconfor-
mismul sdu sint asimilate manifestarilor
de derutd ale acelor tineri care, nestiind
sd raspundd cerintelor vietii, se fring si
dispar, asa cum se fringe P.G., speriat si
gata sd fugd cind afld cid iubita sa cste
insarcinatd. Rdanirea sa, in final (fringe-
rea sirei spindrii), simbolizeazd prabusi-
rea cclor ce refuzi s3 se integreze in
realitate.

In linfii mari, musicalul urmareste ac-
tiunca si destincle croilor piesei; mo-
mentele de prozd ii apartin lui Adrian
Dohotaru, dar ele sint montate in ansam-
blul comentariilor muzicale si coregra-
fice, multi dintre interpretii rolurilor in-
trind in mod firesc in scenele de masa.
Trecerile intre comentariul muzical-core-
grafic si momentele de prozia se fac pe
nesimtite. Se remarcd prin puterca de
caracterizare rapidi Matray Laszl6 in
Tatil, Bertalan Magda in Mama, Gaspar
Imola in Eva, cumnata capricioasd, Pusz-
tai Edit in Olga, sora actritd, ambitioasa

si plind de anxietdti. P.G. si Reporterul,
interpretati de Biré Jé6zsef si Bereczky
Péter (cel din urmai, si scenograful spec-
tacolului) sint in egald mdisurd si eroi si
reprezentanti ai conditiei tindrului, chi-
nuiti de dorinta de a cunoaste adevarul,



traindu-1 printr-o implicare clirectd, pa-
timasi. Magdalena Klein le-a pus dra-
mele personale pe acelasi plan, subliniind
chiar cd cea a zianistului cste adeseori
mai profunda si mai tulburitoare decit
& tindrului revoltat.

Alert, {ronic, tineresc, fara sa ocoleasca
tonalitatea grava, ba chiar incordarea
dramei, musicalul Legenda unui neispra-
vit este un spectacol ce vorbeste convin-
gator tinernilor despre ej insisi, incercind
sa sporeasca simtul responsabilitatii fata
dce viata si de oameni.

Ileana BERLOGEA

TEATRUL DE STAT
DIN TURDA

FARSA JuPiNuLuI
PATHELIN

wversiune romaneascd

de Tudor-Arghesi

Scen3 din spectacol. In prim-plan, Emil Schmidt
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Data premiereli : 9 martie 1986.

Regia: TEODOR TH. CIUPE si
TRAIAN SAVINESCU. Scenografia :
TEODOR TH. CIUPE.

Distributia: EMIL SCHMIDT
(Pierro Pathelln); LILIANA GHI-
TA (Guillemette) ; VASILE IUSAN
(Postivarul Guillaume) ; SERGIU
IVA (Judecitorul) ; GABRIEL COS-
TEA (Pidstorul Agnelet).

Farsa jupinulul Plerre Pathelin ramine,
dupa o jumatate de mileniu, un text de
referinta al teatrului comic european, prin
ingeniozitatea constructiei dramalice, dar.
mai cu seamda, prin semnificatia sa de
veriga intre comedia antici a lui Plaut si
Terentiu si comedia moderna. Intilnim
arhetipurile comice principale (pacalit~-
rul pacalit, judecitorul corupt, scrvitorul
viclean etc). o atitudine satitica velir-
mentd, caricaturala si atotcuprinzitoare.

Nimic mai naiv, desigur, decit scenariul
aceslei farse medievale, care ne-ar retine
atentia doar ca obiect de studiu speciali-
zat, daci n-ar fi vorba de o naivitate de-



venitd stil printr-o lunga si glonioasa tra-
ditie.

Doi oameni de teatru clujeni, Teodor
Th. Ciupe si Traian Savinescu (ultimul,
mai putin cunoscut, dar nu mai putin
pasionat), urmati de un grup de entu-
ziasti actori de la teatrul din Turda
s-au apropiat cu prospetime si buni-dis-
pozitie de textul clasic, in savuroasa ver-
siune romaneascd a lui Tudor Arghezi.
Solutia de bazd aplicatd a fost imboga-
tirea spectacolului cu actiuni scenice su-
plimentare, intr-o suitd de gag-uri fan-
teziste, regizorii mizind, cu bune rezul-
tate, pe un comic al anacronismelor, ca,
de pilda, in scena boxului, cind Pathelin
fl face knock-out pe Guillaume postiva-
rul, care isi cerea prea insistent banii
pentru stofa vindutd. Sint numeroase mo-
mentele de haz. Intre ele, cel mai inge:
nios ni s-a parut proiectarea In scena a
visurilor postdvarului, care adoarme cu
gindul la banii lui Pathelin si la masa
bogatd cu carc acesta il ademenise. Alte:
oTi, spectacolul suferd de o anume deta-
liere analitica, incit unele componenie
comice apar abstractizate si nu trec
rampa. Este, astfel, un mod de a impinge

farsa la ultima limitd si pretinzi c3
postavarul insusi- duce lipsad de postavuri
(cum sugereazi scenele de la inceputul
spectacolului), daci in felul acesta nu

s-ar pierde, prin exces de conventie, sin-
gura mizd a intrigii.

Dinamizat cu ,cortine* dansante, alte-
ori cu scene de bilci zgomotoase, cu un
desen foarte animat al miscarii scenice,.
spectacolul se desfiasoard alert si colorat,
solicitind din plin energia actorilor. Emil
Schmidt este de o surprinziatoare mobili-
tate, mereu in ofensiva si inepuizabil. dar
pe unele portiuni efortul dinamic pulve-
rizeazd cfectul comic si pare cd actorul
¢ pe punctul si ia farsa in serios. Desi-
gur, pe parcursul contactului cu publicul,
aciorii i1si vor da mai bine seama ce s&
pastreze Si la ce sa renunte. Liliana
Ghitd evolueazd cu dezinvolturd in peri
metrul parodiei si exultd in momentele
muzicale, Vasile Iusan caricaturizeaza din
abundentd in rolul postavaruluwi, iar Ser-
giu Iva inventeazd, uneori cu succes,
trucuri comice inspirate de ebrietatea in-
decatorului. Pastorul Agnelet este inter-
pretat de Gabriel Costea cu reactii spon-
tane si 'dinamism Un .personaj“ simpa-
tic (Masgarul) este actionat de Claudia
Hartman.

Decorurile. sumare, reduse la strictul
necesar. sint finspirate de teatrul de bilci,
iar costume'e. fanteziste, trimit actiunea
intr-o atemporalitate ce ne vorbeste des-
ore permanenta satirei.

Mircea GHITULESCU

TEATRU PENTRU COPI

VRAJITORUL DIN OZ

de Lyman Frank Baum
B i<ATRUL .ION CREANGA®

,Dincolo de cer, / dincolo de stele, /
dincolo de dincolo, / de-a pururi existi /
o lume vrajitd / si nemarginita. / ... /
Drumul ce duce intr-acolo / nu-l1 vede
oricine. / desi toti ar putea, / dacia ar
sti / s& nu uite sa rdmina copii“.

Un preambul liric care se dovedeste a
fi insdsi canavaua spectacolului gindit de
tinira regizoare Liudmila Szekely Anton
pentru irupa Teatrului ,Jon Creangi“.
wScenariul dramatic §i intrucitva fantas-
tic* rezumi cele 24 de capitole ale cele-
brei carti a- americanului .Lyman Frank
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Data premierei : 22 mai 1986.

Dramatizarea s§i regia: LIUD-
MILA SZEKELY ANTON. Sceno-
grafia : CONSTANTIN RUSSU. Mu-
zica : NICU ALIFANTIS. Miscarea
scenici si coregrafia: ROXANA
COLCEAG.

Distribu{ia : MARCELA ANDREI}
(Dorothy) ; CONSTANTIN FUGA-
SIN (Omul de pale); ORISTIAN
IRIMIA (Omul de tinichea), FLO-:
RINA LUICAN (Leul cel lag); DU.
MITRU ANGHEL (Unchiul Henry,
Vridjitorul din Oz); CORNELIA
PAVLOVICI (Miatusa Em, Vrijitoa-
rele) ; CICERONE IONESCU (Paz-
nicul portilor, Cipetenia maimute-
lor fnaripate) ; IULIA ISBASOIU.
CORNELIA TIGANOIU (Maimutele
fnaripate si in alte roluri).




O pledoarie pentru victoria binelui, pentru prietenie...

Baum, povestire care a vazut lumina ti-
parului in primul an al acestui secol. Ca
liant, autoarea dramatizarii a scris textele
.citorva cintecele cirora Nicu Ali-
fantis le~-a compus muzica — usor exal-
tata, antrenanti. Materia epicd, respectiv
pasajele descriptive, n-au cipatat propriu-
Zis echivalente dramatice, ci, in perime-
irul unei moderne feerii, refrenele muzi-
cale au preluat functiile deliberat didac-
tice ale proael originare. Perspectiva mo-
ralizatoare e deschisdi acum la rampj,
se pledeazi direct pentru victoria binelui
fmpotriva riului, pentru prietenie si de-
votament, pentru recunostintd si tenaci-
tate, pentru cinste. Dar relatia afectiva
dintre sald §i scend mu se mentine con-
stant3, eventual intr-un mecesar crescendo
care si fi tnliturat pericolul monotoniei.
La inceput, micii §i chiar mai marii
spectatori, fie c&d au ditit, fie cd n-au citit
povestea, se lasid captivati de aventurile
eroilor, dar Tepede se plictisesc, obosesc
si urmireasci inventarul tuturor peripe-
tiilor. Scenografia lui Constantin Russu
a respectut intentia regizorali a .imagi-
nilor baroce“, care, ,ca intr-un wvis. eca
intr-un joc de copii“, si permitd alegoriei
<4 prindd viatd. Pe fundalul nezru .se
deseneazi“ : o cisuti ca de turti dn'ne
tinutul de o frumusete fird seamain, calea
pietruiti cu dale aurii spre minunatul
Oras de Smarald, gadurea intunecats si
nlind de capcane, Tara de portelan. Par-
snmmajele-actorli si personaiele-ninuei, n
‘nasi de sotron, in pasi de dans, in zbor,
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incearcd sd recompund, cu mai mult sau
mai putin har, farmecul cind bucolic,
cind terifiant al calatoriei in tara de
basm a Vréajitorului IOz, Pentru un nostim
otravesti*, Florina Luican. a imbracat
»haina“ Leului ce se crede las i jin-
duieste dwpd un dram de curaj gesturi
feline si contururi ronde, priviri intens
naive. Simpatic, bonom, Constantin Fuga-
§in evidentiazid presupusele candori ale
bietului Sperie Ciori, Omul de paie deloc
lipsit de minte. Incorsetat de ,armura“
Omului de tinichea, Cristian Irimia ne-
glijeazid tostirea replicii, desi pare <& fi
avut intentia unei salutare detagari iro-
nice fatd de personajul tiietorului de
lemne fir-de inima. Cornelia Pavlovici
isi ascunde gingasa frumusete sub boneta
Matusii Em sau sub masca Vrijitoarei
celei rele, ca si straluceascd apoi in chip
de zind buni, fiind si caritabila Vrajitoare
de la Miazinoapte, si prietenoasa Glinda.
Dumitru Anghel! rateazi ocazia de a reda
mica-marea dramia a ,omului ca toti
oamenii“ care este Oz : ,,Cum si nu fiu
ingelator daca toti ma silesc sd fac lucrur;
despre care oricine stie ci nu se pot
face 7“ Marcela Andrei are agilitalea fe-
titei-balefoi care (in piesd) a luat Inenl
micutei Dorothy, nu insi vioiciunea ra-
dioas3, frageda inocenti a eroinei. 1i lio-
seste tocmai molipsitoarea exuberant: —
de fapt motorul actiunii fntreei.
Stringind sub brat programul-af‘s in~n:-
rat alcdtuit de Mariana Ioan (textela r®n.
tecelor, fise de personaie din

]i,‘nv-q".nn
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pentru copii — grafica F. E. Parvulescu),
te bucuri totusi de finalul mai animat si
— plin de sperantd — odati cu actorii si
copiii ingini ,Cintecul dec¢ aplauze*:

,wLa Teatrul de copii totu<i vesel! / La
Teatrul de copii rizi ne-ncetat! / Pe gin-
duri nu stati, / Fuga dati, alergati, / La
Teatrul de copii veniti, intrati! / Pe g’'n-
duri nu stati. / fuga dati, alergati! / La
‘Teatrul de copii voniti, intrati !

Irina COROIU

B TEATRUL NATIONAL
DIN TIMISOARA

Data premierei : 20 februarie 195".

Regla : STEFAN IORDANESCU.
Decoruri si costume: EMILIA JI-
VANOV. Muzica: ILIE STEPAN.
Interpreteazi formatia ,Pro Mu-
sica“.

Distributia : MARGARETA A-
VRAM (Dorothea) ; IOAN HAIDUC
(Toto);, HORIA IONESCU (Sperne-
toarea de ciori); ROBERT LINZ
(Tdietorul de lemne) ; MIRON SU-
VAGAU (Leul) ; ADFLLA RAT™™-
IANTO (Vrijitoarea buni) ; ALINA
SECUIANU (Vrijitoarea rea) ; SAN-
DU SIMIONICA (Aghiotantw),
GHEORGHE STANA (Paznicul, Sol-
datul, Oz).
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».elan lordanescu a debutat proenunent
pe scena Studioului ,Casandra* cu Peer
uyne de lbsen, 0 monware care se lnpu-
nea prin forija imaginatva in cempunc.ea
semne.or tedwrale. Vazind aslaz: spec.a-
colul Nationalului timisorean, obseivam
la tindrul regizor o continuitate 1n ccea
ce piiveste explorarea universului ideat:c
Prin iruj.0ace teatrale. Dramatizarea Lds-
mului lui Frank Baum Vrajitorul din Jz
este o creutie colectiva, fi:nd rodul cuia-
borarii dintre regizor §i trupa de in.er-
preti. In spectacol, Stefan lordanescu este
preocupat de aura de meditatie a po-
vesui. Ca si in Peer Gynt, desi in alt
context, asistdm la o saga a devenirii spi-
rituale. Efortul personajelor lui Baum de
a gasi raspuns la intrebarile legate de
rostui weetii si al lumii par sd prefigu-
reze natura dilematici a amului contem-
poran. Fata de periplul initiatic parcurs
de Dorothea si Toto (in viziunea re-
gizorala, doi tineri), de Sperietoarea de
ciori, Taietorul de lemne, Leul, atitud.:ea
regizorului si a interpretilor, desi nu !l.p-
sitd de gravitate si inflexluni tragice, este
in general detasata, filtratd prin umcr
si iron‘e. Lumea lui Oz este inselatc- ‘2,
deconcartindu-i mereu pe eroi. dar s e
spectatori cind misterioasa si fascinantd,
cind dezamaigitoare, prozaica. claditd -in
mucava si poleiald. Imaginea finali r:te
surprinzitoare — o loviturd de teatru:

Horia Ionescu,

Margareta Avram,
Ion Haiduc




universul lui Oz si experientele traite de
prolagonisti — ni se sugereaza — sint
iluzorii, fiind creatia unei trupe de sal-
timbanci, care, la un moment dat, obosui
si plictisiti de reprezentatie, trimit cu
brutalitate acasa atit actorii cit si publi-
cul. Demersul regizorului este ambiguu,
permitind mai multe interpretari ; astfe!,
el indicd un spatiu care refuzia lumea
povestilor, unde capacitatea omului de a
visa, nevoia sa de ideal devin o ufacere
pentru vinzatorii de iluzii. Multiplele
masti ale lui Oz, autoritatea spirituala
supremd, dezvaluirea culiselor spectaco-
lului sau terifiant arati o degradare 3
sacralului. Apuaritia excentrica a Vraji-
toarei rele, practicile la care sint invitati
cautatorii de absolut, amintesc de ritua-
luri ale unor secte manipulaie de afa-
ceristi verosi. Este un prim strat de sem-
nificatii al montairii. Sesizim si aspira-
{ia spre un altul, mai profund. Prin
aceste modalitati, regizorul incearcid si
evidentieze complexitatea procesului de
curoastere, imposibilitatea fixarii adeva-
rulyi intr-un pat al lui Procust. relativi-
tatea antinomiilor. bine-riu. real-ireal. Fi-
nalul amendeaza si risipirea pe parcursul
procesului de devenire, si tendinta de a
faurl ,,chip cioplit® pe calea spre ilumi-
narea spirituali. Personajele lui Baum,
dorind si afle. sd-si desivirseascid perso-
nalitatea, se opresc la aparente. ignorin-
du-si propria interioritate. Impicarea cu
sine si cu lumea nu poate veni decit
dinauntru.

Lectura lui Stefan Jordanescu si a ac-
torilor nu este pe tot parcursul specta-
colului coerentd. Existi pasaje parazitare,
momente retorice sau confuze, hiatusuri
intre secvente. Montarea este defioitara
si in ceea ce priveste ritmul. In pofida
carentelor. reprezeniatia tindrului regizor
este interesanti. Problematizanti in Ta-
port cu basmul, modernid in limbaj, ea
aratd maturitate in girdire. In acest ne-
riplu teatral foarte personal, Stefan Ior-
dadnescu i-a avut coechipieri pe Tlie Ste-
pan. autorul muzicii. formatia ..Pm Mu-
slca* si pe scenografa Emilia Jivanov.

Decorul, asimilind creator influente ale
artelor plastice contemnorane. compune
un cadru expresiv povestirii lui Baum. El
sugereazii splendoarea policromi si inse

litoare a lumii, deserticiunea, vanitatea
si efemeritatea obiectelor, fragilitatea fiin-
tei umane.

Apreciabil a fost lucrul regizorului cu
irupa de actori, propunerea sa solicitin-
du-~i complex. Horia Ionescu, Miron Su
vigiu, Margareta Avram, Adela Radin
Ianto, Ioan Haiduc, Sandu Simionic3,
Alina Secuianu, Gheorghe Stana raspund
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sTnaginativ, demonstrind mobilitate psi
hicd si fizici. Printr-un joc plurivalent
amestec de duiosie, candoare, ironie disi
mulata, inlerpretii contureazi cu farmec
personajele lui Baum. Se remarca actoru!
Robert Linz in Taietorul de lemne ; in-
terpretarea sa imbina mobilitatea trupu-
lui, masca rigida a chipului, miscarea ex-
presivi 2 ochilor si inflexiunile grave ale
glasului, impunind un personaj enigmatic

Stefan Iordanescu continuj si se anunte
ca un talent original al tinerei generatii
de regizori.

L. P.

TEATRUL DE PAPUSI
DIN CLUJ-NAPOCA

CARTEA
Cu APOLODOR

de Gellu Naum

Cartea cu Apolodor, aceasta capodoperd
literarA a lui Gellu Naum, a fost scrisi
spre a fi, pentru copiii mici, un desaivir-
sit spectacol cinematografic povestit : sin-
gurul personaj care se afld permnanent in
fata ochilor nostri este micul pinguin ale
cirui trdiri §i emotii produc schimbari de
spatiu geografic si timp. Un mare specta-
col al tuturor dorintelor implinite.

In carte, un vers. cel mult o strofa e
indeajuns pentru a schimba meridianele,
continentele, vehicolul calatoriei, persoa-
nele intilnite si gindurile lor, starea vre-
mii, sentimentele lui Apolodor, sentimen-
tele noastre etc., iar popasurile sint pline
de nastrusnice aventuri ori de prefacut-
infricogatoare peripetii in care personaje
colorate il imping pe Apolodor, din
aproape in aproape. spre fericita descope-
rire cd locul de unde a plecat e cel mai
bun de pe lume. Despre personaj ne snt
spuse toate cite i se intimpli, tot ce simte.
gindeste si vrea, si toate cite i se impo-
trivesc.

Astfel ca, dacid in fata ochilor avem,
citind cartea, un singur personaj, in auz,
prin fiecare cuvint, il avem pe Povestitor.

Prezenta permanentd a acestui cuplu
face extrem de dificild punerea in sceni
a CArtii cu Apolodor, cici versurila nu
pot fi vizualizate renuntindu-se la rostirea
lor, iar vizualizarea simultani cu textul
(scenografia : Walner Giinter) nu se poate
realiza pe scend in ritmul si cu voioasa
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nepdsare cu carce verbul literar trateazi
spatiul si timpul.

Teatrul de papusi din Cluj-Napoca s-a
incumetat la a monta Cartea cu Apolo-
dor, asumindu-si riscurile respective dc
a utiliza o stingheritoare prescurtare li-
terara si de a face un spectacol destul de
ilustrativ (regia, Aureliu Manca). Virtuo-
zitatca de minuitori a papusarilor izbuteyte
pe alocuri sd estompeze pomcnitele ca-
rente. Trebuie spus insd ¢a accasti minu-
natd paginda dec literaturd pentru copii ar
ridica dificultati nebanuite si in  cazul
transpunerii intr-un film de animatie.

Admirabila in acest spectacol a fosl
muzica de scena (compozitor, Harry Ma-
iorovici, versurile cintecelor, Eva si Harry
Maiorovici), in a carei structurid am putut
deslusi secvente de ,,muzica concreta“ —
Jan{ de sunete care redau ori simuleazi
cimpul de sonorititi proprii personajului
ori locului actiunii — si un leit-motiv
melodic, lesne de memorat, ce-l1 insoteste
pe micul Apolodor. Tempoul muzical va-
riazi — de la lento cantabile la allegro

— in raport cu viteza de desfasurare a
actiunii pe scena si cu trecerea persona-
jului prin spatiu si timp.

Demn de remarcat este faptul ca micul
oolectiv din acest teatru izbuteste si rea-
lizeze spectacole indrigite de copii, in-
tr-o sala si cu un instrumentar scenic ce
incomodeaza intreprinderile artistice de
amploare.

Paul Cornel CHITIC
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Scend din ,,Cilutul ndzdrivan“

TEATRUL PENTRU COPII
SI TINERET DIN IASI

CALUTUL
NAZDRAUAN

de Gabriela Popescu
si Ual Moldoveanu
dupi Andersen

Data premierei : 27 aprilie 1986.

Regia: CONSTANTIN BREH-
NESCU. Scenografia : MARFA
AXENTI. Muzica: ANDA TABA-
CARU.

Interpre{i : TOMA HOGEA, CRIS-
TINA ANCA CIUBOTARU, OR-
TANSA STANESCU, SIMONA A-
GACHI, NICOLAE BREHNESCU,
EMILIA PRAJINA, CONSTANTIN
AMUNTENCII, CONSTANTIN CIO-
FU, ION AGACHI.

Prezentat in premieri absoluti de co-
lectivul Teatrului pentru copii si tinereti
iesean, Cdlutul n3zdrdvan este, de fapt,
un scenarii dupd o idee din basmul lui
Andersen tradus in limba romana sub
titlul Maruntica, autorii introducind ele-
mente si personaje si din alte povestiri.



Rezultd o feerie
realul coexista.

Caraclerologia personajelor este sur-
prinzatoare si conferd piesei inedit. In-
cintdtor de aiuritd, Baba Cloanta isi in-
curcd formulele magice, reusind vrajile pe
jumitate si impacindu-se pind la urma
cu situatia. Broscoiul este cam neputin-
cios si cam terorizat de o mama autori-
tard. Fluturele, sub aparenta fragilitatii,
are curajul de a-si infrunta dusmanii, de
a-si ajuta prietenii si-n cele din urma de
a o salva pe Maruntica. Nici iepurasul
nu-i chiar un fricos. Lupul nu-i deloc
fioros, mai mult morocadnos si destul de
stingaci.

Personajele care populeazi povestea,
chiar si cele ce provoacid riul, sint mai
curind amuzante. Maruntica, fetita isteata
si vileaza, prietenoasia si buna, reuseste
sid-si ncutralizeze dusmanii si sd lumi-
neze intregul spatiu al povestii.

Scenariul are unele sincope, din cauza
taieturilor cam neglijente, dar cistiga
mult prin modul in care este vizuaiizat
si interpretat.

Inexplicabil devine in reprezeniatie
titlud lucrarii. Calutul apare in spectacol
la inceput, anuntd tot ce se va intimpla
pe scend3 si dispare ; astfel c3, nemaiim-
plicindu-se in aventurile Marunticdi, nu
intelegi de ce fetita vorbeste despre el.
si nici de ce este atit de important incit
di titlul piesei. Maruntica, in interpreta-
rea Cristinel Ciubotaru, este o aparitie
diafani3, plini de viati, veseli si ferme-
citoare. Stapinindu-si admirabil mijloa-
cele de expresie, actrita reuseste un per-
soni) care triieste miraculosul cu natu-
raletea impusd de cotidian. Frumos rezol-
vatl este si scena zborului: in aceasld
scend, ca si In cea a nasterii fetitei, ori
fn cea a izolarii ei pe insula broscoiului.
solutiile scenografice sint foarte sugestive
si de mare functionalitate

Baba Cloanta este aproape amuzantd in
interpretarea Simonei Agachi, Broscoiul
(Nicolae Brehnescu) reuseste, pe liain
sugeratd de autlori, un personaj oregnant,
Fluturele este. in formula actorulni Con-
stantin Amuntencii, plin de candoare si
de farmec, Iepurasul (Toma Hovea) «i
Lupul (Ion Agachi) realizeaza roluri episo-
dice notabile. Mama si Zina ni s-au pa-
Tut personajele cele mai slab contur~¢-
si a chiror evolutle a fost pur flietrativi,

Muzica originald a Andei Tabacaru
imregeste sugestiv spectacolul.

Reprezentatia ar putea fii plasatd in
zona plicutului. fArd mari virtuti, dar si
fArA marl scdderi. O poveste la care co-
plil vor veni cu plicere, pentru ci le sint
necesare povestile frumoase, senime. po-
vestile care le ingdiduie si wviseze.

Liana COJOCARU

in care fantasticul si
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TEATRUL DE PAPUSI
DIN CRAIOVA

= CROCODILUL
GHEND
S| PRIETENN Sl

dupii E. Uspenski

= NUENTURILE
ALISEL IN TARA
MINUNILOR

dupi Lewis Carroll

= DRUM DE STELE

dupii Petre Ispirescu

Un oricit de scurt popas la Teatrul de
papusi din Craiova este capabil sa pro-
puna spectatorului o experienta teatrald
interesantd. Cu atit mai mult, marturi-
sesc, imi stidpineamn anevoie curiozitatea,
gtiind ca finzestratul colectiv craiovean,
format la temeinica scoald a lui Horia
Davidescu, urma s3 se confrunte cu ideile
si modalitatile de expresie difcrite a doi
regizori cu care se intflnea la lucru pen-
tru prima oara : Cristian Pepino si Mihai
Manolescu. Modalitatile decurgind, pe de
o parte, din formatia lor de regizori de
teatru dramatic si, pe de altd parte, din
grade diferite de experientd. Daca Cristian
Pepino are ,la activ® numeroase specta-
cole papusaresti, care l-au impus intr-un
termen relativ scurt (citiva ani, doar!) pe
unul din primele locuri in generatia ti-
narad de regizori ai genului, Mihai Mano-
lescu se afla abia la inceputul unei aven-
turi sentimentale cu teatrul de papusi,
aventurd care nu este exclus sd se trans-
forme intr-o veritabildA comuniune, cici
un regizor care a probat in teatrul dra-
matic sensibilitatea si talentul lui Mihai
Manolescu are sanse de a se lega pentru
totdeauna si de lumea de fantezie si fior
poetic a papusii.

Curiozitatea mi-a fost pe deplin ras-
platitd de cele trei spectacole cu care Cra-
iova se Inscria la acea ord in seria pre-
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‘mierelor stagiunii Crocodilul Ghena si
prielenii sdi, dramatizare dupd E. Us-
penski (text, regie, scenografie si ilustra-
tic muzicala de Cristian Pepino, care
nu-$i dezminte nici de aceastd datd pre-
ferinta pentru spectacolul de autor, for-
muld de lucru ce-i ingadduie si se miste
nestingherit), Aventurile Alisei in tara
minunilor, musical dupd Lewis Carroll in
adaptarea si regia lui Mihai Manolescu
(sccnografia, Eustatiu Gregorian, muzica,
Cristian Ciomu) si Drum de stele, poctica
transpunere in registru dramatic a fru-
mosului basm romanesc Tinerete fird ba-
trinete si viatd firA de moarte de Petre
Ispirescu, text datorat experimentatului
dramaturg Al. T. Popescu si incununat
cu Premiul I la unul dintre concursurile
de dramaturgie organizate de Consiliul
National al Pionierilor in colaborare cu
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste
(regia, Mihai Manolescu, scenografia, Eu-
statiu Gregorian).

Fericite optiuni repertoriale, cele trei
texte raspund tuturor -categoriilor de
virstd si de ,interese“ ale copiilor, care
formeazd publicul teatrului de papusi.
Crocodilul Ghena si prietenii sdi cste o
foarte hazlie povestire despre prietenic,
cu o morald abil mascatd: excedat de
singurdtate, crocodilul-functionar Ghena
da un anunt la Mica publicitate (,Tinar
.«crocodil in virsta de 50 de ani doreste sa
aiba prieteni... Adresati-va in strada... nu-
marul... Sunati de trei ori $i jumatate"),
dupé care, impreund cu prietenii agonisiti
in acest mod (fetita Galia si animalutul-
jucadrie Hodoronc Troncovici, rebutat de
fabricA numai ca infitisare, intrucit dis-

pune de o inimd bund si Indatoritoare),.

reuseste s clddeascd un club al copiilor,
dejucind pe parcurs uneltirile si intrigile
tenebroase ale batrinei colectionare de
‘fapte rele Madame Chapeau-claque,
Adresatd copiilor de virstd mica, ver-
siunea scenicd a lui Cristian Pepino a
reusit sd selecteze din povestirea lui Us-
penski intimplarile cele mai adecvate
unui spectacol-recital, in care doi tineri
actori de talent — Rodica si Mugur Pris3-
caru — fac un adevarat tur de forta, ju-
«<ind cu ardoare, credintd, aplomb si
buna-dispozitie sase-sapte roluri, minuind
atit in fata cit si in spatele paravanului
tot atitea papusi (excelent create de
‘Georgeta Nicolau, de la Teatrul de papusi
din Constanta) si manevrindu-si ,de-
conspirat* decorul si recuzita, spre de-
plinul entuziasm al salii. Un spectacol
viu, alert si antrenant, usor de transpor-
tat si de montat in orice spatiu cit de cit
adecvat teatrului, care-si conduce pe ne-
.observate spectatorii nu numai spre
happy-end-ul neasteptat (malefica Ma-
-dame Chapeau-claque piere in vazduh,
agdtatd cu disperare de un manunchi de
baloane colorate...), ci si spre ideea ca
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prietenia poate invinge orice Imprejurdri
potrivnice.

Musicalul Aventurile Alisei in tara mi-
nunilor adapteaza celebra povestire intr-o
formula literard inspiratd, reusind nu nu-
mai sd pastreze spiritul scinteietor al
operei originare, ci si sd-i dezvolte unele
latente amplificind atit satira socialad cit
si inventia verbald si calamburul (cu pu-
tine abateri de la calitate, in spectacol).
Pornind de la fireasca premisd cd publi-
cul cunoaste opera lui Lewis Carroll (si
incitindu-l pe micul spectator sd& o ci-
teascd imediat, in cazul In care celebra
poveste i-a scdpat), Mihai Manolescu — ca
autor si regizor — isi construieste specta-
colul in conventie declarata, asigurindu-si
w~complicitatea“ salii si acceptarea formu-
lei utilizate, potrivit cadreia actorii recita,
cintd, minuiesc papusile, manevreazi de-
corurile si comenteaza totodatad detasat ac-
tiunea si personajele. Un spectacol in
care, desi eroina este, desigur, Alice (Ro-
dica Prisdcaru), intreaga echipd — bine
condusd, omogend si sudata (Costache Io-
nescu, Mugur Prisdacaru, Mihai Brumai-
Uzeanu, Adriana Stamate, Vsevolod Vra-
bie, Mircea Surdu, Iulia Pitigoi, Rodica
Tudoroiu si Dan Dumitrescu) — devine
un personaj important, oferind 'uncori
salii surprize cle mare efect (de pilda,
scurtul recital vocal al Rodicai Tudoroiu).
Un spectacol dinamic, in care uneori
lipsa de antrenament scenic a mai tutu-
ror actorilor razbate totusi de sub efortul
si ambitia lor nobild, facindu-te si re-
greti cd personajul-papusa (categorial vor-
bind, desigur) este insuficient folosit. Cu
atit mai mult cu cit scenografia inspirata
a lui Eustatiu Gregorian oferea solutii ce
puteau fi mai mult exploatate.

Observatia se impune sl mai pregnant
la Drum de stele. Poeticul text al lui
Al. T. Popescu (dramaturg care a dove-
dit cd si copiilor li se pot spune, de pe
scend, adevaruri profunde despre viata,
nu numai dintre acelea ,sprintare) a
fost, de-a lungul timpului, destul de ju-
cat, dar si evitat, Unii regizori sau con-
ducatori de teatru speriindu-se de ,filo-
zoful* Al. T. Popescu. Citeva dintre pie-
sele lui grave au razbatut, totusi, gene-
rind spectacole de neuitat, intre care Ma-
gazinul cu Jucdrii, frumos realizat de
Natalia Danaila la Teatrul pentru copii sl
tineret din Iasi, Omuletul de puf (,Tan-
daricd“ si Cluj), Drum de stele (Ploiesti
si Sibiu), recenta Sperietoare de pitigoi,
excelentd punere in scend a lui Cristilan
Pepino la Constanta. Fard indoiald cad opti-
unea lui Mihai Manolescu este de natura
a proba in primul rind corespondentele
de sensibilitate si profunzime intre regi-
zor si piesa abordatd ; insd intr-o modali-
tate care lasd sd se intrevadd incad insu-

ficienta fncredere a regizorului fn posibi-



litatile pdpusii. Spectacol poematic, reali-
zat aproape numai cu actorul (pdpusa ra-
mine un accesoriu adesea neconvingator),
<u o miscare de scend minutios descnata,
cu costume sugestive, dar cu o lentoare
-albd“ care provine, poate, din fireasca
formatie de papusari, nu de actori de tea-
tru dramatic, a interpretilor. Experienta
ultimilor ani, cind padpuga a fost cu rost
sau fara rost eludati in unele spectacole
(si nu este aici spatiul adecvat unei dis-
-cutii care, totusi, nu mai poate fi mult
timp evitatd), a dovedit cd pdpusarul, in-
trind ,in pielea* actorului dramatic, rea-
lizeaza mai usor roluri de comedie sau
musicaluri, decit partituri grave, de dra-
ma, care cer o cu totul altd pregitire si
experientd. Si ma gindeam, urmarind evo-
lutia lui Mugur Prisicaru In rolul lui
Ionut, cautdtorul tineretii vesnice, care
ajunge In finalul traseului sdu initiatic la
ideea eternitdtii omului, nemuritor prin
faptele sale, cit de bine s-ar fi exprimat
el prin intermediul papusii!

Chiar dacd putinele pdpusi sint uneori
distonant concepute, spectacolul totusi

reprezentatia nr.__ B reprezentatia nr._.

emotioneazd — ceea ce imi intdreste con-
vingerea ca prejudecata repertoriului ve-
sel si ,fiara griji“ rdmine cceca ce este,
adica o simpla prejudecata. Intilnirea din-
tre Mihai Manolescu si teatrul de papusi
din Craiova a inceput sa dea roade despre
care se va vorbi, poate, si in viitor. Dar,
de fapt, pind acum s-a vorbit oare sufi-
cient despre Horia Davidescu, Kovacs
Ildiko, Constantin Brehnescu, Stefan Len-
kisch, P4l Antal, Francisca Simionescu,
M. Mierlut si altii ? S-a vorbit oare sufi-
cient despre aceastd artd a pdpusii §i
despre creatiile scenografilor ? Sau despre
talentatii pdpusari care muncesc, mai
mult sau mai putin anonim, in atitea tea-
tre din tard ? Despre o personalitate atit
de complexd, ca artista emeritd Dorina
Tandsescu ? E timpul s-0 facem, perma-
nent si temeinic *.

Eugenia STOICA ZAIMU

* [nvitajie pe care, dealtfel, o face
si revista noastrd, chiar in acest nu-
mdr (p. 58—64) — n. red.

reprezentatia nr.__

239 pe care incearcd sa-1 xatd. Virgil Ogdsanu mi-
ooe acorde cu strdlucirea  meaza fara efort dezinvol-

mult trimbitatului slo- tura contrafdcutd a insului
MENBJER'A gan al bunastarii (,Ame- ce se vrea vesnic tinar, afi-

DE STICLA

(lB TGIIIESSE!

TCATRUL ,,BULANDRA*

1 aprilie 1986

Un spectacol renascut
din propria-i cenusd, un
spectacol cu gust amar si
trist, inviorat pe alocuri
de iluzorii raze de spe-
rantd, de grotesti izbucniri
de veselie factice. Cele
patru personaje — deopo-
trivi oameni comuni, dar
si alegorice traiectorii exi-
stentiale chinuite de zbate-
rea intre peretii strimti ai
complexelor personale —
fsi etaleazd infirmitatile
sufletesti intr-un flux de
lente pulsatii. Atmosfera
ternd a universului lor,

rican Dream“..), sufocid si
induiosecaza in cgald ma-
surd. Patetismul gestului
derizoriu este de fapt nota

comuna care-i uneste
— astdzi — pe interpreti.
Disperarea mocnita este

starea prin care se in-
cheagd si se mentine rit-
mul reprezentatiei ; fara
sd atingd cota performan-
tei, aceasta reuseste sa
suscite interesul spectato-
rilor aflati la prima vizio-
nare, ca si al criticului, ce
vede reprezentatia pentru
a doua sau a treia oara.
La sapte ani de la pre-
mierd, Ileana Predescu fisi
pastreazd intactd compozi-
tia ce descrie cu accente
apdsate si farmec desuet
strddania de a supravietui
demn, intr-un penibil si
dezniddajduit refuz de a
privi in fatd realitatea.
Laura Violetei Andrei are
aceeasi frumusete stranie
de bibelou de portelan ;
papusa cu gesturi afectate
e o fiinta diafani si deza-

https://biblioteca-digitala.ro

$ind un incurabil optimism.
Marcel Iures, aflat la in-
ceput de drum in acest
spectacol, sc dovedeste un
fertil liant al relatiilor din-
tre personaje. Tom al sdu
este neputinciosul razvratit
al oriciror vremi, un ,in-
ger damnat din spita fu-
garilor“, dintre cei care,
dupd ce se zbat un timp
in capcana prea strimta a
cdminului, evadecaza, fara
sd poatd totusi ‘scapa de
culpa morald a gestului
las. Lucid si prea putin
activ, cautind sa se dezvi-
novdteasca prin obsedante
amintiri, martor si co-
mentator al propriei dra-
me ce-si are reverberatii
in constiinta mutilata a
fiintelor apropiate, eroul
se ineacd in mici revolte
(carora actorul le poten-
teaza hazul minor), pdas-
trindu-se insa permanent
sub incidenta stigmatului
ratarii.

Irina COROIU
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