
�RONICil 
�Rilblii'I'I�il 

Inainte d e  a răsfoi paginile următoare, care alcătuiesc cuprinsul rubricii 
noastre de cronică dramatică, sugerăm cititorului să-şi proiecteze in minte bine
cunoscuta imagine a hărţii României ; suprapunindu-i lista teatrl'Jor Vizitate de 
cronicari şi urmărind titlurile premierelor, el va obţine o "hartă teatrală" vie, 
pe suprafaţa căreia ies in relief citeva importante cl'r.tre de cultură, şi va putea 
lua pulsul unui mare număr de instituţii teatrale. 

Desigur, viaţa scenei este un proces fără intreruperi şi timpi morţi ; dar 
intră in deprinderile revistei ca, Ia tradiţionalul "hotar" dinaintea vacanţei de 
vară, să ofere un bilanţ al anului teatral incheiat. Iată, deci, in continuare : cinci. 
premiere absolute recente ; un .,circuit" de ultimă oră prin cele şase Teatre Na
ţionale (11 montări) ; 18 cronici diverse la premiere curente, pe afişele a 13 teatre� 
dintre care două teatre pentru copii şi două teatre de păpuşi ; un spectacol de
poezie şi muzică, un spectacol de balet, o reprezentaţie nr .... ; zece cronici ale spec
tacolelor de producţie in invăţămîntul teatral. In total, 47 de spectacole, in 26 de
instituţii (dintre care două de învăţămînt). 

lnsoţindu-ne prin aceste 13 oraşe, selectindu-şi repertoriul care-I intere
sează, comparind judecăţile de valoare formulate de echipa noastră de critici de 
teatru, cititorul va dobindi, sperăm, in spriJinul interesului său ·  pentru dinamica 
fenomenului teatral, informaţii şi argumente. 

PIESA ROMÂNEASCĂ 
TEATRUL FOARTE MIC 

llUENTURL\ 
UNEI llRHIUE 
CPRL\CTIC/l) 
de TLeodor Manescu 

68 

Data premierei : 8 mai 1986. 
Regia : SILVIU PURCARETE. 

Scenografia : VIORICA PETROVICI 
':'i SILVIU PURCARETE. 

Distribuţia : NICOLAE POMOJE 
(Bărbatul) ; TATIANA IEKEL (Bă
trîna) ; NICOLAE DINICA (Bătrî
nul) ; MARIANA CERCEL (Sora) ; 
SORIN MEDELENI (Tînărul) ; LI
ANA CETERCHI (Doina) ; PETRE 
MORARU (Al doilea tînăr). 

ÎN PREMIERĂ ABSOLUTĂ 
Acum, cind cea ele-a treia parte, Prac

tica sau Aventura unei arhive, din ro
manul dramatic Politica a văzut lumina 
rampei (la Teatrul Foarte Mic, in mai 
1986) şi  a tiparului (in revista "Teatrul"" 
nr. 5/1986), edificiul acestei scrieri singu
lare se înalţă impunător (prin propria-i 
statu�ă) şi sfidător (faţă de obişnuinţe. 
l"eguh), adăugind dramaturgiei originale
de azi, bogată şi diversă in ceea ce are 
Pa mai valoros, nu doar un titlu, ci şi o 
operă de referinţă cu trăsături distincte, 
foarte personale, continuatoare a unor· 

"'dnice tradiţii pc plan naţional şi  uni
versal (Carnii Petrescu, Horia Lovinescu 

la noi, PetPr Weiss, Rolf Hochhuth in 
lume). Roman dramatic ? Să-1 considerăm 

aşa, dacă ne-o spune autorul, deşi o in
cercare de definire a "romanului drama

tic" ne-ar impinge Ia consideraţii  dile

matice aproape fără ieşire. Mai aproape 

de adevăr, C'ste teatru de o factură deose

bită, profund original şi  foarte consec

vent in particularitatea lui, un teatru care 
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sP cPrc citit sau jucat in cadru restrins, 
pentru că, sustras conflictului exterior şi 
zgomotos, E'StP impins pină la marginile 
(sau inălţimilP) ciocnirilor de idei, in at
mosfera pură a dezbaterii, atmosferă pe 
c:1re autorul o solicită lectorului sau spec
tatorului şi o obţine imediat. Un teatru al 
infruntării, al meditaţiei, al mişcărilor lă
untrice, al perspectivelor largi, al sinte
zE'lor. 

Un teatru scris, parcă, la persoana întîi 
singular, sugPstie provenită din inşiruirea 
de monologuri alP Bărbatului, de fapt lung 
monolo�-:, de la un cap la altul al tetra
logiC'i, întretăiat, mai exact spus, amplifi
cat, comentat de i ntervenţii ale altor ci
teva pE'rsonajE', completat de faptE', in
timplări, evenimente simple sau ample 
pînă la cuprinderea perspc'Ctive! istorice. 
(De aici şi deruta unor comentatori, care 
s-au lăsat ispitiţi să atribuie scriE'rii, fără 
folos pentru comentariul lor, tente auto
biografice.) Un teatru cu persOnaje puţine, 
a căror prezC'nţă !n acţiune devine tot 
mai accentuat pretextuală, pentru că bio
grafia lor, dep1rte de a fi neintercsantă, 
secundară, lăturalnică, reprezintă doar 
rampa de l'lnsare către conflicte PSenţiale. 
Bărbatul, Bătrînul, Bătrina, Tînărul, cei
lalţi cîţiva sint !n scenă, dar ii impre
soară zeci df' oameni c1re nu apar şi carE', 
fapt mai mult decit meritoriu, există, cu 
un chip propriu. Cu unii dintre ei, pf'rso
najt-le piesei sint sau au fost in relaţie 
dirPCtă. Cu alţii, nP intilnim (S.'IU nE' re
intilnim), PVocaţi fiind in lPgătură cu un 
E'V"nim<'nt !>'IU altuL Sînt o�rsonqJităţi ale 
istoriPi, din istori a pooorului nostru sau 
rl ' n  is•o-;a lumii. Sint destinP umane care 
şi-au pus pecetea pe anumite momente, 
in Al"<'Ul atit dP cuprinzăto1rPi investigări 
Ia carP sintem indemn.'lţi, cPi care ne-am 
avPnturat in arhiv.q iniţiat'\ dP Ri'itrin ,  
prelucr�ttă rle B"irb'lt, prPluată de Tînăr. 
De hpt, to'!te cele trei (patru) părţi alcă
tuito-.r" 'liP rO'll"'nU111 i  dr'l'11'ltic Politica 
rE'rrE'7intli, intr-o ordine cronologică ap"'
rPnt d"rutantă, analiza exhaustivă, de pe 
o pl11tform i'i ferm şi declarat comunistă, 
a unei arhive ; a unei bănci de date, de 
informaţii privitoare la istoria revoluţio
nară a unui popor şi a partidului său ex
ponPnţial, partidul clasei muncito.'lre. Cum 
spunE>am şi in alte imprejurări, cu pri
lejul apariţiei primelor părţi din Politica 
(v. cronicile din revista "Teatrul" nr. 6/ 
1982 şi 511984), scrierea abordează dină
untru, din chiar miezul ei, problPma poli
ticii, ca problemă fundamentală a existen
ţPi sociale. 

Ce inseamnă, insă, in înţelesul pe care-I 

dă ideii Theodor Mănescu - inţeles, de 
altfel, cu valoare genPrală, şi substanţială, 

"a face politică" ? A face politică lnseam

nă, in primul rind, a fi !n linia intii pe 

frontul revoluţiei, cu arma in mină, a par
ticipa nemijlocit la lupta pentru cucerit·ea. 
apoi pentru consolidarea puterii, aşa cum 
a făcut-o Bărbatul in anii tinereţii sale. 
A face politică înseamnă a te dărui cu 
totul cauzPi revoluţionare, cum au făcut-() 
Bătrînul şi credincioasa lui sOţie, renun
ţînd la viaţa personală, izolaţi de lume 
(cum ii regăsim, in Practica, de astă dată 
in anii tinereţii lor, cind Bătrinul şi Bă
trîna, indeplinind o sarcină de partid. 
transmiteau din clandestinitate, prin ra
dio, mesaje cifrare, in vreme ce Bărbatul 
şi Sora, copii fiind, creşteau departe de 
părinţii lor, sub supravegherea enigmaticei 
frăulein Hirsch). Şi toate astea, ani in 
şir. A face politică lnseamnă a in<"t>rca să 
desluşeşti, in noianul de evenimente, di
recţiile principale de evoluţie a forţelor 
sociale, şi a le determina cursul. A face 
politică înseamnă a-ţi inchina viaţa (şi ce 
greutate au aceste cuvinte !) transformării 
revoluţionare a societăţii. In sfîrşit, a face 
politică înseamnă, într-un plan superior. 
a examina de pe poziţii neclintit revolu
ţionare, in numele celor mai inalte idea
luri ale umanităţii, fiecare faptă a ta şl 
a celor din jurul tău, pentru a vedea. 
dincolo de faptă, semnificaţia şi deci jus
teţea sau, dacă şi cînd e cazul, injusteţea 
unei atitudini, unei acţiuni. A face poli
tică înseamnă a fi nu numai martor, ci şi 
părtaş la lupta partidului, care este tot
odată lupta poporului tău, a fi făuritorul 
istori<'i, dar şi judecătorul ei necruţător. 
care-şi exprimă deschis şi răspicat punctul 
de vedere. Aici intervine elementul cel 
mai de preţ din intreag1 scriere : luptă
torul revoluţionar de astăzi, �u biografia 

lui mai mult sau mai puţin spectaculoasă. 
cu existenţa lui mai mult sau mai puţin 
deschisă, făuritorul idealului revoluţionar 
al construcţiei socialiste a naţiunii noas
tre, nu se poate desprinde de istorie, de 
intrNiga i storie revoluţionară, nu conte
neşte să examineze intreg noianul de in
formaţii care-I călăuzesc prin timp in 
deslu'iirea căilor pe care le-a străbătut re
voluţia. Suma ideilor puse in dezbatere 
este copleşitoare. Abordarea lor se face 
din unghiuri surprinzătoare, astfel că ade
văruri uitate, ignorate, ş.tiute do�r pe ju
mătate, dinadins ascunse, ies la iveală cu 
o limpezime de cristal, dind istoriei înţe
lesuri noi, nebănuite. La aceasta se mai 
adaugă un fapt : mai abundent decît în 
precedentele părţi, ultima parte a scrierii 
foloseşte informaţia în stare pură. Arhiva 
devine personaj care se exprimă ; şi se 
exprimă in modul cel mai elocvent, docu
mentul pur, informaţia lipsită de comen
tariu înfăţişindu-se direct, cu o forţă de 

şoc remarcabilă. Avem revelaţia acestei 

"manevre" scriitoriceşti. de un carat deo
sebit, ascultind ultima replică a pieo:;ei. 
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replica Tinărului, cu care se incheie • 
:scrierea Aventura unei arhive şi, cu ea, 
Politica : " .. .Informaţiile sint traged iile, 

-dramele, comediile epocii noastre. Infor
maţiile sint teatrul modern, Theatrum 
mundi. Cuvintele sună sec, uscat şi totuşi, 
·ce valoare de şoc !". 

Teatrul Mic, credincios unui contract 
moral cu publicul său şi indatoritor cu 
.autorul pieselor care au stat la baza re
rnarcabilelor spectacole Politica şi Trestia 
-ginditoare, este din nou CE'l dintii care 
vine in intimpinarea noii piese a lui 
Theodor Mănescu. Regia spectacolului a

-parţine, firesc, tot lui Silviu Purcărete 
{care semnează, alături de Viorica Petro
vici, şi scenografia). Este o intilnire feri

dtă intre un rPgizor cu C'Vidente incli
nati i pentru spectacolul--dezbatere şi un 
text a cărui punere in scPnă nu prC'SU
pune altceva .,decit" rigoare, inteligenţă, 
�chilibru şi simţul măsurii.  Spectacolul 

• Intr-o notă pe care o găsim in e:rce
lenta foaie-program a Teatrului Mic (re
dactor-responsabil : Adriana Popescu), 
'Theodor Mănescu lasă să .�e inţeleagll. eli a 
pus capăt scrierii. 

Pentru o clipă am fost tentat, ca şi 
�lţii, să-i dau crezare şi sll. consider ro
-manul dramatic Politica încheiat. 

Două sint motivele pentru care acum 
'7nă îndoiesc că lucrurile se vor opri aici. 
Mai întîi, zona de investigaţie, şi aşa ne
-măsurat de cuprinzătoare, lasă destule te
TitOJ"ii şi etape nestrăbătute. Cu sau fără 
-voia lui Theodor Mănescu, interesul pen
.tru acestea din u11mă este stîrnit în ase
·menea măsură incit "la capătul scrierii", 
-cum spune autorul, nu putem pune punct, 
ci numeroase semne de întrebare. Pro
blematica abordată şi modul fierbinte de 
tratare a materiei cer, ca pe o necesi
:tate, continuarea elucidării (şi) pe această 
cale a unor interogaţii de care omul con
temporan nu poate fi străin. 

Pe de altă parte, cum Bărbatul poate 
-că nu a murit (cine ne garantează că Sora 
.are dreptate ? că racla sigilată în care 
.se presupune a fi adus în ţară nu e goa
.lă ?), cum Tînărul abia preia cu adevărat 
.arhiva, cum autorul însuşi ştie toate astea 
.şi, împătimit de temă (aşa l-am desluşit 
cu fiecare replică a scrierii), nu se poate 
-desprinde de ea înainte de a fi convins 
că a epuizat-o, sau măcar înainte de a fi 
incercat s-o facă, am credinţa că romanul 
.dramatic Politica va continua. 

Bineînţeles, este o părere prea subiectivă 
pentru a -.5i găsi loc altundeva decit în
.tr-o notă ele subsol. 
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este rcalmente incitant prin simplitatea, 
cursivitatea, limpezimea expresiei, prin 
claritatea expunerii, prin savanta alter
nanţă a ritmurilor i mpusă de piesă, prin 
solid tarea discretă şi totuşi stăruitoare a 
participării spectatorilor. 

ExcelPază, ca şi in cPlelalte montări, 
Nicolae PomojP, despre care am spus şi 
repet acum cu aceeaşi convingere că in
scrie in biografia sa artistică o realizare 
de prestigiu. Interpretul pare şi mai in
teriorizat, aduce cu sine un plus de ma
turitate, de echilibru lăuntric - rezultat 
al nestrămutatelor convingeri intime ale 
e.-oului său exempl.ar -, de spiritualitate, 
de gravitate inţeleaptă. Nicolae Pomoje 
şade mai tot timpul la masa de lucru 
- sarcină ingrată pentru un actor - şi 
J"Osteşte cu o vorbire abia auzită dar per
fect inteligibilă monologurile personajului 
său, convins de forţa lor dramatică şi 
convingător prin propria-i forţă drama
tică. Sînt momente in care interpretul pare 
a se topi, a se destrăma ca un abur, a se 
ascunde indărătul vorbelor, atita farmec, 
savoare, greutate dă replicilor. Cu gesturi 
puţine, echilibrate, cu glas cald, cu o pri
vire deschisă, inteligentă, cu o mişcare 
elegantă în simplitatea ei majestuoasă, 
Nicolae Pomoje străbate drumul greu al 
creaţiei sale sigur de sine şi biruitor. 

Sorin Medeleni demarează tumultuos, 
abrupt, a proape brutal, 'In rolul Tlnl·ru
lui, pentru a dobindi pe parcurs echilibru 
şi maturitate, atingind spre final cota 
inaltă de ardere lăuntrică şi asemănln
du-se tatălui său in chip izbitor In clipa 
In care ii preia locul la masa de lucru -
deci arhiva, deci idealu"rile de o viaţă. 

Mi-a lăsat o impresie deosebită interpre
tarea pe care Nicolae Dinică o dă Bătri
nului. O febră interioară, dublată de o in
teligenţă mereu iscoditoare caracterizeazA 
personajul aşa cum il concepe Nicolae 
Dinică. Credin�� nestrămutată in rostul 
condiţiei pe oare şi-a asumat-o se im.ple
teşte cu preocuparea tan�ră pentru Bă
trina care-i stă mereu alături şi, din cind 
in cînd, discret, cu spaima morţii, ca una 
dintre perspectivele eşecului. Caldă, in
teligentă, voluntară, dar şi structural dis
ciplinată, ca o adevărată luptătoare intr-un 
post de sacr-ificiu, o lnfăţişează Tatiana 
IPkd pe Bătrina ; iar Mariana Cercei, in 
Sora, este sigură pe sine, echilibrată. Cu 
profesionalism, in rolurile mai zgîrcite cu 
interpreţii ale Doinei şi celui de-Al doilea 
tînăr, evoluează Liana Ceterchi şi Petre 
Moraru. 

Virgil MUNTEANU 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

DO MI DE 
CONTRilL\TL\Cii 
de Tudor Popescu 

Data premierei : 27 martie 1986. 
Regia : IOAN IEREMIA. Sceno

grafia : EMILIA JIVANOV. 
Distribuţia : AURORA SIMIO

NICA (Viorica) ; ESTERA NEACŞU 
(Geta) ; IRENE fi.AMANN (Stoica) ; 
VICTORIA SUCHICI (Maria) ; 
VLADIMIR JURASCU (Cato) ; 
TRAIAN BUZOIANU (Borcea) ; 
DANIEL PETRESCU (Domide). 

Titlul corncdiei comentează ironic 
unriversul spiritual al protagoniştilor. Co
rectori Intr-o editură, ei duc o existenţă 
searbădă şi cenuşie, animaţi de preocu
pări şi idealuri mărunte. Leneşi, superfi
ciali, flecari , cu o atitudine retrogradă faţă 
de muncă, de rostul ei in viaţa indivi
dului şi in societate, eroii satirizaţi de 
Tudor Popescu işi consumă timpul şi 
energia angajindu-se in dispute fotbalis
tice, făcind pronosticuri, btrfind, discu
tind despre r!'ţete cullinare sau ingurgi
tind prinzul pregătit după un adevărat 
ritual. Locul acţiunii amplifică semnifi
caţiile conflictului, subliniind, prin con
trast, derizoriul personajelor. lntr-un lă-

Irene Flamann
Catalina şi Daniel 
Petrescu 

caş al spiritulllii, marginalitatea lor ca
pătă proporţii hiperbolice. Eroii sint in
capabili să termine corectura unei cărţi 
care evocă bătălia lui Napoleon la Auster
litz. Frinturi de fraze din acest volum. 
risripite printre conversaţiile fotbalistice 
sau culinare, sint de un mare haz. Ca
drul, inspirat găsit de autor. ca şi replica 
unuia dintre personajele pozitive, stnt 
elemente generatoare de situaţii comice. 
Chiulul şi nepriceperea paraziţilor din 
editură sint amendate de Domide, funcţio
nar modest, serios şi conştiincios. Străin 
de agitaţia şi de ocupaţiile extraprofesio
nale ale celorlalţi, fiind de bună credinţă 
in relaţiile cu semenii, Domide nelinişteşte 
şi incomodează prin simpla sa prezenţă. 
Intr-o proiecţie onirică, in imaginaţia tn
f.ierbintată a mediocrilor din editură, per
sonajul se travesteşte In Napoleon, ame
ninţtndu-le poziţiile şi traiul comod. Eroul 
face parte din aceeaşi categorie cu An
dronic din Ultima oră, Spiridon Biserică 
din Mielul turbat sau Mitică Blaj inu din 
Sfintul MiticA Blajinu. Impotriva sa se 
declanşează o adevărată conspiraţie a im
posturdi. Satira capătă un ton grav. Edi
tura devine o faună periculoasă peste 
care tronează principiala tovarăşi Stoica� 
monument de prostie şi obfuzitate. Asis
tăm la procesul de defăimare şi anihilar& 
fizică şi psihică a lui DomidE'. Supraln
căroat cu sarcini de serviciu personajul 
este in cele din urmă calom'niat acuzat 
de incapaCitate profesională şi ' obligat 
să se transfere In alt loc de muncă und& 
însă intrigli.le colegilor continuă să-I ur
mărească. lntr-un final situat la incidenţa 
dintre real şi vis, răbdătorul Domide se 
revoltă, pune capăt complotului, lnfierînd 
" morala" acestei umanităţi alienate. O 
rezolvare precipitată care soluţionează 
conflictul ca un deus oex machina. Tex
tul debutează in forţă, legăturile funcţio-
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nează, dialogul este viu, replica are nerv. 
Impactul cu spectatorul se stabileşte re
pede, piesa fiind rodul unor observaţii cri
tice ale autorului faţă de fenomene re
probabile ale realităţii cotidiene. In an
samblu, impresia artistică este favora
bilă. Remarcăm totuşi că mai al<'s in 
partea a doua a piesei trama se dilu('ază, 
amplitudinea satirej incepe să scadă, com
plexitatea discursului dramabic este gre
vată de caracterizarea monocordă a unor 
personaje, ca şi de unele pasaje unde 
demonstraţia este evidentă. 

jMontarea are fluenţă şi dinamism. Cu 
excepţia unor momente cînd devine p�ea 
zgomotoasă, subliniem că lectura scemcă 
a lui Ioan Ieremia funcţionează creator 
In raport cu piesa, potenţindu-i semni
ficaţiile. Fauna mincinoşilor, impostorilor 
şi incompetenţilor este realizată de re
gtizor printr-un decupaj realist, minuţios. 
Acţionînd in grup sau individual,. inter
preţii Aurora Simionică, Estera Neacşu, 
Vladimir Jurăscu, Traian Buzoianu por
tretizează reliefat, cu aplomb. Interven
ţiile femeii de S('rvicliu, purtătoare de 
cuvînt a omului de bun-simţ care sanc
ţionează comportarea corectorilor, sînt, ln 
int('rpretarea Victoriei Suchici, echilibra
te. Spectacolul prilejuieşte două recita
lW'i actoriceşti. Irene Flamann o intru
�hipează admirabil pe " tovarăşa Stoica". 
Cu un mers dezechilibrat. cu mişcări de 
marionetă un glas sugrumat, actrita com
pune imaginea ridicolului şi prostiei ni
dicate Ia rang de autoritate inte-lectuală. 

Deosebi:t de expresiv in dialog ca şi in 
momentele de tăcere este Daniel Petrescu 
in rolul Domide. Masca inocenţei, inti
părită pe figură, aerul absent, mereu pre

ocupat, departe de meschinăriile şi dis
putele celor din jur, este de mare efect 
�omic. Sc('nografi\} Emiliei Jivanov cre
-ează un cadru metaforic. Chiipurile cla-
-sicilor dominind incăperea, profilul lui 
Napoleon schiţat pe pereţi� comenteaz� 
cu sarcasm existenţa marunt-pedestra 

a eroilor. 
Ludmila PATLANJOGLU 

TEATRUL "NOTTARA" 

CONCURS 
DE iMPREJURilRI 
de lldrian Oobotaru 

Fidel, in continuare, prcocupării 
m<�i de mult conturate - de a incW'aja 
<.lramnturgia origi nală ele "ultimă oră" 
(tendinţă car(', dacă e să amintim fie 
şi un :,ingur debut semnificativ - �hai 
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Data premierei : 17 mai 1986. 
Regia : NICOLAE SCARLAT. 

�cenografia : NADINA SCRIBA. 
Di!ttribuţia : EMIL IIOSSU (Ion) ; 

�NC,\ HEJENAKU (Nana) ; MIR
:::EA ,\NGIIELESCU (Profesorul 
:larbu) ; ION PUNEA (Prorectorul); 
DINl! LUCIAN (Manase) ; CRI5-
fiNA TACOI (Celina) ; CATRINEL 
r AHASCIIIVESCU (Cora) ; ION 
roPA (Un euforic) ; GRIGORE 
CONSTAN'l'IN (Un ospătar). 

I spirescu - 5-a vădit efectiv rodnica), 
Teatrul "Nottara " propune de astă dată 
in premier.l absolută un text al lui A
drian Dohotaru. Autorul nu mai are, de-a
cum, nevoie de pre-zentări, titluri ca In
somnie (ce se află in continuare pe afiş, 
chiar la "Nottarau) şi, mai al€'s, Anchetă 
asupra unui tînăr care nu a făcut nimic 
recomaudîndu-1, încă de cîţiva ani, ca pe 
un scriitor permanent interesat de viaţa 
cotidiană, cu ale sale "lumini şi umbre". 
Acestea sint surprinse, cu un antrenat 
fier reportericesc, in clipa dramatică (la 
propriu şi la figurat) a tr ansformării din 
tapt divero; in eveniment, autorul ambi
ţionînd să C'Videnţieze şi posibilele lor 
dimensiuni de fenomen. In această din 
urmă tentativă Adrian Dnhotaru a reuşit 
mni mult (Anchetă ... ) sau mai puţin (pie
sa de faţă). Concurs de împrejurări • na
rează perioe\iile unei tinere profesoare 
(aflată !n fericita situaţie de viitoare ma
mă), care dm eşte să obţină un post de 
cercetător intr-un institut de lingvistică ; 
clar, deşi •neritele personale şi profesio
nale ii indreptăţesc cu prisosinţă inten
ţia, Nana nu poate nici măcar să se 
inscrie la concurs (care e, de fapt, tocmai 
unul "de împrejurări ") din cauza unor 
meschine manevre de culise al caror 
.. cap " e Prorectc.rul şi care au ca scop 
angajarea cuiva mai bine .,plasat ". In 
final, dreptatea (instaurată, de altfel, cam 
abrupt) pare să triumfe - Prorecto
rul demisionează, concursul se revizuieşte 
�i Nann e anunţată că se poate prezenta 
oricind cu şanse imense etc., etc. -, dar, 
!;'i această soluţie constituie partea cea 
mai incitantă şi de incontestabilă origi
nalitate a piese1, ea refuză .,oferta " : va 
rămîne, cu lucrările ei publicate, cu cele 
n limbi străine cunoscute, cu visul ei de 
: •ni ele zile de a face cercetare, o mamă 
iubitoare şi o profesoară conştiincioasă ... 
Aceasta este trama, din punct de vedere 

·- ca să zic aşa - teoretic. Practic, pe 
scena se petrec multe alte întîmplări, 
<1l câror erou e, in ge-neral, Ion, soţul 
Nanei (un tel estru şi entuziast inginer), 
şi apar ci:eva alteo personaje (maniheist 
împărţite in "buni " şi "răi ") : profesorul 

• "Teatrul" nr. 6/1986. 
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Anca Bejenaru şi Emil Hossu 

Barbu - "da�căl " ideal şi idealist ; Ma
rwse - universitar "de duminică " eşuat 
Jn munci administrative ; Celina - amor 
din tineieţt! al Prorectorului, căutînd post 
pentru o fiică navetistă ; Cora - prede
r·esoarea Nanei ln inima lui Ion, femme 
fatale de proporţii curente ; Un ospătar 
cu veci1i studii juridice ; in fine, Un eu
foric - foarte drag autorului, dacă e să 
ne lu.lm după amploarea partiturii sale 
-, un Iei de ralsonneur "pe dos", profe
rind, cu veselie lugubră, cugetări in a
c-elaşi timp subtile şi banale, figură atit 
dE" "dostoievskiană " incit nu mai ştii ce 
�ă crezi... Toate aceste personaje au in 
comun faptul - oarecum paradoxal -
că îmbogăţesc şi, c:oncomitent, parazitea
:lă acţiunea piesei. O posibilă explicaţie 
ar li aceea că, toate, se află cumva la 
jumătatea drumului dintre autenticitate 
(artistică, dar şi existenţială) şi clişeu. 
Impresia e produsă, in bună măsură, de 
limbaj ul utilizat, in a cărui elaborare 
Dohotaru-ziaristul şi dramaturgul a 
f(>St trădat de... g1·eu de spus de cine : 
C'rcii vorbesc "ca din carte " (deşi mi s-ar 
putea preciza care carte anume), iar ma
joritatea replicilor (şi nu numai anecd:>
tele de - vorba lui Caragiale - "noto
rietate publică", transcrise mai cu ghili
mele, mai Iără) ne sună supărător de 
familiar. Sint scăderi ce umbresc indes
tul , din păcate, o luc:rare altminteri nu 
lipsită de unele dintre calităţile recunos
cute ale dramaturgiei lui Dohotaru -
acuitatea observaţiei şi, in altă ordine . de 
idei, curajul civic - şi care spune cel 
puţin un lucru important : suprema dem
nitate constă fn a renunţa la un ideal, 
dacă Implinirea lui implică intrarea fn..,. 
tr-un joc măsluit. 

Dinu Lucian şi Ion Punea 

VIziunea regizorală a lui Nicolae Scar
lat a incercat să dea rezonanţă plusuri
lor şi să pună surdină minusurilor tex
tului, iLbutind mai net - cu ajutorul 
C'Chipei de interpreţi - in prima direc
tie. Momentul cel mai inalt al spectaco
lului estE" fmalul, in care profesorul Bar
bu (schiţat cu ardentă dăruire, dar şi 
cu oarecare retorism de Mircea Anghe
Jescu) se in\<irte, cu o inutilă sticlă de 
�ampanie in mină, printre maşiniştii care 
demontează agresiv-nepăsători decorul. 
incercind să-i convingă pe Nana (Anca 
Hejenaru - precic;ă, reţinută şi cu o bine
\'enită ironie subtextuală) şi pe Ion (Emil 
Hossu - dezinvolt şi perfect firesc intr-un 
rol dificil) că totul va fi bine şi frumos, 
pe cind aceştia - cuprin<?i de un fel de 
exuberanţă disperată pe care numai li
bertatea interioară greu şi scump cîşti
gată o poate dezlănţui - n ascultă dis
traţi şi pleacă apoi, lăsindu-1 singur in 
scenă. E un moment crud, amar şi totUŞi 
tonifiant, rezumind expresiv ceea ce s-ar 
putea numi .,o lecţie de viaţă". In rest. 
se�izind punctul slab al piesei - conven
ţionalismul replicilor şi al unor situaţii 
-, Nicolae Scarlat a decis să aplice zi
cala "cui pe cui �e scoate ", recurgind. 
adică, tocmai la sublinierea lui apăsata. 
JJ-. primul rind, prin decor, conceput de 
Nadina Scriba (creatoare, in stagiunile 
trecute, la Piatra Neamţ, a unor sceno
grafii originale şi pline de fantezie -
l'ragul albastru ori Pesciruşul, de pildă} 
pe baza simboli�mului cromatic încetăţe
nit, dar nu, prin asta, mai puţin - să 
zicem, eufemistic - naiv : panouri vop

site, ca şi mobilierul, ln roz-bombon pen
tru earuera- tinerel perechi, in galben-

'billos pentru biroul Prorectorului şi In 
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,·erde-brotac pentru .,in natură". Ideea 
nu e, in sine, de respins, dar nu cred că. 
-t•n a dat in practică rezultatul scontat, 
procedeul apărind simultan ca derutant 
şi simplist. ln acela.şi sens, al accentuării 

artificiuzităţi i,  au fost dirijaţi şi actoni 
�are-i joacă pe ,.negativi ", operaţiune in
finit delicată şi cituşi de puţin lesnicioa
să, căci p:-etinde, in mod necesar, ca fie
('are interarct să aibă conştiinţa diferen
ţei dintre · ostentaţia controlată şi osten
taţia ca atare (sau - horribile dictu -

<'abotinism). Intre aceste extreme evo
luează : Cristina Tacoi (cu distincţie şi 
sobrietate), Dinu Lucian (cu naturaleţe 
�i umor de calitate), Catrinel . Paraschi_
vescu fără stridenţc, intr-un rol stn

dent), Ion Popa (cu o bună intuiţie a 
ambi�;;uităţii personajului, dar .,trăgtnd 
de timp " peste măsură) şi Ion Punea (cu 
('\'identa hotărire de a-şi face eroul mai 
detestabil şi mult mai ridicol decit era 
nevoie). O eficientă apariţie cvasi-mută 
- Grigore Constantin. 

In ciuda deficienţelor semnalate, Con
�urs de impreJuriri va face, cred, pe 
scena Teatrului .,Nottara ", o serie lungă 
de reprezentaţii şi, dacă spectatorii vor 
medita la măcar una dintre întrebările 
cărora piesa şi spectacolul le oferă o va
riantă de răspuns, scopul realizatorilor 
va fi fost, in definitiv, atins. 

Alice GEORGESCU 

TEATRUL GIULEŞTI 

• L\ŞTEPTilM PE 
ALTCINEVA 

de Paul loac� im 

Data premierei : 7 iunie 1986. 
Regia : TUDOR MARASCU. Sce

nografia : EUGENIA BASSA CRIŞ
MARU. 

Distribuţia : SEBASTIAN PAPA
IANI (Marcel) ; GELU NIŢU, COR
NELIU DUMITRAŞ (Victor) ; mi
NA MAZANITIS (Marcela) ; RODI
CA MANDACHE (Valentina) ; ANA 
CIONTEA (Tinlira) ; BOGDAN 
STANOEVICI (Tinlirul). 

Piesa Aşteptam pe altcineva • de Paul 
Ioachim, reprezentată, ca şi anterioara sa 
scriere, Goana, tot de Teatrul Giuleşti, 

• "Teatrul", nr. 1 1-12/1985. 
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atestă ascensiunea autorului pe unul din
tre făgaşeie dramaturgiei presărat cu 
cele mai multe capcane : comedia. 

Povestea lui Marcel - bărbat intre 
două virste, care ajunge, din situaţia 
sigură de viitor mire, in aciX'a de virtual 
candidat la căsătorie - est<' veridică şi 
vie ; in ţesătura momentelor comice se 
simte un gind poetic şi dramatic care o 
face convingătoare. 

Pendu!ind prea mult intre polii unei 
alternative sentimentale (pc de o parte, 
datoria şi simţul onoarei, care-I cer s-o 
facă fericită pe Valentina, vechea şi cre
dincioasa lui prietE'nă, oferindu-i mult 
rivnitul certificat cte căsătorie ; pe de 
alta, tresărirea dl' sPntiment pe care i-o 
inspiră reportcra Marcela, intrată intem
pestiv in casa şi in viaţa lui), eroul ră
mîne pină la urmă părăsit şi mofluz, in 
obişnuita lui singurătate de slmbătă 
seara, cu valsul de Chopin maitratat la 
pian de fetiţa vecinei, cu floarea Mira
bela şi cu păpuşa-clovn Fane. 

In amuzanta agitaţie de la suprafaţa 
întîmplărilor se ascunde o mică (mare) 
dramă de interior : singurătatea "alergă
torului de cursă lungă", căruia "marea 
familie" a petroliştilor ii oferă sprijin 
material şi moral, dar nu şi fericirea per
sonală pe măsură, bucuria "micii fami
lii", a unui cămin normal, cu nevastă şi 
copii, cu aniversări stropite cu şampanie, 
cu sau fără... eterna omletă, mincarea 
tradiţională a burlacilor. 

Cauzele acestei nefericiri vesele n u  sint 
cercetate ptnă la capăt. Autorul nici nu-şi 
propune să. facă incizii sociale şi psiho
logice de profunzime. El oferă publicului 
un divertisment deconectant ; numai că 
in suita premiselor şi surprizelor comice 
strecoară adevăruri despre viaţă, despre 
cum ar trebui ea să fie trăită in ziua 
de azi... 

... Adică fără compromisuri, ln deplină 
libertate de sentiment, pe care Insul e 
dator să şi-o asigure singur, fără inter
mediul sau ajutorul prietenilor. Farsa -
cu vădite intenţii moralizatoare - pe 
care i-o joacă eroului cel mai bun prie
ten, trimiţtndu-i doi studenţi la teatru 
să joace comedia copiilor părăsiţi, urmă
reşte demolarea iluziilor şi construirea 
unei perspective mobilizatoare, deşi are 
In substrat o doză de cruzime şi de ironie. 
Amintind de "omul care aduce ploaia", 
omul de bine al comediei lui Paul Ioa
chim nu aduce lnsă cu sine binefăcătoa
rea "ploaie". El vine doar s-o anunţe. 

In acest anunţ tonic stă rezistenţa In
tregului eşafodaj scenic. Pledoaria auto
rului pentru o căsnicie "de suflet" şi nu 
de convenienţă, apelul său la comunicare 
Intre semeni au un statut artistic original 
şi se bucură de o ·  reţea de transmisie 
bine şi solid ancorată pe două personaje, 
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Sebastian Papa
iani, Ana Ciontea 
şi Gelu Niţu 

Marcel şi Valentina. Aflate in momentul 
de criză al unei iubiri eşuate, cele două 
caractere, desenate viguros in culori tari, 
pitoreşti, dezvăluie o incompatibilitate de 
mentalităţi care interzice speranţa unei 
convieţuiri fericite : mentalitatea proprie 
femeii "de tip vechi", care se crede ro
manţioasă, dar de fapt este plingăreaţă, 
egoistă şi pisăloagă, şi cea a unui băr
bat profund şi generos, In aparenţă ex
centric, in fond timid, tinjind după o fe
meie in pas cu vremea, in stare să gin
dească realist şi s!l-şi tr!liasc!l spontan 
şi autentic sentimentele. 

Din pă.cate, "femeia de tip nou", ferme
cătoarea comentatoare a emisiunilor de 
radio, la mina căreia aspir!l Marcel, are, 
ca şl celelalte personaje angrenate in 
conflict (actorul Victor şi cel doi pre
zumtivi copii abandonaţi), un profil sche
matic. Dar chiar aşa, inconsistente şi 
f!lr!l individualitate, In stadiul de enunţ 
şi de simbol, aceste personaje contribuie 
la dezvoltarea ideii comice atit prin ava
lanşa situaţiilor burleşti, cit şi prin dia
logul plin de verv!l, alimentat de un lim
baj extras din cotidian. 

Pe aceste calităţi ale textului a mizat 
trupa giuleşteană cind s-a hotărit să-1 
lanseze in premieră absolută, ca o expre
sie a consecvenţei cu care lncurajeaz!l 
dramaturgi& de actualitate. 

Regizorul Tudor Mărăscu a construit 
un spectacol cursiv şi alert, In tonul şi 
stilul piesei. Un spectacol agreabil, in care 
totul se desf!lşoar!l firesc, f!lr!l exager!lri, 

ca intr-o călătorie plăcută, actorii poves
tind teatral, cu mare plăcere atit pentru 
ei cit şi pentru spectatori, o suită de in
timplări năstruşnice. 

Performanţa acestei duble plăceri O' 
deţine Sebastian Papaianl. Actorul SI! 
dăruieşte integral personajului, realizînd 
un portret viu de om superior, muncitor 
de inaltă calificare, aflat intr-o dilemă 
comică (pentru ceilalţi !). Insingurarea,: 
şovăielile, bunătatea funciară a eroului şi 
slăbiciunile sale... bărbăteşti, stările dl!' 
spirit contradictorii sint susţinute cu haz, 
dar şi cu doza de seriozitate impusă de
sensul moral al "dilemelor" cărora trebuie
să le găsească soluţie. 

Excelentă, pagina autobiografică a Va
lentinei scrisă in spectacol de Rodic�t 
Mandache. O compoziţie colorată şi sucu
lentă, in care obsesia căsătoriei capătă 
dimensiuni simbolice. 

In sfera tipurilor umane reprezentative
pentru zilele noastre s-au străduit să 
ajungă şi Irina Mazanitis şi Gelu Niţu. 
Jocul lor este spontan şi sincer, dar per
sonajele respective, lăsate de către autor
in stadiu embrionar, se risipesc in acţi
uni fizice, in prea multe intrări şi ieşiri 
pe uşi şi pe ferestre. 

Cuplul tinerilor interpreţl, Ana Ciontea 
şi Bogdan Stanoevici, a marcat cu far
mec şi candoare "substituirile de per
soană" : studenţi serioşi pe post de copii 
zurbagii In c!lutare de familie. 

Valeria DUCEA 
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• lllRNL\ CÎND L\U 
MURIT CL\NGURI I 
de Sorin Hol �an 

Data premierei : 15 iunie 1986. 
Regia : CRISTIAN MUNTEANU. 

Scenografia : 1 MIHAI TOFAN 1 
Distribuţia : ILEANA CERNAT 

(Dana Rogoz) ; GEO COSTINIU 
(Ludvig Voicilă) ; AGATHA NICO
LAU (Bătrîna doamnă) ; MIHAIL 
STAN (Generalul) ; MARIA PA
TRAŞCU (CaroJina) ; ATHENA DE
METRIAD (Axinia) ; ANA TROFIN 
(Ioana Viziru) ; NICOLAI IV A
NESCU (Xenofonte Viziru) ; SABIN 
FAGARAŞANU (Dinu) ; VALENTIN 
IOAN ST AN (Fiavius) ; DAN 
NASTASE (Un fotograf). 

Sorin Holban nu este un debutant, nici 
măcar în dramaturgie, căci - împreună 
cu (fratele său ?) Nicolae Holban - a mai 
semnat şi piesa Apli vie, jucată pc cîteva 
scene (aflăm din programul de sală). Dar 
el are mai ales o pre-existenţă literară, 
jalonată în publicistică, poezie şi proză 
(un roman omonim), care U recomandă 
drept un autor nu numai informat, dar 
şi versat în ale uneltelor scriitoriceşti. 
Romanul său - bine primit de critică 
a devenit deci, cu acelaşi nume (Iarna 
cind au murit cangurii), o piesă, pe care 
o botează astăzi scenic Teatrul Giuleşti. 

Iarna cind au murit cangurii nu este 
o capodoperă in istoria dramaturgiei 
universale. dar este o piesă care 
lşi rezervă dreptul ei independent la 
existenţă, la viabilitate teatrală, in con
textul unei avalanşe de opere infonne, 
conforme şi diforme, care asaltează ne
contenit secretariatele literare. Iarna cind 
au murit cangurii (titlu frumos, dar fără 
nici o legătură cu semnificaţiile textului )  
este o melodramă, dar o melodramă care 
nu poate fi recuzată de realitate, o melo
dramă posibilă, un nlove story" care me

rită să fie ascultat. Pentru că păşeşte 

- potrivindu-şi sfios pasul - pe urma 
unor situaţii posibile. 

Este vorba, deci, despre el (Ludvig 1), 
lndrăgostit de ea (Dana, care este văduvă 
şi are un copil, pe Flavius). Este vorba 

despre posibilitatea (reală) de a exista mai 

departe împreună a celor doi şi despre 

imposibilitatea (teoretică) de a concilia 

'16 

mPntalitatea lui (d<' ch it<wist intr-o for
ma\ie de muzică U}oară, dar şi absolvent 
de conservator) cu a ei (provenită din
tr-un cu totul alt med iu). Este vorba 
şi despre capacitatea lui de a inlocui (de 
a neutraliza ? )  in faţa copi lului un mit 
- cel al tatălui adevărat, şi despre re
Z!'rva cu care ea priveşte această substi
tuir!', pe care - in fond -, şi-o dorE'şte. 

Nodul gordian al problemei <'ste Fla
vius (personaj-capcană, intre ris şi plins, 
intre dezinvoltură şi opacitate), care 
- dup;i toat!' ['('gulilc rnE'lodramci - ii  
iubeşte pe amindoi, ii va aduce - spre 
final - spre un numitor comun şi care 
- in ac<'laşi final - va fi victima unui 
accident grav. Cu sau fără şanse de scă
pare. Final în care cei doi se îndreaptă 
spre o poartă numită ieşil'e, spe1·anţă sau 
eşN:, final .,deschis", cum se spune de 
obicei. 

Intriga propl'iu-zisă, din Iarna cînd au 
murit cangurii, nu mi se pare importantă. 
Există in ea o doză de ,.deja vu", "deja 
lu", car!' mă lasă indiferent, fn ciuda au
tenticităţii ei. In schimb, am fost sensi
bilizat de o altă zonă a textului, deloc 
neinsemnată aceea a amintirilor Danei, 
cimp ni unor flash-back-uri despre o lume 
revolută dar pitorescă, ridicolă şi plină 
de farmec. O lume care justifică, pfnă la 
un punct, incompatibilitatea relaţiei Dana
Ludvig, invocînd mereu mezalianţa. Dis
tanţa dintre Dana şi această lume este 
evidentă ; dar nostalgia ei nu este mai 
puţin reală şi - in ultimă instanţă -
inhibitorie. 

In spectacolul Teatrului Giuleşti - re
gizat de Cristian Munteanu - trio-ul mo
tor este, cum se şi cuvenea, cel 
format de Dana, Ludvig şi Flavius. Fla
vius (Valentin Ioan Stan) este incîntător 
prin prospeţimea şi spontaneitatea sa. El 
devine, volens-nolens, un handicap pentru 
partenerii săi. Handicap pe care Ileana 
Cemat (Dana) fi depăşeşte cu calm şi sigu
ranţă pr()fesională. Rezerva ei este jucată 
mereu intre căldură şi teamă, ea atinge cu 
o fineţe extraordinară momentele de co
muniune cu Ludvig, păstrfndu-şi o mască 
reticentă in cele in care se confruntă cu 
umbrele familiei ei. Nu l-am inţeles pină 
la un punct - in Ludvig - pe Geo 
Costiniu. Acest actor, atit de disponibil 
pentru tot ce fnseamnă "de-a jocul", his
trionismul, atît de indicat rolului "greie
rului" indrăgostit de "furnică", a simţit 
aici nevoia să forţeze, să pluseze, şi a 
fost doar neconvingător, pină la un punct : 
pină acolo unde jocul (cu copiii, cu viaţa) 
rămine doar exterior, şi Incepe drama, 
drama noastră care poate fi de toate zi
lele. Din acest punct, Geo Costiniu a fost 
ceea ce trebuia să fie de la Inceput, adică 
un Ludvi·g chinuit de fndoială, obsedat 
de l'iSC, pentru care salturile (de paiaţă ? 
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.de acrobat ? )  nu sint decit exerc iţii pasa
gere. 

Alte reuşite actoriceşti sint de cons<'m
nat in S<'CVenţele "familiei". Aici, Mihai 
.Stan (Gen<'ralul) şi Athena Demetriad 
(Axin ia) dezvoltă partituri comice savu
roase, primul proferind cu succes un 
,.distacco" foarte condf'scendent asupra lu 
mii înconjurătoare. Un rol de referinţă 
pentru Maria Pătraşcu este Carolina, pP 
care il interpretează cu pondere şi - dnd 
e nevoie - personalitate agresivă. Agatha 
Nicolau (Bătrîna doamnă) realizează 
- iarăşi - un portrPt excelent (mai bine 
zis, o "mască excelentă"), cum era şi cC'l 
din Să nu-ţi faci prăvălie cu scară ; dar şi 

.aici , potenţialul ei comic mi se pare între
buinţat intr-o variantă minoră. 

Alături de cei citaţi mai sus, regizorul 
·Cristian Munteanu a mai beneficiat de 
contribuţiile Anei Trofin (Ioana Viziru), 
Iui Nicolai Ivăncscu (Xenofonte Viziru) şi 
Sabi n Făgărăşanu (Dinu), pentru a con
-strui un spectacol ataşant, dar şi fără 
-complicaţii. 

Dinu KIVU 

Ileana Cernat, Geo Costiniu şi co
pilul Valentin Ioan Stan 

PE HARTA TEATRALĂ A T ĂRII 
TEATRUL NAŢIONAL 
DIN BUCUREŞTI 

JL\LEZil 

.dt� Jul ius Ed l is  

Data premierei : 19 mal 1986. 
Regla : ANCA OVANEZ-DORO

ŞENCO. Scenografia : GEORGE 
DOROŞENCO. Traducerea : DE
NISA FEJES. 

Dl'!itlibuţla: ILEANA-STANA IO
NESCU (Tuş_a Zina

. 

) ; RODICA PO
PESCU-BIT�NESCU (Lluba) ; VI· 
VIANA ALIVIZACHE (Zoia) ; OL
GA-DELIA MATEESCU (Alillna) : 
LAMIA DELIGAN (Lluska): 

Acest titlu sobru ne poate trezi In a
mintire c�va din aerul lngheţat şi din 
:telieful aspru-lntwJeeat al pieselor lui 

O'Neill, dar odată intraţi in Sala Atelier 
a Teatrului Naţional impresia ne va fi 
ştearsă încă de la inceput de decor. ln 
faţă ne zimbeşte cu toată culoarea roşie 
a. firmei sale barul "Espagnola ", impro
VIzat pe un vas eşuat aici Ungă faleză ; 
in spatele său se ghiceşte marea, in faţă 
este puntea-terasă, cu mese peste care 
se ridkă 11mbrelele albe, menite să apere 
de soarele dogoritor eventualii clienţi .  
Dar aceştia nu vin. La mesele goale se 
aşază pe rind doar trei tinere. Din discu
ţia lor Intelegem că sezonul estival s-a 
snrşit. Fetele sint localnice şi-şi fac un 
fel de bilanţ moral al viselor lor zădăr
nicite, ce par să renască In fiecare sezon. 
Printre ele trebăluieşte tuşa Zina, res
ponsabila "Espagl1olei" - acest chioşc 
meschin cu firmă pretenţioasă. Ea nu 
mai visează. Multele veri petrecute ca 
bufetieră la "Espag13.ola" au dus-o in 
foamna virstei. Nu, pinza sufletului ei 
nu mai e lnfiorată de boarea nici unei 
speranţe. E �i ea o fiinţă eşuată, dar 

ar vrea să-şi ferească unica fiică de ză· 
dărnicia visării - căci fata vine uneori 

sus pe faleză, singură, timidă, păşind 

ca··n transă, cu ochii ţintă către yisul ei, 
poate. lncă neclar, lncă, ţeslndu-se tiin 
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O piesă sentimentală, un spectacol 
cu rezonanţe grave •.• 

năluciri şi umbre, plnă să ia forma sce
nariului-tip al celorlalte fete, care ştiu 
c:ă numai o adevărată dragoste cu un 
vilegiaturist le va smulge din acest loc 
unde nu se fntimplă nimic, dtnd vieţii 
lor un sens, şi umpltnd-o cu viaţa ori• 
c·iirui mare oraş, poate chiar Moscova. 
Ac·esta e visul care nu trebuie să fie vi

�at, pentru că e numai rJmeră. TUşa 
Zina ştie bine asta. Fetele, clientele şi 
ţ;rietenele ei, care o mai ajută la str1n· 
:ml umbrelelor, la Intinderea foilor de 
polietilenă peste mese cind vine vremea 
rea, aceste biete fete 1-au Incercat şi Il 
IncearcA fără noroc, distruglndu-şi viaţa, 
am!nlndu-l realitatea de la un an la al· 

'18 

tl!l, intre prombiuni l e  verii şi deziluziile

toamnei. Simte tuşa Zina că e ceva bo

varic in c1<:castă dorinţă de a evadn din 
J ocul şi  timpul t;in către un loc şi u n  

t imp iluzorii, şi m a i  simte d1 fal<'w e 
p;·icina răului, cu tot ce i nsinuează ea 
despre lumea c ea iargă, strecurindu-se, 

'-'a cum o.;e afla între uscat şi mare, plnă. 
in sufletul omului, spre n-1 scindn ire

n·rsibil .  De asta i� i  alungă cu asprime 

ccpila de pc fal!'z<i şi-�i varsă minia pe· 
obloane le .. Espagnolei ". 

Dup<i cum se pontc vedea, avem de-a 

fncc cu o piE>s,i Si'ntimcntală, nu l ipsită 

�i de unele accente de lirism mai pro

fund, wr in stratul s[tu mai superficial 

frizind şi melodrama, rie n-am aminti 
d1:cit ncprevăzuta şi ratata Incercare de
�; inucidere cu pistolul a Liubei - act. 

mai degrabă C"-hibiţionist, aşadar fără (). 
mc)tivaţie !>crioasă. Ca tonalitate psihole>
gică şi etică, piesa e un ecou Urziu din. 
Trei surori a lui Cehov. 

negizoarea Anca Ovanez-Doroşenco a 
estompat oarecu'll cele citeva .stridenţe
melodramatict!, indrumind spectacolul 
spre rezonanţele grave, şi izbutind astfel 
�ă realizeze scene care nu se pot uita 
u�or : aşa, durerea. disperarea mută, hr 
îmbrăţişarea dintre mamă şi fiică (inter

prete : Ileana-Stana Ionescu - Tuşa Zi
na şi Lamia Beligan - Liuska, a'l căror

joc expre:;iv l-am sugerat prin descrierea 

de mai sus), nu mai puţin, scena apari
ţiei Zoici, In costum de ... viitoare actriţA,.. 
a�a cum se C'refle ea In ajunul plecArii 
la Moscova. E locul sâ spunem că cele· 
trei !ete sint bine individualizate de VI· 
\'Îana Alivizache (Zoin), făptură senti
mentală şi naiv�. Rodica Popescu-Bită
ncscu (Liuba), energicA, temerarA, de
monstrativA şi exhibitivli, Olga Delia Ma
teescu (Aliona), tenace, tâcutâ, lncăpAţi
nată, fată bătr1nă care vrea să ajung• 
la Moscova prin propriile el forţe, dind 
examen la institut - pentru a clta oară ? 
Toate compun cu graţie rolurile lor oa

recum năttnge; de alei, impresia de fer
mecător sui generis. Graţie adevărulub 
jocului actoricesc,' spectacolul se urmă
r�te cu simpatie. 

Constantin RADU·MAI\IA 
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7EATRUL NAŢIONAL 
DIN CLUJ-NAPOCA 

·• UN PllHL\R 
·CU SIFON 

...,. __ .... � ----- - - - - -,__�_, 

-ele Paul Everac 
Data premierei : 22 decembrie 

1985. 
Regla : DOREL VIŞAN. Sceno

grafia : T. TH. CIUPE. 
Di!ttribuţia : SILVIA GHELAN 

(Magda Mlirculescu) ; DOREL VI
ŞAN (Nuţu Vileanu). 

După citeva versiuni scenice - intre 
..care aceea de la Teatrul Mic, cu Leo
poldina Bălănuţă şi Nicolae Dinică, ră
mine una de referinţă - apare cu mai 

. multă claritate faptul că "dialogul" lui 
Paul Everac oferă o excelentă partitură 
pentru o tragediană. Idee de la care a 

,pornit şi actorul Dorel Vişan cind s-a 
hotarit s-o acompanieze pe Silvia Ghelan, 

- ca regiLor şi interpret, in spectacolul 
Naţionalului clujean. Inutil să mai par

, cur gem subiectul piesei lui Paul Everac, 
pentru că nu "subiectul ", ci criza mo

. rală, afectivă, politi că a Magdei Mărcu
lescu este semnificativă. Tocmai forţa 

. dramatică a ace::;tei crize face din textul 
lui Evera.- o piatrc'i de incercare pentru 
o actriţă. Paul Everac a gindit şi de data 

. aceasta "actoriceşle ", mai exact pe pla
Silvia Ghelan 

eul actorilor, pentru că şi celălalt perso
naj (Nuţu Văleanu), d�şi pare inactiv, 
secondează cu o forţă interioară nicio-· 
data risipită in prea multe cuvinte per
sonajul feminin, care se macină Intre 
speranţe şi reproşuri, intre acuzaţii şi re
grC'te. Intre aceste contraste, dragostea 
Magdei pentru Nuţu Văleanu apare tot 
pe atit de profund:\ pe cit a fost de ires
ponsabiiă hotărirea ei de a-l părăsi pen
tru o viaţă uşoară purtată prin marile 
oraşe europene. 

Şi totuşi, nu despre dragoste ne vor
beşte in primul rind autorul, C'i despre 
diferenţa morală dintre cele două per
sonaje, despre statornicie in raport cu 
nestatornicia, despre răbdarea creaţiei şi 
nerăbdarea trăirii. Drama Magdei Măr
culescu este un fel de "imposibilă In
toarcere ". Nu caructerul "incoruptibil " 
(uşor ostentativ) al lui Nuţu Văleanu 
(care refuză cu un amestec de fermitate 
':' i  ignoranţă, d� placiditate şi inocenţă 
oiertele occidentale ale Magdei) ii pro
\'oacă eroinei criza p�ihică in urma că
reia se sinucide, ci incercarea ei dispe
rata de ::1 face posibilă Intoarcerea. 

Acestea fi ind detaliile tipologice ale 
personajelor, este lesne de lnţeles că 
Dorel Vişan şi Silvia Ghelan au optat 
pentru partituri foarte apropiate de ceea 
ce înţelegem prin "genul " lor actoricesc. 
Silvia Ghclan se simte ca într-un recital, 
c·u toate riscurile şi avantajele unei ase
menea situari. Actrita febricitează, este 
excesivă, cum excesive sint şi reacţiile 
croinei, consemnate de autor. Aceste 
,.excese " sint uneori foarte expresive ; 
r lteori rămîn doar la stadiul de ticuri 
pitoreşti, .. -are, la urma urmelor, ţin de 
un Iei de a fi al actriţei. Ruperile de 
ritm, accelerarea sau, d impotrivă, legă-

şi Dorel Vişan 
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r;area replicilor, comuni cind labili tatc•a 
psihică a eroinei, trecerile i m previzibile 
de la umil inţă la orgoliu, de la d ispreţ 
la tandreţc, de l a  cea mai vanitoasă si
gut anţă d� sine la cea mai amară exas
perare, sint citeva dintre contrastcl c pe 

baza cărora Silvia Glll'lan constituic por

tretul eroinei. Dorcl Vişan işi impunP o 

alură constantă, o ti miditate pătrunsă de 

autoritate interioară, de certitudi nea unui 

desti n asumat, aflat in contrast cu bîj

btirea exi�tcnţială, cu orbec;i iala printre 

false soiul i i  de viaţă, a partcnerC'i sale. 

Este vorba, rll'sigur, de ceL'U ·ce înţele

gem prin ,.sprctacol de actori " Cîtă re

giE' se poate aplica asupra unui asemenea 

gen de spectacol ? Dorcl Vişnn, d in nou 
in ipostază de rcgizor, a plasat spcctaco

lul intr-un cadru convenţionnl de suges
tii Simbolice, incluzind locurile de des

făşurare a acţiunii intr-un chenar de 

hecuri sugerind in rastun puri , prin in

tensificarea lumin i i ,  fie fcrvoarl'a dPzba
terii, fie fervoarea crizei. (Decorul şi cos

tumele, simplificate, ii ap:t rţin lui T. Th. 

Ciupe.) 
Un spectacol captivant, realizat de doi 

actori cu personalitate. 

Mircea GHIŢULESCU 

• L\NUNŢ Lll 
MICL\ PUBLICITL\TE 
dE L\1.. SEver 

Data premierei : 8 mai 1986. 
Regia : MIHAI MANIUŢIU. Sce
nografia : T. TH. CIUPE. 
Distribuţia : ANTON TAUF (Ion 

Aureliu Rebedea) ; MIRIAM CUI
BUŞ (Gabi) ; MARIA SELEŞ (Mo
nica Hanganu) ; MARIANA PO
,-.· ,viCI (Doamna Mălăncioiu) ; 
GELU BOGDAN IVAŞCU (Inspec
torul de poliţie). 

Dintre lucrările dramatice ale lui Ale
xandru Sever, cel mai frecvent pe afi

şele teatrelor apare Menajera (Anunţ 
la mica publicitate) şi, o singură dată, 
Descăpăţinarea. Anunţ la mica publicitate 

se Inscrie In literatura inspirată de o pe-

80 

rioadă istorică rela tiv recentă (sfîrşitul 
c·Pl u i  d e-al doilea r[tzboi mondial), cu o 
notft de ol"Îginalitate, pentru că autorul 
dPpla<>Pază accentul de pe drama C'OlC'c
t i Yft pc drama i n d i Y i d uală, pe răsunetul 
P\'P n i nll'ntulu i istori c  i n  conşti inţa insu
l u i .  EstP o .. dram ft d e  i nterior" la pro
priu şi la f igu rat, au 'm·ul ayi nd gt·ijă s;-, 
n u  mod i fice locul de joc, să n u  scoată 
acţ iunea in a fa ra apartamentului profe
sorul u i  u n i vPrsi tar RPiwciPa. Lumea ex
l l'r ;oa rft pft l r·undl' in acest .. turn de f i l
dP'?" pri n  spm n a!P nwrcu mai presante-. 
r:�tP o I u nw bulvPrs<Jtit ciP seisme pc� 
c . .  m, profpsorul ] (' i .gnoră, dar de care nu 
Psle ig norat, o lume ale cărei cutremure 
\"or stî r n i  şi în viaţa lui convulsii. Este 
n clr·arnă a conflictului d i n tre acţiune ş i  
contP m plaţiP,  c·c provoacă n ecesitatea 
opţi u n i i .  .·\ 1 .  Spv('r cond uce cu arta ambi
guităţ i i  acpastă d ramft a opţ i u n i i , astfel 
incit P d i f i c i l  să d i s<"P rn i  cită laşitate şi 
citft inocPnţă vădC'Şte RebPdea in denun
ţa rea t i n Prf'i lupU'ttoarP antifasciste Gabi,  
carl' îşi ci"iutasp refugiu în apartamentul 
lui .  I n văluitft în f.'lt·meeul ei feminin, pur
tînd ni mbul i u b i r i i  dC' care profesorul fu
sPse, df' asf'mPn('a, stră in,  Gabi reprezintă 
i njoncţiurwa suprPmă )X'ntru opţiune. 

]RE-gizorul Miha i Măniuţiu se arată mai 
radical. propunind, impotriva textului, 
SJ'nuciderPa lui Rebedea, fără a se ating� 
de amintita ambiguitate a situării lui 
Rebf'd"a dC' o parte sau de alta a barica

dei. In nici un caz. eroul nu se sinucide

din cauza remuşcărilor pe care i le pro

duce executarea tinerei Gabi, pentru că 

"vina" lui işi păstrează intreaga ambi

guitate din text. Mihai Măniuţiu il sus

trage pe profesorul Rebedea disputei din
tre contemplarea vinovată a evenimen

telor şi. activitatea insurgentă. Sinucide

rea lui se află In afara acestei dispute, 

fiind a treia, imprevizibilă, soluţie pe 
care şi-o oferă. Dincolo de angajare sau 
dezertare, Rebedea se autosuprimă, şi 

gestul său are semnificaţia unlld refuz al 

opţiunii. Fireşte, In acest punct toată li
teratura existenţialistă ne poate oferi fun

damente teoretice. Cert este cA drama 

opţiunii se transformă, In spectacolul lui 
Mihai Măniuţiu, intr-o tragedie a refuzu
lui opţiunii. 

Vizual, spectacolul are o tentă "cubis

tă", datorită decorului creat de Teodor 

Th. Ciupe In culori contrastante, decupat 

in panouri cu contururi cromatice nete, 

cu mmunwn de recuzită, cu excepţia 
unui obiect central cu funcţii bizare -

pat inclinat şi aparat de gimnastică (vor-
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Geiu Bogdan Ivaşcu, Anton Tauf şi Miriam Cuibuş 

bind despre tabieturile sportive ale unui 
solitar sau despre crucifkarea unui dam
nat ?) - şi a unui " ascensor" lateral, ce 
aduce la suprafaţă din subsolul scenei. pe 
vizitatorii profesorului. In această am
bianţă scenografică, ce seduce prin sim
plitate şi eficienţă, spectacolul se desfă
şoară cu o distincţie elaborată, fiind sti
lizat plnă la hieratism. Un prolog in care 
Anton Tauf (Rebedea) se mişcă intr-un 
ritm de o gravitate lentă, parcă impon
derabil, te introduce in atmosfera unui 
spectacol plutind Intr-un aer de ireali
tate, in care singurele apariţii aparţi
nînd speciei contingentului sint cea a 
proprietăresei (amestec de vioiciune falsă 
şi concupiscenţă, de curiozitate vulgară 
şi afabilitate de mahala, rol in care se 
remarcă Mariana Popovici) şi cea a Mo
nicăi Hanganu (cu un aer ferm şi justi
ţiar in interpretarea Mariei Seleş), cele
lalte personaje (profesorul şi Gabi, mai 
ales, dar şi Inspectorul de poliţie) fiind 
desprinse de real, de imediat prin nu 
ştiu ce fascinaţie a disputei In lumea ca
zuisticii şi a ideilor. Mai cu seamă că 
partea a doua este constituită aproape 
in intregime ca o proiecţie in imaginar 
a remuşcărilor lui Rebedea, proiecţie al 
cărei personaj emblematic este Gabi. Mi
riam Cuibuş (Gabl) compune o prezenţă 
enigmatică, desfAşur!nd, alături de o dis
cretă forţă de seducţie, excelente insuşlri 
coregrafice. In afara faptului că rolul 
profesorului Rebedea este văzut de re
gizor oarecum diferit In raport cu tex
tul (nu un savant solitar şi stingaci in 

căutarPa unei menajere, ci un om puternic .. 
stăpin pe opţiunile sale), in interpreta
rea lui Anton Tauf, eroul are contururi 
decise, e taciturn şi neliniştit, in ciuda 
unei aparente stăpinird de sine. Expresiv 
şi exact, Gelu Bogdan Ivaşcu, in scurta 
sa apariţie in Inspectorul de poliţie. 

TEATRUL NAŢIONAL 
DIN CRAIOVA 

• TRESTIA 
GÎNDITOilRE 
de Theodor Maaescu 

M. G� 

Conform unei tradiţii care a şi Ince
put să se instaureze, iată că şi la Craiova 
(după Bucureşti - regia Silviu Purcărete). 
partea a II-a a Politicii lui Theodor Mă
nescu este realizată de aceeaşi echipă 
- cu nelnsemnate modificări - care con
lucrase, sub . conducerea regizorului Mir
cea Cornişteanu, la lansarea primei părţi. 
Este de presupus că şi ultima parte a 
acestei trilogii va beneficia de acelaşi tra
tament (cum s-a şi intimplat, in cazul 
Teatrului Mic), situaţie de altfel perfect 
logică, ce nu poate decit să marcheze 
- o dată in plus - unitatea acestui de-
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Foarte aproape de spectatori, protagonistul spectacolului, Petre Gheorghiu-Qolj 

·mers dramaturgie, continuitatea in evo
luţie a subiectului, consecventa tipolo
giilor. 

Romanul dt·amatic Politica • işi conti
nuă deci progresia in timp cu această a 

· doua parte a sa, intitulată Trestia gindi
toare (sau Dialectica). Dar, dacă sfera pro
blematicii, caracterele, structura construc
ţiei sint şi aici, cum spuneam, in linii 
mari asemănătoare cu cele din prima sa 
parte, există şi diferenţe notabile 
intre ele, ceea ce conferă o anume inde
pendenţă fiecărei secţiuni, ingăduindu-le 
să fie reprezentate separat. Aş semnala 
- printre alte deosebiri - o mai pro
nunţată inclinare a intrigii spre conflictul 
de tip poliţist, prin aglomerarea de "mis
tere" care contribuie la crearea unui per
manent suspans al acţiunii (conspiraţiilc 

· care U înconjoară pe fiu in străinătate, 
moartea "trucată" a bărbatului, redimen
sionarea unui personaj, nepotul bărbatu
lui, insărcinat şi el cu o misiune detecti
vistă etc.). Dar, chiar şi in cazul acestei 
redistribuiri a accentelor, esenţială in 
Trestia ginditoare rămine dE'zbaterea de 
idei - tensionată, sinceră, !ucidă -, dis
puta lor dialectică, prin care se contu
.rează chipul adevărat al unui erou revo-

:82 

• Pe rare acum, la data scrierii a
cestei cronici, il putem considera In
cheiat, dat fiind că intre timp a avut 
loc şi premiera cu Aventura unei ar
hive, la Teatrul Mic. 

luţionar comunist, aflat intr-un dialog de
mocratic şi responsabil cu unicul, perma
ncntul său mentor : partidul. 

Şi este semnificativ faptul că - deşi 
acţiunea propriu-zisă din Trestia gindi
toare are numeroase ramificaţii spre epoci 
istorice mai mult sau mal puţin lndepăr
tate - timpul ei prezent este cel al ani
lor imediat următori Congresului al 
IX-lea, ani de profunde transformări re
voluţionare in societatea românească, ani 
in care "limpezirea apelor", pe care o 
caută cu atita încăpăţînare Bărbatul, de
vine tot mai mult o realitate cotidiană, 
chiar dacă acest proces nu este - nici 
acum - si.mplu şi linear. Fascinantă este 
şi aici (ca, de altfel, pe intreg parcursul 
trilogiei Politica) stringenta demonstra
ţiei, logica implacabilă a argumentelor 
aduse in discuţie ; o discuţie care nicio
dată nu "trage concluzii", care invită Ia 

Data premierei : 8 mai 1986. 
Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 

Scenografia : VIOREL PENIŞOARA
STEGARU. 

Distribuţia : PETRE GHEORGHIU
DOLJ (Bărbatul) ; IANCU GOANŢA 
(Bătrînul) ; ELENA GHEORGHIU 
(Bătrîna) ; MARIA CIOCHINA
GOANŢA (Sora) ; MIRELA CIOA
BA (Doina) ; VALENTIN MIHALI 
(Tînărul 1) ; ANDREI PENIUC (TI
nărul II). 
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rpflecţiC', i m plicindu-1 pC' spectator intr-o 
subtilă opcraţie de conştientizarC', de asu
mare rC'sponsabilă a dialecticii universului  
i n  mijlocul cftruia trăiC'şte. Şi ,  in ultimă 
analiză, adevărata forţă dramatică a aces
tui tC'xt singular in dramaturgia noastrft 
(şi nu doar a noastră) constă tocmai in ca
pacitatea lui de a nu lăsa n ici un moment 
indiferent pe cel care il urmăreşte, de 
a-1 obliga permanent să analizeze, să se 
autoanalizeze, să se i m pl i ce in acest vast 
tablou al edi ficări i conştiinţC'i comuniste. 

La Naţionalul craiovean, Mi rcea Cor
nişteanu, imp1·C'Ună cu scC"nograful Viorel 
Penişoară-Stegaru, au amplasat - in spa
ţiul transformabil al ,.Stud ioului" - spec
tatorii de o parte şi dC' alta a locului de 
joc, situat pe toată lungimC'a încăperii .  La 
un capăt - biroul Bărbatului, cadrul celor 
mai multe d intre solilocviile sale, la CC'!ă
lalt - două firide i!uminate in care vor 
sta uneori Bătrînul şi Bătrîna (cind 
nu participă direct la acţiune). Intre aceste 
C'xtreme se derulează "convorbirile" intrC' 
cei prezenţi şi viii şi morţii unui capitol 
important din istoria mişcării muncito
reşti din România, extinse adeseori la 
arena vastă a politicii şi conjuncturilor 
internaţionale. Regizorul a condus mişcă
rile interpreţilor cu discreţie, dar şi cu 
grijă pentru evitarea monotoniC'i, asigu
rind intregii mizanscene o cursivitate re
marcabilă. In rolul Bărbatului - detaşat 
prin amploare de restul partiturilor -
Petre Gheorghiu-Dolj se distinge prin so
brietate şi căldură interioară, nuanţindu-şi 
cu fineţe stările dubitative şi coerenţa 
meditaţie!. El se impune - după Nicolae 
Pomoje şi Constantin Codrescu, crono
logic vorbind - printre creatorii memo

rabili ai acestui rol dificil şi complex. 
O altă creaţie importantă este cea a lui 

Iancu Goanţă (Bătr!nul), in care se regă
sesc - schiţate cu un zimbet inteligent -
şi excentrlcltatea amuzantă şi inflăcărarea 

�r exagerată a persoRajului. Două com
poziţii delicate, reţinute, desenează Elena 
Gheorghiu (Bătrîna) şi Maria Ciochină
Goanţă (Sora). Un cuplu vivace, cu in
tervenţii prompte şi convingătoare. n for
mează Mirela Cioabă (Doina) şi Valentin 
Mihail (Ttnărul I). Mai impersonal - dar 
integrat şi necesar to�l spectacolului -

Andrei Penluc ('nnărul II). 
Spectacolul regizat de Mircea Corniş

teanu a cucerit pe merit mai multe pre
mii la recent Incheiata gală a teatrului 
istoric de la Craiova. 

Dinu KIVU 

• NU N E  NllŞTEM 
TOŢI 
L/1 llCEEilŞI UÎRSTil 
de Tudor Popescu 

Data premierei : 2 9  noiembrie 
1985. 

Regia : MIRCEA CORNIŞTEANU. 
Scenografia : VIOREL PENIŞOARA
STEGARU. 

Distribuţia : ILIE GHEORGHE 
(Ştefan) ; T ANIA FILIP (Doina) ; 
ŞTEFAN MI REA (Cristian) ; RO
DICA RADU (Su7.ana) ; NAE GH. 
MAZILU (Tudor) ; LUCIAN ALBA
NEZU (Stroe) ; SMARAGDA OL
TEANU (Maria). 

.In atit de bogata, inegala, prodigioasa 
şi viguroasa creaţie dramaturgică a lui 
Tudor Popescu există de toate. Comedii 
amare, de o excepţională virulentă sa
tirică şi de o remarcabilă forţă de ge
neralizare, drame elOistenţiale puternice. 
punind in discuţie degradarea condiţiei 
umane 1n absenţa aspiraţlilor spirituale,. 
piese ale virstei a treia, ale Virstei de 
mijloc şi ale căutării drumului In viaţă, 
de multe ori oscilind Intre comedie şi. 
dramă sau căzind pur şi simplu tn me
lodrama lacrimogenă ori, dimpotrivă, 1n 
comedioara facilă, cu naivităţi surprin
zătoare chiar şi pentru o farsă, tentative-
de parabolă filosofică, aspirlnd să inter
fereze miturile antice cu cele moderne,. 
lucrări dramatice de o incontestabilă ori
ginalitate şi prin ceea ce spun şi prin 
felul in care spun, alături de evocări te
matice de un schematism revolut, bijuterii. 
de piese Intr-un act şi chiar parodii tea
trale de o vervă 1nclntătoare, comuni
cind un adevăr propriu. Enumerarea e, 
desigur, incompletă, şi nici n-ar putea să· 
fie altfel, de vreme ce autorul se află 
in plinătatea forţelor sale creatoare şi 
are cu siguranţă citeva piese nejucate· 
şi chiar nepublicate 1ncă. Pe de altă 
parte nu trebuie să uităm cA Tudor P� 
pescu este printre puţinii autori car�1· 
rescriu piesele, astfel lnoit este posi
bil ca recitirea unui text, !n ultima sa 
variantă, să producA impresii sensibil d!
fe:rdte de cele avute la cunoaşterea pri
mei variante a piesei. Ceea ce nu va 
afecta lnsă esenţial nici diversitatea re
gistrului dramaturgie şi problematic al 
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Smaragda OJteanu şi Ilie Gheorghe 

acestei opere, nici frapanta ei inegali
tate valorică, de la o piesă la alta. Sem
nificativ ni se pare faptul că există un 
consens al opi.niilor critice tn privinţa 
text�lor sale . importante şi substanţiale, 
considerate p1ese de referinţă pl'ntru va
loarea dramaturgie! lui Tudor Popescu in 
care critica noastră teatrală n-a tnc�tat 
să creadă nici un moment pretinzindu-i 
ln schimb autorului să fi� la lnălţimea 
.acestei valori cu fiecare dintre piesele 
·sale. Un lucru pe care nu 1-ar fi izbutit 
.desigur nici Shakespeare, dar către care 
nu-i strică să tindă nici lui Tudor Po
pescu. 

Poate nu atit de bine construită dra
maturgie, cită vreme planul rememoră
-rilor cu greu poate intra In osmoza şi 
fluenţa necesară actultld scenic, iar unele 
personaje (Stroe, Cristian, Doina) stnt tra
tate destul de simplist, Nu ne naştem toţi 
la aceeaşi vîrstă face totuşi parte 

-dintre piesele importante şi repre
zentative ale dramaturgie! lui Tudor 
Popescu. Departe de a fi o piesă tezistă 
·schematică, de a se resimţi de pe urm� 
vreunei dogme, această piesă a lui Tu
·dor Popescu este prin excelenţă antidog
matică şi antideclarativă, convingindu-ne 
prin si�pli�� şi adevărul dramei per
sonajulUI prmcipal, Ştefan, care nu este 
altul decit un fost activist de partid ce 

·şi-a Indeplinit cu credinţă şl conştiin
'
cio

zi�te sar.cinile primite, neglijlndu-se 
-chtar . pe sme, ca om, dar neglijdndu-i şi 
pe ceilalţi, ca oameni. Inţelegtndu-şi tar
div greşeala şi drama de a nu mai putea 

fi nllfl'l decit a fost, chiar şi atunci rind 
nu i se m a i  cere �il fi(' dogmatic p('t'
s�>najul lui  Tudor Pop('scu arE' r�Vl'la
ţ J a

. 
fa plului că " IntotdPauna trebuie sf1 

sta • . .  cu faţa la oameni, să priveşti in 
ochu lor" . Tudor - nume generic pen
tru personajele pozitive ale autorului Tu
dor Popescu - reprezintă nu numai bu
n.ul-simţ: moralitatea aproape instincbivă 
ŞI  omema poporului român, ci şi o altă 
t�ăsătură a sa definitorie, constind in res
pmgPrca extremismelor de orice fel in
t:-o tokranţă prielnică vieţudrii fireŞti şi 
sunple, in acot·d cu firea şi fiinţa omu
lu i, intilnin�u-se pe acest plan cu per
sonajul Mana, care are şi el o vădită dar 
neostentativă tn('ărcătură simbolică. Nu 
�a fi greu să obs('rvăm că alte personaje 
i � special �troe şi  Cristian, ne atrag aten� 
ţ 1a  că pencolul dogmatismulul n-a tre
cut, că acPsta mai poatP tncPrca sf1 se 
infiltrPze in viaţa o:.men i lor, riscind s-o 
conducă spre d•·amP similare aceleia a lui 
Ştefan. 

Am insistat asupra acestui aspect al 
JWO�lematicii . piesei intrucit ni se pare 
a f1 unul mm puţin remarcat de com('n
tariiiP critice de pină acum, precum şi 
pe�tru fa ptul �ă spectacolul Naţionalului 
craiOvean, reailzat cu lnnlt profesionaLism 
şi certă sensibilitate artistică de regizorul 
Mircea Cornişteanu, a avut darul de a 
n i-l releva mai pregnant decit alte 
montări. Că piesa lui Tudor Popescu e 
f.inalmente o dramă nu Incape nici o 
îndoială, nici chiar in spectacolul lui �irc� Cornlş�eanu, care nu şi-a refuzat 
cltUŞi de puţm .accentele satirice, pline 
de haz, intelegind că drama de fond şl 
de substanţă a piesei poate să nu ex
cludă o saVIUroasă dezlănţuire comică, attta 
vreme cit aceasta nu se dovedeşte păgu

bitoare pentru tensiunea ideatlcă a spec
tacolului, pe c�re publicul o receptează 
cu o nedezminţită �moţle. Se rlde copios 
dar se şi poate lăcrima cinstit la acest 
spectacol şi la această piesă adevărată 
care, mai ales prin personajul Maria n� 
sensibilizează la alte drame nu n�mai 
posibile el şi reale, pe Ungă care poate 
că trecem aproape indiferenţi deşi ele nu 
incetează să fie in fond ale ' noastre ale 
tuturor. Pledoaria subiacentă pentru

' 
va

loare şi apărarea valorii e una dintre 
c�le mai impresionante pagdni ale acestei 
piese şi spectacolul ştie s-o transfigu
reze scenic emoţionant şi convingător 
sporindu-şi rezonanta tn sufletul specta� 
torilor. 

. 
Personajul principal al piesei, Ştefan, e 

nnterpretlat de excelentul actor craiovean 
Ilie Gheorghe, cu o tensiune lăuntric! 
exemplară, nepărăsită nici tn scenele co
mice, care, de-abia astfel, nu devin ex-
centrice dramei sale şi dezbaterii etice 
de fond, ce structurează reprezentaţla. 
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Aflat de vreo şapte-opt stagiuni într-o 
-;;trălucită formă profesională, Ilie GhPor
;ghe este astăzi unul dintre actori i df.' 
frunte pe care i-a dat Teatrul Naţional 
din Craiova în de<"ursul intregii sale is

torii şi  ne bupură c:ă, la Craiova, regi
:zorii teatrului îşi gîndesc pfectiv reper
toriul şi in funcţie de obligaţiile morale 

pe care le au faţă de valorificarea per
:sonalităţilor actoriceşti. 

Un alt actor important al scenei cra
iovene, Nae Gh. Mazilu, ne contrariase 
ln ultima vreme cu evoluţii surprinzător 
de neconcludente pentru posibilităţile 
sale, faţă de care manifesta chiar o pă
gubitoare neglijenţă. Il regăsim acum din 
nou in formă (5i in glas), dind străluCire 
artistică şi pondere morală personajului 
"Tudor, j ucind curat, fără forţarea efec
telor comice, jucind simplu, fără să ape
leze la stratageme cu care să-şi " prindă" 
publicul, jucind cu credinţă in adevărul 
personajului său, prnn a cărui nobleţe 
�pirituală ne cucereşte şi ne emoţionează. 

Smaragda Olteanu, actriţă serioasă şi 
muncitoare, lucrindu-şi cu migală şi 
-conştiinciozitate rolurile, străduindu-se să 
le dea de fiecare dată relief şi prestanţă 
scenică, izbuteşte acum, in Martia, o re
marcabilă creaţie artistică, jucind con
-centrat, strins, fiecare intrare in scenă 
fiind parcă făcută cu sufletul la gură, 
1iorind şi reuşind să impună complexi
tatea unui integru profil moral, efigie a 
sacrnficiului matern, de o tulburătoare 

demnitate umană. 
In Stroe, Lucian Aibanezu ii conferă 

personajullld un soi de sinceră bună-cre
dinţă, care li face cu atit mai primej
dios prin efectele de durată ale inter
venţiilor sale "oneste" ; Ştefan Mirea com
-pune cu haz, ln tuşe atent dozate, portre
tul unui tinăr venit de la ţară (Cristian), 

fără a ocoli comicul suculent, pentru care 
pare a avea disponibilităţi reale ; Rodica 
Radu, in Suzana. ştie să-şi facă remarcată 
·prezenţa scenică, chiar dacă nu intot
deauna in stilul şi in " nota" spectacolu
lui ; nu distonează nrici o clipă Tania Fi
lip, in mai sărăr.uţul rol al Doinei, parti

tură actoricească la oare autorul pare să 
-se fi gindit totuşi prea puţin. 

Scenografia spectacolului ar merita 
o discuţie aparte, căci e fără în
doială un act de temeritate artistică din 
partea lui Viorel Penişoară Stegaru să 
expliciteze gri-ul existenţei personajului 
tn tot ceea ce-l lnconjoară, In pereţii ca
merei de bloc ca şi ln culoarea mobilie
rului sărac şi parcă de pripas, In costu
mele lUi Ştefan care s-au adunat sau au 
rămas de mult şi la intimplare intr-un 
dulap r<mosit, sau in mizerele draperii 
care ţin loc de uşi, atit de uşor de dat la 

:0 parte tocmai pentru că, ln felul lor, nu 

îngăduie nici o 1eş1re. Adevărata ieşire, 
adevărata deschidere spirituală a lui Şte
fan s-a consumat in trecut.. in tinereţea 
dragostei lui pentru Maria, planul amin
tirilor personajului căpătînd un halou 
poetic de o rară frumuseţe părelnică, gra
ţie unui ingenios sistem de oglinzi, ce pro
iectează şi reverberează imagindle tine
rilor îndrăgostiţi de odinioară in aura 
sigurei lor neintoarceri. Incă o dată. Vio
rel Penişoară Stegaru se dovedeşte un 
artist al scenografiei, pindit poate şi aici 
(în imaginile retrospective) de o calofilif' 
teatrală compensatorie, pentru care se 
cuvine totuşi mai dPgrabă să-i mulţu

mim, decît să-i aducem vreun reproş. 

Victor PARHON 

• IL\RNil 
LUPU LUI CENUŞIU 
de 1.. D .. SirLu 

Data premierei : 7 martie 1986. 
Regia : MIHAI MANOLESCU. 

Scenografia : VIOREL PENIŞOARA
STEGARU. 

Distribuţia : TUDOR GHEORGHE 
(Andrei Rudeanu) ; MIRELA CIOA
BA (Elena Rudeanu) ; V ALER 
DELLAKEZA (Abdul Hamdi) ; V A
SILE COSMA (lusuf) ; LENI PIN
ŢEA-HOMEAG (Esme) ; TANIA 
FILIP (Fatime) ; LUCIAN ALBA
NEZU (Ali) ; TUDOREL PE
TRESCU (Husein Akabian) ; MIHAI 
CONSTANTINESCU (Lisieux) : AN
DREI PENIUC (Tudor Luncanu) : 
NEA GH. MAZILU, EMIL BORO
GHINA (lsmail Hamdi). 

Scrisă şi reprezentată in premieră abso
lută in 1977, cu prilejul centenarului In
dependenţei naţionale (la Teatrul Naţio
nal din Timişoara şi la Teatrul Dramatic 
din Braşov), Iarna Iupului cenuşiu se do
vedeşte astăzi a fi una dintre acele piese 
care-şi depăşesc condiţia "ocazională". 
No�l spectacol, al Teatrului Naţional din 
Craiova, pus in scenă de Mihai Manolescu, 
li relevă atit substanţa ideatică, înscriind-o 
in perimetrul eseului de filosofie a isto
riei, cit şi valenţele de atractivitate izvo
rind dintr-o intrigă complicat ţesută, fri
zind pe alocuri senzaţionalul piesei poli-
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Valer Dellakeza Lucian Albanezu 
şi Tudor Gheorghe 

ţiste, cu surprize şi dezvăluiri succt>Sive. 
Nu mai puţin, calitatea literară a textu
lui, inflorit cu proverbe, parabole şi me
tafore luxuriante, savuroase la lectură, dar 
riscind uneori să ingreuneze cursul acţi
unii dramatice şi să creeze in scenă di
gresiuni păgubitoare. 

Intr-o construcţie abilă, autorul concen
trează acţiunea propriu-zisă intr-o singură 
zi - ziua de 10 decembrie 1877, Jnscrisă 
in istorie ca ziua in care Osman Paşa s-a 
predat românilor, la Plevna. Dar ln acest 
scurt interval de timp sintem confruntaţi 
cu o mare bogăţie de informaţii şi de 
reflecţii, nu despre războiul propriu-zis, 
a cărui soartă se hotărăşte pe cimpurile 
de luptă, Jn infruntarea directă dintre ar
mate, ci despre condiţiile ist<',rice ale a
cestui război, in care erau tn joc destinele 
unor popoare, privite dP dramaturg ln 
pe<spectivă filozofică, şi totodată destinele 
unor oameni, in st<insă legătură cu coli
ziunea generală. 

In planul acţiunii concrete, dramatismul 
se instalează din primele scene, In care 
cei doi buni prieteni - romAnul And<ei 
Rudeanu, istoric aflat la Istanbul cu o 
misiune, şi turcul Abdul Hamdi, acum 
şef al SigUI"anţei Imperiului otoman - se 
regăsesc pe poziţii adverse, Intr-o situaţie 

ce pun!' in primejdie viaţa fiecăruia. Acest 
connict direct, de natură corneille-iană� 
alimentat de intriga urzită cu iscusinţă de
autor, in care lacomul IsmaH Hamd i, fra
tc-lc> Jui Abdul, deţine, pînă la un anumit 
punct, toate firele, crPŞte plnă la infr

_
un

tarca ideatică, de amploare şi profunz1me 
filozofică, din tabloul al treilea, temei 
substanţial al intregii piese. Aceasta este> 
şi scena fundamentală a spectacolului, rea
lizat dl' Mihai Manolcscu cu un fin simţ 
al ech il ibrului, subordonind intriga sem
n ificatiilor şi dînd substanţă umană, sen
sibilă, Jnfruntării de idei. Este scena in 
care Tudor Gheorghe - apariţie elegantă 
şi plină de farmecul jovialităţii in primul 
tablou, cu o figură de intelectual paşop
tist aducind cu Vasile Alecsandri - des-. 
făşoară cu virtuozitate o adevărată de
monstraţie de filozofie a istoriei, incăl
zită la flacăra patriotismului, innobilată 
de apărarea demnităţii naţionale, invigo
rată de patetismUl gindirii lucide, cuce
rind şi convingind publicul fără urmă de 
grandilocvenţă. 

Ii este un bun partener de dialog şi 
opozant ideatic Valer Dellakeza, in rolul 
lui Abdul, personaj complex, pus de au
tor in situaţia contradictorie ofensiv-de
fensivă, care ar fi avut Jnsă nevoie de o. 
mai profundă vibraţie interioară din par
tea actorului pentru desăv1r!jirea profilu-
lui dramatic. · 

Sint bine venite, de fiecare dată, inter
venţiile sfătoase, pline de umor, de poe
zie şi înţelepciune, ale bătrînului Jusuf .. 
căruia Vasile Cosma i-a dat culoarea bo
gată şi nuanţele necesare unui rol ce nu 
se limitează la pitoresc, ci se integrează 
in ţesătura dramatică a textului. 

Inteligenţă ascuţită, sensibilitate drama
tică şi eleganţă stnt atribute ce definesc 
intef'J)retarea Mirelei Cioabă Jn rolul Ele
nei Rudeanu. Gravitate, dramatism ce 
atinge pe alocuri unda tragiiCă, vigoare re 
se impune prin siguranţă a tonurilor şi 
gesturilor atent controlate conturează chi
pul lui Esme creat de Leni Pinţea-Ho
meag, In timp ce gingăşia, frumuseţea 
diafană, candoarea adolescentină se con
centrează Jn personajul Fatime realizat 
de Tania Filip. 

Deşi are o singură apariţie, soldatul Tu,. 
dor se impune nu numai datorită textu
lui bogat, ci şi jocului convingător, ames
tec de comic şi patetic, de emoţie reţinută 
şi firesc popular al lui Andrei Peniuc. 

Lucian Albanezu (dramaticul Ali), TU.
dorel Petrescu (Husein), Mihai Constanti
nescu (căpitanul Lisieux), Emil Boroghi
nă (Ismail Hamdi, personaj-cheie, sumal" 
conturat Jn scurta apariţie finală) contri
buie, Jn lumina tex:tului, Ia realizarea unui 
spectacol, ln ansamblu, viu şi colorat, că
ruia scenografia expresivă a lui Viorel 
Penişoară-Stegaru, Jmblnare· de concret 
istori� şi simbol stilizat, pe fundalul unei 
hărţi uriaşe, Ji conferă imaginea plastld• 
adecvatA. 

Margareta BARBUŢA 
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�EATRUL NAŢIONAL 
"VASILE ALECSANDRI" 
DIN IAŞI 

• VISUL UNEI NOPŢI 
DE UllRil 
.de SLakespeare 

Data premierei : 9 mai 1986. 
Regia : CRISTINA IOVIŢA. Sce

nografia : DOINA RAPEANU. Co
regrafia : ION RUSU. Muzica : 
CRISTIAN CIOMU. 

Distribuţia : EMIL COŞERU (Te
zeu) ; ADRIAN TUCA (Egeu) ; 
RADU DUDA (Lysander) ; ADRIAN 
PADURARU (Demetrius) ; FLO
RIN MIRCEA (Phllostrat) ; THEO
DOR DAN ACIOBANIŢEI (Gu
tuie) ; DORU ZAHARIA (Blîndu) ; 
PETRU CIUBOTARU (Jurubiţii) ; 
GELU ZAHARIA (Flaut) ; CON
STANTIN AVADANEI (Botlşor) ; 
GHEORGHE MARINCA (Subţi
relu) ; MIHAELA ARSENESCU 
WERNER (Hipollta) ; DOINA DE
LEANC (Hermlal ; MONICA BOR
DEIANU (Helena) ; SERGIU TU
DOSE (Oberon) : VIOLETA PO
PESCU (Tltanin) ; ADI CARAU
LEANU (Puck) ; PUŞA DARlE 
(Zina) ; DOINA CRISTEA (Măzări
che) ; DANIELA COŞA (Fluturaş) ; 
OTILIA ACARU (Bob de muştar). 

Regizoarea Cristina Ioviţă vede in Visul 
unl'i nopţi de varii o teribilă aventură a 

-spiritului inselat de cunoaştere. Oberon 
devine un Faust elisabetan, stăpînind 
lumea prin puterea magică a cărţii şi nu 
p1·in magie mistică. "Visul" este declan
şat de ştiinţa şi fantezia nemărginită ale 
unui Oberon demiurg. Puck insuşi este 
plăsmuirea sa, rodul unei subtile şti
inţe, după cum d.;:monstrează regizoarea 
intr-o scenă-prolog ln care asistăm la 
animarea trupului lui Puck şi, de ase
menea, intr-o scenă finală, ln care se 
J'isipeşte plăsmuirea şi Puck cade ln sta
rea amorfe!, neinsufleţită, de Ia incepu
tul spectaC'olului. Nici nu se putea găsi 
o mai bună soluţie pentru Ideea de trans
parenţa, de imaterialltate a acestui per
sonaj pe <'are doar limitele scenei ne 
obligă ::;ă-1 vedem Interpretat de un ac
tor in carne �i oase. 

Perspectiva faustică ce lncadrează ast
fel spectacolul, de�i neaşteptată, nu este 
lipsită de coerenţ_ă, ba, uneori, demonstra-

ţia regizorală pare chiar ostentativă. Se 
pot descifra, desigur, surse de inspiraţie 
dintre cele mai diferite, unele declarate, 
altele presupuse. Intre acestea, mai preg
nantă apare analogia cu Furtuna, cu care 
Visul unei nopţi de varii se înrudeşte 
uu numai prin atmc•sferă, ci şi prin struc
tura unor personaje, analogie pe care re
r.izoar�·a o preia din perspeC'tiva specta
rolului realizat de Liviu Ciulei la "Bu
!andra " in urmă cu aproape un deceniu, 
unde Prospero era un cii.rturar ce do
mina prin forţa spiritului materialitatea 
brutală a unui Caliban. 

Cristina Ioviţă lşi întemeiază lectura sa 
shakespeareană pe coexistenţa in operă 
n trei planuri distincte, ce devin trei mo
duri de raportare faţă de lumea mate
rială : suprarealitatea imaterială repre
zentată de Oberon şi de Titania cu suita 
lor de zine şi duhuri, realitatea stilizată 
reprezentată de regele Tezeu şi de curtea 
sa, realitatea ln formele ei nefinisate re
prezentată de meşterii care pregătesc 
spectacolul c� p!esa despre iubirea dintre 
Pyram şi Thisbe. Ideea se poate urmări 
cu oarecarl' claritate şi tn compoziţia sce
nografică a Doinei Râpeanu, distribuită 
pe inălţime, in care altitudinea lum1i lui 
Oberon (inclusiv biblioteca in care acesta 
i�i petrece timpul) este foarte bine mar
cată. Peripeţiile celor patru cupluri ale 
piesei (0-oeron-Titania, Tezeu-Hipolita, 
Demetrius-Helena, Lysander-Hermia) se 
argumentează şi ele ca nişte jocuri ale 
spiritului, mai exact ca născociri ale 
unui Puck ce este şi el, Ia rindul lui, o 
niiscocire a lui Oberon. Nu mai este un 
.,joc al dr::�.;:ostei şi al lntimplării ", ci 
r·oşmarul unei minţi infierbintate (Obe
ron), care urzeşte răzbunări rafinate şi, 
<'U apetitul enormului, lşl imaginează iu
bita (Titania) imbrăţişind un măgar. 

Dincolo de aceste "noutăţi", se păstrează 
nealterate in spectacolul ie?ean, disimu
late in ţesatura foarte complicată a in
trigii, in constituirea şi reconstituirea cu
plurilor, marile şi mereu schimbătoarele 
adevăruri despre dragoste. Pentru că Vi
sul unei nopţi de varii rămine o come
die a nunţilor şi o lecţie de tnţelepciune 
pe marginea dragostei. Lumea de feerie 
a piesei, fără să dispară cu totul, pierde 
culorile decorative tradiţionale, fiind sub
ordonată intenţiilor regizorale de a ex
p!ica opera lui Shakespeare ca pe o aven
tură a spiritului. Feeria este susţinută nu 
printr-o ornamentaţie exterioară, el prin 
dinamismul lui Puck. In acest sens, se 
cc:r consemnate mişcarea scenică (precis 
coordonată de coregraful Ion Rusu) pre
('Um şi banda sonoră creată de Cristian 
Ciomu, o muzică modernă cu insuşiri 
teatrale. Grupul zlnelor (Puşa Darie - cu 
o expresivă plastică corporală, Doina 
Cristea, Daniela Co�a şi Ot!lia Acaru -
balerine de profesie) asigură, atit cit 
era necesar, partea de "feerie". 
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O contribuţie i n:;cmnată la dinamica 
spectacolului o aduci" Adi Carauleanu 
(Puck) prm remarcabila !i'-a agilitate, dar 
�1i prin inteligenţa cu cace se ad�ptează 
nCIIlor semnificaţii ale personajulUI. Pen
tru ·că una dintre i potezele pc care lP 
avansează regizoarPa este �i aceea că 
.,încurcăturile " pe care le provoa�ă P';Jc_k 
nu si nt doar amuzamentele unUI spln
c.luş pus pe şoti i ,  ci stingăci ile �m�i •.• u�e
nic vrăjitor" care încearcă sa-ş1 1m1te 
maestrul fără a-l putca Pgala. I n  
acest punct i ncepe să capete semnifica-. 
ţii  şi sinuciderea inoccntului personaJ 
Philostrat (totuşi abuzivă, prin raportare 
Ia text), pe cadavru! căruia ��ck

_ 
i�i va 

ţ_.xersa fără succes disponib1lltăţ1le de
miurgice, îr.cercînd să-i insufle viaţă, 
dupa exemplul lui Oberon. 

Unitar in ideea de bază şi încadrat 
simetnc între un prolog şi un epilog 
vorbind d.�spre puterea creatoare a spi
ritului , spectacolul Cristinei Ioviţă se 
dezechilibrează in scenele de teatru in 
teatru (repetiţii!� meşterilor pentru spec
tacol), care nu fuzionează nici pr�n idei , 
Jiici stilistic cu restul spectacolulUI. Ade
vilrul este eă nici in tE'xt episoadele res
pective nu fac corp comun ru piesa, 
fiind mai curind intcrmedii  comice a 
căror funcţie imed1ată pare a fi fost 
expunerea unor 1dei teoreticE' despre tea
tru. Poate că singura soluţie pentru in
cluderea scenelor respective intr-o vi
ziune armonioasă şi unitară a întregului 
spectacol este aceea oferită de Jan Kott, 
c:are vede în pove!;tea de un tragic na1v 
a iubirii dintre Pyram şi Thisbe, pe care 
e> joacă meseriaşii, o alternativă la ne
l-.tatormcia cuplurilor d i n  piesa propriu-
7isă. Nu este mai puţin adevărat că 
interprelii (Teodor Dan Aciobăniţei, Doru 
Zaharia, Gelu Zaharia, Constantin Avă
danei, Gheorghe Marinca, dar mai ale-s 
Fetru Ciul>ot3.ru) au prea multă disponi
t..ilitate pentru parodia caricaturală. 

Din echipa de actori care a pus in 
w:şcare acest spectacol, nu neapărat no
vator, dar nu lipsit de îndrăzneţe aso
cieri culturale, am remarcat, in afara 
lui Adi Carauleanu, pe Emil Coşeru 
- un Tezeu bine dispus, de o autoritate 
baritonală, mobil şi divers, pe Sergiu 
Tudose - un Oberon interiorizat şi fan
tast, pe Violeta Popescu - distinsă şi 
energică in Titania, pe Mihaela Arsenescu 
Werner - cu o ţinută nobilă in Hipolita. 
Cuplurile tinerilor (Lysander-Hermia şi 
Demetrius-Helena) sint interpretate cu o 
vivacitate cucer1toare de Monica Borde
ianu, Doina Deleanu, R:�du Duda şi 
Adrian Păduraru. O pondere aparte ca
pătă personajul Philostrat, interpretat cu 
o mină elegiacă de Florin Mircea. Adrian 
Tuca ni s-a părut exterior In accesele 

s:.le de minie paternă. In ansamblu, un 
r;pectacol demn de tot interesul, dar cu 
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o anume lipsă de cur-;ivitate narativă ce
P<•dtc producE' uneori dificultăţi şi con
fuz i i  in receptare. 

Mircea GHIŢULEŞ,_C� 

• HOMO FllBER 
dramatiza rP. 
dupa Max Frisc� 

Data premierei : 10 aprilie 1986. 
Regia : CRISTINA IOVIŢA. Sce

nografia : ANDREEA IOV ANESCU. 
Distribuţia : RADU DUDA (Ho

mo Faber). 

Domnul Faber e:;te o fiinţă ale 'cărei 
însuşiri psihofizice şi ale cărui date so
l'iale sati->fac definiţia termenului "teh
nocrat ". Gîndeşte corect, exact, prompt. 
inţelege numai ceea ce poate fi explicat 
şi verificat, e energic, eficient şi cum
fJiitat, de oriltinf' germană, iar de pro
fesie inginer. Acum are In jur de 50 de
ani, e boluav de cancer la stomac, dar 
nu contează, căci, iată, ia nişte hapuri 
care-i alungă durerea. Ceea ce nu fnţele
l!e - rhiar vre&, dar nu poate 1 - este 
legea statlstlcll : de ce ? Cum a fost po
sibil ca el sa intilnească o fată de care 
să se fndrăgostească, cu care să se iu
bească, care să moară intr-un accident 
stupid, căzfnd de pe o stîncă, şi despre 
care să afle mai apoi că este propria sa 
fiică ? Cind o lege statistică stabileşte 
că, in mod constant. dintr-un număr de 
:.nolecule, cu 40% di ntre ele trebuie să 
se petreacă o reacţie, o transformare o
bligatorie, totul este limpede, clar, ac
ceptabil, chiar imperios necesar. Dar la 
nivelul de trăire al .,moleculelor " ? Fap
tul că uneia, şi nu celeilalte, i se in
timplă să intre in reacţie se poate numi 
accident ? Domnului Faber i se intimplă 
(:cea ce i s-a intimplat de mult de tot 
mai tînărului domn Oedip, dar faptul 
r·um se numeşte : fatalitate ? Lege sta
tistică ·;au destin ? Faţă de cum gîndea, 
('cea ce ii e dat să trăiască n transformă 
pe Faber in om (homo). In scenariul rea
lizat după romanul lui Frisch, totul se 
petrece intr-un sin�-ur spaţiu : cel al in
trebării. Semnul de punctuaţie al inte
rogării fnche1e propoziţii ce exprimă In
doiala, spaima, curiozitatea, stupoarea, 
ingrijorarea, uimirea, neştiinţa dar, in 
cazul acestui text, cel mai adesea, in 
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..:lrligul semnului de Intrebare stă sus
pendat, deasupra minţilor noastre, refu
zul de a accepta destinul. 

Spaţiul lntrebărilor la care răspunsu
rile sint alte intrebAri nu poate fi decit 
cenuşiu şi moale (morbldo), loc in care 

. dubiul şi bezna te îmbrăţişează, indife
. renL ce poziţie ni lua faţă de ele. Fap
tul a fost pe deplin inteles. Scenografia 
Andreei Iovănesru este nictomorfi:i : per
sonajul prins in intunericul ei nu e im
piedicat să se mişte, ci doar să vadă. Să 

· st• priceapă. In sala Studio a Naţionalu
lui ieşean, scenografia obligă publicul să 
fară parte din decor, căci pinza neagră 

· ce se prelinge In falduri pe zidul de 
fundal şi apoi pe podea se continuă cu 
trupurile '?l cu ochii noştri de spectatori, 

· care, nefiind in pielea domnului Faber, 
:,intern, in duda binevoitoarei şi chiur 
induioşatei noastre participări afective, 
la fel de inapţi de a-l salva pe acest 
l'aber-Oedip ca şi noaptea întrebărilor 
lui. 

· 
Spectacolul, pe acest scenariu şi in 

. acest spaţ1u, şi-a dorit a fi recital acto
riresc. Recitalul poate fi ţinta unor am

'hi\ii artistice ori prilejul etalării unor 
vir tuozitaţi. In prima postură, actorul 
se propune spre a-şi incerca şansa ; in 

·cea de-a, doua, actorul accepti să ne o
fe•;e ocazia de a-l vedea. 

Personajul Homo (omul) F'aber are 
· \irsta celei de-a doua presupuse tinereţi. 
Artorul Radu Duda este tînăr de-a bi
m·lea. s-ar putea spune că virsta fizică 

.a interpretului este virsta sufletească a 
.personajului. Numai sub semnul acestui 
surplus de convenţie teatrală "cuplul "  
Homo Faber - Radu Duda pare a fi 
viabil. Trăinicia acestei perechi stă in 

· exhibare, in exteriorizarea prin orice 
mijloace şi cu orice ocazie. Radu Duda 
Ir.chipuie pe scenă o felină ; sufletul per

. r.onajului, putind să ia orice înfăţişare, 
deducem f'ă, de această dată, a voit sa 

·ni  se a1 ate sub înfăţişarea unui gimnast 
· tînăr căruia fi este dat să' vorbească şi 
· ·!'ă g�sticuleze in numele unei experienţe 
·dt- viaţă p(' care, nm putea zice, a par

. curs-o filrii să-i dea importanţă. O ex
perienţa neglijată, atunci dnd te obligă 

· să o rememorezi şi să o califici,  te im
pmge spre retorică. 

Hadu Duda este rE'torul personajului, 
un a\'orat al apărării care e obligat, din 

·cind in cind, să re:;imtă pe propria-i pie
le numai una din condamnările in cu1·s 

· de executare ale domnului Faber : du
! l'crea de stomac canceros. 

CutremUI·ătoarea pedantcrie a refuzu-
lui de a admite inexplicabilul - din pri

· C"i na căreia personajul ne apare ca fiind 
·<leseori stupid şi orb - rămîne un sim
f'lU tegument verbal, seacă formulare a 
·.unei teme de pantomim�. Domnul Faber 
:nu apare deloc in scenă, iar de acolo 

Singur în scenă, Radu Duda 

unde se ascunde doar ii înmînează lui 
Hadu Duda textul său : acesta n ia, 11 
rosteşte ş1 încearcă să-i vizualizeze, cu 
:Jmabi litate, secretele. 

Retorica acestei transferări din regnul 
emoţi ilor in cel al semnelor este mu

zicală : choreogn:�ma lui Radu Duda, in
tocmai ca partitura unei melodii, poate 
suporta şi un alt text, dacă acesta-i res
JK•ctă, prin numărul de silabe, cadenţa 
şi măsurile. 

Radu Duda este însă un bun tînăr ac
tor. El ştie să joace orice rol işi propune, 
�tie să transfofme cuvintele şi încărcă
tura lor in gesturi. 

Acest spectacol, in care interpretul 
este locţiitor de personaj,  iar starea de 
spirit şi ·�onştiinţă - temă de exerciţiu 
corporal, neizbutind să fie răscolitor, este 
plăcut ca o problemă de enigmistică că
reia-i descoperi soluţia dacă ai asistat 
la reprezentaţie. 

Cui aparţine această caracteristică im
primată spectacolului ? Interpretului sau 
regizoarei Cristina Ioviţă ? 

Paul Cornel CHITIC 
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• MELODIE 
UllRSOUIIlNii 

de Leonid Zorin 

Data premierei : 5 aprilie 1986. 
Regia : ION MANZATU, student 

I.A.T.C. anul 1. Scenografia : NIC. 
MUNTEANU. Costumtl : ANDREEA 
IOVANES<.:U. 

Distribu\ia : DORU ZAHARIA 
(Viktor) ; CARMEN TANASE (He
lea). 

Piesa aceasta este una dintre cele mai 
expresive demonstraţii de abilitate scrii
toricea:;că. Structura textului imi suge
rează o pokă pe furate ; de cite ori 
.,vine v0rba " de o problemă �rav;'i, scrii
torul schimbă paşii, schimbă traseul. 
schimbă timpul acţiunii ; aş zice că tex
tul emană o indrăzneaJ.ă bine temperată. 
Toate cite se inUmplă sint tratate cu un 
oftat nostalgic, iar comentariile sint 
făcute din pun.::t de vedere strict sen
timental. 

Povestea e atit de bine condusă pe 
�uprafaţa bîntuită de furtuni a eveni
mentelor sociale şi politice, iar persona
jele - bine tiduite din nu prea pro
funde reflecţii afective - sint strecurate 
alit de prudent pe sul:l zbuciumul acelor 
apr1ge tălăzuiri, incit cred că in curind 
SE' va schimba şi definiţia melodramei ; 
tE-xtul lui Zorin pare a se monta pe 
scenă ca de la sine ; in orice caz, rolul 
regizorului este acela al unui farmacist 
homeopat : dozarea infinitezimală a se
mitonurilor (sau, ceea ce se nwneşte in 
pictură, valorare). 

Faptul că un student din anul 1 de la 
l.A.T.C. secţia regie - Ion Mânzatu -
şi-a propus să ridice pe scenă această 
piesă stîrneşte desigur interes şi curiozi
tate. Deocamdată este greu de făcut pre

supuneri asupra evoluţiei sale viitoare, 

cu atit mai mult cu cit elin punct ele ve

dere regizoral spectacolul este "curat". 

Uşoara monotonie, absenţa unor soluţii 
strălucitoare le pun, din stimă pentru 

profesia de regizor, pe seama unui respect, 
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Carmen Tănase şi Doru Zaharia 

prea insistent arătat de Ion Mânmtu,. 
faţă de ideea de recital actoricesc. 

Un recital in care Doru Zaharia (Vik
tor), intruchipind blindeţea . impertur
babilă şi de-a dreptul plicticoasă a ati
tor personaje ce se vor de sorginte ceho
viană, plus supuşenia bonomă şi o patimă . .  
molcomă de suflet abătut, s-a mulţumit 
cu bucuria de a da replica tinerei actriţe
Carmen Tănase in rolul Helea. 

In complic'ltul şi pretenţlosul specta
col Deşteptarea primAverii, Carmen Tă
nase dovedea hărnicie şi disciplină I n  
respectarea programului regizoral, dar
prea puţină convingere In ..ceea ce tre
buia să facă. In Melodie varşovianA .. 
parti tura Hel•!i este nu uşoară, ci lejeră, In 
perimetrul ei actriţa putind sA se mişte
ccmod ; ea joacă dezinvolt, cu plAcerea 
interprE'tului care şi-a descoperit emploi
ul. Helea este c• Unără p'Jloneză venltl4 
la studii la Moscova in primii ani după
i'ăzboi. Carmen Tiinase se imbracă In 
.:cest per:>onaj, lnzestrindu-1 cu dramul 
de frivolitate persiflatoare, cu mindria 
şi disprP.ţul f�mdi inabordabile, din par
h'a căreia faptul de a te accepta devine 
'' favoare, <..U acea detaşare ce trans
formă 0rice iniţiativă amoroasă din par
tea ei intr-un privilegiu acordat. 

Farmecul străine1 care vorbeşte stilcit 
l imba I Ubitului e rPalizat printr-o graţi
oasă performanţă de dicţiune : intr-o mul
ţime de cuvinte, vocala l este InlocuitA. 
eu i sau accentul e deplasat de pe o
silabă pe alta. 
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Dar cele două personaje se intilnesc, 
In timp, de trei ori, la cite zece ani dis
tanţa. Tn�cerea de la o vlrstă la alta 

presupune un rol de compoziţie pe care 
Doru Zaharia il rezolvă discret. Carmen 
Tănase doar schiţează citeva din sem
m·le trecerii timpului, prea evidenta ei 
tinereţe ndngăduindu-i nici consumarea, 
nici asumarea unor virste şi a inevita
bilelor lor zaţuri. 

Spectacolul are o pilpiirc delicată şi  
-egală pe toată durata sa şi e atractiv ca 
o glumă decentă, spusă politicos şi cu 
o morală convenabilă pentru toţi cei pre
zenţi. 

Iniţia tiva Naţionalului ieşean de a oferi 
tinerilor săi actori posibilitatea de a lucra 

·cu mai mulţi regizori, pe texte pe care 

�i le aleg singuri, astfel ca, in .,recreaţia 
. mare" dintre două montări pe scena 
:principală, să.-şi consolideze apetitul de 
�oc şi increderea in ei înşişi, e semnul 
11ue1 gcnerozilăţi in spatele căreia se află 
-o strat<?gie artistică mizind tocmai pe 

o<'iştigarea inerederii in propriile ca pa · 
dtăţi. 

'TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

ftEÎNSEMNL\ŢII 

.le T erry Johnson 

P. C. C. 

Data premierei : 16 decembrie 
1984. 

Regla : MAGDALENA KLF.IN. 
Scenografia : EMILIA JIVANOV. 
Traducerea : BEATRICE STAICU. 

Distribuţia : IRENE FLAMANN
CATALINA (Actrlţa) ; ALEXAN 
DRtT TERNOVICI (Profesorul) ; 
MIRON ŞUVAGAU (Senatorul) ; 
IOAN HAIDUC (Sportivul) : OVI
DIU GRIGORESCU (Gorila). 

Una dintr�e preocupările stărulitoare ale  
teatrului contemporan ce ar trebui stu

·diatfl cu mai multă atenţie şi perseve· 
renţă este investigarea destinelor uno� 

personalităţi care au existat cu adevărat, 
viaţa, e�perienţele şi gîndurile acestora 

oferind temei pentJ:u înţelegerea din ce 
in ce mai nuanţată a sensurilor propi1iu-
lui nostru 'destin. . 

Printre cei c:e devin eroi dramatici, ar
tiştii, creatorii, �>avanţii, cu neliniştita lor 
căutare d1e adevăr Şi sete de ii"eal:iza.re, 
ocUJpă un loc central. Coresponidenţa din
tre G. B. Shaw şi Stella Patrick Campbell, 
dramatizată de Jerome Kilty în lJra.ga 
mlncinosule, se joacă de peste u n  sfert 
de veac pe multe. scene ale lumii. Co
respondenţa dintr� A. P. Cehov şi Olga 
Knipper-Cehov a fost şi ea cercetată cu 
de-amănuntul de cătce oamenii de teatru. 
Moliere a devenit un simbol al luptei 
creatorului cu o societate represivă. Ga
lileo Ga�ilei şi Oppenheimer înt.ruchilpează 
scenic drama omului de şUinţă oare s-a 
abătut de la indatoririle sale faţă de 
umanitate . 

Adevărul de viaţă, experienţa trăiJă de 
asemenea eroi dramatici conferă ficţiunii 
artistice un suport sollid de cr'edibilitate ; 
în ultimă analiză, toate piJesele care au 
in centrul lor o biografie reală, fie c:i 
sînt semnate de Beortolt Brecht, de Mihail 
Bulgakov, de Heinar Kipphardt sau ae 
autori mai puţin CUI1JOSCUţi, fiind desigur 
rod al meditaţiei creatonilor, �nvenţie, 
propunere, şi-au găsit şi verilicarea prin 
t:răire şi suferinţă. 

Dacă Neînsemnaţii de Terry Johnson, 
jucată pentru prima oară la Londra in  
1982 ş i  montată de Teatru-l Naţional din 
Timişoara sub ti.tlul Geniul şi zeiţa., se 
inscrie sau nu in această categorie este 
mai greu de stabitilt, tinărul drarriaturg 
englez ferindu-se să precizeze că perso
najele· sale sint cu adevărat Einstein. 
Marilyn Monroe, McCarthy şi DiMaggio, 
dar lăsînd să se înţeleagă aceasta. 

Intilnirea •lor aparţine în mod cert fic
ţiunii ,  petrecindu-se doar în universul de 
iluzii al scenei, însă e ispii,titoare prin in
solit şi prin posi:biJi!tătile oferi·te actorilor. 
Ipotetic-a discuţie dintre cele patru per
sonaje pune în lumină condiţia savantu
lui, a vedetei, a po�iticianllllui reacţionar 
şi a sportivului adulat de publi.c. 

După premiera pe ,ţară, realizată de 
Ion Caramitru la Teatrul .,Bulandra ", 
iată că Naţionalul timişorean îi încre
dinţează Magdalenei Kilein regla. Tin1:rd 
regizoare, cunoscută mai ales prin i nte
resul pentru reînVIierea ritualurilo:r tea
trale ori1ginare, precum şi pentru perso
naje exponenţiale, ·investite cu valoare de 
semn, sesizează faptUJI. că eseul dramatic 
al -lu i  Terry John.son, cu eroi-simbol, 
poate genera o reuşită teatr:ală nu mai 
d�.că le5te lucrat împo'triva datelor sale 
literare, şi anume, prin individualizarea 
general1Jlui. 

Reuşita spectacolulUJi Geniul 
(este greu de spus de ce rs-a 
titlul, în original acesta fiind 

şi zei�a 
schimbat 

Insigni-
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Irene Flamann-Catalina şi Alexandru Tcrnovici 

ficancc, li psă de importanţi• )  constă tocma i 
în mWlca cu actorul. Ircnc Flamann-Ca
talina, in rolul actriţei, excelează prin 
sensib_Hi!tatea şi .adevărul jocului ei, în
truchipînd o făptură chinuită, d ornică de 
realizare, dar mai ales de .adevăr. Mai 
puţin preocupată de asemănarea cu ima
ginea consacrată a lui Marilyn Monroe, 
interpreta a fost r·eceptiVi'l la frămintă
rHe lăuntrice ale persona j ul u i ,  între ne
voia de glorie şi  succes şi  fuga de 
acestea. 

Ou ponldere, măsură, subti1ă iron:e Şl 
[nţelepciune plină de umor, u neori prea 

egal cu el însuşi, neîngăduindu-şi nici o 
Izbucnire, 1-a realizat Alex.and ru Te-no
vici pe Profesor. La el, asemănarea cu s:
lueta lui Einstein a fost fi.reascii, fh:-ă 
eforturi, dacă vrem - o simplă c-oinc : 
denţă, transformată de actor într-o ca
racteristică verosimilă. Sigur pe si ne. 
răutăcios, de o cruzime primejdioasă. 1-:J  
jucat M i ron Şuvăgău pe Senator . Ioan 
Haidoc, 'interpret cu mari d i sponib!l ită ţ i  
de metamorfozare, a dat o ·imagi·ne con
vingătoare spo�·tivului obligat de faimn 
sa şi cte gustul publicului să facă p� ig
norantul.  

Neinsemnaţii la Naţionalul t i m işorea n 
este t!Yl spectacol curat, cu bu ne mo
mente actoriceşti , cu un decor cumh t(,' 
lchiar surpninzător de cuminte. oentr'l 
fantez : a  debordantă a Emi l i ei Jivar·'"V ). 
ce reliefează sugestiv încărcă·tun1 id�>il
tică (mcdestă, de altfel) a .pie�ei. 

Ileana BERLOGEA 
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TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIRGU MUREŞ 

ION 
de Miha i l  SorLul 
dupa Liviu ReLnmnu 

Data premierei : 1 2  decembrie 
1985. 

Regla : DAN ALECSANDRESCU. 
Scenografia : TRAIAN NIŢESCU. 

Distribuţia : ION RIŢIU (Ion al 
Glanet.:1şului) ; MAKINELA PO
PESCU (Ana) ; CONSTANTIN SA
SAREANl! (Vasile Baclu) ; 10-
L.\NDA DAI!'II (Zcnobia) ; DAN 
CIOBAN U (Gianetaşu) ; DAN 
GLASU (George) ; MONICA RIS
TEA (Fiorica) ; TRAIAN COSTEA 
(lnvăţătorul Herdelea) : ELENA 
JJTCOV (Doamna Herdelea) ; 
DOINA PREDA (Laura) ; CARMEN 
l'RICOPI (Ghigbi) ; EDUARD MA
RINESCU (Titu Herdelea) ; VA
SILE VASILIU (Preotul Belciug) ; 
ALEXANDRU FAGARAŞAN (Lun
gu) ; LIDIA MARINESCU (Fi
roaia). 

Ion, "carte de faimă mare, universală" 
(N. Iorga), care prezintă ,.o figură mă-
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rcaţâ a cim ).Jului " (G. Căiinescu), un 
pcrson,•j ,.simplu, fru3t şi masiv, crescut 
din pămîntul iubit cu ferocitateu (E. Lo

vi nc�cu). a urcat pc scenă, i n  drama
tizarca lui Mihail Sorbul şi regia lui 
Soare Z. Soare, la f> decembrie 1932. 
Atunci , In spccta<."Olul Teatrului Naţional 
ci i n  Bucureşti , �e remarcaseră creaţiile 
realizate de Nicolae Bălţăţeanu (Ion) şi 
Aura Buzescu (Arh). in bună măsură şi 
a le lui G. C iprian (BHciu), V. Antonescu 
tBelciug), :'vl;mcta Anca (Florica). La cu
" ;ntcle de apreciere adresate autorului 
dramat izar ii , pP.ntru -;;tii nţa lui de a 
reda ,.esentialul dramatic " al romanulu i 
in ,.scene repezi de film", cu ,.realismul 
�i seva diulogu:·i10r", se adaugă elogii 

�.pro.lpe &;•merale interpreţilor şi regiei, 
d i n  care rezultă că pentru majoritatea 
!"Omenlatorilor obiectivi spectacolul a In
semnat un eveniment in desfăşurarea 
�,taglUnii o;;i un examen notabil In afir
marea valorilor a11tenticc ale realismu
lui teatral.  In această ordine de idei, e 
dc r':ţmut mai cu seamă observaţia că 
,.stil imt·ca modern istă" a montării a 
putut avea ,.ceva carnavalesc, de carton 
şi paie" (Ciceronc Theodorescu) şi că .,Ion 
Ln�huic  jucat a fară, la cimp. E aproape 
parado ;.;al �>ă vezi drama pămlntului ju
ca tă in cusă " (Dragoş Protopopescu). Cu 
:1ceastă ob:;•!rvaţie ati nge-m un punct 
esenţial de viziune specifid ş i ni se pare 
demn de reţinut ră cineva a sesizat-o 
atund, luind in consid·�r:ue, In terme
nii dramei . pămintul ca �eroul principal, 
mut şi a m,·ninţător, al operei ".  

Desigur, n u  pămintul este eroul operei, 
dar el rămine şi trebu ie să fie o pre
zenţă determinantă in desfăşurarea dra
;nf'i. Şi ni se pare că una din Insuşi
rile principale ale montării lui Dan 
Alecsandre�cu la Tirgu Mureş este toc
mai vizual i. mrea acestei prezente covlr
�itoare. Drama �>e petrece pe un spaţiu 
ingu!.t, o ridicătură de teren ln mijlocul 
o.cenei, inter:;ectată de garduri segmen
t�.te - d:u ori:lontul e larg, larg şi ne
< uprins, ca o mare 'lsph·aţie. In tonuri 
de gri şi bmnz, el parcă ademeneşte şi 
apasă, e o i men!.itate a pămlntului la 
lndemlnă �i t:.�lu�i inaccesibilă, paşii per
sonajelor se piPrd parcă pe acolo in 
<monimat şi nedefinit (excepţională su
,_�(:stie sceno;:rafică a lui Traian Niţescu). 
S<• rc!lă:sesc numni pe spaţiul Ingust, lnă
l;uşitor şi stingheritor In mişcări, din 
centrul scenei - spaţiul zbuciumului 
omenesc şi al dramei. Intretăierea seg
nwntt!lor de !Wt·duri dă o idee de dru
murile inguste, strangulate, pe care puteau 
umbla croii satulut de CJdinionră - ro
ti t·ea acest.Ul centru de joc prilejuieşte 
treceri lcsnidoase de la un episod la 
flltul, toate In spaţiul deschis al' orizon
tului determinant. 

A doua insuştrE" pri:lcipală a mon
tării ni se pare a fi atitudi nea selec-

Marlnela Popescu şi Ion Riţiu 

livă faţă d<! tlramatizarea lui Mihail 
Sorbul. Ducă in 1932 i se releva măies
tria de a reda e!.cnţialul dramatic al ro
manului, citite astăzi, cele 16 scene de 
atunci mat suportă modificări, 1mbunătă
\iri, eliminări şi adaosuri, după particu
larit3tea arttstică a realizatorului . Pentru 
că sint lungimi, momente ilustrative, per
sonaje pur pitoreşti, ieşiri din ritm, de la 
un moment dat, dacă ne gindim la tra
iectoria strictă a destinului lui Ion. Dar 
�-înt şi reprezentări palide ale unor evo
luţii complementare, cea a familiei Her
de-lea de pildă, schematizată şi, cel pu
ţin in privinţa rosturilor mai adinci ale 
unui personaj, Titu Herdelea, redusă la 
insignifiant. Dan Alecsandrescu a selec
tat decis din cele 16 scene numai ceea ce 
putea servi ca ilustrare dramatică pentru 

cei do i factori dominanţi : pămintul şi ba
nul. .,Am mers pe două linii paralele ale 
c.ceste: d .")minante : destinul lui Ion şi 
< el al La urei Herd.,lea, desigur mult mat 
palid decît pri mul" (citat dintr-u n  inter
viu publicat în caietul-program). A reu
şit foarte bine in delimitarea primei 

93 

https://biblioteca-digitala.ro



linii - cea de a doua, complementară 
<le altfel, nici nu sintem convinşi c! 
putea fi delimitată, dar avînd oricum 
nevoie de unele elemente dt·amatice pen
tru a se putea apropia de ceea ce repre
:zintă în roman cristalizarea unei con
ştiinţe istorice. Urmărind conturarea 
dramei fundamentale a romanului în 

<lestinul lui Ion, regizorul a fost 
inspirat şi s1gur, valorifidnd esenţa 
intr-o austeritate aproape tragică, 
fără sonorităţi de prisos şi pito
resc. A el iminat, de altfel, nouă perso
naje, a renunţat la tot ceea ce pulsa ca 
Y iaţă obişnuită a satului, strîngînd firele 
pe indirjirea obsesivă n lui Ion şi pe 
incăpăţînarea ostilă n lui Baciu, care-I 
refuză. A aprofundat drama, căutîndu-i 
tensiunea interioară - şi, după o primă 

]Jarte d.� tato;1ăn in această direcţie, cind 
l:'C aud semnele mai aprige sau mai 
mocnite ale viitoarei crize, obţine această 
tensiune în partea a doua, realizată la 
un Inalt carat dramatic şi cu un final 

·•·xcepţional, de amplă sugestie. In posesia 
pămînturilor rivnite, Ion smulge gardu
rile şi le aruncă, răminind singur pe 
imensitatea orizontului visat. Sărută pă
mîntul, d:�.r tocmai atunci apare Florica, 
dragostea lui veche, "de inimă". Ion rîv
nind şi la implinirea acestei patimi, Geor
ge il omoară - un George tăcut, muncit, 
.greoi. Pe ridicătura de pămînt a rămas 
numai Ion, pr.lbuşit ca o taină a durerii 
l)i patimii omeneşti, in spaţiul imens 
care acum se împurpurează, trist, copleşi
tor, implacabil. 

Trei interpreţi se detaşază cu autoritate 
în definirea personajelor dramei - Ion 
Riţiu (un Ion dîrz, aprig, cu vitalitate 
marcată in susţinerea dreptului său), 
Constantin Săsăreanu (aprig la rindul lui 
in conturarea încăpăţînării lui Baciu, cu 
1:iclenie şi aPre de autocrat), Marinela 
Fopescu (trista Ana, victima lui Baciu 
şi a lui Ion deopotrivă, cu nostalgii re
primate in ochi şi in zîmbet, cu dureri 
lnăbuşite in imobilitate). Le alăturăm 
alte trei portrete realizate cu real simţ 
ni sugestiei în termenii ambianţei create 
- preotul Belciug, în interpretarea lui 
Vasile Vasiliu, George - Dan Glasu, Flo
rica - Monica Ristea. Alte interpretări 
sint notabile ca profil - !olanda Dain 
{Zenobia), Doina Preda (Laura), Carmen 
Pricopi (GhiP.hi) - sau şterse şi incon
·Sf'Cvente - Traian Costea (Invăţătorul 
Ht•rdelea), Eduaru Marinesru (Titu Her
delea), Alexandru Făgărăşan (Lungu). 
Mereu cu un ton mai sus, la limita 
.:>�tentatirului, ni s-a părut Elena Jitcov 
(doamna HPrdelea). 

Constantin PARASCHIVESCU 

TEATRUL DRAMATIC 
DIN BRAŞOV 

HllNG IŢL\ 
de Garlo Goldo1i 

Data premierei : 29 Ianuarie 
1986. 

Regia : EUGEN MERCUS. Sceno
grafia : DOINA AN'l'EMIR. 

Di'itribuţia ; PAULA IONESCU 
(Mirandollna) ; DORU ANA (Cava
lerul de Ripafratta) : E. MIHA
ILA BRAŞOVEANU (Marchizul de 
Forlipopoli) : RADU NEGOESCU 
(Contele d'Albafiorita) : MAYA 
INDRIEŞ (Ortcnsla) : LUMINITA 
BLANARU (Dejanira) : IOAN 

GEORGESCU (Fabrlclo) : GEORGE 
TUDOR (Scrvltorul cavalerulul, 
Trubadurul) : MIJIAI VASILE 
(Servitorul contelul). 

Uimitoare este vitalitatea acestei Mi
randoline, hangiţa florentinA care de mal 
bine de două sute de ani (s-a născut 
in 1753, pe scena Teatrului Sant-Angelo 
din Veneţia) incintă publicul de pretu
tindeni cu farmecul şi isteţimea ei. Ome
nirea a e\·oluat, femeile au luptat pen
tru drepturi egale cu ale bărbatului şi, 
pe alocuri, le-au şi dobindit, preocupă
rile şi problematica lor au devenit mai 
complexe, mai profunde, teatrul in
cearcă din dnd in clnd să le sondeze 
<abisurile, şi totUŞi ... 

... şi totuşi, publicul s� lasă cucerit de 
fiecare dată de farmecul misterios al 
acestei comedii de Goldoni, In care nu 
găsim nici încurcături sau peripeţii ex
traordinart', mei o intrigă complicată, 
nici un spectaculos joc de situaţii, de 
paradoxuri sau qui pro quo-uri, ci o po
ve!>te simplă, o acţiune ce se petrece la 
;:uvelul cotidianului, In care sint anga
jate citeva personaje, limpede caracteri-
7ate, intre care două au un rol- prepon
derent, detel'l1linant chiar : cavalerul di  
Ripafratta, misogin declarat, ş i  hangiţa 
Mirandolin:1, irezistibilă exponentă a fe
minităţii cucentoare. Sub această apa
renţă de cotidiiin, insă, Goldoni a izbu
tit să surpnndă ceva din eterna esenţA 
umană, şi tocmai acest ceva, exprimat 
intr-o formă teatrală bine lnchegată, 
curgătoare şi voioasă, a făcut din Han
giţa o comedie ce străbate veacurile. 

A fost, aşada1·, bine inspirat Teatrul 
Dramatic din Braşov cind a inscris In 
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Un joc 
deschis, 

o joacă ... 

repertoriul si"LU act•astă capodoperă gol
doniană, mai ales ţinînd seama de con
diţia esPnţială a realiziirii unui bun spec
tacol : distribuţia. In primuO. rind in
tcrpi eta rolului titular. Paula Ionescu 
nre toate datele necesare personajului : 
farmec, temperament, priză la public. 

Pent:·u a capta de la inceput bunăvo
inţa spechtorilur, regizorul Eugen Mer
cus a deschis spertarolul cu o prefaţă 
muzicală, care rezumă acţiunea in versuri 

cam ca acestt.?a "ah, Mirandolina / numai 
a ei e vina ... " (muzică şi texte de Rodica 
Lungu), pe o melodie veselă, pe care o 
prezintă Trubadurul (George Tudor, actor 
tinar, cu o voce plăcută) venind din sală. 
Tot el prezintă şi personajele comediei, 
1:-e rind, devenind el insuşi, apoi, Servi
torul c3valerului. 

Scenografia econumicoasă a Doinei An
temir, suplă, mobilă, ronstă dintr-un 
spaţiu delimi,tat de draperii u�are, a 
d';ror schimbare rapidă modifică fără di
ficultate locul de joc. In acest cadru 
convenţional, acţiunea cornediei se desfă
şoară alert, intr-o tonalitate veselă, ac
torii participind cu bună dispoziţie şi an
trenind participarea publicului. Se joacă 
deschis la public şi cu publicul, luat ca 
martor şi confident in joaca generală. 
Pentru că, ct>ea ce se petrece pe scenă 
c, din ce in ce mai mult, pe măsură ce 
�pectacolul inamtează, o joacă. Mirando
l ina-Paula Ionescu, nosti mă, isteaţă, ve
seli\, rizind mult si des, in triluri, de
gajată, de o fermecătoare naturaleţe - e 
mereu cu ochii in sală, luindu-şi-o con
fidentă şi complice in fiecarP moment al 
temerarei ei incercAri de a-1 seduce pe 

ursuwl ca•;akr ; Cavalerul, la rindul său. 
impozant, viguros şi puţin bâdăran (Doru 
Ana, cu aplomb şi siguranţă), se confe
;,caz.i publicului ch1d simte că incepe sâ 
c·edeze farmecului hangiţei, dar cind se 
infurie şi e gata să dea in foc pare că nu 

se i a  n i ci el i11 serios. 
Două tipuri comice creionează cu pre

cizie E. Mihăilă Braşovean u  (marchizul 
clP Forlipopoli, decrepit, zgircit, nobil 
scăpătat dar (.U maniere cam necioplite} 
!7i Radu Ncgoescu (contele d'Albafiorita. 
l'legant pînă la preţiozitate, gesticulind 
mereu cu batista albă de dantelă). Maya. 
Jndrieş şi Luminiţa Blănaru schiţează 
cele două actriţe, şarjtnd pe alocuri. 

Un relief deosebit capătă un personaj 
c·m e, de obicei, nu face prea mare impre
sie : fabricio, in interpretarea lui Ioan 
Georgescu. Moliu şi nătîng, trăgînd un 
picior, vorbind cu o uşoară glngăveală, 
dar cu ochii sdipind de o şiretenie as
e unsă, Fabrizio aruncă o nouă lumină 
asupra Mirandolinei înseşi, care Il ia de
bărbat in final. E o accentuare a comi
cului, dar, in acelaşi timp, lasă drwn 
deschis unor variate interpretări. Ori
cum, e o realizare actoricească ce merită
atenţie. 

Sigur, i ntregul spectacol - pe care-I" 
incheie acelaşi Trub::�dur - reprezintă 
un punct de vedere detaşat, uşor baga
tdizant, asupra a ceea ce ar fi putut 
avea o mai densă substanţă. Dacă ac
ceptăm acest punct de vedere, putem· 
considera spectacolul reuşit. 

Margareta BARBUŢA 
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TEATRUL DE STAT 
DIN ORADEA 
- secţia maghiară -

PL\SilREL\ DE FOC 
de Zi lahy Lajo� 

Data premierei : 13 decembrie 
1985. 

Regia : FARKAS ISTVAN. Sceno
grafia : VIOARA BARA. 

Distribuţia : MISKE LASZLO (Lo
vasdY) ; BANYAI IREN (Karola) ; 
DEMETER KATI (Mariet) ; MED
GYESFALVY SANDOR (Balkânyi) ; 
LACZO GUSZTAV (Comisarul) ; 
SZENTMIKLOSI JOZSEF (Detec
tivul) ; F. MARTON ERZSf.:BET 
(J61an) ; FOLDES LASZLO (Porta
rul) ; HAJDU Gf.:ZA (Administra
torul) ; KAKASSY AGNES (Doamna 
Aranyoss) ; BORSOS BARNA (Croi
torul) ; BELf.:NYI FERENC (Me
dicul) ; KOVACS ENIKO (Came
rista) ; FEKETE KAROL Y (Marto
rul) ; KORNER ANNA (Aii:r.) ; 
BRENCIU LUCIA (Femeia in vîr
stă) ; SZATMARI MONIKA (Fe
tiţa) ; KOV ACS IMRE (Fotograful) ; 
DOMBI JOZSEF (Fiaşnetarul). 

Budapesta anilor '30. Intr-una dintre 
·casele locuite de aşa-numita "lumP bunii" 
a epocii se comite un asasinat. Victima, 
un cunoscut şi apreciat actor pe nume 
·Balkânyi, se mutase in respE'ctiva casă 
-cu puţină vreme înainte, îndrăgostit  de 
frumoasa Karola, soţia unui fost funcţio
·nar de rang inalt în poliţie. La locul cri
mei apare inspectorul de poliţie, cu in
treg aparatul de urmărire. Imprejurările 

-exclud de la bun inceput posibilitatea unui 
<>mor al cărui mobil să fi fost jaful, iar 
toate indiciile conduc spre o crimă pa
sională. Şi totuşi... 

Dar cum nici măcar cronicarului nu i i  
-este ingăduit să dezvăluie conţinutul ş i  
surpriza deznodămîntului unei intrigi po
liţiste, ne oprim aici cu istorisirea subi
ectului piesei Pasărea de foc de Zilahy 
Lajos, pusă in scenă de colectivul sec
ţiei maghiare a Teatrului de Stat din Ora
dea in regia lui Farkas Istvân. Ca autor 
de piPse poliţ iste, Zilahy Lajos dovedeşte 

-că stăpîneşte cu abilitate întreg ar
senalul genului lovituri de teatru, 

bună gradare a materialului faptic, 

�6 

suspansuri binP marcate, a nchete det<'cti
viste inteligent condus<', aglomerări dP 
fapte ce se înlănţuie inspre un dPzno
dămint insolit, individualizare a ti purilor. 
Să mai rE'marcăm că piesa nu se limi
tează la infăţişar{'a unei intrigi poliţist{', 
ci propune şi investigaţii cu caracter mo
r·al şi social ce au scopul de a motiva şi 
explicita ev<'nimentele. Autorul utiliz<'ază 
cu succE's tehnica dublei anchete sau a 
anchetE'lor· paralele, una intreprinsă de 
organele de poliţie, cealaltă de fostul poli
ţist Lovasdy, soţul Karolei, anchetă mult 
mai interesantă atit prin dPsfăşurare cit 
şi prin dramatismul psihologic pe care-1 
implică descoperirea faptului că susp<'cţii 
se găsc>sc chiar in i nteriorul imobilului 
locuit de cei doi soţi. 

Dacă în primul act substanţa dramatică 
e mai d iluată, ro sporeşte in densitatP in 
cel de-al doilea, confruntarea dintre Lo
vasdy şi Karola apărindu-ne intensă, ten
sionată, condusă cu ştiinţa efectelor, moti
vaţiei psihologice a faptelor şi acţiunilor 
adăugindu-i-se una de natură socială şi 
morală. Autorul ştie să manevreze bine 
acţiunea şi  numeroasele personaje miste
rioase ivite parcă anume pentru a com
plica misiunea anchetatorilor, comisari 
precipitaţi care, după toate canoanele ge
nului şi după toate "clişeele" sale, nu por
nPsc in acţiunP inainte de a citi ziarul şi 
de a bea o cafea, neapărat "mare". 

Am apreciat talentul rE'gizorului Farkas 
Istvan de a organiza i ntr-un ansamblu 
scenic coeren t  şi  unitar substanţa drama
tică a textului lui Zilahy Lajos, de a 
sublinia relaţiile dintre personaje. Se re
marcă ştiinţa dozării evenimentelor şi 
efectelor, a stăpînirii şi controlării prin 
rafinament şi nuanţe a unei modalităţi de 
spectacol C'U legi proprii. Materialul lite
rar nu atit de dens d i n  primul act a făcut 
ca şi din punct de vedere spectacular 
acesta să fie mai puţin convingător. Ne-am 
fi aşteptat ca voltajul interogatoriului de 
Ia poliţie să fie mai ridicat. Cea de-a doua 
parte a spectacolului are necesara incrin
cenare şi izbuteşte să-1 implice pe spec
tator in acţiune. Ar mai fi de sesizat o 
anumită izolare a scenelor, izolare dato
rată unor racorduri deficitare din punct 
de vedere regizoral. 

Scenografia semnată de Vioara Bara, ae
r·ată, simplă, es0nţia!izată, din compunc
r·C'a căreia nu lipseşte tradiţionala scară 
cu atit de precise funcţii in economia ge
nului, serveşte intenţiile spectacolului. 
Continuă însă să-mi rămînă neclar mo
tivul pentru care in vreme ce toate per
sonajele poartă costume specifice primei 
jumătăţi a secolului nostru (costume de 
altfc>I bine alese şi de bun-gust), unul din
tre detectivi este îmbrăcat in cel mai pur 
stil al anilor '80. Oricum, nu cred că este 
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,·orba dPsprP o nouă faţPtă a uti lizări i 
a n acr·on ismului.  

Cu finP nuanţP şi  susţin ută ardPre Utun
trică, parcurgind fără greş un rol dificil  
prin multitudinPa stărilor ş i  tr<i i ri lor, in
tPrprPkaz[t rolul KarolPi Bânyai Iren. 
M i ske Lâszl6 in rolul Lovasdy s-a dove
d it d i n  nou un i n tPrprPt i n te!igPnt, invPn
t iv, sobru, cu distincţiP şi prestanţă, im
punind printr-un joc in tPr iorizat, rostirP 
atPnt ind ividualizată şi crr-scpndo convin
gittor. PrPcis lucrat, cu vigoare şi ritm, 
a fost r·olul Comisarului, susţinut dP 
Lacz6 Gusztâv, in vrPme ce Medgyesfâlvy 
Sandor a introd us o pozi1 tPatrală d P  
bună fadur·ă in conturarea portrPtului sl� 
ducătorului actor Balkâny, iar SzPnt
m i klosi J6zsef evoluează PXact in rolul 
d P tRcti \'u l u i .  Din numeroasa distribuţie a 
acpstPi noi prPmierP orădt>ne i-am mai 
reţinut pP DemPtPr Kati, tînără artistă 
amatoarP cP dPbutează cu succes pe o 
scPnă profl'sionistă in rolul Mariet, pe 
F. Marton Erszebet, cu o prezenţă de pfect 
in rolul cochetei amante părăsit!', pe 
Kakassi Agnes, ce se impune prin pito
rPscul cu cm·e compune rolul, Kovacs 
Eniko, Borsos Barna, Fekete Karoly . 

Mircea Em. MOJtARIU 

'TEATRUL "A. DA VILA" 
DIN PITEŞTI 

DIUORŢ 
in STI L EnGLEZESC 
.le Marc-Gil �ert Sauuajon 

Data premierei : 15 noiembrie 
1985. 

Rt�gia : CONSTANTIN ZAR-
NESLU. Scenografia : EMIL 
MOISE-SZ 1\LLA. In româneşte de 
ANGELA PLATI. 

Distributia : ION ROXIN (Hugh 
Preston) ; II.E.\N;\ ZARNESCU, 
CARMEN ROXIN (Liz Preston) ; 
ANDREEA RAICU (Doamna Gray); 
ION LUPU (Jobn Brownlow) ; MI
H i\ELA MITRAl:HE (Patricia 
Forsyth) ; �TEFAN DUMITRESCU 
(Domnul Gray). 

Piesa Divorţ in stil englezesc, pusă in 
-�cenă la in•�eputul stagiunii la Teatrul 
•. A. Davi h "  din Piteşti şi oferită, intr-un 

J'ecent turneu de succes, publicului bucu
reştean, are o "fişă de idPntitate" a că
rei reconstituire ţine de en igmisti că şi de 
arheologie. Textul este o adaptare de 
Marc-Gilbert S1uvajon, intitulată Raţă 
pe portocale, după The Secretary Bird 
'' englezului W. D. Home. Versiunea ro
mânească, denumită de autoarPa ei, Angela 
Plati, Un week-end de adio, este la rin
dul ei o prelucrare, "pentru a elimina 
prea mul�Pie prcanterii pe care publicul 
nostru nu le gustă, cu bunul lui simţ 
r·ecunoscut".  

Desigur, după atitea adaptări şi pre
lucrări, putem face doar presupuneri 
asupra calităţii scrierii originare. Aşa 
c um se prezintă acum, are fluenţă şi  
nerv, intrunind premisele unui divertis
ment agreabil. Situaţia unui cuplu aflat 
in pragul d ivorţului este exploatată co
mic cu o bună cunoaştere a legilor sce
nei. Dialogul e alert, replica are umor. 
Intriga, in schimb, e destul de banală. 
:\meninţat cu despărţirea, după 15 ani 
de viaţă conjugală, de către soţia sa, 
Liz, care-şi declară intenţia de a . se re
c ăsători cu un agent de bursă divorţat 
de trei o:-i, eroul piesei, Hugh Preston, 
redactor �a B.B.C., se hotărăşte să dez
l.inţuie o energică acţiune pentru a-şi 
salva căsnicia. Organizînd o petrecere 
de adio la care-şi invită rivalul, precum 
�i pe virtuala viitcare doamnă Preston, 
o nostirnă şi foarte tînără secretară dis
pusă să-şi ofere graţiile şi fără un sta
tut matrim.)nial, Hugh ii face moralmente 
knock-out pe toţi şi-şi recucereşte ne
vasta. pentru ca împreună să-i alunge 
pe cei doi musafiri. Extravagantul duel 
verb3l, susţinut de Hugh cu o vervă in 
pur stil. . .  franţuzesc. scoate la lumină ceea 

l'C a rămas trainic între soţi, dincolo de 
uzura cotidiană : dragostea ş i  respon
�abilitatea pentru destinul celor dni 
copii .  

Incre.Jinţat actorului Ion Roxin, rolul 
lui Hugh a căpătat strălucire, personajul 
conturbdu-se ca u n  floretist al spiritu
lui. Intuind stilul de joc adecvat par
titurii, interpretul a lmplL'> cu farmec şi  
l u rafinament pP.rsonalitat�a unui băr

bat animat de febră lăuntrică, deşi teri

i lil ist, plin de ciudăţenii şi  adeseori de 
un egoism exacerbat. 

I-au fo-;t p.uteneri Ileana Zărnesru, o 

I . i z  Preston convingătoare şi sinceră in 
manifestările contradidorii ale feminită
\ i i  ; Mihaela Mitrache, teribil de ispiti
toare in secretara dornică de căpătuială ; 

Ion Lupu, instalat in convenienţele soci

<•!e susţinute de agentul de bursă John 
Brownl0w, cu accentul bine pus pe auto

matismele mediului funcţionăresc mic
burghez . 
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Ileana Zărnescu şi Ion Roxin 

Alunecind uneori rătrc pitorescul unui 
comic neenglezesc, Andreea Raicu şi Şte
fan Dumitrescu au întregit i maginea 
�pectacolului cu devot:1mentul nedezmin
ţit al celor doi slujitori ai familiei Pres
ton. 

In ipostaza de regizor, actorul Con
stantin Zărncscn a apreciat textul la 
justa lui valoare, tălmădndu-1 scenic cu 
prospeţime, atent la re1aţii, la definin>a 
situaţiilor şi a caracterelor. 

Valeria DUCEA 

TEATRUL DE NORD 
DIN SATU MARE 

SIMPLE 
COINCIDENŢE 
de Paul Euerac 

La apariţie, piesa Simple coincidenţe 
a fost primită favorabil pentru actuali
tatea ei, critica fiind unanimă ln a subli-
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Data premierei : 15 mai 1!186. 
Regia : PAUL EVERAC. S(·eno

grafia : GORGf:NYI GABRIELLA. 
Distribuţia ': MARCEL MIREA 

(Emil VJăs(�eanu) ; VIORICA SUCIU 
(Teodora Vlăsreanu) ; RADU AM
ZULESCU, CORNELIU JIPA (Sorin 
Vlăsceanu) ; ION TIFOR (Profeso
rul Coman) ; MARINA PROCOPIE 
(Daniela Buzura) ; OLIMPIA ION 
NICULESCU (Cecilia Epure) ; CON
STANTIN MIRON (Fiorică Predo
iu) ; PETRE NICOLAE, CONSTAN
TIN DUMITRA (Inginerul Buzura) ; 
CORNELIU JIPA, COSTIN AN
GHEL (Vicki Miclescu) ; CARMEN 
FRA ŢILA (Mia Caraman). 

In alte roluri : ECATERINA 
BORD AŞ, V ASI LE BLAGA, RO
OI CA GHIRAN, MONICA H UZAU. 

nia capacitatea dramaturgului Paul Evc
rac - pe atunci incă in curs de configu
rare a unei oppre ce avea să devină pro
digioasă - de a surprinde tipuri defini
tarii pentru societatea noastră, prin preo
C'Upări, prin substanţă morală şi prin des
tin. Astăzi, după douăzeci de ani, li eva
luăm pcrenitatea, constatăm că ea con
tinuă să consune cu sensibilitatea noas
tră, că multe dintre intrebările pe C'are 
le punea sp<'Ctatorului de atunci şi-au 
păstrat - in ordine morală şi ideatică -
valabilitatea şi sint (cu perspective de a 
rămine) capabile încă să alerteze conşti
inţele. Ba, Intr-o oarecare măsură, timpul 
a dat mai multă consistenţă personajelor 
problematizantP, ca Emil Vlă.sceanu, Dani
ela Buzura sau Dănilă Coman, validtnd 
modul lor de a Inţelege şi de a se Inţe
lege cu semeni i  drept expresii ale unei 
responsabilităţi in acţiune, ale unei filo
zofii de viaţă sănătoase sau ale aspiraţiei 
sprl' o existenţă străină de compromisu
rile de orice fel. Nu-i mai puţin 
adevărat că timpul a şi invederat 
tenta schematică a unor personaje sau 
momente ale piesei, a pus In evidenţă 
tonalitatea expozitiv-didactică ce o pin-
deşte uneori, tonalitate abil disimulată 
printr-un patos al discursului dl"amatur-
gic In care Paul Everac excelează. Toate 
aceste consideraţii ne-au fost prilejuite 
de o recentă retntnnire cu piesa, Intr-un 
spectacol pe scena teatrului din Satu 
Mare, realizat in chiar regia autorului. 
O reintllnire din multe puncte de vedere 
plăcută, pentru că Simple coincidenţe 
degajă prospeţime In expresie şi nl'rv al 
dezbaterii şi pentru că ideile sale cardi
nale işi conservă justeţea. 

ln esenţă, Simple coincidenţe este o 
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picsă dcspre nE'cl"Sitatca di alogului intrE' 
oamE-ni.  "Anchcta" intreprinsă dc Emil 
VlăscPanu pc urmE'lc unor atitudini con
trariantc ale fiului său nu conduce la 
elucidarca unui (dc altfel fals) conflict 
intre generaţii, ci la cristalizarea convin
gerii că in viaţă nu poţi lua decizii fără 
a cunoa"?te punctul de vedere al celui
lalt, indiferent de natura dezacordului ce 
poate intPrveni. Surprins poate că unele 
dintrc mnvingerile sale nu sint chiar 
atit dP infailibile, EmH VlăSICeanu 
descoperă funcţia terapeutică a dia
logului în societate ; intilnirile şi con
troVE'rSC'le cu c<'i din jur, înccpind cu 
chiar membrii neglijatei sale familii -
fiul şi soţia -, continuind cu surprin
zătoarea adolcscE"ntă Daniela (care îşi 
apără teritoriul de puritate şi ingenuitate, 
chiar dacă trăicştc sentimE-ntul prE'moni
toriu al pierderi i acestui teritoriu), sau 
�u tatăl acesteia, aridul şi excesiv teh
nicizatul inginer Buzura, cu Cecilia Epure, 
mai vechea şi pasagera lui legătură sen
timentală, care, deşi poartă o crustă de 
egoism, trăieşte o dramă autentică şi cit 
se poate de umană, cu personajul con
tradictoriu care este profesorul Dănilă 
Coman, cind dezabuzat şi mizantrop, cind 
gt>neros şi încrezător, il fac să inţeleagă 
<:ă pentru a-şi formula o părt>re este ab
solut obligatoriu să o cunoască pe cea a 
preopinentului, că nu poate fi rezolut 
decit In perfectă cunoştinţă de cauză. 
Dintr-un perpetuu călător prin locuri mai 
mult sau mai puţin cunoscute (este un 
activist cu multă "muncă de teren"), Emil 
Vlăsceanu se descoperă călător printre 
necunoscutele planete numite suflete 
omeneşti, toate dorindu-se cercetate şi 
înţelese. Fiecare dintre aceste Intilniri in
l';eamnă pentru el o experienţă, dacă nu 
decisivă, oricurr importantă, din fiecare 
iese lmbogăţit cu elemente noi despre 
diversitatea sufletului uman şi despre 
<:omplexitatea vieţii, care refuză catego
risirile arbitrare, sentinţele peremptoril 
şi In general orice prejudecată, dar -
ceea ce e mai important - fiecare obligă 
la introspecţie, la o analiză critică a pro
priilor fapte şi atitudini. 

Spre evidenţierea acestei naturi proble
matizante a personajului-pivot, spre defi
nirea statutului său moral şi a mutaţmor 
determ inate de apropierea de semeni a 
tins Paul Everac şi in cea de-a doua 
�alitate a sa legată de spectacolul sătmă
rean, cea de regizor. Reputat şi prin felul 
in care lşi apără textele, ptnă la replică, 
plnă la virgulă chiar, e de la sine lnţeles 
că n-a făcut ceea ce le interzice regizo
ri,lor profesionişti : intervenţii in text, 

deşi - intre noi fie vorba - unele re
ducţii erau nu numai posibilE', dar chiar 
indicate. Trăsătura dominantă a regiei 
practicate de autor este tendinta de a 
explica textul, uneori intr-un mod mai 
sagace şi mai aplicat, alteori mai tern, 
mai neutru, dar e cert că i se refuză 
acestuia şansa de a intra - fie şi ca 
ele-ment predominant - intr-un aliaj nou, 
gindit de un creator cu unele drepturi la 
autonomie, care este regizorul. Este de 
fapt principalul risc al dramaturgilor
regizori, pe care Paul Everac şi l-a asu
mat in deplină cunoştinţă de cauză. In 
aceste condiţii actorii sînt conduşi spre 
o intE-rpretare veristă, cu nimic blama
bilă dacă cei in cauză o slujesc cum se 
cuvine. Intruchipind rolul central, Marcel 
Mirea a căutat, evident, autenticitatea 
consubstanţială personajului şi revendi
cată de modalitatea regizorală. Uneori a 
reuşit, impunind prin patosul nedisimu
lat dar reţinut cu care Emil Vlăsceanu 
işi cercetează semenii, alteori insă lasă 
impresia că e cu W1 pas in urma perso
najului, că nu e sincron cu revelaţiile şi 
frămîntările acestuia. Ingenuă prin exce
lenţă, Marina Procopie a sesizat uimirea 
adolescentC'i atit faţă de fem inita.tea care 
o ·  invadează cît şi faţă dE' reacţiile celor 
din jur, fără însă să t>puizC>zP personajul, 
căruia i-au rămas destule adîncimi neex
plorate. Un stil de joc nervos, concentrat, 
uneori insuficient nuanţat, i-a permis lui 
Radu AmzulE'SCU un portret concludent al 
tînărului Sorin Vlăsceanu ; ceea ce a rea� 
lizat şi 01.impia Ion Niculescu in rolul 
Ceciliei Epure, personaj pluridimensional, 
veridic in afirmarea drepturilor sale la 
im plinire. Relativ aproape de personaj, 
Ion Tifor s-a străduit să contureze con
diţia dramatică a lui Dănilă Coman, cel 
ce se doreşte util, dar e terorizat de gîn� 
dul marginalizării sociale. Un personaj 
am spune emblematic pentru dramatur
gia lui Paul Everac este bătrlnul Florică 
Predoiu (ipostaze ale acestuia apar in 
Patimi, in Ape şi oglinzi, in alte din 
bunele dr81I11e psihosociale ale autorului), 
dezrădăcinatul trăieşte din expediente la 
oraş, dar poartă in sine \ln ethos de ex
tracţie ancestrală, dimensiune pierdută 
de Constantin Miron, concentrat exclusiv 
pe pitorescul suburban al personajulllli. 
Evoluţii meritorii marchează Viorica Suciu 
(Teodora Vlăsceanu), Petre Nicolae (ingi
nerul Buzura). Corneliu Jipa (Vicki Mi
clescu), Carmen FrăţHă (Mia Caraman). 

Dumitru CHIRILA 
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Csapo Gyorgy şi Nemes Levente 

TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN SFINTU GHEORGHE 

TIMP ŞI llDEVl\R 
de  Eugenia Busuiocea11u 

Data premierei : 8 mai 1986. 
Regia şi scenografia : CONSTAN

TIN CODRESCU. 
Distribuţia : NEMES LEVENTE 

(Laurenţiu Sturzu) ; LASZLO KA
ROLY (Constantin Dumitriu) ; KA
LAMAR GYORGY (Mihai Rotaru) ; 
CSAPO GYORGY (Victor Dum
bravă) ; )lOZSNY Al JULIA (Anca 
Cernat) ; NASZTA KATALIN (Mag
da) ; V ARADY MARIA (Rodica) ; 
GYORY ANDRAS (Vasiliu) ; 
CSERGOFFY LASZLO (Neacşu) ; 
SIMON ANDRAS (Marin) ; FULOP 
KLARA (Maria) ; MARTON AR
PAD (Necun?scutul). 

RPprezentată pe scena Teatrului Mic 
i n  urmă cu u n  deceniu ş i jumătate, 
piesa Timp şi adevăr de Eugen ia Busu
locC'anu işi justifică azi prezenţa in re(X'r
toriu prin sur-prinzătoarea ei actual itate, 
pri n confl ictul puternic, pri n  rezolvarea 
ncostentativă a situaţiilor, prin umanismul 
dezbateri i .  Autoarea şi-a plasat acţiunea 
in mediul cercetării ştiinţifice, unde pa
siunea şi abnegaţia unor tineri  i ngineri S(' 
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confruntia ('U mcntalitfa ţ i lP d P pia�i tP ah• u nor· 
i n�i  l i ps i ţ i  dl' scru pul<', Pa ri' a(·apa rl'a zf• 
poz i ţ i i  d <' v i rf şi u zPaz;i de orin• m i j loacp
J)(' n tru a şi  1P p[astra . AcPstP con frun t;iri  
s!' i m p!Plcsc, fi rl'sc. ('U rcl a \ i i l l' spn ti mPn
talP CP i n tl'r V i n  in  viaţa t i n l'ri lor, (Tf'
indu-sl' o u n i ta l(' org a n i cfa in tre• sfPra sen
t i nwn taJ(a şi prl'o(·upfl ri ll' profps ionaiP < 1 1 1' 
PI'O i l or, fapt ce ronfPril acţ i u n i i  u n  plus 
d P  \'P r i d i d tak. F i n a l u l  poarti1 u n  nwsaj 
ton i c : VPchi l<' sufP r i n \ P  a)P v ict i nwlor i n 
('OrPctitud i n i i  n u  s i n t  u i tat!', d a r  i n stau 
ra rPa )Pga l i tflţ i i  şi a pl icarPa pr inci pi i l or· 
(IP Ptidl şi Pch i ta tl' socia l i stfl in pPri o a d a  
dP d u pă cel ciP-a l IX-ka CongrPs al P .C . R . 
Cl'('eazii o pPI"Sipl'ctivă opti m i st<i. Estl' ,·or
ba, dl'ci , d C' un tP<ttru po l i tic,  de un tNt tru 
dP anclwl<i socială,  care i n vcstiglwază con
<;;t i i nţa omului  cont<>m poran, n u  n u m a ;  
pri n fP!Ul in care sint urmăritP dPsl i n C'!P 
P ro i l or, ci ş i  prin dezbaterC'a problemP
lor Jor dP mu ncă şi dC' viaţ<i ,  prin modul 
de rPzol va re a conflictulu i .  

Hegi zm·u l Consta n t i n  Coclrescu n u  estp
la pr ima sa i n tiln ire eu tC'atrul d i n  Sfintu· 
G lworghe. A mai montat aici ,  cu rezultate 
n•marcabi le, piese dC' Paul Everac (Cine 
eşti tu ? şi  Un pahar cu sifon), de Tudor 
M uşatescu (Sosesc deseară), dP Throdor 
Măn Pscu (Noaptea pe asfalt). Nu' este· 
unicul caz in care intre coiPctiv şi dit·ec
torul de scenă se creează o comuniune 
stimulatoric pentru C'reaţia artistică ; 
ideile se completează reciproc, i ntenţiile 
se concretizează Intr-o r<>ală implin ire. 
Montind Timp şi adevAr, regizorul relie
fează momentele-<:heie, sporind astfel ten
siunea dramatică. 

In această intreprindere, regizorul s-a 
sprijinit pe un colecti v  talentat, receptiv 
şi entuziast şi, nu in ultimă instanţă, 
foarte d isciplinat. Csap6 Gyorgy, tinăr ab
solvent al  Institutului de teatru din Tirgu 
Mureş, interpretul i nginerului Victor Dum-· 
bravă, aflat la prima intilnire C'U un rol 
de anv{'rgură, dă dovadă de o surprinză
toare maturitate, străbătind cu nerv şi 
aplomb meandl'('!e acţiunii ,  trecind cu 
discreţie şi siguranţă de la exuberanţa 
juvenilă la resemnare şi de la amără
ciune la optimism. Il secondează, cu so
brietate, Rozsnyai Julia (Anca Cernat)� 
păstrînd nota de incredere şi seriozitate
in faţa grelelor incercări la care este su
pus personajul. In Mihai Rotaru, actorul 
Kalamar Gyorgy ne infăţişează trecerea 
de la un tinăr sincer, plin de viaţă, I a  
carieristul care acceptă orice compromis. 
in VC'derea unei rapide ascenSiiUni. Nemes 
Levente se remarcă prin ţinută scenică şi 
prin frumoasa rostire, intr-un personaj 
(Laurenţiu Sturzu) caracterizat prin dem
nitate şi spirit  j ustiţiar. Laszl6 Karoly 
(Constantin Dumitriu), afişind l i psa d e
serupule a i ncompetentului care işi  apără 
feuda pri n procedee necinstite, ne con-
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vingp mai ales in scenf'le finale, in mo
mentele de degringoladă, de panică in 
faţa adPvărului cu carP sp confruntă. Ci
n i smul fPmPii care-şi C'Xploatează frumu
spţpa şi jocul dublu practicat de Magda 
Dumitriu işi .[!ăsPsc o traducere exactă in 
i nterprctarc>a actriţei Naszta Katal in.  Va
rady Maria (Rodica), in <>fortul de a aco
peri dubla funcţi<', de raisonneur şi de 
ac).lzator, a adoiE'scentPi care nu inţelegE' 
mobilul intimplărilor tragicE' la carE' a 
fost martoră, apasă pE' o singură pPdală, 
cu oarecarE' stridE'nţă. Mai simplă a fost 
sarcina scE'nică a l ui Csergoffy Laszl6 
(NE'acşu), intr-un ziarist amoral, i mpE'l'ti
nPnt şi slugarnic, rezolvată corect, dar 
fftră strălucire. Gyory Andras (Doctorul 
Vasiliu), Simon Andras (Marin), Marton 
Arpad (NPcunoscutul) şi, m a i  alE's, Fiilop 
Klara, intr-o foarte reuşită compo?.iţie 
(Maria), işi aduc contr·i buţia, cu bune re
zultate, la unitatPa şi culoarea intrE'gului. 

Cursiva transpunere a textului in limba 
m aghiară, sPmnată de Ferencz Imre, şi 
d i screta, dar utila ilustraţie' muzicală a 
lui Csiki Csaba, concură Ia realizarea unui 
spC'ctncol remarcabil. 

TEATRUL DE STAT 
DIN SIBIU 

Mihai CRIŞAN 

CL\DRILUL 
de Liuiu Rebreanu 

Data premierei : 1 4  decembrie 
19115. 

Regia : MATEI V ARODI. Sceno · 
grafia : MUGUR PA<;;CU. 

D;stribuţia : RADU BASARAB 
(Manole Stelian) ; BEN EDICT DU
MITRESCU (Victor Grozea) ; ION 
BULEANDRA (Toma Tulbure) ; 
RODICA MARGARIT (Tina Ste
lian) ; GABRI ELA NEAGU, CAME
LIA CIOHANU (Anişoara). 

Ca mulţi d i ntre prozatorii  şi  poeţii i m
portanţi,  Liviu Rebreanu s-a lăsat şi el 
prins, vremeln ic, in mrejele teatrului, 
"comiţînd" citeva piese (aceasta, scrisă 
in 1919, pare a fi prima, anunţînd, 
intr-un fel, Plicul, socotită de comenta
tori cea mai i�butită). A:Mate departe 

de valoarea romanelor cel puţin. 
a marilor romane lucrările dra-
matice sint i n teresante in primul rind ca 
docunwntc privitoare la fizionomia spi
rituală a autorului. I ntr-adevăr, crc>d că 
puţini  d intre cititorii lui "Ion" , ai "Pă
duri i spinzuraţilor " ori a i "Răscoalei "  
şi-1 pot i magina pE' ctitorul romanului 
românpsc modPrn folosindu-şi condeiul 
pentru a descrie - in replici pline de 
vcrv[t şi, nu o dată, scl ipitor-spumoase 
avatarurile unui dreptunghi sentimental. 
Căci aceasta e trama Cadrilului, piesă 
aflată, ca specie, undeva intre farsa de 
moravuri şi  comed ia de bulevard (ch ia r  
dacă acţiunea se petrece intr-un "salon .. 
ori altul) Tina, soţia pictorului Manole 
StC'lian, il iubeşte (sau crede că-1 iubeşte) 
pe amicul şi colegul de profesiune al so
ţului C' i, Victor Grozea, care, la rîndu-i. 
o iubeşte (sau crede c-o iubeşte). Pen
tru a adormi bănuielile teribile ale gelo
sului soţ, Tina plănuieşte să-I însoare 
"de formă" pe Victor cu verişoara ei. 
Anişo::tr<�, care il iubeşte (sau crede că-I 
i ubeşte') pc acesta d i n  urmă. Dar :- sur
priză ! - odată cei doi căsătoriţi, situa
ţia se schimbă simetric, adică : Manole 
Stelian SP îndrăgosteşte (sau crede... etc.) 
de An işoara, iar ea, de el (sau... etc.). 
in timp ee "rC'spectivii" ceilalţi se le
eu iesc subit şi suferă eorespunzător. Dar. 
cum totul e bine eind se sfîrŞeşte cu 
bine ·•,

" 
in final morala curentă reintră 

in drepturi şi fiecare se intoarce �s�u 
parc că o face) unde-i era locul leg1':11t. 
Holul de pivot al conflictului ii �evme 
criticului ( ! )  Toma Tulbure, nume Simbo
lic pentru un fel de lago de anvergură 
modestă - de fapt, cel m a i  interesant 
personaj al piesei -, care con.tribuie, . cu 
i nsinuărl perfide şi indemnuri deschls.e, 
la facerea desfacerea ori refacerea une1a 
sau alteia

' 
d intre figurile ,.cadrilului". In

C'IudE'rea unui astfel de text, ast��i, �n 
repertoriu, arc indeosebi se�n�f1caţ1a 
mwi rE'stituir i  culturale ; am pr1v1t-o ca 
atarP. 

ln scE'nografia aerată şi elegantă a lui 
Mugur Pascu, montarea sibiană semnată 
de Matei Varodi se d erulează in general 
vioi şi "curat", cu unele accidente de 
gust a căror respo�sabili�te nu cr�d. 
însă, că-i revine reg1zorulm. Acesta ŞI-a 
indrPptat atenţia in special asup�a lucru-;
lui cu actorii,  reuş i nd în doua cazuri 
pE'rformanţe notabi'le. Este vorba. de <:a
briela Neagu şi, mai ales, de Rod1ca Mar
gărit (::tmbE'le, ,,corp-ansamblu .. ). P:1ma 
sch iţE'ază convi ngător metamorfoza glscu-
liţci inamorate (Aniş03ra) in soţie auto
r i tară şi plictisită, cu gesturi scurte şi  
i ntonaţ i i  metalice ; cu timpul i i  va d is
părea, probabil, uşoara crispare corpo
rală. Cea de-a doua (Tina Stelian) sur-
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Scenă din .,Cadrilul" 

prinde plflC'Ut prin dezi nvoltura � i n utei 
şi firesC'UI rosti r i i ,  nf'afPctat{l de ticuri 
"meştt•şugăreşti" ; printr-un studiu sus�i
nut, va putpa aspira, pPSt<' o Vl'emP, cu 
indreptăţirP, la roluri mai substanţiale. 
Alături de ele, Ion Buleandră (cinicul 
TulburP) - aflat cel mai aproape de 
spiritul textului,  pe pare-I transmite cu 
sarcasm amabil - mC'nţine .,pe lin ie" 
ritmul reprezen taţiei .  Benedict Dumi
trescu (Victor Grozea), intr-un rol cu 
con tururi cam labile, incearcă să se adap
teze stilului celorlalţi, dar cum, din ne
ferici re, nu s-a putut crea un stil unitar, 
şi evoluţia sa e inegală. L-am lăsat in
tenţionat Ia sfîrşit pe Radu Basarab (Ma
nole Stel ian), pentru că jocul său uluieşte, 
pur şi  simplu. Ce anume il face pe acest 
actor realmente ta�ntat, realmente stă
pin pe meserie (cu o voce frumos tim
brată şi - lucru mai rar - bine im
postată, cu o m im ică şi o m işcare sce
nică perfect controlat!' - atunci cind 

vrea -, cu posi bi lităţi vădite de a al
terna 1·apid şi corect d ifE'ritele registre 
i n terpretative), ce anume il face, (mă ) 
intreb, să "scape cai i "  pînă la a deveni 
de-a dreptul i noportun, pînă la a cădea 

aproape in bufonerie ? Este, fără alte 
cuvinte mari,  păcat. . .  

Alice GEORGESCU 
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•UL\LIZ/l CU FLUTURI 

Data premierei : 1 0  martie 1!186. 
R1�gla : MIHAI CONSTANTIN 

RANIN Scenografia : MUGUR 
PASCU. 

Distribuţia : WOLFGANG ERNST 
(Alin) ; GERALDINA BASARAB 
(Ana) ; BEN DUMITRESCU (San). 

Tînărul re�izor Mihai Constantin Ha
nin, la primul său spectacol pe o scenă 
profesionistă (după "producţi::1 " de la 
l .A.T.C. cu Capul de răţoi de Gh. Ci
prian) nu manifestă deloc timiditatea u
nui începător. El a citit i n  piesa lui Iosif 
Naghiu el!�ment<'le unui spectacol cu ca-
t·acter de ritual, care .,se vrea o privire 

adîncă in interiorul fiinţei umane - o 

Pale spre PURITATE şi o el iberare de 
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INTUJ.JERIC ·' .  In l u m i n a  acestei i ntenţ i i. 
tin.J•·ul ; egi zor a restri ns şi a restructurat 
textul, mutind acţiunea din planul 
concret al unPi real ităţi social-politice i n  
pl<mul ;.:cneral-si mbol ic al unei rcalitiiţi 
umane interioaro•, c:onve•·tind drama psi
hoiogicii intr-u metaforă a culpabilităţii, 
a mustrărilor cic conştiinţă. Intregul spcc
tarol este conceput şi se desfăşoară ca 
o proil'C.: \ie a con'iti inţei culpabile a celor 

d oi soţi, ,\na �i San (şi numele acestuia, 

modificat, urmează aceeaşi intenţie a re

ducerii la esenţă), care rctrăiesc, mereu 

şi mereu, luînd-o de la capăt, scenele in

tilnirii lor cu Al in ,  fapta lor abomina
bilă, gestul trădării. Poemul in proză d i n  

finalul piesei lui Naghiu, monologul vi-
7icmar al lui Alin, pare să fi servit drept 

argument regizorului, motivindu-i in bunii 
miisură concepţia, fără a justifica intru 

totul amalgamul de semne şi mijloace 

teatrale folosite in dorinţa, proprie tine
reţi i ,  de a spune şi a demonstra dintr-o 
dată totul, fără o selecţie riguroasă. 

Sceno;;:ralia esenţializată, rafinat conce
puta de Mugur Pascu, constind dintr-un 
... raţiu gol de formă trapezoidală, deschis 
in fundal spre marea învolburată, cu 

candelabre de-a lungul rampei marcind 
intenţia de ceremonia! şi cu foarte pu
\ine elemente de mobilier, favorizeaza 
d esfaşurarea ;,pectacolului ca o succesiu

ne de stăl'i -- stă!'i de coşmar intensili
cate de i magini plastice proiectate pe pe
reţii transparenţi, stări de euforie, ele 
tortură fizică şi psihică, stări amplificate 
�.i de <.?fectele sonore ale ilustraţiei muzi

cale rc:Jlizatc de Dorin Anastasof. 
In ambianta sonoră-vizuală de mare 

In furtună, lşi fac apariţia dintr-o trapă 
cadlncurile conştiinţei ?) Ana şi San, imn

gini spectrale ale unor fiinţe in costume 
negre dt' seat·ă (ceremonialul), cu miinile 
prinse intt·-un lunţ. Imaginea lui Alin -

un domn in costum alb ')i cu pălărie, mai 
matur dec�t il propune textul, ceea ce 

schimbă !ntrucilva datele situaţiei 
contrastează evident, prin calm, prin pon
dere, prin gravitatea rostirii, reverberate, 
cu neliniştea permanentă, agitaţia febrilă 
a celor doi, a căror rostire artificială e 
1�olită parcă de substanţă umană. 

Viziuni de coşmar, reprezentind mo
mente ale interogatoriului lui Alin la Si

l{Uranţă, torlurarea lui de către San sau 
de către ambii soţi, care învîrtesc scau-

Drama psihologică e convertitli 
într-o metaforă ... 

uul-pat intr-o frenezie aproape sadică, 
alternea1.ă cu scene de dezinvoltă teatra
litate, in care cei doi joacă comedia dra
mfi conjugale, adevăraţi saltimbanci ai 
mimării sentimentelor, in timp ce Alin 
răspunde c·u simplitate, rostindu-şi cu 
răldură şi convingere crezul despre viaţă, 
eredinţa în vii Lor, in victoria revoluţiei. 
ln această succesiune de viziuni şi stări 

paroxistice, in amalgamul de imagini, 

unele referiri concrete la realitate, la 

lupta politică, sună paradoxal, straniu, 
iar simbolurile SP. înceţoşează adesea din 
pri cina ingrămădirii mijloacelor. 

Ca intr-un ritual cu rol de exorcism, 
finalul reia imaginea şi replicile ince
putului, in timp ce pe fondul mării tn
vol burate din fundal se profilează statuia 
lui Alin , statuia biruitoare a eroului, do
minind zbaterile neputincioase ale vino
vaţilor. 

ln ciuda exreselor şi a rătăcirilor In
tr-o imagistică i nsuficient decantată, 
spectacolul anunţă un regizor. Cei trei 

actori maturi - Geraldina Basarab (Ana). 
Ben Dumitrescu (San) şi Wolfgang Ernst 

(Al in) i-au urmat cu fidelitate propu
twrile. 

Margareta B.ARBUŢ A 
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• ZIUL\ CEL\ ML\1 
NEBUiiil 

de Peter T urr i ni 

Data premierei : 5 iunie 1986. 
Regia : RADU BASARAB. Sceno

g•·afia : FEKETE KOTA Y JUDIT. 
Traducerea : WOLFGANG WITT
STOCK şi MONA ONU. 

Distribuţia : NAE FLOCA-ACI
LENI (Contele) ; CAMELIA CIOBA
NU (Contcsa) ; VIRGIL FLONDA 
(Figaro) ; DANA TALOŞ (Suzanne) ; 
CONSTANTIN CHIRIAC (Cheru
bino) ; KITTY STROESCU (Mar
celline) ; ION BULEANDRA (Bar
tholo) ; RADU CIOROIANU (Ba
silio) ; WOLFGANG ERNST (Guz
man) ; BENEDICT DUMITRESCU 
(Rangă ; Dublu-Man) ; RADU BA
SARAB (Antonio). 

PmblC'ma actorilor care "fac pP rpgi
zori i"  a suscitat n u  puţine controversP 
şi, fără î n doială, c o temă pe care se 
poatP d iscuta la nesfîrşit, cu argUmPnte 
pro şi contra - cvpntual, Ia fel dP Vil
lilbile, în principiu - extrase d i n  teo
ria şi pract ica spectacologică. lndeobşte, 
apărătorii  fpnomenului se recrutPază d i n  
rin dul, tocma i,  a l  actori lor, care susţin 
că regizorul, C'i-1 funcţiE' eu statut auto
nom, n i c i  n-a Pxistat i n iţial, că P!, ac
torul, c inceputul �i sfîrşitul teatrului etc. 
PPrsonal, mă intreb cp-ar zice rPspPCtivul 
actor, dacă, de pildă, unui critic drama
tic (profPsiune activă ccl puţin de Ia 
AristotPI î ncoace) - altfel unanim pre
ţuit in această postură - i-ar ven i 
intr-o bună zi ideea să urce pe o scenă 
(instituţionalizată), şi nu ca să spună o 
popz ie-do·1ă, ci ca să joace, nu chiar 
Ham let, dar să zicC'm, Figaro ! Desigur 
că pr i m i i care s-ar revolta ar fi tocma i  
i nterpreţi i  " c u  acte in regulă " p e  carP 
nu i-a r con ving(' motivări de

' 
genul a 

văzut atitea spPctacole incit a învăţat 
'Ş i 

el re trebuiE' să fară" ori ,,păi dacă n u  
s-a găsit altul . . . " .  Dar, nu e aici  locul 
să încercăm a tranşa chest iunea ; faptul 
odată implinit,  rămîne să-I judecăm in 
raport cu rczultatPle sale palpabilE'. 

Am pomenit  m a i sus de Figam nu în
tîmplă tor, ei f i i ndcă E'l C'Ste NOUl piesei 
austriaeului  PetC'r Turrini,  dramaturg 
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frecvPnt jucat, in u ltima vrPmC', pe di
VPrsp meri d iane, cunoscut şi la noi din 
spectacolul Teatrului Foarte Mic cu Ro
manţă tirzie. Ziua cea mai nebună -
in prPmiNă pE' ţară la Sibiu -, "prC'IU
erare l i bPrO:i după Beaumarchais", a apă
rut în H Ji2, fi ind aşadar o crE'aţic dr
t inpreţp a unui autor care, ş i  la ora ac
tuală, e considerat "încă tînăr". I n  acest 
context, piesa se dovedea foartr- promi
\<Hoarf' (şi promisiunE'a, de altfel, s-a 
realizat). Acţi unC'a şi personajC'le ur
nwaz;'i destul dP pC'destru modelul ce
lebru, dar n u ma i  pînă la un punct : in
tiln irea d i n  parc, dP la m iezul nopţii ,  se 
soldPază cu uciderea Contelui dP către 
Figaro, care d ispare apoi împrcun[l cu 
Suzannc ("- Incotro, Figaro ?", .. - Nu 
ştiu. Nu ştiu ".) ; Contcsa pare a-şi p lcrdP 
m i nţ ile ; Don Basilio, descoperind cada
vru! Contelui, strigă : ,.Crimă ! Omor ! 
Hcvoluţie ! RPvoluţie ?".  AccstPa sint ul
timele rC'plici ale textului. In plus, au
torul np avertizează că asistăm la o rC'
prezcntaţ iP de ,.tPatru în teatru" : pe 
st'C'nă se află o imensă cutie de lemn 
d i n  care actorii ies, la incC'put, şi  i� 
ca1·e rC'intră, la sfîrşit. Aşadar o med i
taţie pe marginPa - şi chiar

' 
in spiri

tul - unPi capodopE'rE', o meditaţiE', cum 
v�dC'rn, llmară ş i  l ips ită de i luzii  ; nu 
d 1 11 ca!e-afa1·ă de originală, in fond dar 
abil întocmită şi d e  o pregnantă

' 
tPa

tra l itate, gra\iC' şi  li mbajului colorat su
ficient de frust (chiar crud, pe alocuri),  
uzind de calambur amuzant şi  de para
dox scinteietor (rPmarcabilă, s-o spunem 
dC' îndată, traducPrea semnată de Wolf
gang Wittstock şi  Mona Onu) ; o piesă 
tPntantă, cu roluri gPneroasP meritînd 
c·fortul regizoral al r i dieării  C'i

' 
pe scenă. 

(Deşi, îţi vinC' să ti' intreb i dP PE' un 
"după Bc·a umarchais ", ş i  n� un BPau
marchais ? Dar asta-i altceva . . . ) 

Ac'eo;t efort a fost luat asupră-şi dC' ac
torul s i b i a n  Hadu Basarab cu vizibilă 
încredere în forţelp proprii, probabil sti
mulată, dacă nu chiar furnizată dC' nu
mărul re

_
Iativ mare de repreze�taţii  la  

c_are a aj uns o producţie de-a sa ante
noară, cu o piesă de Mare Gilbe-rt Sau
va.ion, prerniPră a stagiuni i  trPcute. N-am 
văzut-o, aşa că nu-m i pot da seama in
trucit put�a constitui tC'meiul unei ase
menpa î n n·ederi. CcPa r·e am văzut acum 
ar trPbu i să indemnp in.�ă la moderarea 
acestui sentiment, la îndoială (virtual 

ercatoarc. in s:msul adagiului  dubito 
Pr�o cogito). Spectacolul începe cu i n tra� 
I'Pa d i n  snlă a actorilor, îmbrăcaţi în 
hainP de sb·adă, Figar o <:ostumîndu-se 
apoi la vedere intr-o frumoasă .,unifor
mă" de toreador, şi se termină cu icşirC'a 
prin sai<i a aceloraşi,  reluindu-şi hainele 
de stradă - inspirat şi  eficiE'nt ca su-
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gpstic a amintitului "teatru in teatru ··. 
Dar, intrP aC'eStP parantezP, P<' SC'enă se 
întîmplă luc-ruri atit dP stra n i i  şi dP 
l i psitP dC' \Teo logiPă oarC'carC' - Don 
11as i l io fac<', la un moment dat, jogging ; 
in alt momC'nt, Figaro irumpP pri ntr-un 
CC'IT tapC'tat cu hirtie ; ContC'sa suspina 
in atitt:d i n.Pa şi  C'Ostumul din "Maja 
vestida" a lui Goya ; MarC'ellinP ch ico- · 
tc�tC' ŞI hohotcştc in falsC'tul marionete
lor dP bi lc i ; Cherubino e sil it  să se dez
brac<' sub a mt'ninţarca unor pistoale 
gangstPrPşti etC'., etC'., totul culminind C'V 
apariţ ia unui sportiv C'Ulturist (nimic dC' 
z is, admirabil ca privPiiştP şi admirat in 
conseci nţă) - incit, l itPralmPnte, nu-ţi 
v i ne să-ţi CTC'Zi oc·h ilor. E adevărat C'ă 
Serghei EisenstPin - C'arP, inainte de a 
aj unge un mare rl'g'zor de film , a praC'
ticat o vreme şi regia de teatru - pre
coniza, in SC'Op'Jl captivării publicului ,  
aşa-num itul "montaj de a traC'ţ i i " ,  con
stind in agremPntarPa spPC'tacolului C'U 
n UmC'rP ele cirC', dar, presupunind C'ă asta 
a fost intenţia di rectorul u i  nostru df' 
scpn[l,  să nu uităm că Eisenstein avea 
i n  vedere spectatori i proaspăt cîştigaţi 
pentru teatru, in majoritate - i ngenui 
culturalmente... Pc scurt, intreprinderea 
lui Radu Basa rab ne trimite cu gindul 
la fa imoasa ş i ,  totuşi, prea adesea igno
rata poveste a UcC'nicului vrăjitor. 

Cum dPspre exa ll) inarea "concepţiei" 
nu poate fi vorba - neexistind una, 
deşi, spre finalul montării, se insinuează, 
prin prC'IUarea de către Cherubino a pre
rogativC'Ior Contelui, caracterul imuabil, 
in epocă, al tiraniei -, mă voi limi ta 
să trec succint in revistă evoluţi ile acto
ricPşti, observind că interpreţii au răs
puns cu - in sin e, lăudabilă - dă
ruire îndrumă rilor colegului lor (care 
joacă Pl insu')i - foartP bine, cu profe
sionalism i n d iscuta b i l  - rolul episodic 
al grăd inarului Antonio). Să-i am intim 
mai inti i pP Da na Taloş - pentru mă
surn j ocului şi naturalPţP, nu mai puţin 
pentru dramatismul concentrat din scena 
ulti mă Suzanne-Contele - şi pe Virgi l  
Flonda - pPntru mobilitate ş i  prestanţă 
scenică (atenţie, insă, la dicţiune !). Apoi , 
P'! Nae Floca-AC'ileni şi pe Ion Buleandră, 
pentru siguranţa cu care-ş i domină rolu
rile. Constantin Chiriac, mişcindu-se 
dezi nvolt in .Chprubino, cîştigă in sigu
ranţă pe parcursul reprezentaţi ei . Hadu 
C ioroianu şi Benedict Dumitrescu fac, 
cum se spune, tot ce pot, dar cu oscilaţi i 
de ton. Supără, prin exagerări, Kitty 
Stroescu şi Wolgang Ernst - pe care 
i-am admirat nu o dată pentru seriozi
tate profesională -, dar vina e a lor 
doar in prea mi că parte. Camclia Ciobanu 
este evident depăşită de rol. 

Se reţine, din spectacol, imaginea sce
nografkă - autoare, Fekete Kotay Judit : 
o arenă de corrida, cu parapetul vopsi t 

O meditaţie lipsită de iluzii pe mar
ginea unei capodopere 

in roşu-singe, deasupra căre ia se profi
lează, in contre-jour, siluetele turnurilor 
unPi sumbre şi melancoliee Sev illii. 

Alice GEORGESCU 

secţia germană 

• DRESOL\REL\ 
DE FL\NTOME 

de Ion Haie�u 

Data premierei : 3 iulie 1986. 
Regia : CHRISTIAN MAURER. 

Scenografia : MARIA BODOR. Tra
ducerea in l imba germană : WOLF
GANG WITTSTOCK. 

Distribuţia : ROSEMAKIE MtlL-
LER (Dresoarea) ; CHRISTIAN 
MAURER (Paznicul). 

Piesă cu un destin insolit (premiera 
absolută a avut loc acum 1 5  ani pe 
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Rosemarie Miiller şi Christian Maurer 

o scenă londoneză, iar in ţară s-a 
jucat, in stagiunea trecută, la sec
ţia maghiar;\ a Teatrului de Stat 
din Oradea, şi acum, la Sibiu), Dre
soarea de fantome este una d intrt> 
{:ele mai solide scrieri dramatice ale lui 
Ion Băieşu, autor deloc lipsit de prolifi
citate literară, urmărit lnsă de "fatal i
tatea" serialului TV "Tanţa şi Costel" 
şi, mai apoi, a Preşului, pînă Intr-atit 
incit o lucrare purtind semnătura sa, dar 
neinscriindu-se in zona - să-i zicem -
comicului suculent, pare a trezi neincre
dere. E, cine ştie, una dintre explicaţiile 
"conull!i de umbră" in care s-a păstrat 
atîta vreme Dresoarea... Parabolă cu 
ample virtualităţi generalizatoare (intr-un 
castel' dărăpănat ce urmează a fi inclus 
in "circuitul turistic " soseşte o energică 
doamnă tnsărcinată cu antrenarea fanto-· 
melor aferente clădirii, in vederea efec
tuării de servicii domestice şi distractive 
pentru vizitatori ; dresoarea trece la in
struirea nălucilor cu biciul şi reteveiul, 
spre indignarea bătrlnului paznic, pus 
însă repede cu botul pe labe ; intr-un 
tirziu, fantomele se revoltă şi-şi ucid 
torţionara ; paznicul se culcă liniştit, dar 
a doua zi "la castel in poartă" bate o 
nouă dresoare ... ), piesa are o densitate 
şi o forţă dramatică, o acurateţe stilistică 
intru totul remarcabile, meritind oricind 
atenţia oricărui teatru. Poate, de-acum 
Incolo ... 

Textul a prilejuit celor doi interpreti 
Rosemarie Mtiller şi Christian Maurer -, 
in mizanscena sensibilă la nuanţe şi mi
limetric organizată tensional a celui din 
urmă, veritabile creaţii de referinţă In 
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C<l l"iel·ă. Hospmat·ie Mtiller joacă In forţă 
rolul DresoarPi. Actriţa nu mimt>ază nici 
o clipă blindC'ţPa ori măcar bunele in
tC'nţii, căci personajul se poate dispensa 
fără probleme de astfel de prefăcătorii : 
puterile cu care' e investită - de cine ?, 
in ce scop ? (aluzia la nazism, prezentă 
in montarea sibiană, e transparentă) -
sint discreţionare, ea poate face oricui 

orice, fără teamă de represalii ; şi are, 
bineinţeles, dreptate, căci glonţul j usti
ţiar al unor biete fantome e la fel de 
Ineficient ca şi protestele lor pllngăreţe. 
Rosemarie Mtiller "acoperă" i mpecabil 
acest rol, care reclamă un consum fizic 
�i nervos ieşit din comun. 

Ii dă replica, intr-o tonalitate mai 

puţin pregnantă, dar mai variată expre
siv - mulţumită şi partiturii -, Chris
tian Maurer, a cărui mască de clovn ne
dumereşte In primul moment. Semnifi
caţia subtilă a deghizamentului se reve
lează treptat : Paznicul - iniţial, me
diator intre Dresoare şi fantome - nu 
e in fond decit un personaj din "circ", 
şi anume, cel mai ridicol. 1 se lngăduie, 
e drept, a rosti adevăruri esenţiale (şi 
Christian Maurer o face, cti emoţie strict 
controlată, către public), dar cine ia In 
serios o figură atit de caraghioasă ? Man
datarii Dresoarei, In nici un caz. 

Decorul Mariei Bodor - cu o bine 
găsită tentă expresionistă, dar puţin prea 
lncărcat - lntregeşte vizual un spectacol 
de certă ţinută artistică. 

A. G. 
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• PRÎNZ ÎN PllTRU 

de Wolfg!)ng KoMLaase 
'i Rita Zimmer 

Data premierei : 25 mai 1986. 

Regia : CHRIS'l'IAN MAU KER. 
Scenografia : MARIA HODOR. 

Distribuţia : ROSEMARIE MUL
LER (Chartotte) ; MONIKA HA
RABAS (Căc ilie) ; RITT A APF'EL
HACII (Ciementine) ; KURT CON
RADT (Rudolf). 

Scrisă in H J69, mai intii in forma unui 
scenariu radiofonic, pentru a fi apoi 
transformată in piesă TV şi, in fine, in 
piesă propriu-zisă, Prinz in patru (titlul 
original - Fisch zu v iert) a fost jucată 
la noi in premieră de Teatrul German 
de Stat din Timişoara, acum vreo patru 
ani.  Textul autorilor din R.D.G. parodiază, 
in gustul secolului trecut (epocă in care e 
şi plasată acţiunea), un gen aparte de re
prezentaţiP paratPatrală, datînd incă din 
veaC'Ul al XVII-IPa şi avind o largă răs
pîndire in aria germanofonă Moritat 
sau Bllnkelsang era un fel de spectacol 
de bilci, al cărui text (strict ,.de actua
litate " )  istorisea diverse intimplări in
spăimintătoare (crime, catastrofe natu
rale etc.), cu intenţii declarat "educa
tive" ; povestea - declamată monoton şi 
patetic - era ilustrată cu panouri pic
tate şi acompaniată de flaşnetă. De toate 
aceste detalii am luat cunoştinţă din sub
stantiala -şi interesanta foaie-program 
,.Thespiskarren" (redactor, Wolfgang 
Wittstock) şi le reproduc cu regretul că 
montarea concepută de Christian Maurer 
nu s-a inspirat mai mult din această 
inedită tradiţie de spectacol (lucru cu 
atit mai surprinzător cu clt regizorul a 
realizat in 1 970 - aflăm tot din pro
gram - o reprezentaţie bazată tocmai 
pe astfel de motive). Piesa s-ar fi "pre
tat" din plin la un astfel de tratament. 
lată pe scurt subiectul ei : după 30 de 
ani de "servicii complete" aduse celor trei 
domnişoare Heckendorf, in perspectiva 
unor legate testamentare, servitorul Ru
dolf işi ununţă intenţia de a părăsi slujba 
"pe caz de boală", cerindu-şi totodată, In 
avans, răsplata promisă ; altfel, ameninţă 
el, va divulga totul. Speriate, surorile 
hotărăsc, fiecare In parte, să-I otrăvească, 
ceea ce şi reuşesc plnă la urmă ; la rin
dul lui in.să, bănuindu-le planul, Rudoll 

Trioul surorilor ... 

le servise la masă un peşte otrăvit, aşa ' 
di, bineinţeles, vor muri cu toţii. De
parte de a fi o capodoperă, textul este, 
cum se spune, o mică bijutt:-rie : impe- ' 
cabil construit dramaturgie, cu suspans 
inteligent dozat şi dialog spiritual, cali
tăţi distinct relevate de direcţia de scenă 
a lui Cht·istian Maurer, deşi·, poate, un 
plus de distanţare ironică ar fi fost bine
venit. In decorul Mariei Bodor, funcţio
nal prin exploatarea complexă - şi pe 
verticală - a spaţiului de joc şi agrea
bil prin rf'Constituirea ponderată a epocii, 
in etericele acorduri mozartiene - avind 
rol de contrapunct tandru-persiflant -, 
spectacolul se desfăşoară (cu mici sin
cope rîtmice) cursiv şi elegant, fără note 
false. 

ln interpretarea celor patru actori, de
senul personajelor apare net şi expresiv. 
Rosemarie Milller (la care am admirat 
dicţiunea îngrijită) e sora cea mare -
dură, voluntară, mereu preocupată de 
afaceri, capul familiei şi al urzelilor. Mo
nika Barabas redă cu aplomb şi  vigoare 
nostalgia după uniforme şi mani ere ca
zone a surori i  mijlocii, iar Ritta Apfel
bach împrumută surorii mezine un aer 
vag abulic, romanţios şi inocent, deos<'
bit de eficace prin contrast cu intreprin
derile personajului. Kurt Conradt face 
din Rudolf, iniţial, o victimă aproape 
simpatică (oricum, demnă de compăti
mire), demasleindu-1 abia la sfîrşit ca 
pe un discipol al Diavolului. 

A. G. 
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TEATRUL MAGHIAR DE STAT 
DIN TIMIŞOARA 

llnCHETii llSUPRil 
UnU l TinAR CllRE 
NU Il FACUT niMIC: 
·de l.ldriaa Oo�otaru 

Data premierei : 17 aprilie 1986. 
Regia : MAGDALENA KLEIN. 

Scenografia : BERECZKY P€TER. 
Coregrafia : V ALKA Y FERENC. 
Muzica : ELEKES CSABA. Versu
rile : NAGY ISTVAN. 

Distribuţia : HIGYED IMRE, MA
TRA Y LASZLO (Tatăl) ; BER
TALAN MAGDA (Mama) ; NA
GY ISTVAN (Robert, Paul) ; 
GASPAR IMOLA (Eva) ; PUSZ
TAI EDIT (Oiga) ; DUKASZ P€
TER (Vadim, Secretarul de re
dacţie) ; BIRO JOZSEF (P, G,) ; 
BART A €NIKtl (Anna, Doamna 
Fodor) ; BERECZKY P€TER (Re
porterul) ; NEMES P€TER (Doc
torul) ; SIMON GABOR (Profe
sorul) ; KOCZKA ILDIKO (ln

firmiera, O soţie). In alte roluri : 
BOSY ANNA, P€TER AGNES, 
PUHALA ERNtl, SZAB(J KA
ROLY. 

La şase ani după premiera absolută a 

pieseii care l-a făcut cunoscut pe Adrian 

Dohotaru şi ca dramaturg, situindu-1 
printre autorii cei mai sensibili faţă de 
problemele tinerilor, iată că Anchetă asu
pra unui tînăr care nu a făcut nimic 
vede luminile rampft şi sub formă de mu

sical. Cu o distribuţie alcătuită in mod 

covtrşitor din tineri (şi este extraordinar 
să vezi atîţia tineri entuziaşti, cu mari 

dispondbilităţi, adunaţi la un loc), Mag
dalena Klein a realizat un spectacol de 

echipă, bine sudat şi bine ritmat, un 

spectacol de atitudine in care ideile şi 

întrebările lui Adrian Dohotaru privind 
destinul tinerilor işi găsesc un răspuns 
al generaţiei pentru care a scris, ferm 

definit prin spirit critic şi autocritic. 
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ModPstă, Magdalena Klein s-a mulţu
mit să figureze pe afiş ca regizor, nu şi 
Pa adaptator al textululi ; insă musicalul 
crPat pe scena Teatrului Maghiar de Stat 
d i n  Timişoara este o afirmarC' de poziţiP, 
um•ori mai aspră chiar decit a autorului, 
faţă de tinerii care nu ştiu ce vor, care 
bravează, de dragul de a ieşi din comun, 
şi cărora cotidianul !lipsit de strălucire li 
se pare demn de dispreţ, dar nu stnt In 
stare să aducă in loc nimic creator. 

Titlul nou al musicalului Legenda 
unui neisprăvit indică o schimbare 
a centrului ciP greutate al piPSei, 
N'gizoarea fiind inten>Sată de me
canismul formării unei legende. fie ea 
admirativă sau negatoare. Temele muzi
cale moderne, pe ritmuri de rock şi de 
folk, create de Elekes Csaba pe versunle 
lui Nagy Istvan (interpret al rolurilor lui 
Robert şi Paul), asociază sugestiv şi or
ganic cele două atitudini, dîndu-ne pri
lejul sf1 vedem cum se infiripă o legen
dă ; căci P. G. (Patridu Grigorescu in 
textul onigfinal, Potra Gabor, in varianta 
muskal) a devenit un astfel de erou de 
lC'gC'ndă, criticat, alungat, condamnat de 
vecini, adulat şi lăudat peste măsură de 
prieteni. Cele două ipostaze-limită se 
conturează in scenele de masă, specta
colul deven ind astfel şi un avertisment 
şi un apel la o mai nuanţată înţelegere 
a tot ceE-a ce înseamnă incertitudiine in 
adolPSCPnţă. După cum arătam, condam
narea lUi P.G. este ma i categorică decit 
in tE-xtul original ; fronda şi nonconfor
mismul său sint asimilate' manifestărilor 
de derută ale acE-lor ti neri care. neştiind 
să răspundă cerinţelor vieţili, se fring şi 
dispar, aşa cum se fringe P.G., speriat şi 
gata să fugă cind află că iubita sa este 
însărcinată. Rănirea sa, in final (fringP
rea şirPi spinării), simbolizează prăbuşi
rea celor cP refuză să se integreze in 
realitate. 

In Iinlii mari, musicalul urmăreşte ac
ţiunea şi destinele Proilor piesei ; mo
mentele de proză ii aparţin lui Adrian 
Dohotaru, dar ele sint montate in ansam
blul comentardilor muzicale şi coregra
fice, mulţi dintre interpreţii rolurilor in
trind in mod firesc in scenele de masă. 
Trecerile intre comentariul muzical-C'ore
grafic şi momentele de proză se fac pe 
nesimţite. Se remarcă prin puterea de 
caracterizare rapidă Matray Laszl6 in 
Tatăl, Bertalan Magda in Mama, Gaspâr 
Imola in Eva, cumnata capricioasă, Pusz
tai Edit in Olga, sora actriţă, ambiţioasă 

şi plină de anxietăţi. P.G. şi Reporterul, 
in�terpretaţi de Bir6 J6zsef şi Bereczky 

Peter (cel din urmă, şi scenograful spec
tacolulllli) sint in egală măsură şi eroi şi 

reprezentanţi ai condiţiei tînărului, chi

nuiţi de dorinţa de a cunoaşte adevărul, 
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trăi ndu-1 print1·-o implicare clirf'ctă, pă
t ima1jă.  Magdalena Klein le-a pus dra
mele personale pe acelaşi plan, subliniind 
1:hiar că cea a 2lianistulu i este adeseori 
mai profundă şi mai tulburătoare decit 
<� tinărulu i revoltat. 

AlPrt, Ironic, t ineresc, fără să ocolească 
tonalitatea gravă, ba chiar incordarea 

·dramei , musicalul Legenda unui neisprA
vit este un spectacol ce vorbeşte convin
gător tinenilor despre ei lnşişi, incercind 
�ă sporească simţul responsabilităţii faţă 
-de viaţă şi de oameni. 

Ileana BERLOGEA 

TEATRUL DE STAT 
DIN TURDA 

FllRSil JUPINULU I  
PllTHELIN 

o A V 
·uers1une romaneau:a 

de T udor ·llrg�ezi 

Data premierei : 9 martie 1986. 
Regia : TEODOR TH. CIUPE şi 

TRAIAN SA VINESCU. Scenografia : 
TEODOR 'l'H. CIUPE. 

Distribuţia : E�IIL SCHMIDT 
(Pierro Pathelln) ; LILIANA GHI
TA (Gulllemette) ; VASILE IUŞAN 
(Postli.varui Guillaurue) ; SERGIU 
IV A (Judecli.torul) ; GABRII!:L COS
TEA (Păstorul Agnelet). 

Farsa jupinulul Plerre Pathelin rămîne. 
după o jumătate de mileniu, u n  text de 
rPferintă al teatrului comic european, pl'in 
i ngenio.zitatea construcţiei dramatice, dar. 
mai cu seamă, prin semnificaţia sa de 
verigă între comedii'a antică a lui Plaut şi 
Terenţiu şi comedia modernă. Intilnim 
arhe-tipurile comice principale (păci'lli +r
rul păcălit, judecătorul CO'I'Upt, o;crvitorul 
viclean etc.). o atitud ine satirică vPhr
rnentă, caricaturală şi atotcuprinzătoare. 

Nim!c mai naiv, desigur, dec.ît scenariul 

acestei farse medievale, care ne-ar reţine 
atenţia doar ca obiect de studiu speciali

zat, dac5. n-ar fi vorba de o naivi tate cie-

ScenA din spectacol. In prim-plan, Emil Schmidt 
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venită stil printr-o lungă şi glcmioasă tril· 
ditie. 

Doi oameni de teatru clujeni, TN>dor 
Th. Ci upe şi Traian Săvinescu (ultimul,  
mai puţin cunoscut, dar nu mai puţin 
pasionat), urmaţi de un grup de entu

ziaşti actori de la teatrul din Turda 
s-au apropiat cu prospeţime şi bu nă-d is· 
poziţie de t�xtul clasic, in savuroasa vei·
siune românească a lui Tudor Arghezi. 
Soluţia de bază aplicată a fost imbogă
ţirea spectacolului ou acţiuni soenice su
plimentare, intr-o suită de gag-uri fan
teziste, �i7orii mi zin d, cu bune rezul
tate, pe un comic al anacronismelor, ca, 
de pildă, in scena boxulu i, cind Pathel i n  
U face knock-out p e  GuiUaume postăva
rul, c."ar(' îşi cerea prea insistent banii 
pentru stofa vîndută. Sîn:t numeroase mo
mentele de haz. Intre ele, cel mai i nge· 
nios ni  s-a părut proi ectarea in scenă a 
visurilor postăvarului, care adoarme cu 
gîndul la banii lui Pathel i n şi la masa 
bogată cu oare aresta il ademen,ise. Alte· 
ori, spectac."olul suferă de o anume deta
l iere analiti că, încît unele componen1e 
comice a par albstractizate şi nu t.re-:; 
rampa. Este, astfel , un mod de a impinge 

farsa la ulti ma limită să pretinzi d 
postăvarui îns'll$i· duce lipsă de postavuri 

(cum ·SU,gerează scenele de la inceputul 

spectacolului), da.c'ă in �UJl acesta nu 

s-ar piet"de, prin exc."es de ronvenţ ie, sin
gura miză a i n trigii.  

Dinam izat cu "cortine" dansante, alte
ori cu scene de bilci zgomotoase, cu un 
c]<'S('n foarte animat al mişcării scenice .. 
spectacolul se desfăşoară alert şi rolorat, 
solicitind din pHn energia actorHor. Emi l 
Schmidt este de o sua-prinzătoare mobili
tate, mereu în ofensivă 5i i nepuizabil. Jar 
pe u nele porţiuni efortul di namic pulve
ri zl'ază efectul c."Omic şi pare că actorul 
e pe punc."tul să ia fal'Sa în serios. De�i
gur, pe parcursul contactuJu� cu publi cul.  
ac torii îşi vor da mai bi ne seama ce �ă 
păstreze şi la (.'e să renunţe. Liliana 
Ghiţă evol:.:�<IZă cu dezinvoltură în peri 
metrul paradiei şi exultă in momentelt> 
muzicale, Vasile Iuşan caric."atmi zează

-
din 

abundenţă in rolul postăvarulwi, iar Ser
giu Iva inventează, uneori cu succes, 
trU<'Ill'i romiCP iiJl.Spirate de ebriet.atf'� i l l 
decătorului. Păstorul Agnelet este inter-· 
pretat de Gabriel Costea cu reacţii spon
tane �i !di namism Un ,.personaj " simpa
tic (1\ltăgaru!) este actionat de Claudia 
H�rtman. 

�oruri le. S!Umare, reduse la stri:ctul 
necesar. �înt. 1:-nspir;.1te de teatrul de bilci, 
iar coc;tume1e. fanteziste, trimirt acţiunea 
tntr-o atemporal itate ce ne vorbeşte d�
ore permanenta satiiT"ei. 

Mircea GHIŢULESCU 

TEATRU PENTRU COPil 

VRAJ ITORUL DIN OZ 
de Lyman Frank Baum 
• 1'k�A1'RUL "ION CREANGA" 

"Dincolo de cer, 1 dincolo de stele, 1 
dincolo de dincolo, 1 de-a pururi există 1 
o lume vrăjită 1 şi nemărginită. 1 . . .  1 
Drumul ce duce într-a.colo 1 nru-1 vede 
oricine. 1 deşi toţi ar putea, 1 dacă ar 
şti 1 să nu uite să rămină copi i". 

Un preambul liric care se dovedeşte a 
fi insăşi canavaua spectacolului gfndit de 
tînăra regizoare Liudmila Szekely Anton 
pentnt trupa Teatrului "Ion Creangă ". 
"Scenariul dramatic şi irntrucitva fantas
tic" rezumă cele 24 de capitole ale cele

brei cărţi a· americanului .Lyman · Frank 
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Data premierei : 22 mai 1986. 
Dramatizarea şi regia : LIUD

MILA SZEKELY ANTON. Sceno
grafia : CONSTANTIN RUSSU. Mu
zica : NICU ALIF ANTIS. Mişcarea 
scenicA şi coregrafia. : ROXAN A 
COLCEAG. 

Distribuţia : MARCELA ANDREI 
(Dorothy) ; CONSTANTIN FUGA
ŞIN (Omul de paie) ; <miSTIAN 
IRIMIA (Omul de tinichea) ; FLO · 
RIN A LUICAN (Leul cel laş) ; DU· 
MITRU ANGHEL (Unchiul Henry, 
Vrăjitorul din Oz) ; CORNELIA 
PA VLOVICI (Mătuşa Em, Vrăjitoa
rele) ; CICERONE IONESCU (Paz
nicul porţilor, Căpetenia maimuţe
lor inaripatl') ; IULIA ISBAŞOHJ.  

.CORNELIA ŢIGANOIU (Maimuţele 
inaripata şi in alte roluri). 
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O Pledoarie pentru Victo-:ia binelui, pentru prietenie ... 

Baum, povestl1re care a vărut lumina ti
parului in primul an al acestui secol. Ca 
l iant, autoarea dramatizării a scris textele 

.citorva clntecele cărora Nicu Ali
fan'tis le�a compus muzica - uşor exdl-
tală, antrenantă. Materia epică, respectiv 
pasajele descriptive, n-.au căpătat propriu
zis echivalente dramatice, ci, in peri me· 
trul unei moderne feerl i, refrenele muzi
·cale au preluat funcţiile deliberat didac· 
tice ale prozei originare. Perspectiva mo· 
ralirzatoare e deschisă acum la rampă, 

"se pledează direct" pentru victoria btnelui 
impo1JI1Lva răului, pentru prietenie şi de-
votament, pentru recunoştinţă şi t:enaci
tate, pentru cinste. Dar relaţia afectivă 
-dintre salA şi scenA nu se menţine con
stantA, evenţual i.."ltr-un lllecesar crescendo 
care sA fi i'll!lAturat pericolul monotoniei. 
La inceput, micii şi chiar mai marii 
spectntori, fie cA au ditit, fie că n-au citit 
povestea, .se lasă captivati de aventrur.ile 
eroilor, dar T'epede se plictisesc, obose5L 
sâ urmârească inventarul tu'h.llror peripe
ţiilor. Scenografia lui Ccmstanti111 Russu 
a respectat intenţia regiiZorală a "imagi
nHor baroce". care, "ca î.ntr-un vis. c11 
in,tr-un joc de copiii ", să permită alef;(OTiei 
�ă primlA viaţA. Pe fundalul ne!!lru .. :c;e 
desene azâ " : o căsutâ CR. de turti\ rl .. ,, ",.. 
ţinutul de o frumuseţe fărâ seamăn, calea 
pietru!tă cu dale aurii spre minunatul 
Ora� de Sma-rald, 'dădurea intunecat!'i �i  
plină de capcane. Ţara de port!'thn . por
�:tjele-aC't.ort si personai'f!lP-ni'i""�; . •  ,., 
n'l<;i de şotron, in paşi de dans, ln zbor, 

ÎD.oearcă să recomp..!,!nă, cu mai mult sau 
mai puţin har, farmecul cind bucolic, 
cînd terifiant aJ. călătoriei in ţara de 
basm a Vrăjitorului Oz. Pentru un nostim 
.,travesti", Florina Luican . a imbrăcat 
,.haina " Leului ce se crede laş şi Jin
duieşte după un dram de curaj gesturi 
feline şi contururi ronde, priviri intens 
naive. Simpatic, bonom, Constantin Fuga
şin evidenţiază presu�usele candori ale 
bietului Sperie CJ9ri, Omul de paie deloc 
lipsit de minte. Incorsetat de ,.armura" 
Omului de tinichea, Crisfli.an Irtmia ne
glijează rostirea replici!, deşi pare �ă ti 
avut intenţia unei salutare detaşări iTo
nice faţă de personajul tăietorului de 
letlll!1e făr-de iillimă. Comelia Pavlovici 
tşi asounde gingaşa frumuseţe sub boneta 
Mătuşii Em sau sub masca Vrăjitoarei 
celei rele, ca să strălucească apoi in chip 
de zină bună, fiind şi caritabi.[a Vrăjitoare 
de la Miazănoapte, şi prietenoasa Glinda. 
Dumitru Anghel ratează ocazia de a reda 
mica-marea drnmă 

-
a "amulUJi ca toţi 

oamenii " care este Oz : "Cum să nu fiu 
înşelător dacă toţi mă silesc să fac lucruri 
despre care oricine ştie că nu se pdt 
face ? " Maroela Andrei are agiUtat.ea fp
tiţei-băieţoi care (in piesă) a luAt 10""1 
micuţei Dorothy, nu insă vioiciunea ra:
dioasă, frageda inocenţă a eroinei. l i. 1 ;n;
seşte tocm,ai molipsi1oarea exuberant� -
de fapt motorul acţiunii intre�i . 

Stringind sub braţ pro!!ramul-afi' ' ; n�" ' 
rat alcătuit d e  Marian'l Ioa.n (te-vtol "  ,.•....,� 

tecelor, fişe de personaie din J ltn�., . . . .. � 
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pentru copii - grafica F. E. Pânrulescu). 
te bucuri totuşi de finalul mai animat şi 
- plirn de speran1ă - odată cu actorii şi 
copiii ingini "Cintecul de aplauze" : 

,.La Teatrul de copii totu-<i vesel ! 1 La 
Teatrul de copii rizi ne-ncetat ! 1 Pe gin
duri nu staţi, 1 Fuga daţi, alergaţi, 1 L3 
Teatrul de coplij veniţi, intraţi ! 1 Pe g'n
duri nu stati. 1 fuga daţi, alergaţi ! 1 La 
'featrul de copii veniţi, intraţi ! "  

Irina COROIU 

• TEATRUL NAŢIONAL 
DIN TIMIŞOARA 

Data premierei : 20 februarie 19S". 
Regla : ŞTEFAN IORDANESCU. 

Decoruri şi costume : EMILIA JI
VANOV, Muzica : ILIE STEP.\N. 
InterpreteazA formaţia "Pro Mu
sica". 

Distribuţia : MARGARETA -' 
VRAM (Dorothea) ; IOAN HAIDUC 
(Toto) ; HORIA I ONESCU (Spene
toarea de ciori) ; ROBERT LINZ 
(Tăietorul de lemne) ; MIRON ŞU
VAGAU (Leul) ; ADEILA R;".�·�·
IANTO (VrAjitoarea bună) ; ALIN.<\ 
SECUIANU (VrAJitoarea rea) ; SAN
DU SIMI()NICA (Aghiotantul) , 
GHEORGHE STANA (Paznicul, Sol
datul, Oz). 
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:;. ,etan JorJanescu a debutat proerruucnt 
pe scena Studioului "Casandra·• cu Peer 
l.iyn� ue l bsen, o mont:are care se Jlll!JU
nea pnn toqa amagmauva in cornp un.,,·ea 
semn.:.or tedLraJe. V aZind astaz1 spo..:..: .a
colul N aţiona.iului ,timJ.şorean, obse1 � ..am 
Ia tinărui regizor o continuitate m �o;c::e.: 
ce pd·veştc explorarea universului JdedL:c 
prw HUJ·OSCc teatra·Je. Dramatiza rea l.Ju.s · 
mului lui I:-·rank l::laum Vrăjitorul d•D JL 
este o creaţie colectivă, fiimd rodUl cu•a
borării dintr� regizor şi trupa de in .er
preţi. In spectacol, Ştef� lordănescu este 
preocUJpat de au1:a de meditaţie a po
veş u i .  Ca şi in Peer Gynt, deşi in alt 
con text, asistăm la o saga a devenirii spi
rituale. Efortul personajelor lui Baum dE> 

a găsi răşpuns· la intrebările legate de 
rostui V':eţii şi al lumii par să preflgu
rezc natura dilematică a omului cont<·m· 
poran.  Faţă de periplul iniţiatic parcurs 
de Doro thea şi Toto (in viziunea re
gizorală, doi tineri), de- Sperietoarea de 
ciori, Tăietorul de lemne. Leul, atitud .. nea 
regJ�zorului şi a interpreţilor, deşi nu ! . p
sită de gravitate şi inflexl'Wli tragice est.? 
i n  general detaşată, filtrată prin 

'
u n •or 

si i ron'e. Lumea lui Oz este inşelărc ·  ·e, 
deconc-�rtindu-i mereu pe eroi. dar si "'€ 
spectatori cind misterioasă şi fascinantă, 

• cind dezamăgitoare, prozaică. clădită -' i n  
mu c:-ava s i  poleială . •  Imaginea finali\ ,.. ' te  
surprinzătoare - o iovitură d e  teatru : 

Horia Ionescu, 
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universul h.:i Oz şi experienţele trăite dP 
protagonişti - n1 se sugerează - sint 
iluzorii, fiind creaţia unei trupe de sal
timbanci, care, la !.111 moment gat, obosiţi 
şi plicti<Siţi de reprezentaţie, ti;m it r'll 
brutalitate acasă a�t actori i cit şi publi 
cul. Demersul regizorutlui este arnl:li!gu u .  
permi ţînd mai m_ulte interpretări ; a�tfel, 
el indică un spaţiu care refuză l umea 
poveşti lor, unde capacitatea omu lui  de a 
visa, nevqia sa de Jdeal devin o afaCE'I"e 
pentl-u vînzătorii de i l uzii . Multiplele 
măşti ale lui Oz, aurtoritatea spirituală 
!:'upremă, dezvăluirea culiselor. spectaco
lulu<i său teri fiant arată o degradare a 
�acra l u lui . Ap.:triţia exrentrică a Vrăji
toru-ei rele, p ractJidle la care sint invitaţi 
căutătm·ii de absolut, amintesc de ritua
luri ale unor SE'Cte manipula:e de afa
cNişti vemşi. Este un prim strat de sem
n i ficaţi i  a l montării .  Sesizăm şi aspira-
1 ia spre un altul, mai profund. Prin 
acestJe modalităţi , reglizoi"Uil inceareă să 
evi denţ ieze complexitatea procesului de 
cur.oaştere, imposibilitatea fixăr-i i adevă
rului intr-un pat al l\li Procust. Telati.rvi
tatea anhlnomi ilor. bine-':'ău. real-li!real.· Fi
nalul amendează şi risipirea pe paroursul 
procesului de devenire. şi tendinta de a 
fău1i "chip cioplit" pe calea spre iJumi
narea spirituală. Personajele lui Bat1m, 
dorind să afle. să-si de-săvîrşească .perso
nalitatea. se opresc la aparente. igllorin
du-şi propria interioritate. lmpăcarea cu 
sine �i cu lumea nu poate veni decit 
dinăuntru. 

Lectura -lui Ştefan lordănescu şi a ac
torilor nu este pe rot parcursul soecta
colului coerentA. ExistA pasaje parazitare, 
momente retorice g.au confuze, hiatusuri 
intre secvenţe. Montarea este defioi.tară 
şi in ceea ce priveşte ritmul. In pofi da 
carrentel or. reprezentatia tînărulU'i re�izor 
este interesantă. Problematizanltă in 'l":t
port cu ·basmul, modernă in .Umbai. Pa 
arată maturit11te in e:înrlire. ln ·""est ne
riplu teatral foarte personal, Ştefan Ior
dănescu i-a avut coechipieri oe Tlie Ste
pan. autor .. ll muzioilk formlitia .. Pm Mu· 
slcl'!u si pe scenografa EmiHa Jivanov. 

Decor'l.ll, asimilînd oreatorr influente ale 
artelor plastice contemporane. compun� 

un cadm expresiv povestirii lui Baum. El 
sugerează splend!)Rrea policromă şi insP-

lătoare a luttnii, deşertăcinmea, vanitatea 
şi eferneritatea obiectelor, fragilitatea fiin

tei 11 mane. 
Apreciabil a fost lucrul regizorului cu 

.trupa de actori, propunerea sa solicitin · 
du-i oornplex. Horia Ionescu, Miron Su· 
văgău, Margareta Avram, Adela Radin 
Ianto, Ioan Haiduc, Sandu Simionică, 

Aldna S�ianu, Gheorghe Stana răspund 

,;maginativ, demonstrînd mobili tate psi 
hică şi fizică. Pri ntr-un joc plurivalent 
amestec de d'Uiioşie, candoare, ironie di< i  
mulată , in lcrpreţi i  conturează cu farmec 
personajele lui  Baum. Se ll'emarcă actorul 
Robert Linz în Tăietorul de lemne ; in
terpretarea sa îmbină mobilitatea trupu
lu•i, masca ri gidă u chipului , mişcarea ex
presivi\ � ochi lor şi inflexiunile g-rave al" 
glasului, impunînd un personaj eni1emat ; c  

Ştefan Iordănescu continuă să se an·untP 
ca un talent original al tinerei genern t i i 
de regizori . 

TEATRUL DE PAPUŞI 
DIN CLUJ-NAPOCA 

CL\RTEL\ 
CU L\POLODOR 

L. P. 

Cartea cu Apolodor, această capodopera 
literară a lui Gellu Naum, a fost scrisă 
spre a fi, pentru copiii mioi, un �esă":ir
şit spectacol cinematografic povesf1t : sm-

gurul personaj c�e se află ·permanent in 
faţa ochilor noştri este micul pinguin ale 
cărui trăliri şi �ţii produc schimbări dP 
spaţiu geografic şi timp. Un mare specta
col al tuturor dorinţelor împlinite. 

tn carte un vers. cel mult o strofă P 
îndeajuns 'pentru a schimba meri.dianele, 
COIIltLnentele, vehicolul călătoriei, �soa
nele înttlnirte şi gîndurile lor, starea vre
mii sentimentele luli Apolodor, sentimen
te!� noastre etC., iar popasUTi�e sî.nt oline 
de năstruşnice aventuri ori de prefăcut
infdcoşătoare peripeţii tn care persona�e 
colorate il imping pe Apolodor, dm 
aproape in aproape. spre fericita descope� 
ritre că locul tde unde a plecab e cel m'II 
bun de pe lume. Despre personaj ne s7nt 
spuse toate cite li se întîmplă, tot ce s; mte. 
gîndeşte şi vrea, şi toate cite i se impo
trivesc. 

Astfel că, dacă in faţa ochilor avem, 
citind cartea un singur personaj, in auz, 
prin fiecare �vint, il avem pe Povestitor. 

Prezenţa permanenrtă a acestui cuplu 
.facP extrem de dificilă ptilnerea in scen ă 
a Cllrţjj · cu Apolodor, căci versu'J"i.J<> nnJ 
pot fi vizualizate renunţindu-se la rostirea 
lor, iar vizualizarea simultană cu textul 
(scenografia : Walner Gi.inter) nu se poate 
realiza pe scenă in ritmul şi cu voio3sa 
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nepf1sare cu care Vl't'IJUl li tl'rat· tratl'aZ[I 
spaţ iul ş i  t i m pu l .  

Teatrul de păpuşi din Cl uj-Napoca s-a 
încumetat Ja a monta Cartea cu Apolo
dor, asUIITlinrdu.-şi riscurile respective de 
a uti li za o stingheritoare prescurta re l i 
terară ş i  dP a facl' un SJX'Ctacol destul ciP 
ilustrativ (rPgia, AUI"<'l iU Manc>a). V i rtuo
zitatea de> minuitori a păpu�;u·i lor i z lmte�t�· 
pe a locur i  să pstompezP pomc n i t<"le ca
renţe. Trebui!' spus insii că aceast;'i m inu
nată pag i nă de> J itf'ratw·ă pentl·u cop i i  ar 
ridica dificultăţi nc>bănu itl' ş i  in cazul 
transpuneri i int1·-un film ck a n i m a ţ iP. 

Admirabilă în acest spectacol a fost 
muzica de scenă (compozitor, Harry :'vla 
iorovici. versuri ((' cintec!'lor, E v a  ş i  Harry 
Maiorovici), in a cărei structur;i am putut 
desluşi seovenţe de "mm'Jică concretă " -
lanţ de sunete care redau ori simulează 
cîmpul de sonorităţi proprH personaju-lui 
ori lo_cului 2cţiunii - şi un leit-motiv 
melodic, lesne de memorat, ce-l însoteşte 
pe IITlicul Apolodor. Tempoul muzical va
riază - de la le.n,to cantabiJe la allegro 
- în raport cu viteza de desfăşurare <1 
acţiunlii pe scenă şi cu tre-cerea persona
jului ,prin spaţ i u şi timp. 

Demn de �erparcal este faptul că micul 
colectiv din acest teatru izbuteşte să rea
lizeze spectacole indrăgite de copii , in
tr-o sală şi cu u n instrumentar scen ic  ce 
incomodează intreprinderilE' artistice d., 
.aJmploare. 

Paul Cornel CHITIC 

TEATRUL PENTRU COPII 
ŞI TINERET DIN IAŞI 

Cl\LUJUL 
NilZDRl\UL\N 
de GaLriela Popt!scu 

'i Ual Moldoveanu 

dupa L\ndenen 

Data premierei : 27 aprilie 1986. 
Regla : CONSTANTIN BREH-

NESCU. Scenografia : MARFA 
AXENTI. Muzica : ANDA TABA
CARU. 

Interpreti : TOMA HOGEA, CRIS
TINA ANCA CIUBOTARU, OR
TANSA STANESCU, SIMONA A
GACHI, NICOLAE BREHNESCU, 
EMILIA PRAJINA, CONSTAN'f�N 
AMUNTENCII, CONSTANTIN CIO
FU, ION AGACHI. 

Prezentat in premieră absolută de co
lectivul Teatrului pentru copii şi tint-ret 
ieşean, Căluţul năzdrăvan este, de fapt, 
un scenariu după o ideE> din basmul lui  
Andersen h·adus în ! iiiTlba română sub 
titlul Măruntica, autorii introducind ele
mente şi personaje şi din .alte povestiri. 

Scenă din .,Căluţul năzdrăvan" 
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Rezultă o feerie în care fantasticul şi 
realul coexistă. 

Caract.erologia personajelor este sur
prinzătoare şi conferă piesei inedit. In
d ntător de aiurită, Baba Cloanţa îşi  în
curcă formulele magice, reuşind yrăji le pe 
jumătate şi împăcindu-se pînă la urmă 
cu situaţia. Bryscoiul este cam neput in
cios şi cam terorizat de o mamă autori
tară. Fluturele, sub aparenţa fragilităţii, 
are curajul de a-şi infrunta duşmanii, de 
a-şi ajuta prieten.i.ti şi-n cele din urmă de 
a o salva pe Mărunţica. Nici iepuraşul 
nu-i chiar un fricos. Lupul nu-i deloc 
fioros, mai mult morocănos şi destul dt> 
stîn�aci. 

Personajele care populează povestea. 
chiar şi cele ce provoacă răul, sint mai 
curind amuzante. Mărunţica, fetiţa iste:>ţă 
şi vi tează, prietenoasă şi bună, reuşeşte 
s;i-şi neutralizeze duşman i i  şi să lumi
neze întregul spaţiu al poveştii .  

Scenariul are unele sincope, din cauza 
tăieturi lor cam neglijente, dar cişt igă 
mult prin modul in care este vizuaiizat 
şi interpretat. 

Inexplicabil ·devine in reprezen taţie 
t1th1!l. lucrărili . Căluţul apare in spectacol 
la inceput, anunţă tot ce se va intîmph 
pe scenă şi dispare ; astfel că, nemaiim
pJ.icindu-se in aventurile Mărynţică·i, nu 
înţelegi de ce fetiţa vorbeşte despre el. 
şi nici de ce este atit de important încît 
dă ti.tlul piesei. Mărunţica, in interpreta
rea Cristli·nei Cilubotaru, este o apariţii:' 
diafană, plină de V'iaţă, veselă şi ferme
cătoare. Stăpinindu··Şi admirnbil mijloa
cele de expresie, actriţa reuşeşte un per
soruj care trâieşte mi raculosul cu natu
raleţea impusă de cotidian. Frumos rezol
vatA este �i scena 21boru�ui ; in această 
!l<"enă, ca şi in cea a naşterii fetiţei, ori 
in cea a izolării ei pe .insula broscoiului. 
solutiile scenografice sint foarte sugesth•e 
şi de mare funcţionalitate 

Baba Cloanţa este aproape amumntă In 
interpretaTea Simonei Agachi, ·Broscoiul 
(Nicolae Brehnescu) reuşeşte, pe J ; ,, ; .,  
sugerată de autori , un persona-j oregnant, 
Fluturele este. in fonm.11la actoruln t  Con
stantin Amuntencii, pil.in de candoare şi 
de fam1ee, IepUtraşuJ. (Toma Ho��!!l � ;  
LupuJ. (Ion Agachi )  realiZE>ază roluri episo
dice notabile. Mama şi Zina ni s-au pă
rut pei'SIOnaj ele cele ma1 slab contu r� • ., 
şi a cAror evolutie a fost pur I,J."..,f-To"Hv'• . 

Muzica originală a Andei Tăbăcaru 
intreE(este sugestiv spectacolul. 

Reprezentaţla ar putea fi! plasată in 
zona plăcutului. fără mari virtuţi,  dar şi 
fAră mart scăd�ri. O -poveste la care co
piii vor veni ou plăcere, pentru că le sint 
necesare poveştil�:t frumoase, seni111e. po
veşti�e care le ·ingăldule să wseze. 

Liana COJOCARU 

TEATRUL DE PAPUŞI 
DIN CRAIOVA 

• CROCODILUL 
GHENil 
ŞI PRIETENI I  Sili 
dupa E. Uspe•s�i 

• llUENTURILE 
L\LISEI iN T llRil 
MINUNILOR 
dupa Lewis Carrol l  

• DRUM DE STELE 
dupa Petre lspiren:u 

Un oricit de scurt popas la Teatrul de 
păpuşi din Craiova este capabil să pro
pună spectatorulu i  o experienţă teatrală 
inttTesantă. Cu atit mai mult, mărturi
sesc, imi stăptneam anevoie curiozitatea, 
ştiind că inzestratul colectiv craiovean, 
format la temeinica şcoală a lui Horia 
Davidescu, urma să se confrunte cu ideile 
şi modalităţile de expresie diferite a doi 
regizori cu care se intOnea la lucru pen
tru prima oară : Cristian Pepino şi Mihai 
Manolescu. Modalităţile decurgind, pe de 
o parte, din formaţia lor de regizori de 
teatru dramatic şi, pe de altă parte, din 
grade diferite de experienţă. Dacă Cristian 
Pepino aC"e "la activ" numeroase specta
cole păpuşăreşti, care I-au impus intr-un 
termen relativ scurt (clţiva ani, doar !) pe 
unul din primele locuri in generaţia tî
nără de regizori ai genului, Mihai Mano
Iescu se află abia Ia inceputul unei aven
turi sentimentale cu teatrul de păpuşi, 
aventură care nu este exclus să se trans
foC"me intr-o veritabilă comuniune, căci 
un regizor care a probat in teatrul dra
matic sensibilitatea şi talentul lui Mihai 
Manolescu are şanse de a se lega pentru 
totdeauna ş i  de lumea de fantezie şi fior 
poetic a păpuşii. 

Curiozitatea mi-a fost pe deplin răs
plătită de cele trei spectacole cu care Cra
iova se Inscria Ia acea oră in seria pre-
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mic-relor stagiunii Crocodilul Ghena şi 
prietenii slii, dramatizare după E. Us
pPnski (tPxt, regie, scenografie şi ilustra
ţie muzicală dP Ct·istian Pepino, carP 
nu-şi dt"zmin.te nici dP această dată pre
ferinţa pentru spectacolul dP autor, for
mulă dt' lucru cP-i lngăduie să se miştP 
nt"StinghPI"it), Aventurile Alisei in ţara 
minunilor, musical după LE'wis Carroll in 
adaptarPa şi regia lui M ihai Manolescu 
·(scC'nografia, Eustaţiu Gregorian, muzica, 
Cristian Ciomu) şi Drum de stele, poPtica 
transpunere in registru dramatic a fru
mosului basm românesc Tinereţe fărli bă
trîneţe şi viaţă fărli de moarte de Petre 
Ispireseu, text datorat expPrimentatului 

.dramaturg Al. T. Popescu şi incununat 
cu Premiul 1 la unul dintre concursurilE' 
<le dramaturgiP organizate de Consiliul 
Naţional al  Pionierilor in colaborare cu 
Consiliul Culturii şi Educaţiei Socialiste 
•(regia, Mihai Manolescu, scenografia, Eu
staţiu Gregorian). 

FericitP opţiuni repertoriale, cPle trPi 
texte răspund tuturor categori i lor de 
virstă şi de "intert"se" ale copiilor, carP 
formează publicul teatrului de păpuşi.  
Crocodilul Ghena şi prietenii săi PstC' o 
foarte hazlie povestire despre priE'tPniP, 
cu o morală abil mascată : excedat de 
singurătate, crocodilul-funcţionar Ghena 
d ă  un anunţ la Mica publicitate ("Tinăt· 
-crocodil in virs·tă de 50 de ani dorE'Şte să 
aibă prieteni... Adresati-vă in sh·ada . . .  nu
mărul... Sunaţi de trei ori şi jumătate"), 
dup;ii oare, împreună cu prieteni i  agonisiţi 
iri acest mod (fetiţa Gal ia şi animăluţul
jucărie Hodoronc Troncovici, rebutat de 
fabrică numai ca înfăţişare, intrucit dis
pune de o inimă bună şi  indatot·itoare),. 
reuşeşte să clădească un club al  copiilor, 
dejucind pe parcurs uneltirile şi intrigile 
tenebroase ale bătrinei colecţionare de 
·fapte rele Madame Chapeau-claque. 

Adresată copiilor de vîrstă mică, ver
·siunea scenică a lui Cristian Pepino a 
reuşi t  să selecteze din povestirea lui Us
penski întîmplările cele mai adecvate 
unui spectacol-recital, In care doi tineri 
actori de talent - Rodica şi Mugur Prisă
caru - fac un adevărat tur de forţă, ju
cind cu ardoare, credinţă, aplomb şi 
bună-dispoziţie şase-şapte roluri, minuind 
atit in faţa cit şi in spatele paravanului 
tot atitea păpuşi (excelent create de 
·Georgeta Nicolau, de la Teatrul de păpuşi 
d in Constanţa) şi manevrindu-şi "de
conspirat" decorul şi recuzita, spre de
plinul entuziasm al sălii .  Un spectacol 
viu alert şi antrenant, uşor de transpor
tat 

'
şi de montat In orice spaţiu cit de cit 

adecvat teatrului, care-şi conduce pe ne
observate spectatori i  nu numai spre 
happy-end-ul neaşteptat (malefica Ma
·dame Chapeau-claque pie>re in văzduh, 
agăţată cu disperare de un mănunchi de 
baloane colorate . . .  ), ci şi spre ideea că 
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priE'tPnia poatP invingP oricl' lmpi'C'jurări 
potrivn icE'. 

Musicalul Aventurile Alisei in ţara mi
nunilor adaptează celPbra povestirP intr-o 
formulă literarit inspirată, reuşind nu nu
mai să păstreze spiritul sdnteie>tor al 
operei originare, ci şi să-i dezvolte unele 
latenţe amplificind atit satira socială cit 
şi invenţia verbală şi calamburul (cu pu
ţine abateri de la calitate, In spectacol). 
Pornind rlP la fireasca prf'm isă că publi
cul cunoaşte opera lui Lewis Carrol l (şi 
incitindu-1 pe micul spectator să o ci
tească imediat, in cazul tn care celebra 
pove>ste i-a scăpat), Mihai M�nolPScU - ca 
autor şi regizor - l.şi construieşte specta
colul in conve>nţie dPClarată, asigurlndu-şi 
"complicitc ... tea" sălii şi acceptarea formu
lf'i utilizate, potrivit căreia actorii rPCită, 
cîntă, minuiesc păpuşile, manevrează de
corurile şi comentează totodată detaşat ac
ţiunPa şi pE'rsonajelf'. Un spectacol in 
car<', d('Şi f'roina este, desigur, Alice (Ro
cl ica Prisăcaru), intreaga echipă - bine 
condusă, omogenă şi sudată (Costache Io
nescu, Mugur Prisăcaru, Mihai Brumă
Uzeanu, Adl'iana Stamate, Vsevolod Vra
hiP, MircPa Surdu, Iulia Piţigoi, Rodica 
Tutloroiu şi Dan Dumitrescu) - devine 
un personaJ important, oferind ' uneori 
sălii surprize ele mare e>fect (de pildă, 
scurtul recital vocal al Rodicăi Tudoroiu). 
Un spectacol dinamic, In care uneori 
lipsa dP antrenamPnt sce>nic a mai tutu
ror actorilor răzbate> totuşi de sub efortul 
şi ambiţia lor nobilă, fădndu-te să re
greţi că personajul-păpuşă (categoria! vor
bind desigur) este insuficient folosit. Cu 
atit inai mult cu cit scenografia inspirată 
a lui Eustaţiu Gregorian oferea soluţii ce 
puteau fi mai mult exploatate. 

Obse>rvaţia se impune şi mai pregnant 
la Drum de stele. Poeticul text al lui 
Al. T. Popescu (dramaturg care a dove
dit că şi copiilor li se pot spune, d� pe 
scenă, adevăruri profunde despre v1aţă, 
nu numai dintre acelea ,.sprinţareu) a 
fost, de-a lungul timpului, destul de ju
cat dar şi evitat, unii  regizori sau con
du�ători de teatru speriindu-se de "filo
zoful" Al. T. Popescu. Citeva dintre pie
sele lui grave au răzbătut, totuşi, gene
rind spectacole de neuitat, intre care Ma
gazinul cu jucării, frumos realizat . . de 
Nat'llia Dănăilă la Teatrul pentru copu şl 
tinere>t din Iaşi, Omuleţul de puf (" Ţăn
dărică" şi Cluj), Drum de stele (Ploieşti 
şi Sibiu), recenta Sperietoare de piţigoi, 
excelentă pune>re in scenă a lui Cristian 
Pepino la Constanţa. Fără indoială că opţi
unea lui Miha:i Manolescu este de natură 
a proba in primul rind corespondenţele 
de sensibilitate şi profunzime Intre regi
zor şi piPsa abordD.tă ; insă Intr-o modali
tate care lasă să se lntrevadă lncă insu
ficienta Incredere a regizorului In posibi-
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lităţil<' păpll'�ii. Spectacol poematic, reali
zat aproape numai cu actorul (păpuşa ră
mîn<' un accesoriu adesea neconvingător), 

-cu o m işcare de scenă minuţios desenată, 
cu costume sugestiv<>, dar cu o lentoare 
,.albă" carP provinE', poatP, din fireasca 
formaţie de păpuşari, nu de actori de tea
tru dramatic, a interpreţilor. Experienţa 
ultimilor ani, cind păpuşa a fost cu rost 
sau fără rost ciudată in unele spectacole 
(şi nu este aici spaţiul adecvat unei dis

·cuţii care, totuşi, nu mai poat<> fi mult 
timp PVitată), a dovedit că păpuşarul, in
trînd "in pielea" actorului dramatic, rea
lizează mai uşor roluri de comedie sau 
musicaluri, decit partituri grave, de dra
mă, care cer o cu totul altă pregătire şi 
expe-rienţă. Şi mă gindeam, urmărind evo
luţia lui Mugur Prisăcaru In rolul lui 
Ionuţ, căutătorul tinereţii veşnice, care 
ajunge In finalul traseului său iniţiatic la 
idPea etPrnităţii omului, nemuritor prin 
faptele sale, cit de hine s-ar fi exprimat 
el prin intermediul păpuşi i  ! 

E"moţionează - ceea ce imi intăreşte con
vingerE"a că prejudecata repPrtori ului V<'
sel şi "fără griji" răminP CC'Pa r·p Pstc, 
adică o simplă prPjudecată. Intilnirea din
trE' Mihai Mano!Pscu şi teatrul de păpuşi 
din Craiova a inceput să dea roade dPspre 
care se va vorbi, poate, şi in viitor. Dar, 
de fapt, pină acum s-a vorbit oare sufi
cient despre Horia Davidescu, Kovâcs 
I ldiko, Constantin Brehnescu, Ştefan Len
kisch, Pal Antal, Francisca Simionescu, 
M. Mierluţ ş.i alţii ? S-a vorbit oare sufi
cient despre această artă a păpuşii şi 
despre creaţiile scmografilor ? Sau despre 
talentaţii păpuşari care muncesc, mai 
mult sau mai puţin anonim, in atitea tea
tre din ţară ? Despre o personalitate atit 
de complexă, ca artista emerită Dorina 
Tănăsescu ? E timpul s-o facem, perma
nent şi temeinic •. 

Eugenia STOICA ZAIMU 

Chiar dacă puţinele păpuşi sint uneori 
d istonant concepute, spectacolul totuşi 

• Invitaţie pe care, dealtfel, o face 
şi revista noastră, chiar în acest nu
măr (p. 58-64} - n. red. 
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TEATRUL "BULANDRA" 

1 aprilie 1986 
Un spectacol renăscut 

din propria-i cenuşă, un 
spectacol cu gust amar şi 
trist, inviorat pe alocuri 
de iluzorii raze de spe
ranţă, de groteşti izbucniri 
de veselie factice. Cele 
patru personaje - deopo
trivă oameni comuni, dar 
şi alegorice traiectorii exi
stenţiale chinuite de zbate
rea intre pereţii strimţi ai  
complexelor personale -
işi etalează infirmităţile 
sufleteşti intr-un flux de 
lente pulsaţii. Atmosfera 
ternă a universului lor, 

rţ:p rezenta�la nr. _ _  

pe care lncearcă să-1 
acorde cu strălucirea 
mult trimbiţatului slo
gan al bunăstării ("Ame
rican Dream" ... ), sufocă ş1 
induioşează in egală mă
sură. Patetismul gestului 
derizoriu este de fapt nota 
comună care-i uneşte 
- astăzi - pe i nterpreti. 
Disperarea mocnită este 
starea prin care se în
cheagă şi se menţine rit
mul reprezentaţiei ; fără 
să atingă cota performan
ţei, aceasta reuşeşte să 
suscite interesul spectato
rilor aflaţi la prima vizio
nare, ca şi  al criticUlui, ce 
vede reprezentaţie pentru 
a doua sau a treia oară. 
La şapte ani de la pre
mieră, Ileana Predescu işi 
păstrează intactă compozi
ţia ce descrie cu accente 
apăsate şi farmec desuet 
străda.nia de a supravieţui 
dPmn, intr-un penibil şi 
deznădăjduit refuz de a 
privi in faţă realitatea. 
Laura Violetei Andrei are 
aceeaşi frumuseţe stranie 
de bibelou de porţelan ; 
păpuşa cu gesturi afectate 
e o fiinţă diafană şi deza-

reprezenta� la nr. - -

xată. Virgil Ogăşanu mi
mează fără efort dezinvol
tura contrafăcută a insului 
ce se vrea veşnic tînăr, afi
şind un incurabil optimism. 
MarcPl Iureş, aflat la in
ceput de drum în acest 
spectacol, se dovedeşte un 
fertil liant al relaţiilor din
tre personaje. Tom al său 
este neputinciosul răzvrătit 
al oricăror vremi, un "in
ger damnat din spiţa fu
garilor", dintre cei care, 
după ce se zbat un timp 
in capcana prea strîmtă a 
căminului, evadează, fără 
să poată totuşi · scăpa de 
culpa morală a gestului 
laş. Lucid şi prea puţin 
activ, căutind să se dezvi
novăţească prin obsedante 
amintiri, martor şi co
m entator al propriei dra
me ce-şi are reverberaţii 
in conştiinţa mutilată a 
fiinţelor apropiate, eroul 
se ineacă in mici revolte 
(·cărora actorul le poten
ţează hazul minor), păs
trindu-se insă permanent 
sub incidenţa stigmatului 
ratării. 

Irina COROIU 
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