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Spectacolul montat de maestrul core-
graf Constantin Dutu si de Emil Stru-
garu pe scena Operei Roméne din Cluj-
Napoca este o demonstratie de virtuozi-
tate sustinuta in egald masurd de au-
tori si de interpreti. Stilul trupei a fost
esential modificat, intr-un timp relativ
scurt, reprezentatia in discutie fiind de
dans modern, gen nemaiincercat pini a-
cum de acest ansamblu; pdstrindu-se
elemente ale dansului clasic si introdu-
cindu-se masiv altele de music-hall si
dans de caracter, nu se creeazd sincope,
deturndri de sens sau inadvertente in
raport cu scenariul muzical propus.

Pretextul acestuia este povestea a doi
tineri emigranti rataciti intr-o metropola
occidentala. Conflictele sint puternice in-
tre indivizi si societate, tensiunea se nas-
te si creste treptat din momentul in care
cei doi incearcd si se realizeze uman si
profesional. Violenta, izolarea socialad al-
tereazi relatiile dintre oameni, distrug
cuplurile, indezirabile devenind Iintr-o
astfel de lume speranta si visul. Reve-
latia o reprezintd interpretii, care in mo-
mentele de mare dificultate artisticd si
tennica par sd detind o Indelungatd ex-
perientd scenicd, desi In majoritate de-
buteazd In roluri de solisti, cum se in-
timplad cu foarte tinerii protagonisti Mo-
nica Pintea si Dan Orddeanu. Chiar din
secventa de deschidere, scena de pe
Broadway, pe muzici de Gershwin, difi-
cultatea si complexitatea sint evidente.

Cei trei dansatori executd sincron ele-
mente acrobatice grele, apoi scena se um-
ple, dansatorii sint impartiti pe grupuri,
tabloul este construit tridimensional, exe-
cutindu-se Intr-o rapidd inlintuire si cu
o cuceritoare naturalete piruete, sarituri,
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dansul modern la sol (foarte greu de lu-
crat), cu un permanent legato intre par-
teneri, fie ei cupluri sau grupuri. Ca ur=
mare, existid aceeasi intentie a gestului,
acecuasi atitudine :in dans, iar actiunea,
uneori consiruitd in planuri diferite si
multiplicatd, nu este niciodatd tautolo-
gica, sporindu-i-se in permanenta sensul.
Un exemplu ar fi momentul final al pri-
mel parti a spectacolului, cel al rapirii
protagonistei. Pe muzica lui Kount Ba-
sie, se alcdtuieste grupul boss-ului, cu
uriasele lui tentacule formate din trupu-
rile fetelor corupte, care-] incercuiesc si
ale cdror brate se zbat ca niste aripi
neputincioase. Invadind spatiul, tentacu-
lele cuprind si paralizeaza totul, solista
fiind tiriftd citre lumea cabaretelor, fira
a mai opune rezistenta.

Partea a doua se petrece intr-un caba-
ret ; finalul tragic este prefigurat, de la
ridicarea cortinei, de imensul pdianjen
care acoperd scena, la plafon, §i care
parcurs va cobori. Cadrul scenografic
este folosit pentru evolutia citorva dan-
suri atractive, de o rafinatd plasticd sce-
nicd. In spectacolul vizionat, mai putin
finisat In interpretare a fost tocmai mo-
mentul ,Faust si Faustina“, care antici-
peaz3 finalul tragic al povestii (inter-.
preti, Stela Spermezan si Dan Sas), dans
care i-a adus coregrafulut Constantin
Dutu, intr-o alti formuld interpretativi,.
.Marele Premiu“ la Festivalul TV de la
Montreux.

Intorcindu-ne la reprezentatia clujea-
nd, impresionant ni s-a parat dansul cu-
plului pe partitura ,Preludiu la un sirut*
de Kount Basie. Se danseazd jazz pe
poante, prizele sint rapide si perfecte,
ireprosabile sint risucirile in aer, cu ele-
mente acrobatice Imprumutate din pati-
niajul artistic, care impresioneazid tocmai
pentru c3d au fost executate cu aceeasi
unduitoare miscare pe care ar fi avut-o
dansatorii pe gheatd. Finalul, simetric-
cu iInceputul, este sugestiv: tinarul isi
reia saxofonul si se Inalti pe cadrul fe-
restrei sale ciatre mansarda mizer3 si pus-
tie de unde la inceputul povestii coborise
sd-si Incerce sansele de realizare.

Coloana sonord, ea insisi o operid ar-
tisticd remarcabils, este alcituitd din pie-
se cunoscute de jazz clasic semnate de
Gershwin, Ace Cannon, Johnny Hodges,
Duke Ellington, Kount Basie, In inter-
pretiri exceptionale, predominante fiind
solourile de saxofon care servesc ideea
scenariului coregrafic.

Liana COJOCARU



INTERFERENTE

TEATRUL MIC

ESENIN §I ‘MUZICA RUSA

O manifestarce interesantd, dedicata lui
Esenin si muzicii ruse, s-a desfasurat la
sfirsitul lunii mai, cu concursul Teatru-
lui Mic, sub genericul ,Paralele literar-
muzicale“. Specificitatea universului cse-
ninian, rezonanta sa in sfera culturii, in-
terdependenta dintre poczie si muzica au
oferit un incitant prilej de deczbatere
— sub conducerca lui losif Sava — susti-
nutd cu prestanta profesionald si apetit
polemic de invitatii serii — printre care
notdm reprezentanti de autoritate ai litera-
turii si muzicii romanesti Edgar Papu,
Ioanichie Olteanu, Dan Grigore, alaturi de
care, in calitate de gazde si interpreti, au
evoluat Ioana Pavelescu, Petre Moraru si
Monica Mihdescu.

»De ce ce este nevoie de Esenin ?“ in-
deamnd retoric la discutie Iosif Sava,
~pentru sinceritatea lui care ne cople-
segte* rdspunde Edgar Papu, evaluind tot-
odatd unicitatea personalitdtii si operei
acestuia. ,Un poet al contrastelor
tragice* adaugd profesorul Papu, ,dar care
practica, in prima sa perioadd, o poezie
a Jjubilatiei* — precizeazd Ioanichie OIl-
teanu. Odata lAmurite premisele teoretice,
's-au succedat recitalurile, sustinute de
Ioana Pavelescu — aducind cu sine vibra-

tia si fiorul autentic ale versurilor lui
Esenin, de Petre Moraru — grav, cautind
sd exprime sensurile de dincolo dc cu-
vinte, si de Monica Mihdescu — distinsa
si plind de farmec, alternind cu de-

monstratiile de virtuozitate ale lui Dan
Grigore  (Rahmaninov) si Luminitei
Petre Rogaciov, impetuoasa in redarea

unor piese pentru vioard de Ceaikovski.
Nu au lipsit nici surprizele Petre
Ghelmez, chemat din sala, s-a pro-
nuntat asupra calitdtii traducerilor texte-
lor lui Esenin in limba romani, decla-
mind cu patos, in final, din creatia aces-
tuia. In replicd, Ioanichie Olteanu si-a
excmplificat opiniile critice, citind cu re-
ald tensiune emotionald din acelasi autor,
iar mezzosoprana Ruxandra Donose si-a
adus contributia cintind cu aplicatie si
la pian.

Evenimentul, debutind in acorduri din
Rahmaninov, s-a petrecut Intr-o at-
mosferd nostalgic3, generatd de amintirea
palpabild a florilor uscate, culese cu ani
fn urm3 de Iosif Sava de la mormintul
lui Esenin, culminind, in cele din urmaj,
eu audierea vocii poetului, oferita
intr-o Inregistrare pe casetd de catre
Petre Ghelmez. Publicul, exigent, avi-
zat si entuziast, a apreciat un spec-
tacol agreabily, o manifestare originala,
necesard, un exemplu demn de urmat.

Dan VASILIU

NOTE

Remember

A trecut neobservat cen-
tenarul nasterii unei cele-
britdti a teatrului nostru
liric — Florica Cristofo-
reanu. A strdlucit in ge-
neratia care a militat pen-
tru fundarea Operei Ro-
mane, odatd cu impunerea,
In zorii veacului, a scolii

interpretative romanesti
de canto si dirijorat —
Niculescu-Basu, N. Leo-

nard, Gogu Georgescu, Ma-
ria Snejina, Ionel Perlea,
Maria Cojocarescu, George
Folescu, Elena Dragulines-
-cu-Stinghe si incd destule
nume populare la Bucu-
Testi, Mileno, Paris, Roma,
in America.

Florica Cristoforeanu s-a

nadscut la 16 mai 1886 ; In
cAminul ei parintesc se
cultivau muzele. Vocatia
si-a descoperit-o in temei-
nicul institut Otetelesanu,
de la Magurele, condus de
Ioan Slavici. Intre 1904 si
1907, studiaza canto, teoria
solfegiului, compozitia,
arta dramatic3, la conser-
vatorul milanez. Rolurile
afirmarii fn Italia sint Lu-
cia di Lammermoor si Tra-
viata. Din 1921 si pinid la
retragerea din teatru, pe-
trecutd fn 1940, repertoriul
ei se imbogiteste cu Boe-
ma, Tosca, Manon, Carmen,
Madame Butterfly, parti-
turi obligatorii pentru o
primadond aplaudatd pe
marile scene europene Si
din America de Sud. In

1928, la Scala, va cinta
sub bagheta 1lui Arturo
Toscanini, in Cavalleria
rusticana. La Bucuresti,
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colabora deseori cu dirijo-
rul George Georgescu.
Trei stagiuni, intre 1910—
1913, straluceste in trupa
operetei bururestene, ali-
turi de Leonard, Maximi-
lian, Carussy, Ciucurette,
jucind sub castanii de la
Parcul Otetelesanu sau la
rampa Teatrului Lyric In
Compania Grigoriu.
Ultimii ani de viatd si-i
petrece in Brazilia, unde se
stinge in 1959, cu ziare si
carti roménesti la capatli,
alaturi cu scrisori din tar3,
cu multele semne ale le-
gaturii de suflet cu patria.
Primind un cald sprijin
documentar din tara, si-a

putut reconstitui, in scris,
cariera liricA — exemplu
de munc3 si incredere in
idealul artei.

I. N.
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