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Spertacolul montat de maestrul core­
graf Constantin Duţu şi de Emil Stru­
�;aru pe scena Operei Române din Cluj­
Napoca este o demonstraţie de virtuozi­
tate susţinută in egală măsură de au­
tori şi de interpreţi. Stilul trupei a fost 
esenţial modificat, intr-un timp relativ 
scurt, reprezentaţia in discuţie fiind de 
dans modern, gen nemaiincercat pînă a­
c·um de acest ansamblu ; păstrindu-se 
elemente ale dansului clasic şi introdu­
cindu-se masiv altele de music-hall şi 
dans de caracter, nu se creează sincope, 
deturnări de sens sau inadvertenţe in 
raport cu scenariul muzical propus. 

Pretextul acestuia este povestea a doi 
tineri emigranţi rătăciţi intr-o metropolă 
occidentală. Conflictele sint puternice in­
tre indivizi şi societate, tensiunea se naş­
te şi creşte treptat din momentul in care 
cei doi încearcă să se realizeze uman !ioi 
profesional. Violenţa, izolarea socială al­
terează relaţiile dintre oameni, distrug 
cuplurile, indezirabile devenind intr-o 
a:-..tfel de lume speranţa şi visul. Reve­
laţia o reprezintă interpreţii, care in mo­
mentele de mare dificultate artistică şi 
tehnica par să deţină o îndelungată ex­
perienţă scenică, deşi in majoritate de­
butează in roluri de solişti, cum se in­
timplă cu foarte tinerii protagonişti Mo­
nica Pintea şi Dan Orădeanu. Chiar din 
secvenţa de deschidere, scena de pe 
Broadway, pe muzică de Gershwin, difi­
c ultatea şi complexitatea sint evidente. 
Cei trei dansatori execută sincron ele­

mente ac-robatice grele, apoi scena se um­

p!e, dansatorii sint împărţiţi pe grupuri, 

tabloul este construit tridimensional, exe­

cutlndu-se lntr-o rapidă înlănţuire şi cu 

o cuceritoare naturaleţe piruete, sărituri, 

118 

dansul modern la sol (foarte greu de lu­
crat), cu un permanent legata intre par­
teneri, fie ei cupluri sau grupuri. Ca ur­
mare, există aceeaşi intenţie a gestului, 
aceeaşi atitudine �n dans, iar acţiunea. 
uneori construită in planuri diferite şi 
multiplicată, nu este niciodată tautolo·· 
gică, sporindu-i-se in permanenţă sensul. 
Un exemplu ar Ii momentul final al pri­
mei părţi a spectacolului, cel al răpirii 
protagonistei. Pe muzica lui Kount Ba­
sie, se alcătuieşte grupul boss-ului, cu 
uriaşele lui tentacule formate din trupu­
rile fetelor corupte, care-I incercuiesc şi 
ale căror braţe se zbat ca nişte aripi 
neputincioase. Invadind spaţiul, tentacu­
lele cuprind şi paralizează totul, solista 
fiind tirită către lumea cabaretelor, fără 
a mai opune rezistenţă. 

Partea a doua se petrece intr-un caba­
ret ; finalul tragic este prefigurat, de la 
ridicarea cortinei, de imensul păianjen 
rare acoperă scena, la plafon, şi care pe· 
parcurs va cobori. Cadrul scenografic 
este folosit pentru evoluţia citorva dan­
suri atractive, de o rafinată plastică sce­
nkă. In spectacolul vizionat, mai puţin 
finisat in interpretare a fost tocmai mo­
mentul "Fau.;t şi Faustina ", care antici­
pează finalul tragic al ,poveştii !inter- · 
preţi, Stela Spermezan şi Dan Sas), dans 

care i-a adus coregrafulul Constantin 
Duţu, intr-o altă formulă interpretativă,_ 
"Marele Premiu " la Festivalul TV de la 
Montreux. 

Intorcindu-nl' la reprezentaţia clujea­
nă, impresionant ni s-a păr.Jt dansul cu­
plului 'IX' partitura "Preludiu la un sărut" 
de Ko•Jnt Basie. Se dansează jazz pe 
poante, prizele sÎ!lt rapide şi perfecte, 
ireproşabile sint răsucirile in aer, cu ele­
mente acrobatice imprumutate din pati­
najul artistic, care impresionează tocmai 
pentru că au fost executate cu aceeaşi 
unduitoare mişcare pe care ar fi avut-o 
dansatorii pe gheaţă. Finalul, simetric · 
cu inceputul, este sugestiv : tlnărul işi 
reia saxofonul şi se tnalţă pe cadrul fe­
restrei sale către mansarda mizeră şi pus­
tie de unde la inceputul poveştii coborise 
să-şi incerce şansele de realizare. 

Coloana sonoră, ea însăşi o operă ar­
tistică remarcabilă, este alcătuită din pie­
se cunoscute de jazz clasic semnate de 
Gershwin, Ace Cannon, Johnny Hodges, 
Duke Ellington, Kount Basie, In inter­
pretări excepţionale, predominante fiind 
�;olourile de !':axofon care servesc ideea 
!>cenariului coregrafie. 

Liana COJOCARU. 
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INTERFERENŢE 
TEATRUL MIC 

ESENIN ŞI ·MUZICA RUSA 
O manifC'star<' i nt<'r<'santi\, d<'d i cată lui 

Es<'n i n  şi muzic i i rUS<', s-a d<'sfăşurat la 
sfîrşitul lunii mai, cu concursul TPatru­
l u i  M ic, sub g<'nericul ,.ParalPIP l i terar­
muzicale". Sp<>e if icitatea univ<'rsulu i  <'Sf'­
ninian, rezonanta sa in sf<'ra culturii, in­
t<'rdcpendcnţa d intre poezie şi  muzică au 
Qferit un i ncitant pri!Pj dP dezbater<' 
- sub conducC'rea lui Iosif Sava - susţi­
nută cu prestanţă profesională şi apeti t 
polemic de invitaţii serii - printre care 
notăm repre7-entanţi de autoritate ai l itera­
turii şi muzicii româneşti Edgar Papu, 
Ioanichie Olteanu, Dan Grigore, alături de 
care in calitate de gazde şi interpreţi, au 
evol�at Ioana Pavelescu, Petre , Moraru şi 
Monica Mihăescu. 

"De ce ce este nevoie de Esenin ? "  in­
<ieamnă retoric la discuţie Iosif Sava, 
"pentru sinceritatea lui care ne cople­
şeşcte" răspunde Edgar Papu, evaluind tot­
odată unicitatea personalităţii şi operei 
acestuia. "Un poet al contrastelor 
tragice" adaugă profesorul Papu, "dar care 
practica, In prima sa perioadă, o poezie 
a jubilaţiei" - precizează Ioanichie 01-
teanu. Odată lămurite premisele teoretice, 
-s-au succedat recitalurile, susţinute de 
Ioana Pavelescu - aducind cu sine Vibra-

ţia şi fiorul autPntic ale versurilor lui 
Esenin,  de PPtr<' M oraru - grav, căutind 
să exprime sensurile df' di ncolo de cu­
vinte, şi de Monica M ihăescu - d istinsă 
şi plină de farmPc, alternind cu dP­
monstraţi i l<' de virtuozitate ale lui Dan 
Grigor<' (Rahman inov) şi Lum i n i ţei 
Petre Rogaciov, impetuoasă in rPdarea 
unor pi<'sP pPntru vioară dE' Ceaikovski. 
Nu au l i psit nici  surpr izel e Petre 
Ghclmez, chemat d i n  sală, s-a pro­
nunţat asupra calităţii traducerilor texte­
lor lui  Esenin in limba română, decla­
mînd cu patos, in final, d i n  creaţia aces­
tuia. In replică, Ioanichie Olteanu şi-a 
exemplificat opiniile critice, ci tind cu re­
ală tensiune emoţională din acelaşi autor, 
iar mezzosoprana Ruxandra Donose şi-a 
adus contribuţia cintind cu aplicaţie şi 
la pian. 

Evenimentul, debutlnd In acorduri din 
Rahmaninov, s-a petrecut Intr-<> at­
mosferă nostalgică, generată de amintirea 
palpabilă a florilor uscate, cuiese cu ani 
in urmă de Iosif Sava de la mormintul 
lui Esenin, culminind, in cele din urmă, 
"u audierea vocii poetului, oferită 
intr-<> Inregistrare pe casetă de către 
Petre Ghelmez. Publicul, exigent, avi­
zat şi entuziast, a apreciat un spec­
tacol agreabil, o manifestare originală, 
necesară, un exempllu demn de urmat. 

Dan VASILIU 

NOTE 

Remember 
A trecut neobservat cen­

tenarul naşterii unei cele­
brităţi a teatrului nostru 
liric - Florica Cristofo­
.reanu. A strălucit in ge­
neraţia care a militat pen­
tru fundarea Operei Ro­
mâne, odată cu impunerea, 
1n zorii veacului, a şcolii 
interpretative româneşti 
de canto şi dirijorat -
Niculescu-Basu, N. Leo­
nard, Gogu Georgescu, Ma­
ria Snejina, Ionel Perlea, 
Maria Cojocărescu, George 
Folescu, Elena Drăgulines­
·cu-Stinghe şi tncă destule 
nume populare la Bucu­
-reşti, Mil8no, Paris, Roma, 
!n America. 

născut la 16 mai 1886 ; In 
căminul ei părintesc se 
cultivau muzele. Vocaţia 
şi-a descoperit-<> in temei­
nicu! institut Oteteleşanu, 
de la Măgurele, condus de 
Ioan Slavici. Intre 1904 şi 
1907, studiază canto, teoria 
solfegiului, compoziţia, 
arta dramatică, la conser­
vatorul milanez. Rolurile 
afirmării In Italia sint Lu­
cia di Lammermoor şi Tra­
Viata. Din 1921 şi pînă la 
retragerea din teatru, pe­
trecută in 1940, repertoriul 
ei se imbogăţeşte cu Boe­
ma, Tosca, Manon, Carmen, 
Madame ButterfiY, parti­
turi obligatorii pentru o 
primadonă aplaudată pe 
marile scene europene şi 
din America de Sud. In 
1928, la Scala, va cinta 
sub bagheta lui Arturo 
Toscanini, tn Cavalleria 

colabora deseori cu dirijo­
rul George Georgescu. 

Trei stagiuni, intre 1910-
1913, străluceşte in trupa 
operetei burureştene, ală­
turi de Leonard, Maximi­
lian, Carussy, Ciucurette, 
judnd sub castanii de la 
Parcul Oteteleşanu sau la 
rampa Teatrului Lyric In 
Compania Grigoriu. 

Ultimii ani de viaţă şi-i 
petrece in Brazilia, unde se 
stinge in 1959, cu ziare şi 
cărţi româneşti la căpătfi, 
alături cu scrisori din ţară, 
cu multele semne ale le­
găturii de suflet cu patria. 
Primind un cald sprijin 
documentar din ţară, şi-a 
putut reconstitui, In scris, 
cariera lirică - exemplu 
de muncă şi Incredere In 
idealul artei. 

Florica Cristoforeanu s-a rusticana. La Bucureşti, 1. N. 
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