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• OPER/l 

DE TREI PL\RBLE 

de Bertolt  Brecht 

. . .  "Datoria voastră, actori, 1 Este 1 
Să fiţi cercetători şi învăţători în  
arta de a-i trata pe oameni. 1 Cu
noscîndu-le firea şi arătîndu-le-o, îi 
învăţaţi 1 Cum să se poarte între 
dînşii. li învăţaţi marea artă a 1 
Convieţuirii". 

(B. Brecht) 

Demonstrarea oportunităţii şi eficacităţii 
inscrierii in repertoriul studioului studen
ţesc a unui text brechtian nu-şi mai are 
rostul... Rămîne de constatat cum au reu
şit tinerii ucenici ai Thaliei să se confor
meze unui precept pe cit de lapidar, pe 
atît de complex : "Arta să promoveze 
instructivul in formă recreativă !". Două 
obiective majore de realizat, in contextul 
unei literaturi dramatice clădite pe un 
complicat eşafodaj dialectic, uzind de 
contradicţii ş,i paradoxuri într-un ingenios 
şi  subtil joc al ironiei şi sarcasmului. 

Rescriind după două secole .,The Beg
gar's Opera" a englezului John Gay, 
Brecht s-a prevalat de pitorescul fabulei 
picareşti, conferindu-i semnificaţia de spa
ţiu existenţial limită : substructura unei 
societăţi măcinate de ireconciliabile con
traci icţii.  In această imagine alegorică se 
rdlectă .,lumea ca junglă", sint etalate 
legile absurde ale universului labirintic 
minat de rigide, stricte determinări şi 
condamnat la autodistrugere. Prezentînd 
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prin metaforă (şi h i pPI·bolă chiar) .,t·[tdă
cinile lucrurilot·", rl'spectiv procPsUl de 
instrf1inarP a omului dl' propria sa l'sen
\ă, ireml'diabilul opti mist Be>rtolt Brecht 
sppra intr-un putPrnic şoc care să-i 
smulgă pe ind ivizi el in i n erţia sistemulu i, 
d i n  cercul aspiraţii lor mesch i n P, dezuma
n i zante. Idee ci irectoarP PsPnţială, �uflul 
mobil izator estP urmărit constant, cu Pgal 
şi prPgnant PCh ilibru, P�' dPplin convingă
tor, in montarl'a dP Ia studioul Institu
tului. .,Stilizarea să potl'nţeze naturalul" 
se cl're in Micul Organon. Şi într-acievăr, 
spectaeolul I'Chi pei conduse de profesorul 
şi rPgizorul Ion Cojar, asistat dP GPlu 
Colceag (avind şi sprijinul profesorilot· de 
PXpresie vocală şi corporală), se definl'ştc> 
prin eleganţă, vigoare, graţie - trei atri
butP alP I'Voluţiei scen ice fără de car,._ 
distan ţarea nu se produce. Căci elemen
tele emoţionale se cer nu eliminate, ci 
subordonate intelegerii raţionale, într-un 
pfort dP .,Pmancipare". Expresia m imată a 
raporturilor umane, adică acel .,gPstus 
social", este asociată cu ritmul dictat atit 
de natura sentenţios-didactică a replici-, 
lor, cit şi de tempoul songurilor. Impuse 
din scriitură deci, atitudinea critică, im
plicarea activă, .,libertatea calmă" (adică 
deliberată) devin stare comună şi pentt·u 
actor, .,cel ce arată", şi pentru spectator. 

Antrenaţi in reprezentaţii de factură 
mai mult sau mai puţin simi lară (orice 
montare modernă implică un anume 
coeficient de .,distanţare"), pregătiţi prin, 
exerciţii complexe Ia orele de curs, actorii 
din diferiţi ani de studiu fac faţă in mod 
meritoriu dificilului examen. Cum e şi  
firesc, unii  cu mai multă siguranţă, alţii 
încă timid, cu inercnte şovăieli.  Toţi însă 
înscrişi cu fermitate pe traiectoria roluri
lor. Onerosului şef de poliţie, George Ale
xandru ar trebui poate să-i accentueze 
nota terifiant-ridicolă, amplificind suges
tia iniţială a pen i bilului travesti in care 
îşi face apariţia temutul .,tigru de 
Brown" ; eschiva laşă a .,tovarăşului d e  
arme" (gata la profit, oricit de dubios, dar-
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.,Opera de trei parale" - un dialog purtat la rampă cu spectatorii ... 

u :tind de .,prietenul de-o viaţă" la primul 
�antaj mai serios), stupid itatPa scrupulului 
de conştiinţă la un astfel de ins se cer 
mai put«'rnic evidenţiate', dC'ci mai "ju
cate". Egal cu si n«' şi egal faţă de talentul 
său cert, dar car� trebuie stimulat şi nu 
cantonat într-un singur empJoi, Dan Aşti
lPan este, ca şi in Rosencrantz şi Guilden-
stern, In compania unui personaj 
care-I solicită pe accleaşi C'OOrdo-
nate de compoziţie. Caracterul caricatura! 
ai bătrtnului Pcachum este prezentat clar 
şi vehement - un inflexibil profitor, un 
abil spPculant, persiflant fals indurerat, 
întreprinzător şi totuşi lăstnd impresia 
unui nPajutorat, umil şi dPtestabil. Doru 
Bandol deschide reprezentaţia, .,dă tonul", 
in postura cîntăreţului ambulant care afi
şează seninătatea cinică a primului re
fren " ... Şi rechinul işi arată 1 Colţii 
aprigi, de temut f . .. f Mackie-ucide cu mă
nuşă, / Şi-are-un pumn neprihănit... / ... / 
In mulţime ride Mackie : f Nimeni n-o 
să-I dea-n vileag ... " Pînă la antractul 
următor «'1 i ntră in forţă şi in pielea ban
ditului recalcitrant şi  nerecunoscător, 
Mathias. I n  interpretarea Ruxandrei Bu
cescu, Lucy este o sclifosită, dar şi foarte 
maleabilă fiinţă care se adaptează (la pro
priu şi la figurat) situaţiei, in funcţie de 
cerinţele momentului, ale interesului per
sonal mai ales, fiind calină sau vijeli
oasă,, intrigantă versată sau bună cama-

radă c!C' îndată ce e vorba să-şi croiască 
via\a .,pe princ1pu comerciale". Acolit. 
slugarnic şi nătîng, cu iniţiative pripite şi 
izbucniri mucalite, Bogdan Ghelu, Jacob, 
speculează la maximum, intr-un registru 
însă monocord, un umor burlesc ce pare 
a-i fi foarte la indemtnă. Carmen Io
nescu este imprevizibilă aşa cum perso
najul i-o cere : ca mireasă inocentă, stin
gace şi impiedicată, odată cu balada lui 
Jenny, logodnica piraţilor, incepe să cîş
tige aplomb pină la metamorfoza com
pletă, cind se dezvăluie matroană autori
tară. Ochi Ianguroşi, cărare pc mijloc, 
Mircea Rusu, şarmant Mackie-Şiş, cu alura 
fantelui de mahala infatuat, sigur de as
censiunea rapidă ("Ce înseamnă sp3rge
rea unei bănci pe lîngă fondarea unei 

• bănci"), are eleganţa pozată a gentlemanu
lui cu mănuşi glace, bălăcit însă prin 
"mocirla lumPască". Un plus de caustici
tate i-ar potenţa ridicolului erou morga 
de teribil blazat căruia destinul ii sare· 
in ajutor. D�i in rolul antipaticei doamne 
Peachum, CPrasela Stan, simpatică, cuce
ritoare - ca de obicei - prim�te apla
uze la scPnă deschisă pentru că ştie (şi 
deocamdată păstrează măsura) să-şi işte 
prilej de gaguri - multe şi mărunte, dar 
care, laolaltă, caracterizează personajul : 
o jalnică şi abjectă creatură ameţită mai 
tot timpul de băutură, mobilizindu-se· 
doar atunci cind e convinsă că profitul e 
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pe calc> să-i scape ; se redrcsează şi trece 
la acţiune, iar gura-i ca o meliţă nu iartă 
pe n imPn i şi n i mic. 

Acestor studenţi d i n  anul IV le sint 
parteneri colegi mai m ici carc> se dE"scurcă 
bine, după disponibilităţile şi posibilită
ţile fiecăruia. Oana Ştefănescu (anul I I I )  
irumpe spectaculos : o foarte agrE"abilil 
prezenţă scc>nică dublată de o personali
tate artistică puternică. Dezinvoltă, reali
zează portrc>tul dificil al cocotc>i şi senti
mentală şi interesată, cu momPntc> de rc>
grC't lacrimogen, dar şi cu tardive şi pro
fitabilc> vendetc>. Lui Ştc>fan Lenkisch 
·(anul I I I )  i-a rc>VC'n it sarcina să indi vi
dualizC'ze pe unul dintre' cei CC' fonnează 
gloata .,CC'I'Şetorilo•· profesi on işti " şi o facc> 
in pedantă .,manic>ră" englezească. Cornel 
Scripcaru (anul I) estP şi el un i i'Ppro
şabil Smith, purtător dt> zimbet flc>gmatic, 
astfel că, deşi deocamdată doar poliţist, 
se arată un demn .,aspirant" la tagma 
justiţiarilor .,fără prihană" : .,Judecătorii 
noştri sint incoruptibili. Cu nici o sumă 
de bani nu-i poţi convinge să facă drep

·tate". ViorPl Păunescu (anul I) debutează 
corect ca .,nevinovat" pastor şi cerşetor 
din mulţimea figurată simbolic. Mihai 
Bica (anul II) profită deocamdată de 
atuurile vocii şi staturii pentru a fi bor
faşul Jimmy. II secondează Sandu Bindea 
(anul I) - Walter. Ilie Gilea (anul II), 
Aurelian Burtea (anul III), Florin Busuioc 
(anul III) fac figuraţie onest, animind 
ambianta intenţionat cenuşie şi str-ict 
funcţională - o uriaşă cuşcă - a deco
rului semnat de Diana Cupşa. Viu şi co
lorat, senzual, dar neostentativ, este gru-

pul fetelor purtind stigmatul .. robiei tru
peşti" : Cecilia Birboră, Emilia Popescu, 
Raluca Penu, Mariana Petre (toate, 

anul Il). 
Muzica lui Kurt Weill, comentariu iro

nic cu pondere substanţială in expunerea 
persiflantă a acţiunii, reprezintă pentru 

tinerii interpreţi antrenaţi in şarja co
mică un suport al dialogului purtat la 

rampă cu spectatorii. Songurile sint tot
odată şi un simbure polemic permanent 

adus in prim-plan. In plan secund, ne

văzut (ascunse după o perdea) se păstrea
ză pină la fina!J. doar ccle două in

str-umentiste, Sorin a şi Liana Creangă - o  
surpriză binevenită. Pentru că şi datorită 

rigurozităţii fondului muzical, această 
montare izbuteşte să fie o autentică şi 
modernă farsă tragică : amuză, incită, dar 
mai ales îngrijorează, provocind demisti
ficări etern revelatoare. 
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• D-L\LE CL\RNilVL\LULUI 

de 1.. L Carag iale 

Tînăra regizoare Dana Dima (incă stu
dentă in •anul IV, clasa cond'U5ă de Câtă
lina Buzolanu) glosează .indrăzneţ pe 
marginea operei marelui comediograf şi 
incită intreaga echipă la o mereu nece
sară competiţie intru originalitate. Avan
sind puncte de vedere fermc>, urmăreşte 
o severă analiză a ceea ce înseamnă de
gradarea fizică şi psihică a omului. 
Scăpat de sub control, vcleitarismul ia 
formc>le cele mai aberante. Este exact 
ceea ce se întîmplă cu personajele pie
sei, aceste crealturi pe cit de bizare, pe 
atit de comice, şi care au suferit carioa
turale hipertrofieri. Ele insele se plasează 
la marginea societăţii, compromise nu 
de apartenenţa lor suburbană, ci de con
diţia subumană in oare s-au captonat. 
In spaţiul scenic inspirat creat de sceno
grafa. Doina Rlpeanu, simbolul supradi
mensionat al .,lumii pe dos" îşi află o 
oglindire, inversindu-se ; in fundal se 
întrezăreşte o imagine a lumii antice, 
estompată de ,trecerea vremii - un ar
tificiu plastic ce--şi propune să potenţezE", 
prin contrast cu seninătatea aşa-numitei 
vtrste de aur a omenirii, Intunecata re
prezentare a spiritului instrăinart de sine. 

Interpretarea regizoarei se sprijină pe 
o premoniţie a autorului,: "Nebunia va 
fi cindva starea norm'!lă a minţii ome
neşti ! Planeta noastră va fi un vast ba
lamuc !". Carnavalul provoacă impactul 
revelator. : masca era destinată să ascundă 
identitatea personajelor dar lucrul acesta 
elementar nu mai e posibil, pentru că 
flagelul degradării i-a atins deopotrivă 
pe toţi, nivelindu-le personalităţile, ani
hilindu-le voinţa. Eroii se complac in pro
miscuitate, in minciună, preferă să se 
prefacă ; ei nu văd şi nu înţeleg decit ce 
le convine. Ajung chiar să fie convinşi că 
totul este aşa cum trebuie, astfel ca, la 
rindul lor, cei din jur să nu le observe 
viciile,cusururile. Incapac1tatea de a 
tranşa o situaţie ambiguă ii determină 

să se precipite in cele mai stupide acţiuni, 
grăbiţi să-şi treacă timpul intr-o incon

ştientă uitare de sine. Traiectoria lor exis
tenţială este definitiv închisă, orbita co

rupţiei fiind mereu aceeaşi. Nici in peri
metrul prea strimt al "frizeriei-model", 

nici dincolo, nici dincoace de paravanele 

localului sau de uşa turnantă, personajele 
n.u mai au scăpare. Vesel-dementa con

ciliere din final e schiţată oa o pastişA 
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"D-ale carnavalului" - o manieră clovnescă de interpretare 

a "ci nei de taină ", improviz:aJtă in curti
cica din dos (sau din faţă ?). 

Intenţia .parodică, im.pinsă pînă la li
mita grotescului, se menţine permanent, 
in perspectiva celebrei afirmaţii : "Simt 
enorm şi văd monstruos !".  Hazul amar 
se naşte din nonsensul relaţiei aparen
ţă-esenţă. Jocul de lanterne din scena 
bal ului - cea mai bine pusă la punct 
luminează In pulsaţii intermitente mani
festările de generală şi Intrucitva disimu
lată abulie. 

Maniera clovnescă de coocepere a ro
lurilor a dat interpreţilor prilejul să-şi 
E'xerseze atit inventivitatea, cît şi agili
tatea, solicitlndu-i la o caracterizare di
rectă (printr-Un limbaj riguros ce ţine 
de stăpînirea tehnicilor improvizaţiei) şi 
indirectA (prin forţă de sugestie). Fiecare 
actor a fo.c;t stimulat să-şi gtndească par
tilbura ca pe o tenbativă de oglindire de
f0m1ată, burlescă, menită să evidenţie
ze o anume particularitate care inte
gTează personajul respectiv in mecanis
mul circular al unei existente absurde. 

Deplasarea tn scenă provoacă impresi'a 
că eroii se află Intr-o uriaşă centrif.ugă 
fiind foarte aproape de ipostaze bufonE': 
chiar marionetistice. Aşa lnclt şi perso
najele secundare ajung in prim-plan, iar 
profilul protagoniştilor păleşlte uneori 
printr-o mai mult sau mai puţin delibe-
rată aplatizare. Pentru că a avui posi-

bi l itatPa să se i mpl ice în două posturi 
diferite, George Alexandru le conferă o
notă comună inerţia. Chelnerul său e
- culmea ! - beat, dar nu intr-atit incit 
să uite să boteze băutura şi să "in
caseze" toţi clienţii ; ca agent de poliţie,. 
printr-un gest; şi un detaliu de costum, 
i ncUcă aspectul ridicol a ceea ce se Inţe
lege lndeobşte prin "forţa oarbă care lo
veşte" (el o face şi cvasi-mută). Mircea 
Rusu îl prezintă pe Ipistat ca pe un ins 
apatic, i nteres&t doar de "loteria " perso
nală (afoacere trucată pe care toţi i-o trec 
cu vederea, sacrificlnd şi francul de ri-· 
goare, pentru că au nevoie ca "autoritatea 
publică " să le muşarnalizeze propriile 
matrapazUcuri) ;  imperturbabil, el pro
fită, sau mai bine zis li e su!icient să· 
"se impună " doar "verbal". Nae Girimea 
in interpretarea lui Stelian Nistor este 
un fante de mahala cam şifonat, cam 
obosit, eXitenuat de asiduitatea amoreze
lor ; îşi face apariţia, neaşteptat, printr-o 
intrare , "secretă " - trapa pivniţei din 
prăvălie - şi acţionează mereu ca in 
transă, faţă de Mita are automat o reac
ţie de respingere, in schimb de Didina e 
irezistibil atras, or1unde şi oricind. 
Constantin Cotimanis-Pampon are masi
vitatea şi deprinderile unui fost tist de 
vardişti, ca şi umorul şi umoarea din to
por a trişorului de meserie, cărui'a nu-i 
convi�e să fie tnşelat nici in amor, deşi 
s-ar zLce că nu prea pune la inimă, con-
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tinuind urmărirea mai mult ca să-şi sa
tisfacă orgoliul şi să-şi consume energia. 
Crăcănel al lui Mihai Sandu Gruia este 
un mic bufon al soartei, actorul detali ind 
copios fervoarl.'a imbl'cilităţii ultragiate 
şi voluptatea martiriului pentru indife
rent ce cauză ; ln pragul celui de-al op
tulea "caz de traducere ", e disperat, dar 
întrevede soluţia "sal vatoare" - mariajul 
care să-i oficializeze "coarnele " pe dl.'
plin meritate. Cerasela Stan nu se Iasă 
ispitită de efeote violente - cele mai la 
îndemînă pentru portreti zarea l'lectricei 
ploil'ştence : zbuciumul eroinei se păs
trează într-un registru reţinut, avind ca 
repere o durere mocn ită (sporită şi prin 
gagul luxaţiei 1a gleznă), moţul război
nic din crPştet şi gestul pasional cu care 
stringe la piept, în chip de scut, un capac 
de cratiţă, ca o vaj nic-lamentabilă lup
tăitoare ce este Miţa Baston. Nevricoasă , 
isterică, Didina Gabrielei Baciu intr-o 
continuă agitaţie bolnăvicioasă, are crize, 
accese de rîs straniu, dar şi provocator. 

Invitaţi in reprezentaţie, doi reputaţi 
tineri actori joacă plini de entuziasm, 
arninttndu-şi de primele lor afirmări. 
Marian Rîlea, după un remarcabil Iorda-

che realizat nu de mult, atacă in vervă 

şi rolul Catindatulu i  cu och ii tulburi şi 
apucături de cleptoman, personajul său 

face echilibristică (la figurat, dar şi la 

propriu), <J.mestecînd peroraţiile cu acro

baţiile, delirul. verbal cu aburii alcoolu1ui.  

In viziunea lui Gheorghe Visu, Iordache 

e marcat de un teribil scepticism - for

mă de isteţime a nulităţii ce vieţuieşte 

printre mai proşti hărţuit de muŞterii, 

de damele j upinului, chinuit cind de 
foame, cînd de somn, nu se ambalează 

prea mult, caută să se eschiveze, se re

tl'age la timp, pregăteşte "banchetul" fi

nal, dar preferă să rămînă deoparte, păs

trindu-se într-un fel de obsc'llră compli

citate cu "cel de sus ", şi intervine prompt 

pentru a pune punct reprezentaţiei, Tot 

el susţine şi vocal laitmotiV1ul melodic, 

un şlagăr al an ilor '30 "Dă-mi guriţa s-o 

-sărut... ". Aranjamentul muzical semnat 

·de Mircea Flori•an imprimă culoare şi  

ritm derizoriului. 

Spectacolul acesta - examen de re

gie - certifică un nou talent ce face 

-dovada unei serioase pregătiri profes:o

nale, cu înclinaţii spre erudiţie şi capa

-citate de traducere a ideilor in metaforă 
scenică, tînăra regizoare urmind să-şi con

solideze stilul de lucru cu actorii, pentru 

rafinan•a l'Xpi·esiei originale. 
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• REGINil 

BL\LULUI 

de Nicolae Mateescu 

Viaţa scenică a unui text dramatic 
poate uneori să influenţeze şi Implinirea 
l u i  literară. EstP cazul piesei lui Nicolae 
Mateescu, readusă in atenţia publicului la 
ci nci ani de la premiera absolută, dato
rită entuziasmului echipei de studenţi 
(curs de zi şi seral), sub conducerea re
gizorală a lui Gelu Colceag, Au survenit 
in această nouă versiune schimbări de 
accentP, nuanţări ale intrigii, acum cen
trată pe raportul dintre individ şi me
diul din care, mai mult sau mai puţin 
organic, facem parte fiecare. Constantă 
se menţine o foarte discretă nedetermi
nare a planurilor de joc (scenografia DiiB
nei Cupşa fiind concepută ca o plurali
tate de locuri de acţiune), ce pregăteşte 
efectul-concluzie al montării. Există ln 
reprezentaţie şi deliberate caric-aturizări 
(discutabilă modaliJtate de a punc118 cu 
nerv, suplimentar, expoziţiunea, de a 
sublinia satira). Subiectul - bineinţe
les - a rămas acelaşi : unei tinere mun
citoare i se propune să flllcă film. Pro
punerea vine din partea unui regizor 
secund , oore speră să-şi poată astfel do
vedi in fine oapacillatea profesională. El 
ar vrea să demonstreze că poezia există 
in stare brută peste tQt in jurul nostru, 
iar eroi de film pot fi oricare dintre 
semenii noştri (ingenioasă, in acest sens, 
soluţia rE'gizorală a diapozitivelor, reali
zate de studentul-operator Dan Nano
veanu). Alegerea e determinată de o 
vorbă-n vint a unui şef de a cărui pă
rere depind multe pe platourile de fil
mare şi  care a remarcat-o pe faJtă, emi
ţînd formula stereotipă "de astfel de 
chipuri avem nevoie in filmele noastre".  
Sîmburele conflictual il formează compe
tiţi,a dintre ambiţie şi aspiraţie, dintre 
posibilităţi şi veleităţi. Interesant e 
faptul că croii sînt handicapaţi nu atit 
de condiţia lor, cît de lipsa de orizont, de 
mediocritate şi mentalităţi obtuze. Şi 
exemplificările pot incepe chiar de la 
personajele secundare. Cu hazul său bo
lovănos, Bogdan Ghelu, căruia pe viitor 
îi sînt necesare şi partituri de altă fac
tură, înfăţişează un chelner dintr-o cir
ciumă amărită, care-şi intimidează cli
enţii  povestindu-le despre trecutul său 
de ospătar la... Buzău. Dalila Gall 
(anul IV serai: intruchipeazA o fătucă ti-
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O secvenţA cu fior dramatic : finalul la "Regina batului" 

midă, dar atrasă de necunoscut, cu mici 
izbucniri de îndrăzneală reprimate la 
prima constringere din afară ; actriţa for
ţează lnsă nota de stlngăcie n personaju
lui. �rge Alexandru il joacă exact pe 
băiatul şmecher, un pic invidios, cu pu
-seuri de sinceritate şi prea de timpuriu 
blazat. Cannen Ionest'll colorează pilto
resc;: hachlţele unei ma.chieuze fandosite, 
dOrnică să-şi manifeste "superioritatea" 
faţă de o novice. Cerasela Stan, ca de 
obicei stăplnă pe meserie, şarjează oare
-cum .portretul şefei autoritare, obsedată 
'Să facă bine cu de-a sila, chinuită in 
fond că n-a urcat in ierarhia socială atlt 
dt consideră ea că ar fi meri�. O fină 
ironie transpare in compoziţia lui Con
stantin Cotimanis, In rolul tatălui, cu gin
direa şi gesturile lente specifice omului de 
la ţară, căruia lucrurile i se par mult 
mai simple. Dan Aştilean, intr-un 
rol care nu-i solicită prea mult imagina
ţia, jonglează cu poza cabotină a regizo
rului nonconformist. Fermecător ca tot
deauna, Ion Roxin evoluează cu dezinvol
tură In postura de dandy afanisit. Mircea 
Rusu surprinde plăcut Intr-o i postază 
inedită, aceea a so�ui, şofer de autobuz, 
gelos nu din dragoste pentru nevastă, ci 
·din teamă de gura lumii. E singurul per
·sonaj care-şi reprimă orice aspiraţie, pen
tru că nu-i place să albă probleme, nici 
la slujbă, nici In familie, mulţumindu-se 
cu micile comodităţi ale căminului, pija
maua, papucii, televizorul, eventual un 

păhărel, o cafeluţă. Ata)ant prin trăire 
sinceră, Doru Bandol convingE' redind 
fără exagerări, dar şi fără suficientă forţă 
neliniştea unul spirit animat de dorinţa 
afirmării. Ioana, in interpretarea iRuxan
drei Bucescu, apare ca o fiinţă sensibilă, 
scnzitivă, cu naivităţi şi susceptibilităţi 
inerente, dar şi cu momente fruste, 
proprii personajuJui. Nemulţumită de 
ea i.nsăşi, eroina şi-a dorit să poată 
fi "mai ceva" ca madame Vi
şoiu, vecina de bloc cu maŞină şi fără 
grija condicii, aşa că "luată de val" (vezi 
laitmotivul tandru-ironic "Barca pe va
luri"), se agaţă de ocazia ivită şi nu mai 
vrea să renunţe cu nici un preţ la visul 
de a fi vedetă. Interpreta emoţionează 
şi in scena destăinuirii făcute tatălui oare 
nu-i Inţelege zbuciumul, şi In scena dez
nodămîntului, clnd işi strigă revolta ne
putincioasă. Spectacolul studenţesc suge
rează in final că protagonista, asumin
du-şi condiţia, a reuşit să se domine, iz
butind chiar prin tentativa artistică să 
se detaşeze de limitele mediului. Fru
moasă şi cu fior dramatic este secvenţa 
ce incheie reprezentaţia reflectoarele 
sint Indreptate spre sală, iar pe scenă 
se improvizează "o fotografie" de grup 
a echipei "de filmare" ce-i include pe 
toţi actorii, personajele, solid are, i nvit1n
du-ne, prin intermediul regizorului d i n  
"filmul in piesă" la care am asistat, să in
cercăm şi noi, spectattorii, să medităm 
asupra poziţiei noastre ln societate. 
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Porniţi la drum ali1turi de iubiţii actor! şi dasci1li Amza Pellea şi Octavian 
Cotescu, absolvenţii de asti1zi au fost preluaţi, cei de la cursurile de zi, in anul II, 
de ci1tre profesorul universitar Ion Cojar, şeful catedrei de arta actorului şi regi
zorului de teatru, asistat de profesorul asociat Gelu Colceag, iar cei din prima 
promoţie curs seral, in anul IV, de ci1tre profesorii asociaţi Mihai Mi1laimare şi 
Mircea Constantinescu. Spectacolele Studioului "Casandra" - reprogramate şi in 
(de-acum tradtţionala) microstagiune de la Teatrul ,.Bulandra" - constituie o 
producţie echilibrată, toate cinci montările in premteri1 • devenind chiar eveni
mente ale stagiunii teatrale bucureştene, cu ecou la un public larg. Poemul dramatic 
Mioriţa de Valeriu A nania a fost un bun prilej de a-i obliga pe studenţi si1 se 
conformeze rigorilor versului şi unui anume stil, sobru, dar şi de vibraţie emo
ţională. In Rosencrantz şi Guildenstern , spectacol de diplomă al regizorului Radu 

Băieşu, echipa şi-a asumat răspunderea de a impune în premieră absolută piesa 
lui Tom Stoppard, un text polemic prezentat intr-o viziune modernă. O ambiţioasi1 
întreprindere a fost şi Opera de trei parale, montarea avind o acurateţe stilisticii 
deosebită, în acord cu principiul brechtian al distanţi1rii. O piesi1 de actualitate, 
Regina balului, a unui debutant în dramaturgie, Nicolae Mateescu, a fost readusi1 
în atenţie de Gelu Colceag, proaspi1t diplomat în regie, conferindu-i-se, cu aportul 

entuziaştilor interpreti, o nouă dimensiune etică. Studentă a regizoaret Cătălina 
Buzoian.u, Dana Dima şi-a propus şi a reuşit ca, impreu7ui cu intreaga trupi1, si1 
fnscri� · în seria versiunilor scenice actuale ale operei marelui Caragiale încă o 
montf,:e .incitantă cu D-ale carnavalului. 

Alte două spectacole, in premieră anul trecut, au fost menţinute pe afiş· şi 
in stagiunea aceasta, şi datorită unui constant succes de publtc : Eunucul de 
Terenţiu (jucat sub egida Teatrului "Bulandra") - un sclipitor exerciţiu de stare 

ludică, un posibil mod de modernă abordare a clasicilor - şi Dragostea pusă la 
incercare - scenariu de Mihai Sandu Gruia după texte de commedia dell'arte, pus 
în scenă de lector universitar -Sergiu Dan Pop şi interpretat cu o debordantă fan

tezie de studenţi ai wmbelor clase (colaborarea aceasta funcţionînd mereu şi fiind 
extrem de benefică). 

Absolvenţii promoţiei '86, urmăriţi şi in reprezentaţii ale anilor anteriori, 
unii dintre ei şi pc scenele teatrelor din Capitală sau in filmP., anunţă o dez

voltare armonioasă, datele talentului lor nativ căpătfnd strălucire printr-un susţi
nut antrenament profesional. Condiţia fizică excelentă, tehnica vocală şi a plasticii 
corporale, dobindite prin disciplina exerciţiului, le-au dezvoltat apetitul inventivi
tăţii, disponibilitatea de joc. Procesul continuu de investigare, orientat atft către 
sine, cît şi spre realitatea înconjurătoare, spre lumea personajelor studiate, apoi 
interpretate, s-a axat pe un principiu director : libertatea de creaţie. lnţelegînd 
prin aceasta libertatea de expresie estetică, dar şi libertatea de gîndire, capaci
tatea de comunicare personală, inteligentă, susţinută de un solid eşafodaj al moti
vaţiilor logice. Cultivînd în egală măsură respectul tradiţiei şi larga deschidere 
spre nou, spre experimentul de substanţă, pedagogii au reuşit să formeze - iată -
nu mai puţin de 16 actori extrem de interesanţi : George Alexandru, Dan Aşti

lean, Doru Bandol, Ruxandra Bucescu, Radu Bogdan Ghelu, Carmen Ionescu, Mircea 
Rusu, Cerasela Stan ; şi Iuliana Ciugulea, Constantin Cotimanis, Mihai Sandu Gruta, 
Elena Manoliu, Stelian Nistor, Cristina Oprean, Petre Panait, Ion Roxin (ctu"s seral). 
(Mat bine zis, 15 + 1, Ion Roxin fiind un actor fprmat, care şi-a incheiat studiile 
de specialitate şi a obţinut diploma după ce a acumulat multă experienţă scenică.) 

• Vezi şi "Teatrul" nr. 1/1986. 
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