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m OPERA
DE TREI PARALE

de Bertolt Brecht

..,Datoria voastrd, actori, |/ Este /
Sd fiti cercetdtori si invdtdtori in
arta de a-i trata pe oameni. | Cu-
noscindu-le firea si ardtindu-le-o, ii
invdtati /| Cum sd se poarte intre
dinsii. Ii invdtati marea artd a |
Convietuirii®.

(B. Brecht)

Demonstrarea oportunitatii si eficacitatii
inscrierii in repertoriul studioului studen-
tesc a unui text brechtian nu-si mai are
rostul... Rdmine de constatat cum au reu-
sit tinerii ucenici ai Thaliei s& se confor-
meze unui precept pe cit de lapidar, pe
atit de complex: ,Arta s3d promoveze
instructivul in forma recreativa !“. Doua
obiective majore de realizat, in contextul
unei literaturi dramatice cladite pe un
complicat esafodaj dialectic, uzind de
contradictii si paradoxuri intr-un ingenios
si subtil joc al ironiei si sarcasmului.

Rescriind dupa douad secole , The Beg-
gar's Opera* a englezului John Gay,
Brecht s-a prevalat de pitorescul fabulei
picaresti, conferindu-i semnificatia de spa-
tiu existential limitd : substructura unei
societdti macinate de ireconciliabile con-
tradictii. In aceastd imagine alegoricd se
reflectd ,lumea ca junglad“, sint etalate
legile absurde ale universului labirintic
minat de rigide, stricte determinari si
condamnat la autodistrugere. Prezentind
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prin metaforda (si hiperbold chiar) ,rida-
cinile lucrurilor, respectiv procesul de
instriainare a omului de propria sa esen-
{a, iremediabilul optimist Bertolt Brecht
spera  Intr-un  puternic soc care sa-i
smulgd pe indivizi din inertia sistemului,
din cercul aspiratiilor meschine, dezuma-
nizante. Idce directoarc esentiald, suflul
mobilizator este urmarit constant, cu egal
si pregnant cchilibru, pe deplin convinga-
tor, in montarea de la studioul Institu-
tului. ,Stilizarea si potenteze naturalul*
se cerc in Micul Organon. Si intr-adevar,
spectacolul echipei conduse de profesorul
si regizorul Ton Cojar, asistat de Gelu
Colceag (avind si sprijinul profesorilor de
expresie vocalad si corporald), se defineste
prin elegantd, vigoare, gratie — trei atri-
bute ale evolutiei scenice firi de car.
distantarea nu se produce. Caci elemen-
tele emotionale se cer nu eliminate, ci
subordonate intelegerii rationale, intr-un
efort de ,emancipare“. Expresia mimata a
raporturilor umane, adicd acel ,gestus
social“, este asociatd cu ritmul dictat atit
de natura sententios-didacticd a replici-
lor, cit si de tempoul songurilor. Impuse
din scriiturd deci, atitudinea critica, im-
plicarea activa, ,libertatea calma“ (adica
deliberatd) devin stare comund si pentru
actor, ,cel ce aratd“ si pentru spectator.

Antrenati in reprezentatii de factura
mai mult sau mai putin similard (orice
montare modernda implicdA un anume
coeficient de ,distantare"), pregatiti prin-
exercitii complexe la orele de curs, actorii
din diferiti ani de studiu fac fatd in mod
meritoriu dificilului examen. Cum e si
firesc, unii cu mai multd siguranta, altii
inca timid, cu inerente sovaieli. Toti insa
inscrisi cu fermitate pe traiectoria roluri-
lor. Onerosului sef de politie, George Ale-
xandru ar trebui poate sa-i accentueze
nota terifiant-ridicola, amplificind suges-
tia initiala a penibilului travesti in care
isi face aparitia temutul ,(tigru de
Brown* ; eschiva lasd a ,tovarasului de
arme“ (gata la profit, oricit de dubios, dar



~Oopera de trei

parale* —

uitind de ,prictenul de-o viatd“ la primul
santaj mai serios), stupiditatea scrupulului
de constiintd la un astfel de ins se cer
mai puternic evidentiate, deci mai ,ju-
cate*. Egal cu sine si egal fatad de talentul
sdu ccrt, dar car~ trebuie stimulat si nu
cantonat intr-un singur emploi, Dan Asti-
lean este, ca si in Rosencrantz si Guilden-
stern, In compania unui personaj
care-1 solicitdi pe aceleasi coordo-
nate de compozitie. Caracterul caricatural
al batrinului Pecachum este prezentat clar
si vehement — un inflexibil profitor, un
abil speculant, persiflant fals indurerat,
intreprinzitor si totusi lasind. impresia
unui neajutorat, umil si detestabil. Doru
Bandol deschide reprezentatia, ,,dd tonul*,
in postura cintdretului ambulant care afi-
seazd senindtatea cinicA a primului re-
fren ,..Si rechinul fisi aratd / Coltii
aprigi, de temut /.../ Mackie-ucide cu ma-
nusd, / Si-are-un pumn neprihanit.. /../
In multime ride Mackie: / Nimeni n-o
sd-1 dea-n vileag..* Pind 1la antractul
urmator el intrd in fortad si in pielea ban-
ditului recalcitrant si nerecunoscator,
Mathias. In interpretarea Ruxandrei Bu-
cescu, Lucy este o sclifositi, dar si foarte
maleabild fiintd care se adapteaza (la pro-
priu si la figurat) situatiei, in functie de
cerintele momentului, ale interesului per-
sonal mai ales, fiind calind sau vijeli-
oasd, intrigantd versatd sau bund cama-

https://biblioteca-digitala.ro

un dialog purtat la rampi cu spectatorii...

radd dc indatd ce e vorba si-si croiasca
viata ,pe principii comerciale“. Acolit.
slugarnic si nating, cu initiative pripite si
izbucniri mucalite, Bogdan Ghelu, Jacob,
speculeazd la maximum, intr-un registru
insd monocord, un umor burlesc ce pare
a-i fi foarte la indemini. Carmen Io-
nescu este imprevizibild asa cum perso-
najul i-o cere: ca mireasd inocentd, stin-
gace si impiedicatd, odatd cu balada lui
Jenny, logodnica piratilor, incepe sd cis—
tige aplomb pind la metamorfoza com-
pletd, cind se dezviluie matroanad autori-
tard. Ochi langurosi, cdrare pe mijloc,
Mircea Rusu, sarmant Mackie-Sis, cu alura
fantelui de mahala infatuat, sigur de as-
censiunea rapidd (,Ce finseamnd sparge-
rea unei bidnci pe lingd fondarea unei
banci*), are eleganta pozata a gentlemanu-
lui cu manusi glacé, balacit insd prin
~mocirla lumeascad“. Un plus de caustici-
tate i-ar potenta ridicolului erou morga
de teribil blazat caruia destinul i sare
in ajutor. Desi in rolul antipaticei doamne
Peachum, Cerasela Stan, simpaticd, cuce-
ritoare — ca de obicei — primeste apla-
uze la scend deschisd pentru ca stie (si
deocamdata pastreazd masura) sa-si iste:
prilej de gaguri — multe si marunte, dar
care, laolalta, caracterizeazd personajul:
o jalnicd si abjectd creaturd ametitd mai
tot timpul de bauturi, mobilizindu-se:
doar atunci cind e convinsd ca profitul e
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pe cale sd-i scape ; se redreseazda i trece
la actiune, iar gura-i ca o melitd nu iarta
pe nimeni si nimic.

Acestor studenti din anul IV le sint
parteneri colegi mai mici care se descurca
bine, dupd disponibilitatile si posibilita-
tile fiecaruia. Oana Stefdanescu (anul III)
irumpe spectaculos: o foarte agreabila
prezentd scenicd dublatd de o personali-
tate artistica puternici. Dezinvoltd, reali-
zeazd portretul dificil al cocotei si senti-
mentald si interesatd, cu momentc de re-
gret lacrimogen, dar si cu tardive si pro-
fitabile vendete. Lui Stefan Lenkisch
(anul III) i-a revenit sarcina sa indivi-
dualizeze pe unul dintre cei ce forineaza
gloata ,,cersetorilor profesionisti“ si o face
in pedanta ,maniera“ englezeasca. Cornel
Scripcaru (anul I) este si el un irepro-
sabil Smith, purtitor de zimbet flcgmatic,
astfel ca, desi deocamdata doar politist,
se aratd un demn ,aspirant* la tagma
justitiarilor ,fara prihana“: ,Judecatorii
nostri sint incoruptibili. Cu nici o suma
de bani nu-i poti convinge sa faca drep-
tate“. Viorel Paunescu (anul I) debuteaza
corect ca ,nevinovat“ pastor si cersetor
din multimea figurati simbolic. Mihai
Bica (anul II) profitd deocamdata de
atuurile vocii si staturii pentru a fi bor-
fasul Jimmy. 1l secondeazid Sandu Bindea
(anul I) — Walter. Ilie Gilea (anul II),
Aurelian Burtea (anul III), Florin Busuioc
(anul III) fac figuratie onest, animind
ambianta intentionat cenusie si strict
functionala — o uriasd cuscd — a deco-
rului semnat de Diana Cupsa. Viu si co-
lorat, senzual, dar neostentativ, este gru-
pul fetelor purtind stigmatul ,robiei tru-
pesti“ : Cecilia Birborda, Emilia Popescu,
Raluca Penu, Mariana Petre (toate,
anul II).

Muzica lui Kurt Weill, comentariu iro-
nic cu pondere substantiald in expunerea
persiflantd a actiunii, reprezintd pentru
tinerii interpreti antrenati in sarja co-
micd un suport al dialogului purtat la
rampd cu spectatorii. Songurile sint tot-
odatd si un simbure polemic permanent
adus in prim-plan. In plan secund, ne-
vazut (ascunse dupa o perdea) se pastrea-
23 pind la final doar cele doud in-
strumentiste, Sorina si Liana Creangd —o
surprizd binevenitd. Pentru ca si datorita
rigurozititii fondului muzical, aceasta
montare izbuteste si fie o autenticd si
moderna farsad tragica : amuza, incita, dar
mai ales ingrijoreaz3, provocind demisti-
ficari etern revelatoare.
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m D-ALE CARNAUVALULWI
de l. L. Caragiale

Tindra regizoare Dana Dima (inca stu-
dentd in .anul 1V, clasa condusi de CAta-
lina Buzolanu) gloseaza Iindraznet{ pe
marginea operei marelui comediograf si
incitd intreaga echipd la o mereu nece-
sarda competitie intru originalitate. Avan-
sind puncte de vedere ferme, urmareste
o severd analizd a ceea ce inseamna de-
gradarea fizici si psihici a omului.
Scapat de sub control, vcleitarismul ia
formele cele mai aberante. ILste exact
ceea ce se intimpla cu personajele pie-
sei, aceste creaturi pe cit de bizare, pe
atit de comice, si care au suferit carica-
turale hipertrofieri. Ele insele se plaseaza
la marginea societdtii, compromise nu
de apartenenta lor suburband, ci de con-
ditia subumand in ocare s-au cantonat.
In spatiul scenic inspirat creat de sceno-
grata Doina Ripeanu, simbolul supradi-
mensionat al ,lumii pe dos* isi afld o
oglindire, inversindu-se; in fundal se
intrezireste o imagine a lumii antice,
estompatd de trecerea vremii — un ar-
tificiu plastic ce-si propune sid potenteze,
prin contrast cu scninatatea asa-numitei
virste de aur a omenirii, intunecata re-
prezentare a spiritului instriinat de sine.

Interpretarea regizoarei se sprijind pe
o premonitie a autorului,. ,Nebunia va
fi cindva starea normald a mintii ome-
nesti ! Planeta noastra va fi un vast ba-
lamuc !*. Carnavalul provoacd impactul
revelator. : masca era destinatd si ascunda
identitatea personajelor dar lucrul acesta
elementar nu mai e posibil, pentru ca
flagelul degradarii i-a atins deopotriva
pe toti, nivelindu-le personalitdtile, ani-
hilindu-le vointa. Eroii se complac in pro-
miscuitate, in minciuna, prefera sa se
prefacd ; ei nu vad si nu inteleg decit ce
le convine. Ajung chiar sa fie convinsi ca
totul este asa cum trebuie, astfel ca, la
rindul lor, cei din jur s3 nu le observe
viciile,cusururile. Incapacitatea de a

transa o situatie ambigud ii determina
sd se precipite in cele mai stupide actiuni,
grabiti sad-si treacad timpul intr-o incon-
stientd uitare de sine. Traiectoria lor exis-
tentiala este definitiv inchisa, orbita co-
ruptiei fiind mereu aceeasi. Nici in peri-
metrul prea strimt al ,frizeriei-model*,
nici dincolo, nici dincoace de paravanele
localului sau de usa turnantd, personajele
nu mai au scipare. Vesel-dementa con-
ciliere din final e schitati ca o pastisa



wD-ale carnavalului* — o maniera clovnesci de interpretare

a ,cinei de taina“, improvizata in curti-
cica din dos (sau din fata ?).

Intentia parodica, impinsd pind la li-
mita grotescului, se mentine permanent,
in perspectiva celebrei afirmatii: ,Simt
enorm si vad monstruos !“. Hazul amar
se naste din nonsensul relatiei aparen-
ta-esentd. Jocul de lanterne din scena
balului — cea mai bine pusa la punct—
lumineazad fn pulsatii intermitente mani-
festirile de generala si intrucitva disimu-
lata abulie.

Maniera clovnescid de comcepere a ro-
lurilor a dat interpretilor prilejul sa-si
exerseze atit inventivitatea, cit si agili-
tatea, solicitindu-i la o caracterizare di-
rectd (printr-un limbaj riguros ce tine
de stdpinirea tehnicilor improvizatiei) si
indirectd (prin fortd de sugestie). Fiecare
actor a fost stimulat s3-si gindeascd par-
titura ca pe o tentativd de oglindire de-
formatd, burlescd, menitd s3 evidentie-
ze o anume particularitate care inte-
greazd personajul respectiv in mecanis-
mul circular al unei existente absurde.

Deplasarea in scend provoaca impresia
c3d eroii se afld Intr-o uriasd centrifuga,
fiind foarte aproape de ipostaze bufone,
chiar marionetistice. Asa Incit si perso-
najele secundare ajung in prim-plan, iar
profilul protagonistilor péaleste uneori
printr-o mai mult sau mai putin delibe-
ratd aplatizare, Pentru cd a avut posi-
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bilitatca si se implice in doud posturi
diferite, George Alexandru le conferd o
notd comund inertia. Chelnerul siu e
— culmea ! — beat, dar nu intr-atit incit
sd uite sa boteze biutura si sa ,In-
caseze“ toti clientii ; ca agent de politie,
printr-un gest si un detaliu de costum,
indicd aspectul ridicol a ceea ce se inte-
lege indeobste prin ,forta oarba care lo-
veste“ (el o face si cvasi-muti). Mircea
Rusu {l prezintd pe Ipistat ca pe un ins
apatic, interesat doar de ,loteria“ perso-
nala (afacere trucati pe care toti i-o trec
cu vederea, sacrificind si francul de ri-
goare, pentru cd au nevoie ca ,autoritatea
publicd* s3 le musamalizeze propriile
matrapazlicuri) ; imperturbabil, el pro-
fitad, sau mrai bine zis 1i e suficient si
»5e impuni“ doar ,verbal“, Nae Girimea
in interpretarea lui Stelian Nistor este
un fante de mahala cam sifonat, cam
obosit, extenuat de asiduitatea amoreze-
lor; isi face aparitia, neasteptat, printr-o
intrare ,,secretd“ — trapa pivnitei din
pravilie — si actioneazd mereu ca in
transa, fatd de Mita are automat o reac-
tie de respingere, in schimb de Didina e:
irezistibil atras, oriunde $i oricind.
Constantin Cotimanis—Pampon are masi-
vitatea si deprinderile unui fost tist de
vardisti, ca si umorul si umoarea din to-
por a trisorului de meserie, cidruia nu-i
convine s3 fie Inselat nici in amor, desi
s-ar zice cd nu prea pune la inimd, con-
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tinuind urmairirea mai mult ca si-si sa-
tisfacad orgoliul si sd-si consume energia.
Cricidnel al lui Mihai Sandu Gruia este
un mic bufon al soartei, actorul detaliind
copios fervoarea imbecilitatii ultragiate
si voluptatea martiriului pentru indife-
rent ce cauzd; in pragul celui de-al op-
tulea ,caz de traducere“, e disperat, dar
intrevede solutia ,salvatoare* — mariajul
care si-i oficializeze ,coarnele* pe de-
plin meritate. Cerasela Stan nu se lasa
ispititd de efecte violente — cele mai la
indemind pentru portretizarea -clectricei
ploiestence : zbuciumul eroinei se pas-
treaza intr-un registru retinut, avind ca
repere o durere mocniti (sporiti si prin
gagul luxatici la gleznd), motul razboi-
nic din crestet si gestul pasional cu care
stringe la piept, in chip de scut, un capac
de cratitd, ca o vajnic-lamentabild lup-
titoare ce este Mita Baston. Nevricoasa,
istericd, Didina Gabrielei Baciu intr-o
continud agitatie bolndvicioasd, are crize,
accese de ris straniu, dar si provocator.

Invitati in reprezentatie, doi reputati
tineri actori joacd plini de entuziasm,
amintindu-si de primele lor afirmari.
Marian Rilea, dupid un remarcabil Jorda-

che realizat nu de mult, ataci in verva
si rolul Catindatului cu ochii tulburi si
apucituri de cleptoman, personajul sau
face echilibristicd (la figurat, dar si la
propriu), amestecind peroratiile cu acro-
batiile, delirul verbal cu aburii alcoolului.
In viziunea lui Gheorghe Visu, Iordache
€ marcat de un teribil scepticism — for-
ma de istetime a nulitatii ce vietuieste
printre mai prosti hartuit de musterii,
de damele jupinului, chinuit cind de
foame, cind de somn, nu se ambaleaza
prea mult, cauti si se eschiveze, se re-
trage la timp, pregateste ,banchetul“ fi-
nal, dar prefera si ramind deoparte, pas-
trindu-se intr-un fel de obscurid compli-
citate cu ,,cel de sus“, si intervine prompt
penitru a pune punct reprezentatiei, Tot
el sustine si vocal laitmotivul melodic,
un slagir al anilor '30 ,D&a-mi gurita s-o
-sdrut...“. Aranjamentul muzical semnat
-de Mircea Florian imprimd culoare $i
ritm derizoriului.

Spectacolul acesta — examen de re-
gie — certificA un nou talent ce face
dovada unei serioase pregitiri profesio-
nale, cu inclinatii spre eruditie si capa-
-citate de traducere a ideilor in metafori
scenicd, tindra regizoare urmind sa-si con-
solideze stilul de lucru cu actorii, pentru
rafinarea cxpresiei originale.

128

https://biblioteca-digitala.ro

m REGINA
BALULW

de Nicolae Mateescu

Viata scenici a unui text dramatic
poate uneori sd influenteze si implinirea
lui literard. Este cazul piesei lui Nicolae
Matcescu, readusa in atentia publicului la
cinci ani de la premiera absolutd, dato-
riti entuziasmului echipei de studenti
(curs de zi si seral), sub conducerea re-
gizorald a lui Gelu Colceag. Au survenit
in accastd noud versiune schimbari de
accente, nuantari ale intrigii, acum cen-
tratd pe raportul dintre individ si me-
diul din care, mai mult sau mai putin
organic, facem parte fiecare. Constanti
se mentine o foarte discretd nedetermi-
nare a planurilor de joc (scenografia Dia-
nei Cupsa fiind conceputi ca o plurali-
tate de locuri de actiune), ce pregateste
efectul-concluzie al montarii. Existi In
reprezentatie si deliberate caricaturizari
(discutabild modalitate de a puncta cu
nerv, suplimentar, expozitiunea, de a
sublinia satira). Subiectul — bineinte-
les — a ramas acelasi: unei tinere mun-
citoare i se propune si faci film. Pro-
punerea vine din partea unui regizor
secund, care sperd si-si poatd astfel do-
vedi in fine capacitatea profesionalid. El
ar vrea sd demonstreze ca poezia exista
in stare brutd peste tot in jurul nostru,
iar eroi de film pot fi oricare dintre
semenii nostri (ingenioasd, in acest sens,
solutia regizorald a diapozitivelor, reali-
zate de studentul-operator Dan Nano-
veanu). Alegerea e determinati de o
vorbad-n vint a unui sef de a carul pa-
rere depind multe pe platourile de fil-
mare Si care a remarcat-o pe fatd, emi-
tind formula stereotipi ,de astfel de
chipuri avem nevoie in filmele noastre®.
Simburele conflictual i1 formeazi compe-
titia dintre ambitie §i aspiratie, dintre
posibilitdti si veleitati. Interesant e
faptul cd ecroii sint handicapati nu atit
de conditia lor, cit de lipsa de orizont, de
mediocritate si mentalititi obtuze. Si
exemplificdrile pot incepe chiar de la
personajele secundare, Cu hazul sau bo-
lovinos, Bogdan Ghelu, cdruia pe viitor
ii sint necesare si partituri de altd fac-
turi, infatiseazid un chelner dintr-o cir-
ciumad amairitd, care-si intimideazi cli-
entii povestindu-le despre trecutul sau
de ospatar la.. Buzidu. Dalila Gall
(anul IV seral) intruchipeazd o fituca ti-



O secventd cu fior dramatic : finalul la ,Regina balului*

mida, dar atrasd de necunoscut, cu mici
izbucniri de indrdzneald reprimate la
prima constringere din afari ; actrita for-
teazi Insd nota de stingicie a personaju-
lui. George Alexandru il joacd exact pe
hiiatul smecher, un pic invidios, cu pu-
seuri de sinceritate si prea de timpuriu
blazat, Carmen Ionescu coloreazid pito-
resc hachitele unei machieuze fandosite,
dornicd si-si manifeste ,superioritatea“
fatd de o novice. Cerasela Stan, ca de
obicei stipind pe meserie, sarjeazd oare-
cum portretul sefei autoritare, obsedati
sd facd bine cu de-a slla, chinuiti fn
fond cd n-a urcat in ierarhia sociald atfit
<ft considerd ea ci ar fi meritat. O fini
ironie transpare in compozitia lui Con-
stantin Cotimanis, tn rolul tatilui, cu gin-
direa si gesturile lente specifice omului de
la tara, cdruia lucrurile i se par mult
mai simple. Dan Astilean, intr-un
rol care nu-i soliciti prea mult imagina-
tia, Jongleazi cu poza cabotind a regizo-
rului nonconformist. Fermecitor ca tot-
deauna, Ion Roxin evolueazi cu dezinvol-
turd In postura de dandy afanisit. Mircea
Rusu surprinde plicut Intr-o ipostaza
inedit3, aceea a sofului, sofer de autobuz,
gelos nu din dragoste pentru nevasta, ci
din teami de gura lumii. E singurul per-
'sona] care-si reprima orice aspiratie, pen-
tru ci nu-i place si aibid probleme, nici
la slujb3, nici tn familie, multumindu-se
cu micile comoditati ale caminului, pija-
maua, papucii, televizorul, eventual un
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paharel, o cafeluta. Atasant prin traire
sincerd, Doru Bandol convinge redind
fara exagerari, dar si fiara suficienta forta
nelinistea unul spirit animat de dorinta
afirmarii. Ioana, in interpretarea Ruxan-
drei Bucescu, apare ca o fiintd sensibila,
senzitivd, cu naivitdti si susceptibilitdti
inerente, dar si cu momente fruste,
proprii personajului. Nemultumitd de
ea Insdsi, eroina si-a dorit sa poatd
fi H~mai ceva“ ca madame Vi-
soiu, vecina de bloc cu masgind si fira
grija condicii, asa ci ,luatd de val“ (vezi
laitmotivul tandru-ironic ,Barca pe va-
luri“), se agatd de ocazia ivitd si nu mai
vrea si renunte cu nici un pret la visul
de a fi vedeti Interpreta emotioneazi
si in scena destdinuirii ficute tatilui care
nu-i intelege zbuciumul, si in scena dez-
nodidmintului, cind isi strigd revolta ne-
putincioasi. Spectacolul studentesc suge-
reazi in final ca protagonista, asumin-
du-si conditia, a reusit si se domine, iz-
butind chiar prin tentativa artisticd sa
se detaseze de limitele mediului. Fru-
moasi §i cu fior dramatic este secventa
ce Iincheie reprezentatia reflectoarele
sint Indreptate spre sala, iar pe scena
sc¢ improvizeaza ,o fotografie« de grup
a echipei ,de filmare“ ce-i include pe
toti actorii, personajele, solidare, invitin-
du-ne, prin intermediul regizorului din
Hfilmul in piesi“ la care am asistat, sa in-
cercdm si noi, spectatorii, sd meditim
asupra pozitiei noastre In societate.
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Porniti la drum aldturi de iubitii actort! si dascdli Amza Pellea si Octavian
Cotescu, absolventii de astdzi au fost preluati, cei de la cursurile de zi, in anul II,
de cdtre profesorul universitar Ion Cojar, seful catedrei de arta actorului si regi-
zorului de teatru, asistat de profesorul asociat Gelu Colceag, iar cei din prima
promotie curs seral, in anul IV, de cdtre profesorii asociati Mihai Madlaimare si
Mircea Constantinescu. Spectacolele Studioului ,Casandra® — reprogramate si in
(de-acum traditionala) microstagiune de la Teatrul ,Bulandra“ — constituie o
productie echilibratd, toate cinci montdrile in premierd*® devenind chiar eveni-
mente ale stagiunii teatrale bucurestene, cu ecou la un public larg. Poemul dramatic
Miorita de Valeriu Anania a fost un bun prilej de a-i obliga pe studenti sd se
conformeze rigorilor versului §i unui anume stil, sobru, dar si de vibratie emo-
tionald. In Rosencrantz si Guildenstern, spectacol de diplomd al regizorului Radu
Bdiesu, echipa si-a asumat rdspunderea de a impune in premierd absolutd piesa
lui Tom Stoppard, un text polemic prezentat intr-o viziune modernd. O ambitioasd
intreprindere a fost si Opera de trei parale, montarea avind o acuratete stilisticd
deosebitd, in acord cu principiul brechtian al distantdrii. O piesd de actualitate,
Regina balului, a unui debutant in dramaturgie, Nicolae Mateescu, a fost readusd
in atentie de Gelu Colceag, proaspdt diplomat in regie, conferindu-i-se, cu aportul
entuziagstilor interpreti, o noud dimensiune eticd. Studentd a regizoarei Cdtdlina
Buzoianu, Dana Dima si-a propus §i a reusit ca, impreu'nd cu intreaga trupd, sd
inscri’é: in seria wversiunilor scenice actuale ale operei marelui Caragiale incd o
mont&e incitantd cu D-ale carnavalului.

Alte doud spectacole, in premierd anul trecut, au fost mentinute pe afiy si
in stagiunea aceasta, si datoritd unui constant succes de public: Eunucul de
Terentiu (jucat sub egida Teatrului ,Bulandra“) — un sclipitor exercitiu de stare
ludib&, un posibil mod de modernd abordare a clasicilor — s§i Dragostea pusa la
incercare — scenariu de Mihai Sandu Gruia dupd texte de commedia dell’arte, pus
in scend de lector universitar ‘Sergiu Dan Pop §i interpretat cu o debordontd fan-
tezie de studenti ai ambelor clase (colaborarea aceasta functionind mereu s§i fiind
extrem de beneficd).

Absolventii promotiei '86, urmdriti si in reprezentatii ale anilor anteriori,
unii dintre ei si pe scenele teatrelor din Capitald sau in filme, anuntd o dez-
voltare armonioasd, datele talentului lor nativ cdpdtind strdlucire printr-un susti-
nut antrenament profesional. Conditia fizicd excelentd, tehnica vocald si a plasticii
corporale, dobindite prin disciplina exercitiului, le-au dezvoltat apetitul inventivi-
tdtii, disponibilitatea de joc. Procesul continuu de investigare, orientat atit cdtre
sine, cit si spre realitatea inconjurdtoare, spre lumea personajelor studiate, apoi
interpretate, s-a arat pe un principiu director : libertatea de creatie. Intelegind
prin aceasta libertatea de expresie esteticd, dar i libertatea de gindire, capaci-
tatea de comunicare personald, inteligentd, sustinutd de un solid esafodaj al moti-
vatiilor logice. Cultivind in egald mdsurd respectul traditiei si larga deschidere
spre nou, spre experimentul de substantd, pedagogii au reusit sd formeze — iatd —
nu mai putin de 16 actori extremn de interesanti : George Alerandru, Dan Asti-
lean, Doru Bandol, Ruxrandra Bucescu, Radu Bogdan Ghelu, Carmen Ionescu, Mircea
Rusu, Cerasela Stan; si Iuliana Ciugulea, Constantin Cotimanis, Mihai Sandu Gruia,
Elena Manoliu, Stelian Nistor, Cristina Oprean, Petre Panait, Ion Roxin (curs seral).
(Mat bine zis, 15 4+ 1, Ion Roxin fiind un actor format, care si-a incheiat studiile
de specialitate si a obtinut diploma dupd ce a acumulat multd experientd scenicd.)

* Vezi si ,Teatrul“ nr. 1/1986.
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