
- SECŢIA MAGHIARA 

• PllTIML\ ROŞIE 

de MiLa i l  Sorbul 

Spedacolul parc segmC'ntat de preluarea 
ad litteram a indicaţiei autorului , care, 
anticipînd finalul, subintitula piesa Mcome
die tragică". Dihotomia funcţionează tale
quale, repr<'ZC'ntaţia incepind Ca farsă Şi 
t('rminîndu-s<' ca dramă expresionistă. 
Gîndită astfel de rC'gizorul-pedagog Ko
vacs Levente şi de scenografa Lâszl6 ll
dik6, pri ma parte, o parodică expunere a 
subiectului, descrie un mediu mic-burghez 
In care figuri mai mult sau mai puţin 
bizare' îşi complică existenţa din raţiuni 
meschine, cu toţii avind un dublu inte· 
res in fiecare acţiune pc> care o intre
prind : vor să-şi satisfacă orgoliul (Ta
fana) sau vanitatea (Castriş), să se păstreze 
in vecinătatea bunăstării 1Crina), să ca
pete mont•da necesară viciului (Şbilţ) sau, 
pur şi simplu, speră să-şi schimbe felul 
dc a fi (Rudy). Converg către caricarea 
<'nunţată diverse <'lemente, incepind cu 
decorul in stil Mlibet-ty", încărcat de dra
pt'rii, pC'rne şi cu nel i psitul pian, şi  sfîr
şind cu gt·ima, gcstica şi costumaţia ac
torilor. In partea a doua se operează un 
viraj de 180", de Ia c>fuziuni groteşti se 
trece la tf'nsiunf' Pmoţională paroxistică, 
C 'riza C'l il)("'riirii  instinctelor dind adevărata 
dinwnsiunP a agr<'sivităţii iraţionalului, 
carC' C'onducr" spr<' o moarte stupidă. Acest 

ultim act se pPtrN·P în semiintunPric, în 

mansarda Crinei, un spaţiu parcă vidat 

de obiecte, ca o rezC'rVă dintr-un spital de 

boli nervoase. Senzaţia Pste că in această 
"camPră obscură" si' "developează" însuşi 

subconştientul sumbru al personajelor. 

Szekcly Melinda se anunţă o actriţă de 

tl"mpcrament, Tofana ei mai intii e apa

tică, indiferentă in relaţii!<' cu cei din 

jur ; apoi, agasată de generozitatea arnan

tutui, devi ne brusc interesată de o nouă 
cuceri re, pentru ca in final, cu intensitate 

maximă, să etaleze forţa, dar şi ridicolul 

unei Fcdre dezlănţuite. Koncz Istvan, tn 
Şbilţ, exploattnd elegan t  valenţele histrio
nice ale rolului, se dovedeşte un actor 
expresiv, reuşind să umple cu impetuo

zitate scena, intr-o spectaculoasă evolu-

SzekeiY Melinda şi Sebesi Karen 
Attila 

ţie - tcm•bros şi rufos, dinamic şi inte
ligent, cinic şi i ronic - dovedind şi o 
bună plastică corporală. I n  interpretarea 
dată de Szăsz Anna, Crina arborează un 
af'r de mică mironosiţă, dovedind u-se o 
provincială anti patică şi jerpelită, buou
roasă să S(' încălzească la focurile de arti
ficii ale celor avuţj. Lui Băcs Mlkl6s, 
machiajul ii impune o mască a suferinţei 
�i a gravităţii Umpe, in propunerea sa 
Castriş apărînd ca un ins anchi!ozat de 
convenţii. Sebesi Karen Attila (anul III) 
il înfăţişează pe Rudy ca pe un tînăr fluş
turatic şi extravagant, frizat şi pomădat ; 
treptat, renunţă insă la fandoseli, pe mă
sură ce se vede prins în caruselul pasio
nalităţii de care tocmai fugise. 

La şaptezeci de ani de la premiera ab
solută şi  la douăzeci de la o altă inci
tantă lectură studenţească la I .A.T.C., Pa
tima roşie lşi reconfirmă viabilitatea. In
scrierea acestui text tn repertoriul stu
dioului a fost pe deplin validată : pri n  
convertirea burlescului in tragic s-a ur
mărit să se realizeze o dificilă schimbare 
de registru şi un exerciţiu de stil in care 
tinerii actori au înţeles să se an·gajeze cu 

interes, susţintnd şi un posibil punct de 
vedere actsual asupra piesei lui Mihail 

Sorbul. 
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• OFIŢERUL 

DE GllRDJi 

de Molna r Ferenc 

Pr·obn b i l  s-a vr·ut in mod < ·x pn•s C < l  
spc>ctacol u l  cu aceastf1 pic>sit a cind v;1  
foa rte popularului d r·amaturg Mol n âr Ft•
renc să a i bf1 ace>! parfum dPsUc>t care> si1 
evoce ct i n•ct ti m pul rPal al  ac\iun i i  (sfîr
şi t el<· n·ac X I X ). Conwd i a, VC'sti l[l pc>ntru 
partiturik actm·iceşti dP vi rtuozitat<• �i 
pc>ntru comi cul de r0plicii şi  el<' situa\i<•, 
ii acl ucC' la  t·ampă pe <'C'i trC'i v i i tori ah
solwnţi ai promoţiC'i '8() (sC'Con daţi d<' 
stuc!Pnţi d i n  a n i i  mai mici), dar fără ea 
autorii montării (regizorul GPrgC'ly Geza 
şi scenografa Papp Judit) să k fi cr<'al 
posib i l i tatea ctP a-şi dezvolta vi rtua
J i tăţi lf', făr·ii a 1<' punC' in valoan· 
takn tul .  Man iera de i nterpretare C'stc in 
gcne1·al VC'tustă, ti n e1·i i actol'i jucind des
coperit, la vedere, cu afectări d<' pronun
ţie şi gesturi grandilocvt>nte. Sint supra
licitate, fără neo minimă H•ntativă de l"P
vigorare mod <· t·nă, efectele umol"isticc ge
nerate de c<nflictul minor : un soţ, de 
meserie actor, hotărăşte sft pună la in
cercare fidelitatea soţiei, el rept care plă
nuieşte să o seducă degh : 1:at ln chipe.ş 
ofiţer de gardă ; dar nu descoperă nici 
in final dacă soţia, şi ea a triţă, a căzut 
in cursă sau, aşa cum afirmă, l-a recu
noscut imediat, dar s-a am uzat să-i ac
cepte avansurile. Szasz Anna e o prezenţă 
agreabilă, graţioasă, cu un farmec acidu
lat, însă tinăra actriţă nu lasă impresia 
că s-ar fi preocupat de nuanţarea echi
vocului în idila pe care o trăieşte mi
mind frenezia. Koncz Istvan, atîta vreme 
cit este .,in pielea personajului", acoperă 
datele rolului, e cind nervos, cind suspi
Cios, ctnd plictisit, cind impulsiv, traca
�t de faptul că pariul cu sine insuşi ar 
voi şi să-1 piardă, şi să-1 clştige. lnsă 
actorul s-a mulţumit cu o soluţie facilă 
de metamorfozare, de unde şi diminuarea 
mizei acestei intrigi vodevl.leşti. ln 
schimb, Sebesi Karen Attila (anul III) şi-a 
alcătuit din mici ticuri caracteristice mor
ga unui gentleman simpatic şi bonom, 
prietenul familiei, cronicar dramatic şi 
confident al ambilor soţi. Szekely Me
linda, cu o figură palidă şi o coafură 
simplă care o lmbătdnesc atit cit să se 
observe că a fost şi ea o cochetă care 
acum, ca mamă, savurează complice aven
tura fiicei, se păstrează In planul doi. 
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Szasz Anna, Koncz Istvan şi Sze
kely Melinda 

Intr-o notă şcolărească se prezintă şi cei
lalţi interpreti : Buzogăny M. Gabriella 
(anul III), intr-o nostimă cameristă, Fe
kete Istvân (anul 111), ca decrepit credi
tor, Lâszl6 Zsuzsa (anul III), ca plasa
toare fncovoiată de ani şi umilinţă, Buzo
găny Edit (anul 1) şi Găspărik Attila 
(anul Il), doi hamali. 

• CITY SUGilR 

CCUM SE NUMEAU 

CEl PATRU BEI1TLES> 

de StepLen Pol ia�oFF 

Piesa dramaturgului englez, scrisă In 
urmă cu zece ani, reglndită scenic de 
tinărul regizor Tompa Gebor, s-a meta
morfozat intr-o fabulă modernă. Tinerele 
mai mult sau mai puţin inocente ale 
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unui orăşel de provincie sint atrase ca 
dP un magnet de personalit.at<'a, nimbată 
de propria lor fantezie, a speaker-ului de 
la postul de radio local, care le furni
zea7.ă drogul iluzionării zilnice. Şi dadi. 
este Q&recum lnduioşătoare pleava "dul
cilor fPtiţe" prostuţe, nu prea greu dP 
manipulat P<' calea undelor - o vreme 
cel puţin, pină cind mistPrUl se spul
beră şi survine dispPrarea neputin
cioasă -, ln schimb sint dramatice exis
tenţele celor ce-şi duc viaţa . In obscu
ritate& studioului (un hangar dezafectat, 
dominat de o schelărie imPnsă, ce figu
rcază zbo•·ul frint al unui ipotetic Icar). 
Oficianţi ai  unui cult dPrizoriu, trPbUiP 
să-şi intrPţină ei inşişi starPa de <'Uforică 
transă, autoamăgindu-se cu un erzaţ de 
glorie. Această fonnă de mass-media şi-a 
pierdut funcţionalitatea iniţială, dPvenind 
o modalitate de lnstrăinare - de cei
lalţi, de sine. La pupitrele lor, disc
jockeii nu mai reuşesc de mult să co
munice omeneşte, iar fiecarE' dintre cele 
două prietene, in colivia locuinţei 
strlmte, caută de fapt să evadeze pe 
cont propriu. Desfăşurindu-se sub semnul 
paroxismului (nu doar al decibelilor), re

prezentaţi& e dominată de o suită de 
semne alegorice (scenografia Nagy Arpâd) 
ce converg spre a avertiza impotriva lip
sei de măsură. Păpuşile-manechine confec
ţionate in febrila agitaţie a "concursului 
secolului " SPamănă surprinzător cu perso
najele, la rindul lor manevrate fără 
scrupul. 

Interpreţii-studenţi sint in situaţia de a 
juca eroi ai virstei lor, cu care sint con
temporani, dar la tensiunea şi pe coordo
natele unui alt meridian. Spulberarea fal
sei străluciri, dezvăluirE>& nocivităţii unui 
mod de viaţă sufocat de superficialitate 
se produc gradat, stările sufleteşti fiind 
particularizate intr-o manieră violentă, cu 
mijloacele unui realism grotesc de sorginte 
expresionistă. Zalânyi Gyula de la Teatrul 
Naţional din looaUtate il prezintă pe 
cinicul Leonard Brazii intr-o com
poziţie savantă. Partenerul său, Koncz 
Istvăn (Rex, acolit, dar şi rival din 
umbră), face figură de "inger căzut", 
călărind o motoretă simbol şi 
substitut al forţei ; costumul alb de pre
tins atlet, obrazul palid, ochii încercănaţi, 
docilitatea lndlrjită ascund o ferocitate 
abia stăpînită, amestecată cu o m isterioasă 
tristeţe. Nicola Davies - Szăsz Anna plu
teşte In ritmul cind mai trepidant, cind mai 

S:t.âsz Anna şi Szekely Melinda 

lent d ictat de narcoticul in voia căruia 
se lasă : muzica. Şocul cbntactului direct 
('U lumea show-business-ului (in var:ianta 
ei miniaturală) o va dobori, deşi ea lnre
gistrează cu spaimă şi dezgust doar nimic
nicia sufletească a idolului adulat şi in
f i nnitatea lui fizică, nu şi putreziciunea 
mecanismului.  Modestă, sinceră, Nicola 
fn('e perPche cu Susan, o fiinţă pe cit de 
ci rcumspectă, pe atît de agresivă - Sze
kl'ly Melinda, machiată punk, cu un com
portament de rapace senzualitate nedife
rPnţiată ; în scena dansului lasciv, cele 
două fete par nişte lebede prizoniere, mar
cate de stigmatul damnării acceptate. Din 
Jane, Buzogâny M. Gabriella (anul In) 
face o gisculiţă proaspăt eman-cipată, plină 
de ifose. Seobesi Karen Attila (anul. III) -
John, in exces pudrat şi pistruiat, e un 
sclifosit aspirant la titlul de mare maes
tru intr-ale gazetăriei. Li se alătură lncă 
un prototip, Nick, băiatul la toate, Băcs 
Mikl6s (anul Il) tnfăţişlndu-1 ca pe o 
carica�ră a stupidităţii. 
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tit·Ar:e;le şapte spectacole prezentate pe scena Studioului (citeva dintre 
ele ."[l�;hid' şi in turneul - schimb de experienţă, efectuat la Bucureşti), cei 
şase .a6.Şolvenţi ai actualei ]Jromoţii - trei la secţia română, trei la secţta 
maghuird; · tr�i băieţi şi trei fete - şi-au etalot talentul, probindu-şi aptitudinile 
in gen:uri diferite (dramă, comedie). Se impune totuşi reluarea in discuţie a crite
riilor de alcătuire .a repertoriului. Avind fn vedere că in anii mai mici există 
mai totdeauna studenţi capabili să infrunte luminile rampei, .�e poate evita limi
tarea la piese cu puţine personaje (numărul mic al cursanţilor este impedimentul 
�tdesca invocat). Trebuie a tacată CU · ·  mai ' mult curaj marea dramaturgie clasică 
.şi contemporană, autohtonă şi unniersală. S-a văzut clar că atunci cind studenţii 
.�înt supuşi u nor solicită1·i care le mobiliZează 1'e.�ursele, succesele sint pe măsura 
mnbiţiilo1·. In sprijinul acestei afirmaţii .�e cer din nou evidenţiate spectacolele 
cu Jocul vieţii şi al morţii in deşertul de cenuşă şi Creditorii - la secţia rom4nă, 
Patima roşie şi City Sugar - la secţia maghiarii. Printr-un repertoriu de cali
tate se cizeiea:::ă gustul şi se formează discerniimîntul fn materie de autentică 
vnloare csteticif, implicit eticii. 

•Pentru viitorii actori, fundamentală rămîne pregătirea la clasă desfăşurată fn 
cei patru ani de studii (îndrumătorii absolventilor acestei promoţii sfnt doi 
foarte buni pedagogi, profes01·ul universitar Csorba Andras şi lectorul universitar 
Con.�tantin Do!jan) ; dar la fel de important se dovedeşte a fi şi contactul eu 
directorul de scenă in vederea spectacolelor cu public, prime examene ale matu
rităţii profesionale. Seriozitatea propunerilor regizorale, modalitifţile moderne de 
lucru, incitarea /.a o r.oiaborare creatoare au favorizat, cum era şi firesc, punerea 
in valoare a talentului studenţilor. Procesul de autocunoaştere început la orele 
de .�tudiu continuă, dar fn faza .�pectacolelor de ab.�olvenţif intervin factori noi, 
care tind să finalizeze i1westiţia creatoare - disciplinarea efortului, subordonarea 
elaborării individuale m uncii de echipă, pentru reuşita colectivă. Poate de aceea, 
montările realizate de regizori interesanţi (inclusiv din tînăra generaţie) au fost 
rodnice şi din punct de vedere teatral, şi din punct de vedere strict pedagogic, 
deoarece au contribuit la dezvoltarea personalităţii artistice a fieciirui student 
in parte .. 

Absolvenţii din '86 ai Institutului de teatru din Tfrgu Mureş, alcă
tuiesc o promoţie omogenă, cu individualităţi deja conturate, dar care desigur 
pot oricînd fu1·niza surp1·ize în teatrele unde vo1· activa. Deocamdatif memoria fi 
1·eţine cu chipul cu care s-au definit în primele lor apariţii scenice pe Iosif Cojic, 
Mariana Mihu Presecan, Dorin Presecan (secţia rom4nif) şi Koncz Istvan; Szasz 
Anna, Szekely Melinda (secţia maghiară). 
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