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,,Un subtext tragicomic
care te emotioneazd...”

Din convorbirile regizorului

GEORGHE HARAG

cu actorii *

E greu sa vorbesc despre aceasta piesa
si despre pozitia autorului fatd de ea. In
primul rind pentru cid n-am fost nicio-
datd ,0 fortd“ in dizertatiile tcoretice. Eu
simt instinctiv ideile, gindurile autorului,
deci voi fi subiectiv In ccea ce voi spunec.
Acum treizeci si ceva de ani, cind am
citit pentru prima oara piesele lui Cehov,
nu m-am simtit atras de aceastd litera-
tura dramatici. Nu le-am gasit acca uni-
versalitate, acea frumusete despre care
citeam sau auzeam. Poate eram prea
tinir, poate asa ecra atmosfcra atunci.
Erau la moda piesele cu actiune directa
si concretd. Prin 1950 am avut ocazia sa
vad spectacole cu piesele lui Cehov la
Moscova, in regia marelui Stanislavski.
Ele mi-au intdrit prima impresie, le-am
simtit plictisitoare si neinteresante. Per-
sonajele mi s-au parut rupte de viata,
niste marionete pc scend, inundate de un

lirism cu iz de melodramd, in spectacole
in care, spre exemplu, ccle trei surori
aveau Iimpreuna, pe scend, 180 de ani.
Erau spectacole muzeale. Cam in aceeasi
perioadd, am vizut la Bucuresti o mon-

tare frumoasi regizati de Moni Ghelerter.
Distributia era remarcabild, cu actori de
mare' forti dramaticd. Dar o anume stare
de nostalgie, de autocompatimire a per-
sonajelor, pauzele lungi si inutile conti-
nuau sa-mi dea un sentiment de insatis-
factie estetica.

Abia mai tirziu, prin 1967, cind am
vazut montarea lui Lucian Pintilie cu
Livada cu visini de la Teatrul ,Bulandra“,
am Iinteles cd aceste piese au si un alt
aspect, ca pot fi citite si tratate scenic si
altfel, ca exista in scriitura lor si un sub-
text tragicomic care te emotioneazi. Am
realizat ca dramaturgia cehoviana cu-
prinde si altceva decit suferinta unor
personaje cu suflet frumos.

Intimpliator mi-a cizut in mina in acea
perioada si cartea cu scrisorile lui Cehov,

* Consemnate fin timpul recpeti-
tiilor de Valentin Marica, secretar

literar al Teatrului National din
Tirgu Mures.
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adresate Teatruluj de artd din Moscova,
prietenilor, sotiei etc.

Dramaturgul scria ca pur si simplu nu
intelege ce a fiacut Stanislavski cu pie-
sele sale; isi arita dezaprobarea ca i-a

transformat vodevilurile in drame senti-
mentale. ,Nu vreau asa“! nota el. Cum



montarile au avut totusi succes la public,
regizorul fiind un mare artist 'si un spirit
novator in cpoci3, Cehov a abdicat, de
formd, in cele din urma. Corespondenta

sa il pastrcazd insd dezaprobarea si uimi-
rea fatd de modul cum i-au Inteles con-
temporanii opera.

Reprezentatiile lui Stanislavski — lucru
foarte interesant — au influentat timp de
50 de ani teatrele lumii. Am vizut Trei
surori la New York, Livada cu visini la
Londra — ele erau ficute parci pe tipa-
rul acestui stanislavskianism nostalgic,
sentimental. Eu incepusem si-1 vad si cu
alti ochi pe Cehov. Astfel am pus in scena
intfi, in Tugoslavia, Unchiul Vanea, Trei
surori, PescArusul. Spectacolele au stirnit
interes, fiind gustate de public si de oa-
meni de teatru din Europa. Acas3 finsi
sim{eam cd un spectacol Cehov cere mult,
<3 printr-o montare a unei piese de Cehov
trebule. sd arat ceva nou. Cu acest gind
-am qp:it la Livada cu visini. Atunci
am descoperit (m-a ajutat In acest sens
si o remarca din corespondenta lui Cehov)
<3 personajele din Livada cu visini nu
sint bune de nimic, n-au nici un gind,
nici o idee, nu vor nimic. Sint oameni
inutili — cum scria Cehov. Acest lucru

m-a socat. Ei pling, rid, se joaca cu viata,
fac comedie din existenta lor. Numai Lo-
pahin, taranul care a devenit bogat, si
parvenitul lacheu Iasa sint tari, moderni,
agresivi, fira scrupule.

Ceilalti plutesc in lume fir3d nici un
scop, f&rd nici un sens, si, culmea, spun
tot timpul locuri comune. Sentimentele
sint trecitoare, existenta — inchis3, opaca
1a lumea realului.

M-am gindit mult dacd aceastd ipostaza
-a personajelor este doar comicd sau gro-
tescd. M-am fintrebat cum se poate, din
aceastd forma de viatd, si scot vodevilul
dorit de Cehov? Se poate acest lucru?
As raspunde prin ,Da“ si ,Nu“ Afirma-
tia e sustinutd de momentele de comedie
-ale piesei, negatia, de propria mea for-
matic, cenzurd intelectuald sau traditic.
™A captiva de multe ori poezia carc
existd in text si nu puteam rezista la sub-
linierea acestor momente, E o permanenta
dedublare a situatiilor, o trecere de la
‘un tragism aproape elin, care se epu-
izeaz3 in trei minute, 1a farsi. Aici gasesc
explicatia de ce aceste personaje ale pie-
sei nu au nici un sentiment constant, de
ce trec cu usurintd de la ris la plins, de

la petrecere la tristete.. Liubovei Andre-
€vna | se nazare de citeva ori ca trebuie

https://biblioteca-digitala.ro

sd plece, dar renuntd la fel de repede,
lasind totul la voia intimplarii. Eroii duc
o viatd usuraticd, sint superficiali, desi
totul apare Incadrat fintr-o ambianta
foarte frumoasa. Livada cu visini are o

anume poezie. Eroii sint oameni eleganti,
unii au acces la culturd, dar si acest lucru
e superficial. Gaev triaieste fird si faci
nimic, jucind biliard. Studentul Trofimov
vorbeste despre viitor, despre sensul u-
manititii si despre filosofie, spune ci
trebuie sd muncim si sd mergem inainte,
dar el nu munceste si nu intreprinde ni-
mic. Singurele personaje care urmaresc
un scop sint cinicul Iasa si Lopahin, care
nu au nici o legdturd cu poezia livezii
cu visini. Reprezentatia e un punct de
vedere cu un unghi nou fatd de montarile
anterioare. Nu sint sigur cd e un specta-
col desdvirsit si nu pot spune ci e in
exclusivitate cehovian. Poate un alt re-
gizor va citi picsa mai bine, intr-un mod
mai inspirat. Simt insd ca am reusit ceva
deosebit, parcd nu-mi pot explica precis

ce anumc.. cred cd aceastd plutire a eroi-
lor, invaluiti intr-o muzica ciudata, rupti
de realitate nu in sens pozitiv, ci tragic
8l grotesc, in timp ce Iasa si Lopahin
triiesc pe pamint si fac ce vor din ei..

Am vazut asa-zise montdri contempo-
ranec Cehov, unde totul era intors pe
dos — personajele apareau cu pusti mi-
traliere, imbracati In fascisti sau beti.
Unor asemenea propuneri scenice nu
le-am descoperit sensul, nu erau conduse
de nici o idece majord raportatd la text
si la lumea de azi. Teatrul modern, con-
temporan, este o notiune foarte larga.

Reprezentatia de la Tirgu Mures am
dorit-o un mod de citire contemporana
a unui text clasic, pastrindu-i toate datc-
le, dar tratindu-le scenic prin prisma epo-
cii noastre.

Sint convins cd lucrat dupa vechile ti-
pare spectacolul ar cddea. Nimeni nu ar
intelege despre ce e vorba. Am incercat
sd aduc mai aproape de public aceastad
viatd ciudatd din dramaturgia lui Cehov.

Spectatorii sint obisnuiti cu piesele care
au intrig3 si conflicte clare. In Livada cu
visini, totul e ca-n vis, dar am urmarit
ca, prin imagini, prin unele interpretari
de text, reprezentatia sd devind capti-
vantd si pentru publicul larg.

Am lucrat intens aldturi de un colectiv
receptiv, inimos s§i dotat, si cu mare da-

ruire In a-1 fintelege si interpreta pe
Cehov.
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In loc de

FILMUL SPECTACOLULUI

Prima impresic a spectacolului e predominant vizuald. Iar primul gest stir-
neste in fortd magia teatrului intreagd. Cind lumina din sald pdleste, in fata
solemnci cortine purpurii incdrcatd de fir §i paiete a Teatrului din Tirgu Mures
creste un culoar de lumind. In acest culoar pdseste apdsat §i precaut Lopahin-
Fiscuteanu, pretdluind din privire opulenta faldurilor de plus. Se opreste in mijloc
si ridicd o mind care ar vrea sd mingiie, parcd, certitudinea wvalorii materiale.
Dar, chiar in acea clipd, cortina porneste sd se desfacd. Incet, cu voluptatea stu-
diatd a obicctului ce pare a fi devenit congstient de semnificatia cu care s-a incdr-
cat, alunecind cu gratie printre degetcle pe care le bdnuim aspre.

Dinapoia cortinci ni se aratd o perdea de muselind vristatd de fine broderii.
In contra-lumind, un grup fncremenit in asteptare. Umbra cernutd a unui pat de
alamd si proicctia cenusic a unui dulap. Lopahin rostogoleste prima replicd si

Din jurnalul repetitiilor

Repetitia a Vii-a

eract pe text: in saretd

10 ianuarie 1985

GHEORGHE HARAG:
Asa! Vreau sd nu se rupd
legdtura de stil intre acte-
le unu §i doi. La actul II,
la inceput, sd& vedem —
vd spun citeva idei, abso-
lut haotic si fdrd nict o
hotdrire de a le aplica tn
spectacol. Ce am vdzut eu
azi-dimineatd, cind eram
intre somn i trezie: pe
scena goald apare Char-
lotta.

MCRISTIAN IOAN : Goa-
!

MIHAI GINGULESCU :
Cu o sarlotd !

GHEORGHE HARAG:
Am crezut cd aicl sint
poante mai.. Cu flinta de
vindtoare, fncepe sd im-
puste in stinga §i in dreap-
ta. Am mai vdzut un co-
pac singuratic care e §i
naturalist, dar are §i ceva
straniu. Oricum, as vrea
sd incep in felul urmdtor
actul doi, chiar dacd nu e

stau Ranevskaia st Gaev,
tott ceilalti stau in jurul
saretei, fmping, trag, cintd,
imbrdcati ciudat, ca la o
serbare cimpeneascd. Chiar
si Lopahin vine, dar nu
participd. Se danseazd fn
jurul saretei, este o at-
mosferd de carnaval...

VASILE VASILIU: St
orchestra cintd tango...

GHEORGHE HARAG:
Nu stiu ce-i cu voi astdzi!
Au fost cinct glume.. A-
ceastd intrare ar exprima
foarte mult. Petreci si dan-~
sezi uitind de necazuri.
Delir. Dupd aceastd scend
debordantd, ar urma o td-
cere lungd. Dupd grotesc —
aducerea-aminte a realitd-
tit. Parcd a iegit toatd e-
nergia din ei. Incep sd se
miste fiecare cu o stare de
neputintd. Se plimbd, se
duc, se vede cd nu mai au
ce face.. Momentul dsta
trebuie sd aibd o ciuddte-
nie logicd. Nu stiu sd re-
zolv plastic.. Cum sd fie



dialogul se angajeazd de cele doud pdrti ale perdelei. Singurd Duniase, rogie in
obraji si plesnind de sdndtate, va sfida o clipd bariera de muselind ridicind in
crestetul capului poalele perdelei pentru a se imagina mireasa imposibilului Epi-
hodov. Dar iatd cd, de undeva din dreapta prosceniumului, aproape din sald, soseste
grupul cruberant al Ranevskaiei. Si incepe timpul doi al miracolului de la Tirgu
Mures: perdeaua de muselind dispare incet, ca o pdrere, dezvdluind ceea ce in
termeni banali numim decorul. Dar nu e un decor. E un spatiu. Covirsitor ca
amploare, uluitor prin simplitate, neasteptat ca propunere. Un trunchi de con
culcat, cu baza inscriind rampa ? Pintecele chitului biblic ? Un tunecl al timpului
fdrd de indurare ? Toate astea la un loc si poate mai mult incd. In tertura ne-
linistitoare a materialului e albul florilor de visin fosilizat in plascle a mii de
pdianjeni de apd. Personajele se risipesc si se pierd in aceastd cavernd cdreia
discul de trei metri diametru de la capdtul celor peste treizeci de metri adin-
cime nu pare a-i stabili vreo limitd. Deschideri abia ghicite, de vizuind, aspird
sau erpulzeazd fauna cehoviand in sau din interiorul acestui trup vegetal. Haluci-
nante efecte de lumind inscriu pe orizontul antractelor imaginea unui Pdmint
privit de pe Lund. Intreg spectacolul, realist in detaliu si fantastic in demers, e
fructul maturat la frigul imaterial al acestui fenomenal spatiu scenografic sem-
‘nat de Romulus Fenes.

O lume moare. Moare pentru cd i-a sosit timpul sd moard, pentru cd nu
injelege si nu poate accepta schimbarea. Ceea ce numai Harag pare a fi desco-

toti pe scend.. Sd fie ca
niste stop-cadre... Sint con-
vins cd modalitatea de
tratare a plesei alci este,
aici e chela spectacolului...
De fapt, cit de departe se
poate merge fn gindirea
unul spectacol ? Nu existd
nict o limitd a fanteziei.
Dacd vorbesc doi in scend,
nu e absolut necesar sd fie
singuri. Astea sint capca-
nele textului.

CORNEL POPESCU :
Mie asta cu trdsura nu mi

se pare bund.

CORNEL RAILEANU :

S& aducem un cal care ) ) ‘ i
clntd ! Repetitia XI — 4 februarie  Repetitia Xil — 6 martie
: 1985 1985
LIVIA. DOLJAN  Dar GHEORGHE HARAG:

Charlotta ce a fost ? Nem-
toaicd, rusoaicd ?

MONICA RISTEA : Mie-
mi place ideea cu trdsura,
cind vin toti.

GHEORGHE HARAG:
Pauzd opt minute.

Considerdm Livada ca si
teatrul; institutie si cld-
dire. As incepe spectacolul
cu o cortind imensd de
danteld. Aceastd lume este
o lume trecutd, uzatd, sé-
racd, cu rdmdsitele unor
obiecte care readuc amin-
tiri, o sdrdcire perpetud,
fnceatd dar sigurd.
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GHEORGHE HARAG:
Hai sd tncepem. Tache,*
citeste tu Lopahin. Dar nu

ca Fiscuteanu, citeste ca
Sdsdreanu. Actul doi tre-
buie s& 1asd cel mai bine...
Actul dsta rdmine pentru

* Constantin 'Sisireqpu
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perit este cd aceastd lume isi dd prea bine seama cd moare, dar 1
e in stare sd schifeze mdcar un gest de f{mpotrivire. Moare aga cum
a trdit, baldcindu-se in ridicol si derizoriu. Spectatori dcleciati de  pro-
pria lor neputintd si prdbugire, Cuvintele si gesturile nu mai au nict o

acoperire in caracterele modelate in gelatind. Nici nu mai stiu sd trdiascd ; core-
grafiazd, doar, un palid ritual al vietii. Si poate cd nici un moment din spectacol
nu ilustreazd mai pregnant aceastd viziune ca scena balului din actul III. Cehov
indicd prezenta unui functionar de la postd si a sefului de gard, invitati pentru
a tine locul generalilor, baronilor §i amiralilor de odinioard. Harag umple scena
de argati, de tdrani care habar n-au de cadril §i, in timp ce Piscik se agitd cla-
mind figurile de dans, perechile stau incremenite cditind stingher in jur. Figu-
ratia se asazd apoi pe scaune atent ingirate pe doud rinduri, ldsind intre ele un
spatiu fn care vor evolua, in costume de Pierrot si intr-un pas ce s-ar vrea de
french-cancan, Charlotta Ivanovna, Varia §i .Ania, cintind toate trei la nesfirgit
»,Oh, du lieber Augustin..“. (Mereu acelasi vers! La naiba cu ,Alles ist hin“!)
Urmeazd Epihodov, hlizindu-se si fredonind in falset o romantd din care nu-gt
mai aminteste decit un singur vers. Un bilci al zdddrniciei...

Revenit pe scena din Tirgu Mures pentru un prea timpuriu cintec de lebddd,
neuitatul meu prieten §i profesor fdrd catedrd i-a adunat incd o datd pe actorit
sectiei romdne intr-un superb act de bravurd actoriceascd... Matl toate rolurile
sint notabile creatii si nimic mai grditor, poate, decit faptul cd, pornind de la

mine o problemd deschisd,
vorbind de transpunerea
scenicd a acestei pdrti ciu-
date. Trebuie sd adincesc
anumite lucruri si sd trec
peste niste obstacole inte-
rioare ale mele. Actul doi
trebuie sd fie o cheie.

LUMINITA BORTA :
Spuneati cd aict un rol im-~
portant l-ar avea sceno-

grafia.
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GHEORGHE
Da, decorul poate sd ajute.
Md chinuie. Eu stiu §i in-
teleg prea bine cd situatia
(st textul) dramaticd din
actul doi e geniald.

Ca spectator, nu ca regi-

HARAG

zor, cum as vedea actul

doi ?

Mi-ar pldcea sd-i vdd pe
tott aflindu-se la odihnd
pe un cimp sau la margi-
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nea livezil, discutind fdr&
pic de efect teatral sau fd-
rd pic de tendintd spre tea-
tralizare.

Aproape inocent lumea
pdldvrdgeste, aparent totul
e loc comun, dar pe unde-
va erxista o ciudatd atmo-
sferd de spaimd incongti-
entd, dar ei nu vor sd stie
asta. Mi-ar oferi surprize
momentele care sint de fi-
resc, nu de teatru. M-ar
surprinde ceea ce nu e

sablonard in teatru.

Repetitia X111 — 7 martie
1985

GHBORGHE' HARAG :
Cred cd Romulus Fenes
are o idee de decor foarte
interesantd. Exact ceea ce
ne trebuie §i ne ajutd. In
orice caz, e un punct de
plecare de la care putem
incepe miine dimineatd
migscarea. E o treabd in-
genioasd. In spate ar fi un
imens material care are la

bazd pinza; ar veni din



rolul unui Trecdtor cu numal trei replici, Constantin Sdsdreanu creeazd momentul
de neuitat al unui acfor ajuns cersetor, ce vine din sald pentru a se pierde, apoi,
in adincul spatiului. Le-am strins cu cdldurd mina fostilor mei colegi si i: asigur
cd n-am cum uita rolurile pe care le-au intipdrit in ceva care e mai durabil
ca marmora : memoria publicd.

Nu pot incheia aceste rinduri care, aldturi de ale altora, se
vor o mdrturie in timp despre wnnul dintre cele mai mari spectacole
pe care le-a dat Teatrul Romdnesc, fdrd sd evoc coplesitorul final al spectacolu-
lui. Exilate §n proscenium, asezate pe putinele lor bagaje, personajele par cd asteaptd
un tren ce nu va sd vind. Lopahin trage un rdcnet de tapinar si spatiul se prd-
buseste. In scend rdmine o cilrpd deasupra cdreia unduiesc liancle sforilor ce i-au
sustinut mdretia. Personajele se ridicd si pornesc in ultlma lor cdldtorie prin
scend. Sonoritatea hdului e alta. Vocile reverbereazd sec, dar prelung, intre peretii
cenusti. Drumul fiecdruia se opreste in fata unui zid. Din malddrul de cirpd se
ridicd o clipd Firs (acest extraordinar Aurel Stefdnescu, al cdrui imens talent a
rdmas mereu ilizibil pentru comisille de admitere in Institut) apoi se prdvale incet
.spunindu-si ultima replicd. Doar cd ultimele-i cuvinte nu sint in textul lui Cehov :
Firs-Stefdnescu-Harag bate cu palma in podeaua scenei aftrmind ,Eu am sd rdmin
aici ! 1“ Mergett cu totil s8 vedeti acest spectacol! Pentru ca sd rdmind.

Nicolae SCARLAT

spate de sus de tot, pri- prima repetitie si stdrile,

mind diferite dimensiuni
care se miscd, partea de
jos se lungeste si pe acest
material sint aplicate mii
de bucdti de frunze sau alt
material asemdndtor pen-
tru a se putea spune ,iatd
livada mea*. Tehnic, nu e
simplu. Spatiul care se
creeazd nu te obligd la nici
o conventie. Se schimbd
lumina.. Deci, miine putem
pleca cu toate fortele, de-
pinde in ce mdsurd sin-
teti wvoi pregdtiti pentru
tmiscare.

Am o problemd. Una de
psihometodd. Mie nu-mi
place sd fac miscarea mar-
catd. Se obisnuieste de re-
guld sd& vind actorul sd
zicd ,acolo trebuile sd md
duc?“ §i merge neutru.

Imi place sd fncerc din

nu numai o repetitie topo-
graficd. Mie imi plac repe-
titiile cu concentrare. Eu
md bag in prizd §i nu-mi
place dacd ceilalti nu sint.
Cind repet bine, dupd trei
ore sint epuizat. Cd nu

totdeauna rezultatul rd-
mine.. Nu-mi place starea
de zeflemea care e in re-
petitie §i e la modd.. cd
dacd tot nu poti sd redai
starea, toatd, mai bine faci
o glumd sau altceva, ceea
te nu-mi place. Vad tot,
stiu, am {mbdtrinit. Asta e
foarte important pentru
mine, creste si randamen-
tul artistic. In 17 mai tre-
buie sd& ddm premiera.

(Consemndri de Cristian
Ioan, asistent de regle)
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Un decor abstract, populat de citeva elemente de recuzitd, ireale in concretetea lor,
sugereazi livada in floare, dar si un abis rece, gata si absoarba
ca un virtej personajele

Au cuvintul realizatorii spectacolului:

ROMULUS FENES:
,Starea de creatie'

Acum, cind acest spectacol a benefi-
ciat de analize si investigatii profunde
ale celor mai autorizati critici, fixin-
du-i-se locul meritat in productia anu-
lui 1985, ne punem fintrebarea ,Cum
s-a ndscut acest spectacol ?“ si mai ales
»Ce climat 1-a generat ?“.

Desigur, orice lucrare artisticA de va-
loare este rezultatul talentului, viziunii,
muncii §i al tuturor tradsdturilor perso-
nalitatii creatorului, dar si al climatu-
lui in care este conceputd si elaborata
opera. Adeviaratii creatori nu produc nu-
mai lucrdri finite, ci construiesc am-
biante stimulatoare, alcatuiesc si cultivid
spiritul de echip3, concentreazi valori,
stimuleazd manifestarea fiecdrei indivi-
dualitdti, capacitatea de daruire si apor-
tul de idei al fiecirui component al
distributiei, influenteazid si anima toate
celelalte compartimente ce alcituiesc
complexul dispozitiv creator care este
teatrul. Acest fenomen fecund a func-
tionat in citeva etape importante din
existenta artisticA a Teatrului National
din Tirgu Mures, mai ales datoritd pre-
zentei, In aceste etape fericite, a unor
mari regizori §i scenografi.
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La inceputul anului 1985, in Teatrul
National din Tirgu Mures se ciutau noi
sensuri, noi cdi de evolutie. L-am invi-
tat pe Gheorghe Harag, sa vina acasa
(pentru el, a fi acasi insemnind a fi
la Tirgu Mures), spre a monta ce piesa
doreste. In acelasi timp, era invitata, tot
de la Cluj-Napoca, si Silvia Ghelan, aceas-
td mare doamna a tcatrului ardelean, spre
a-si continua truda artisticd alaturi de
Harag si de noi, iar piesa ce urma sa
se monteze s-o aibd protagonista.

Dupd multe cautari, Harag mi-a co-
municat intr-o seard, fericit, cd a gasit
ceea ce trebuia: Livada cu visini de
Cehov. A urmat apoi o muncad labo-
rioasd, in care farmecul si generozitatea,
intelegerea si ridbdarea, strilucirea ma-
relui artist si om aveau sd se rasfringa
asupra intregii distributii. Citiva dintre
maestrii pensionari s-au prezentat volun-
tar pentru a lucra in compania lui.
Insufla incredere si o stare de entuziasm
tuturor, de la actori si scenografi pinad
la recuziter, masinist, timplar. Cu fie-
care zi, la fiecare repetitie, nu se monta
doar un spectacol, se revitaliza spiritual
o trupd, rendstea un teatru.

Scenografia spectacolului s-a nascut in
acelasi climat si in aceleasi imprejurari
fecunde, in cadrul aceleiasi echipe si
nefiind altceva decit o parte a unui
fntreg.



Gheorghe Harag m-a indemnat s3 in-
ventez un spatiu-metafora, dinamic, care
sa scoatd reprezentatia din interioare si
care s3d imprime evenimentelor o anu-
mitd tensiune dramatica.

Descrierea livezii am luat-o nu din
indicatiile de decor, ci din spiritul
operei lui Cehov, din discutiile perso-
najelor.

I-am prezentat lui Harag o macheta
in care am mototolit o hirtie mare, su-
gerind posibilitatea realizarii unui spa-
tiu adinc, amplu, in stare si comunice
scnzatia a ceva vegetal, viu, menit si
moarda odatd cu distrugerea livezii din
ordinul lui Lopahin, noul stipin. Harag
a fost entuziasmat de propunere. Era
un regizor-plastician, care picta cu ac-
torii, lumina, sunetul, mizanscena fiind
pentru el un mijloc de exprimare plasti-
co-dramatic.

Cind a vazut decorul marcat, a simtit
nevoia si-i completeze dimensiunea fi-
zicd propriu-zisd cu una sonord, care S&
dea poezie ansamblului strigite auzite
de departe, muzica.

In conceptia regizorului, functia lu-
minii era foarte importanti: ea trebuia
s nelinisteascd, sd invaluie totul intr-un
halou straniu, si singularizeze clipele
. de comunicare cu eternitatea, cind zba-
terea eroilor era opritd in stop-cadre,
aproape cinematografic.

Prin iluminarea fundalului apare soa-
rele. Acest element subliniazd faptul ci
ne aflam in naturid. Este un detaliu
plastic care imprima actiunii tensiune
cosmic3, situind-o totodatid iIn cadrul
eternului uman. De asemenea, sugereazd
prezenta unul personaj esential in tea-
trul lui Cehov : timpul.

Mobilierul plantat In decor este nu-
mai cel strict necesar, la care textul face
referiri exprese cu valoare metaforica :
dulapul de o suti de ani sau patul de
copil in care doarme Ania.

Sareta a aparut la inceput ca un ele-
ment plastic menit si dea un desen in

Agonia unei lumi
inconstiente : Lo-
pahin pindeste, as-
teaptdi momentul
propice pentru a
cumpdira livada
¢actul I)
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contre-jour pe fundalul soarelul, apoi
Harag i-a dat acea formidabild utilizare
in actul IL

Costumele evidentiazd relatia eroilor
cu livada. Patina si un subtil desen flo-
ral dau impresia cd au fost ninse cu
petalele visinilor infloriti. In dulapul de
o sutd de ani despre care se vorbeste
ifn monologul lui Gaev am pus niste pe-
lerine viu colorate, un accent cromatic
venit din alte timpuri, amintind de stra-
bunii personajelor. I-am propus lui Harag
ca scena de teatru in teatru din actul III,
cind are loc spectacolul regizat de Char-
lotta Ivanovna, si aiba tristetea clovnilor
si saltimbancilor din picturile lui Picasso,
Momentul e trist prin ridicol, cici la ba-
lul boierilor saraciti, sositi de la Paris,
nu vin nici macar functionarii de 1la
postd, ci doar servitorii din casa. I-am
imbracat pe eroi in aceastd scen3 in cos-
tume care trimit la perioada roz-bleu a
pictorului.

Existd o voita orchestratie cromatica
a spectacolului. La inceput domind cos-
tumele de calatorie colorate — se vine
de la Paris; in actul II are loc o trans-
figurare spre alburi, doar cu o pati de
negru marcatd de trecerea artistului ra-
ticitor ; actul III debuteazid intr-o lumina
de clarobscur care se accentueazi spre
actul IV, pind la acel contre-jour suge-
rind ultima inflorire de o clipad a livezii
cu visini. Urmeazd momentul culminant :
prabusirea decorului, prin care livada se
dovedeste o uria§ad zdreantid. Harag a do-
rit ca ,tiierea” si fie puternic vizualizata,
pentru cd prin gestul lui Lopahin se
distruge si o sperantd, o iluzie de feri-
cire. Dintre ramasitele livezii apare uita-
tul servitor Firs, spre a murji odati cu
livada, nu insd inainte de a spune: ,Eu
ramin aici“. Dacd ar fi fost s3 mai mon-
tez incd o datd piesa cu Gheorghe Harag,
stiu acum ci3 i-as fi propus ca ultimul

gest al lui Firs si fie acela de a incerca
sd coasa zdrentele livezii.




FATYOL TBOR:
,,Ca bdtaia unei inimi...”

De la bun inceput Gheorghe Harag n-a
acceptat ideea de ilustratie muzicala la
spectacolul Livada cu viSini, dorind o
muzicd originald, ,care si sustind valoa-
rea textului cehovian“. De aici a inceput
totul, intilnirile, noptile in sir in care vor-
beam despre Livada.. Regizorul isi ima-
gina un piedestal, undeva in spatele sce-
nei, pe care sa stea un cvartet de coarde,
in frac si cu mansete albe, care la un
moment dat, prin efecte de lumin3, si dis-
pard, raminind In miscare doar mansetele
albe, in timp cc muzica se amplifica
treptat. Aceastd idee mi-a placut din
punct de vedere vizual, insid am avut
obiectii. In primul rind regizorul ar fi
vrut ca acest cvartet si stea tot timpul
in scend. Asta Insemna trei ore. Apoi,
tehnic erau greu de realizat acele efecte
de lumind care s facd si dispard la un
moment dat cvartetul.

Am tinut mult, recitind piesa lui Cehov,
la indicatiile autorului: trei viori, un
violoncel si un flaut. Ideea mea era ca
instrumentele acestea si fie, dar numa-
rul lor si fie dublat. Harag, cu recepti-
vitatea lui recunoscutd, a acceptat spu-
nindu-mi precis de ce material muzical
avea nevoie.

Primea ceea ce i se parea bun de la
colaboratorii cu care lucra, filtrind totul
prin geniul s3iu. Asa s-a intimplat si cu
ideile propuse de mine in legaturi cu
muzica de scena.

Paralel cu aceste ,alegeri“ ale materia-
lului muzical, si-a schimbat si viziunea
despre decoruri sau unele parti de mis-
care.
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Scena din salon
(actul III), tra-
tatd regizoral ca
un moment de
teatru in teatru...

O facea cu o exigentd artisticiA nemai-
intilniti, la fiecare repetitie. Intr-o zi
s-a asczat alaturi de mine la pian, pen-
tru a alege, in sfirsit, muzica, dintre mai
multe variante.

Acest moment a avut ceva ciudat. Mi-a
spus cid mama lui a fost prbfesoard de
pian, dar cd el nu se pricepe la mu-
zicd. A spus-o, cred, din modestie, de
fapt a fost primul care a putut exprima
prin cuvinte esenta muzicii pe care o
doreste. Cuvintele lui m-au inspirat si
m-au urmadrit tot timpul, chiar atunci
cind partitura era gata. Cind am ter-
minat, Harag mi-a spus cd este ceea ce
trebuie si fie- in organismul spectacolu-
luii Am imprimat muzica. N-o sa uit
niciodatd cum Harag, emotionat ca un
copil, se grdbea spre cabina tehnicd sa
asculte finregistrarea. Ascultind introdu-
cerea, mi-a spus: ,Aceasta e melodia
trecerii in lumea vesnica“.

Scheletul muzical al spectacolului odata
construit, nistea In repetitii noi idei.
Harag dorea ca muzica sa intre in dialog
cu cuvintul cehovian, si accentueze sen-
surile tragice ale comediei, invidluindu-te
de la primele acorduri, deschizind parca
niste cidi de acces intr-un spatiu imens.

Melodia principald se reia la incepu-
tul fiecarui act, avind acest rol, de poarta
de intrare intr-o lume bintuitd de seisme.
In functie de aceste melodii, regizorul a
schimbat de mai multe orl miscarea. Asa
s-a intimplat cu scena balului din ac-
tul al III-lea.

Aveam pentru final sase variante de
muzica. I-am propus regizorului un mixaj
din murmur de padure, lovituri de topor
si © melodie obsedanti, care si sugereze
disparitia livezii. Harag mi-a spus ca
asa ar fi fost, poate, dacd aduceam mu-
zica ,acum trei zile“.



A optat, in cele din urmi, pentru
bitaia pumnului lui Firs in scindura
scenei — un mesaj al artistului, transmis
prin noi.

Colaborarea cu Gheorghe Harag a fost
un moment fericit al existentei mele. Am
inteles ca lucrurile adevirate sint simple,
cd In spectacolul de teatru trebuie sa
comunici sincer, cu gindul mereu la
spectatori. la viata lor.

M-am gindit sa transcriu pentru con-
cert aceasti muzica . ne vom putea aminti,
astfel, de un mare spectacol de teatru,
care, chiar si atunci cind nu va maj fi
pe afis, va ramine viu ca bataia unci
inimi.

SILVIA GHELAN
(Ranevskaia):

In situatii-limitd,
omul reactioneazd
neprevdazut...

Actorul depinde de regizorul cu care
lucreaza. Ani de-a rindul, mi-am dorit
sl colaborez cu Gheorghe Harag. A fost
sa ne intilnim aici, la Tirgu Mures. Vis
implinit! De cite ori in viati se impli-
nesc visele ? Intilnirea cu acest regizor a
fost unici, o asemenea experientd artis-
ticA nu am cunoscut in cariera mea. In
timpul repetitiilor, am avut mereu pu-
blic in sald. Erau prezenti actori, regizori,
scenografi, critici, scriitori veniti din
toata tara. La masa s-a lucrat putin. Ha-
rag a renuntat la lecturi. In prezenta
intregii distributii, a scenografului si a
compozitorului, ne-a descris in imagini
cum va ardta Livada cu visini, moment
cu moment.

Despre Ranevskaia spunea: ,oameni
ca ea iti dau o suti de ruble, dar peste
doud minute nu mai stiu cine esti, aici
este realismul de o necrutdtoare cruzime
al personajului“. Liubov Andreevna, reve-
nitd in ambianta copildriei, e indragos-
titd de livada, pare o femeie buni si ge-
neroasd, dar de fapt este egoistd si su-
perficiala, incapabild si inteleagd reali-
tatea, cu reactii suprinzitoare, trecind cu
usurintd de la ris la plins.

Pentru a-mi sugera cum vede persona-
jul, Harag mi-a povestit o scend dintr-un
spectacol cu O lund la tard montat de
Efros. Acolo, o aristocratd ca si Ranev-
skaia are un lung monolog. In mini tine
o esarfi. La un moment dat, masinistii
fncep s3 desfaci decorul, apare §i recu-
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si ,plan-detaliu* cu Silvia Ghelan

ziterul care ia esarfa, dar eroina con-
tinud cu disperare sd vorbeasca.

Gheorghe Harag sublinia cd mai ales
actul II trebuie si ne scoati din capca-

nele textului. Esentialul se ascunde un-
deva in text, dar nu in litera sa, ci in
subtext, Pentru a descoperi acel ceva
care si transmitd mai mult decit bana-
lele conversatii ale protagonistilor, tre-
buie si cdutidm in propria noastrd perso-
nalitate. Ne spunea cd omul este o crea-
turd ciudatd, care in majoritatea situa-
tiilor-limitd nu reactioneazi dupd regu-
lile sau canoanele sociale sau dupa pro-
nosticurile psihologilor. In fata prapas-
tiei, a falimentului pe care fl reprezinta
vinzarea livezii, personajele lui Cehov se
comportd fintr-un mod neasteptat. Pen-
tru a ne ajuta si le intelegem starea, Ha-
rag ne-a evocat o scend pe care o trdise
pe cind era prizonier intr-un lagir na-
zist. Era noaptea de Anul Nou si era
de asteptat ca detinutii sd fie mai tristi
ca niciodat3, cu toate acestea erau de o
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veselie neinfrinat3, se intreceau in glume
si giumbuslucuri.

Aceastd amintire ne-a urmdirit mercu
in timp ce construiam spectacolul si mai
ales cind a trebuit si rezolvidm finalul.
Totul e impachetat, nimeni nu se mai
agitd. Personajele stau pe valize, ca in-
tr-o gard. Se intimpld un lucru ciudat.
Incepe discutia, toati lumea e vioaie,
cuprinsi de o stare de euforie exagera-
ta. Nu cxisti nici o drama, nici o sufe-
rintd, nici o nostalgie. Conversatia arc
un antren de-a dreptul inspdimintitor.
Ajunse intr-o situatie-limita, personajele
se prefac ci nu s-a intimplat nimic, pini
cind Lopahin rosteste ,La revedere“.
Atunci, Ranevskaia incepe si urle, ceilalti
izbucnesc in plins. De aici incolo, pen-
tru ei, viata se opreste in loc...

Din tot ce ne-a spus despre universul
lui Cehov, despre actul artistic, despre
cum sad gindesti personajul, lumea lui
interioara, din tot ce ne-a vorbit cu
stiintd si nespus farmec, s-ar putea scrie
o carte.

Munca ce a urmat n-a fost usoara.
Peste o siptimind, cind ne-am suit Pc
scend, Harag ne-a cerut sd repetidm la
temperatura de spectacol. Eram niste
bieti cai a cdror zdbald era tinutd strins
de o mina sigurd, si pe care uneori fi
durea atingerea pintenilor. Il simteam ca
pe un mare dirijor care cunoaste partitura
si care iti pretinde si ti-o insusesti per-
fect. Eu, apropiindu-ma intotdeauna cu ti-
miditate de un rol, uneori il enervam. De-
venea dur, si atunci ma inhibam. Dar
asta a durat putin, pind cind am reusit
si ne cunoastem unul pe -celilalt.

Metoda lui de a ,biciui* actorul m-a
cucerit. Cerindu-ne si ardem in repe-
titii, ardea si el odatd cu noi, implicin-
du-se total in fiecare clipi. De multe ori
nu mai avea rdbdare si exPlice si se
urca pe scend ,sd ne arate“. Era un actor
desavirsit.

Avea o neliniste si o nerdbdare de a
termina spectacolul. Mi-a marturisit ca
triieste o stare unicid: Intotdeauna a
avut semne de intrebare, temeri, dar de
data asta e convins cd merge pe dru-
mul bun.

Gheorghe Harag avea darul de a sti-
mula trupa cu care lucra, de a provoca
in colaboratorii sdi o incarcadturd spiri-
tuald speciald. Este extraordinar pentru
un actor sad poatd sd spund, si dupa trei
decenii de carierd, cd a mai avut ceva
de invatat. Eu am avut ce invita de la
Gheorghe Harag, colaborarea cu el a fost
o mare lectie de teatru, o mare lectie
de viata.
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Incapabil de gesturile firesti ale sen-
sibilitatii...

ION FISCUTEANU
(Lopahin) :

,O fortd care cumpdrd
nu numai livada,..

Acest prim rol cehovian a fost un mo-
ment deosebit pentru mine. Condus de
maiestria lui Gheorghe Harag, Lopahin
m-a facut si descopdr in lon Fiscuteanu
disponibilitd{i interpretative necunoscute.
In ridicarea unei reprezentatii, desi avea
de acas3d foarte clard conceptia mizan-
scenei, Harag obisnuia si colaboreze ou
interpretul. Spunea ca fiinta acestuia il
inspird. Repetam scena din actul III, cInd
Lopahin cumpara livada. Harag m-a
oprit si mi-a spps: ,dsta este Lopahin*
— si de acolo am finceput impreund, pe
aceastd linie, sd descifraim traiectoria
personajului.

Eroul nu este capabil de gesturile firesti
ale sensibilititii. Este neputincios In fata
unui act elementar de realizare sufle-
teascd, cum este acela de a o cere In
cisitorie pe Varia. Decorul iti sugereazi
un tunel al timpului {n care se framinta



sufletele personajelor, un trunchi de co-
pac viermanos in care se zbat acesti cari
umani. Lopahin le priveste existenta, la
inceput in aparenti destul de binevoitor,
apoi, cinic si crud, isi dh pe fata gindu-
rile. Fl std, pindeste, ii ,fotografiaza« cu
mintea, cu ochiul, si asteapti momentul
propice pentru cumpara acest trunchi
care este livada si care semnifici viata.

L-am construit pe Lopahin impreund cu
regizorul, cu o mare economic de mij-
loace. Nu ¢ expansiv, priveste imobil zba-
terea celor din jur. I-am retezat toate
posibilitdtile de a sc exterioriza, Harag
m-a condus spre un Lopahin aproape
diabolic, a carui forta cumpara nu numaij
livada propriu-zisa, c¢i insdsi orinduirea
pe cale de disparitie, reprczentata de Ra-
nevskaia si de ai ei.

Gheorghe Ilarag nu era un teoretician,
ci un extraordinar practician -- daca
putem spune asa —, cu o capacitate
cxceptionald de a sugera si transmite
interpretului. Cred c¢i asta venea dintr-o
bogata expericntd de viatd, din adincimi
sufletesti, pe care le-a scos la iveala mai
ales in acest ultim spectacol.

S-a descoperit pe sine cu o vervi ex-
traordinara ; parca simtea ci va fi cin-
tecul siu de lebada, testamentul siu re-
gizoral. Era fermecitor.. In fiecare di-
minecatd bea o cafea si fuma o tigara,
stitea de vorba circa 15—20 de minute,
dupd care incepeam si lucram intr-o sta-
re¢ de entuziasm. A doua zi, venea cu
un rezumat a ceca cc repetasem cu o zi
inainte. Obisnuia sa spund ,Regia totusi
nu e buna. Actul II la final trebuie ridi-
cat, este mai slab decit inceputul actu-
lui III. Si aici actorii sint extraordinari,
insa regia e slaba“, Evident cid atunci
cind reluam scenele corecta si jocul
actorului, si' ceea ce socotea cd nu i-a
reusit regizoral.

Simt o mare raspundere jucind rolul
Lopahin, responsabilitatea unui act de
culturd, Reprezentatiile se desfisoara la
o temperaturd inalta; desi in mod firesc
nu pot fi egale, aidoma una cu cealalt3,
spectacolul acesta are o cheie, as spune,
din care nu poate si iasi, cheia pe care
a potrivit-o atft de bine mesterul Gheor-
ghe Harag.
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Plicerea de a vorbi...

MIHAI GINGULESCU
(Gaev) :

,,Un mare naiy,
un dezarmat...

Gheorghe Harag ramine pentru mine
regizorul pe care l-am intilnit cind eram
foarte tindr si care m-a initiat in pro-
fesie. Crea, in repetitii, un climat deose-
bit, stia si provoace acea bucurie spe-
ciald a creatiei, pe care cineva a numit-o
w»stare de creatie“. Chinul incepea dupa
repetitii, cind plecaj acasd. Pentru cd Ha-
rag se ardta intodeauna nemul{umit, te
obliga sd te indoiesti mereu. In mod si-
gur, el a stiut de la inceput ce vrea cu
spectacolul, a stiut cum trebuie sa fie
rolul Gaev. Dar niciodatd nu mi-a spus-o
direct. Nu avea obiceiul s3-ti dea solutia
smurd fn gurda“ 1Iti sugera, te plimba
prin diverse posibilitati, care te apro-
piau sau te indepdrtau de viziunea de
ansamblu a reprezentatiei. Te ldsa sa te
zbati, sd& dibui. M-am zbatut, am cau-
tat, am inteles ci il vrea pe Gaev un
mare naiv, un inconstient ce duce o exis-
tentd inutila fard si-si dea seama de
ceva, un tip ridicol, dar in acelasi timp
induiosator, in zbaterea lui care nu duce
nicdieri, un om dezarmat; uneori crede
cd are solutiile, desi sint pur fanteziste,
si renuntd repede, realizind ci e infirm
in fata complicatiilor realitatii.

Eroul resimte o stare de derutd tra-
gicd in fata oamenilor activi. Pe Lopahin

i1 detests, 1l consideri grobian, wvulgar,
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fn subconstient se teme de el, intuind
cd ¢ omul care fl va distruge, In ramo-
lismentul lui progresiv Gaev 1fsi constru-
ieste o lume aparte in care se bucurd
de o loviturd la biliard, de o floare. Una
dintre placerile lui este aceca de a vorbi,
se crede un mare orator, cind tine dis-
cursuri e incintat de el insusi, se simte
viril, important. In fond e un tip ino-
fensiv, intr-un fel, o victima sigura. Pro-
babil cd va muri in sirdcie, n-are sca-
pare, pentru cd nu sc poate descurca
in concretul vietii. I-am gdasit impreuni
cu Harag un ris stupid, jalnic, pentru a
accentua cd este, ca si Piscik, un mic
bufon printre ceilalti.

Sint oameni care atit de putin z&bo-
vesc asupra unuj gind si atft de usor trec
de la o stare la alta, Incit existenta lor
curge parcd de la sine. Gaev e din
aceastd categorie, Pentru mine, ca actor,
lucrul la rol a fost o scoald de teatru.
La fel, pentru inireaga trupi, Harag in-
vitind pe fiecare interpret la o analiza
lucidd a mijloacelor de expresie folosite
pind atunci, la pdarisirea unor modali-
tati revolute, la un mod nou de a gindi
teatrul,

CORNEL POPESCU
(Trofimov) :

,,Un personaj comic
.in neputinta lui...”"
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Intelectualul, in vesnica lul disputid cu
lumea, cu alcituirea umani. Notam un-
deva pe text cd Trofimov, In momentele
lui de excitatie verbald, devine incoerent,
greu de urmirit si de inteles. Acesta ni
s-a parut a fi, simbolic, motivul pentru
care intelectualitatea din Rusia (sau de
pretutindeni} nu a fost sau nu s-a ficut
inteleasd de popor (popoare). Plauzibil.
Si, pentru a sustine aceastd ipotezd, care

ni s-a parut a nu fi numai atit, am
situat ,tiparul Trofimov* intr-o zodie a
pozitiilor de mijloc — nici prea limpede,
dar nici confuz; revendicativ in vorba,
dar neputincios in faptd; visind mairetia
si trdind intr-un prezent obscur; nici
util, dar, In nici un caz, inutil ; comple-
xat 1n dragoste, patimas si incisiv in
sustinerea teoriei, ironic, superior in dis-
pute, un persona] comic in neputinta
lui.

1i este hirizit ca tot ceea ce face In
viatd sd nu aibd concretete. De aici &
plecat tntrebarea: cum se adapteazd la
real un astfel de om? Aminuntele au
venit de la sine in timpul repetitiilor.
Trasdtura care s-a impus ca o dominanta
a caracterului siu a fost agresivitatea.
Este o formd de apdrare a omului ne-
putincios. Cind tace, Petia Trofimov este
umil, se simte handicapat, cind vorbeste
devine vehement, violent. Si in dragoste,
unde s-ar cere delicatete, tonuri blinde,
initiativd, eroul este brutal Exista la
el un filon de iubire pentru Ania, dar
cind acesta ajunge la suprafati, cuvintcle
ii fac sentimentele otova.

M43 surprind incercind si transcriu teo-
retic ceea ce am facut practic, si nu sin-
gur, ci impreund cu acest mare regizor
care a fost Harag. Orice rol lucrat cu
el inseamnd macar o fincercare, dar de
reguld o reusitd in autodepdsire (noi
mijloace, noi modalitadti, situatii speciale
etc.), o explozie de imagini i ce ima-
gini !) pe care le stirnea in fiecare dintre
noi. Cred ciA a fost cea mai ,cinemato-
graficd“ directie de sceni ce am ,triit-o«
pind acum. Si cea mai rodnica, in incer-
carea de a gdsi drumul spre arta auten-
tica.

Agresivitatea — o formi de api-
rare...



CORNEL RAILEANU:
(lasa)
,,Un tip fard scrupule, mai
periculos decit Lopahin...

In timpul repetitiilor ne-a vorbit mult
despre Cehov si falsul spirit cehovian —
.CU pauzc interminabile, ochii agatati de
pereti, cu afisarea starii de plictis®.
Dorca pe scena viata, un univers viu sub
un clopot de sticld, carc se poate repeta
cu alte entitdti umane, indiferent de spa-
tiu si de timp. In modul cum a gindit
spectacolul, Gheorghe MHarag a cvitat
orice formda de localizare. Impreuni cu
Romulus Fenes, a optat pentru un’ decor-
metaford, cu cxtremn de putine elemente
de mobilier, fiecarc avind o semnificatie
speciald (dulapul de o sutd de ani, patul
de copil al Aniei, sareta). In acest scop.
s-a consultat indelung cu un fost recu-
ziter al teatrului, o autoritate in mate-
rie — Nagy Sandor. Pentru a ne ajuta
sd intrdm {n starea personajelor, in re-
petitii Harag a folosit ca ilustratie mu-
zica filmului O dram3 la vinitoare, Cind
a fost gata nuzica de spectacol, com-
pusa de Fatyol Tibér, am fost surprinsi,
ne-am adaptat mai greu. Harag, in
schimb, a fost entuziasmat de la inceput
de acest comentariu muzical tragic, pur,
eliberat de orice elemente folclorizante.
Mai tirziu ne-am convins si noi cu toti
de justetea optiunii regizorale si de vir-
tutile dramatice remarcabile ale creatici
lui Fatyol Tibér.

Multe discutii In caracterizarea perso-
najelor erau axate pe ceea ce trebuie sa
se vadd dincolo de cuvinte, in jocul ac-
torilor.

Pe de-o parte, Harag ne cerea gesturi
largi, starea si vorbirea sd fie explozive,
penetrante. De multe ori, nemult{unit,
spunea: ,e Kammerspiel, nu doresc
microrealism, vreau ca totul sd sc vada
mare“. Pe de altd parte, in rezolvarea
unor momente a recurs la modalitdti ce
tin de film, de expresivitatea specificia
prim-planului. Regizorul accentua ca fie-
care erou trebuie si aibd o viatd a lui,
strdind de a celor din jur, si aceasta sa
conducd la ideea lipsei de comunicare.
O considera trasdtura dominanta a uni-
versului cehovian. Toti discutd, dar dc
fapt nu-si vorbesc. Se uitd unul la altul,
dar nu se privesc. Niciodatd nu ajung
la un numitor comun. In sareti, Ra-
nevskaia 1si povesteste drama, in timp
ce Gaev rontdie caramele. Lopahin Ii
se adreseazid mereu: ,Ascultati-md, va
rog 1*, dar nimeni nu-l1 asculti. Atentia
este mimatd, personajele fac gestul, dar
liuntric se afld in altd parte. Aceste
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..In stare de orice ca si-si atinga
scopul...

fiinte superficiale si insingurate, surde la
suferinta sau bucuria aproapelui, sint
victime sigure ale lui Iasa si Lopahin.
Acestia doi apartin altei lumi, lipsitd de
poczie, sint practici. cu picioarele pe
pamint, isi urmaresc cu singe rece am-
bitiile de parvenire.

Iasa este in conceptia regizorului un
tip fara scrupule, firA urmi de sensi-
bilitate, mult mai periculos decit L.opahin
(pe care sufletul de mujic 11 face sa aiba
0 oarecare compasiune §i intelegere pen-
tru stapinii livezii). Suprema lui tintd
cste si se intoarcd la Paris, de unde a
cules si a adoptat mofturile celor din
lumea buna. E in stare de orice ca si-5i
atinga scopul. Jocul lui e perfid. Stiind
ca poate conta pe indulgenta stdpinei,
ii slideaza pe cei din jur, ii trateazd cu
impertinen{d. Pc Gaev si pe Ania, care
il numesc ,lacheul doamnei“, 1i terori-
zeazhi. Faptul ci Firs are in casd un
statut aparte il iritd pe Iasa, intrucit
nu accepta sa impartd cu nimeni buna-
vointa Liubovei Andreevna. Amalgamul
respingitor care-i compune caracterul
razbate nu numai din atitudini, din ges-
turi, din dispretul si raceala cu care
vorbeste de mama sa, dar 3i din imbra-
cdminte. Harag a tinut sa-i sublinieze aro-
ganta afisatid, natura grosierd, si prin
tinatd pantofi jerpeliti, pantaloni betiti
atirnind. manusi ,glacé“! In cristaliza-
rca tuturor acestor nuante, Gheorghe
Iarag stia sd-ti sugereze mijloacele, sa
te ajute sia le descoperi singur, in opera
lui Cehov sau in tine insuti.
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Victimd a propriei sl3biciuni...

MARINELA POPESCU
(Varia):

,O fire

de ciine credincios...'*

Nu am colaborat cu Gheorghe Harag
pind la acest spectacol. Cit a lucrat la
Moartea lui Tarelkin am asistat la re-
petitii. Cind am aflat cad am fost dis-
tribuita in Livada cu visini, am simtit
o mare emotie, spaima amestecatd cu
bucurie. In timpul lecturii la masi ne-a
povestit in imagini spectacolul. Erau sec-
vente de o deosebitd expresivitate pictu-
rali. Ceea ce impresiona la Harag era nu
numai fantezia debordantd, dar si usu-
rint4 cu care renunta la anumite rezol-
vari, exigenta, cdutarea obstinatd pina
ajungea la acel miez sjmplu, dar incan-
descent al lucrului adevarat si profund.

Odata ne-a spus cad lectura textului i-a
sugerat imaginea unui candelabru imens
intr-o mizerie si o saricie lucie. Emble-
maticd pentru aceasti atmosfera dezo-
lantid este scena balului, in care Ra-
nevskaia trebuia si fie intr-o rochie bo-
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gata, fastuoasa, rosic, tivita cu aur ; apa-
ritie ridicold, printre servitorii casei, sin-
gurii invitati la petrecere, si momentele
de teatru fals, scornite de Charlotta. Un
bilci care nastca un sentiment tragi-
comic.

La actul II a mcditat mult. Cu excep-
tia ideii lui Lucian Pintilie, cu lanul de
griu, spunea cd nu a intilnit in altec re-
prczentatii o rezolvare de csenti a aces-
tui moment. In prima fazi optase’ pen-
tru un copac imens in scena goala o in
virf Semion urma sd cinte, iar pcrsona-
jele 54 se «dfle adunate in jur.

Sint solutii la care a rcnuntat, sau nu
a avut timpul necesar si le finiseze. Dar
cle ne-au adus in lumea picsei, nc-au
apropiat de semnificatiile pe care dorea
si le dezvaluie prin spectacol. Secventa
din actul III nc-a descris-o de la inceput
si a si rimas la ea: ,,vidd un hiu mare,
pustiu, $i o sarcti care merge singurd,
un element straniu, cu valoarc de simbol
pentru universul cchovian®.

In acest cadru, Gheorghe Harag a com-
pus o scend mutd, de o deosebitd plas-

ticitate, pentru personajul Varia. Dupi
dezlintuirca furioasd s§i neputincioasa
impotriva lui Liubov Andreevna, care

ddduse un ban de aur actorului-trecator,
Varia rdmine singurd. In saretd, furata
de ginduri, intr-o stare melancolica, se
leagini usor. HMarag a dat prin aceastd
imaginc expresie tragicd visului ei de-o
viatd, si care nu va fi harazit sd se
implineasc3d, de a avea o familie.

Varia este victima atit a unor oameni
inconstienti. risipitori, cit si a propriei
ci slabiciuni. Este o fire de cline credin-
cios, la care se adauga iubirea ncmarginita
pentru Ranevskaia si supunerea fata de
familia care a adoptat-o. Ea isi face un tel
din a sluji. Desi profund nefericita, e in
stare sd-si reprime sentimentele, s@ renun-
te la propria eci existentd, pentru a-i sluji
pe ceilalti. Cea mai dureroasa relatie din
piesi este cea dintre Varia si Lopahin.
Ea culmincazd in ultimul act, cind are
loc ,cererea in casdtorie“. Harag a cerut
ca ,celelalte personaje sa plece in fun-
dul scenei si sd-i lase pe eroi in aceastd
penibild situatie“.

Scena trebuia sd fie un summum al
non-comunicarii. Aceastd omeneasci ne-
putinti de a se intilni, cind ei de fapt
se privesc, se cautd, chiar seamdna! Pe
plan sentimental, conexiunile sint per-
fecte, in plan real, ele nu se pot stabili.



B e
Incircat de virsta tuturor persona-
Jjelor...

AUREL STEFANESCU
(Firs):

,,Un element
de constantd..."

Am mai colaborat cu Gheorghe Harag
la rcalizarea unui mare spectacol:
Moartea lui Tarelkin de Suhovo-Kobilin.
Cine nu era familiarizat cu maniera sa
de lucru era usor derutat de metoda sa
de a demola tot ce stiai despre mese-
rie — stiintd care, la un moment dat,
poate deveni rutinid. In Livada cu visini

si-a dat intreaga lui masura de creator.
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Era preocupat si-si esentializeze expe-
rienta artisticA si umand de-o viata si
sd ajungd la cele mai profunde semni-
ficatii prin mijloacele cele mai simple.

Pe Firs 1l-a vazut incarcat de virsta
tuturor personajelor ; el este elementul
de constantd in aceasta lume, pe care
batrinul lacheu nu o condamnd, o pri-
veste usor detasat, cu oarecare nostalgie,
simtindu-i ridicolul, superficialitatea si
sldbiciunea ce o vor pierde. Strdin de
agitatia celor din jur, el trdieste intr-un
univers al lui. In foarte multe scene,
cind se vorbeste, se dezhate, Firs este
absent. Participd direct doar cind apar
semne cd se va distruge ceea ce pentru
cl reprezintd viata, adicd livada cu vi-
sini. Are o imens3d dragoste, de animal
domestic, fatd de Gaev si Ranevskaia.
F. instinctiv ostil fatd de noua existent3,
carc patrunde odatd cu Lopahin si Iasa.

Data fiind virsta sa inaintat3, perso-
najul mi obliga la compozitie. Ca actor,
aveamn nevoie de elemente care si3 ma
ajute sd intru in stare. Am gasit intr-o
cabind o haind neagrd S§i mi-am pus niste
manusi, lucru care m-a stimulat. Harag
m-a rugat sd pastrez aceste detalii de
imbracaminte, le-a considerat sugestive.
Mi-a cerut s& nu exagerez mijloacele de
a reda bitrinetea. si le folosesc cu eco-
nomie, cu simplitate, s4 marchez acest
lucru mai ales prin modul de a gindi al
eroulnui, greoi, pe anumite tipare. Consi-
dera ritmul lent ca foarte important in
crecarea personajului. Dorea ca vorbirea
lui Fir< sd sune ciudat, ca dintr-o alta
lume. L.a multe repetitii si-a exprimat
dorinta si nu particip, ca, l1a un moment
dat, s@ ma cheme la una dintre repetitii.

Indicatiile sale ne-au paralizat pe toti.
Mi-a spus sd8 ma duc in spatele scenei,
apoi sd ma indrept spre rampa, sid cad
in genunchi, s& bat cit pot de tare cu
pumnul in podea si si spun (schimbind
putin replica pe raspunderea sa): ,Eu
am si ramin aici“. In textul lui Cehov
cra »£Eu am si ma odihnesc putin
aici“.

Am inteles ca il investise pe Firs cu
ultimul sdu cuvint, cd facuse din el pur-
titorul testamentului sdu artistic. Acest
final 1Incununa viziunea spectacolului
asupra piesei lui Cehov. Harag vedea
eroii Livezii cu visini ca o trupa de
actori pe scena unui teatru care este
insasi viata; fara grija zilei de miine,
fara preocupdri serioase, neputinciosi sa
aprofundeze fenomenele existentei, ei se
volatilizeaza prin incapacitatea de a
exista In planul realitatii.
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Din unghiul comentariului critic:

B NATALIA STANCU

,,Jocurl facute”
si ,,jocuri initiate”

Lopahin (Ion Fiscuteanu) devine in
spectacolul lui Gheorghe Harag ,,meneur*
al jocului teatral. El apare in proscenium,
pipdie cortina de catifea grea care, ca la
un semn magic, incepe si alunece incet,
usor, dezvaluind — filtrat printr-o pinza
subtire, strdvezie — un univers uman Si
teatral ; un univers familiar si neobisnuit
totusi, gratie relativei obscuritati si redi-
mensiondrii siluetelor abia zarite.

Este, aceastd cortind, s-ar pubea spune,
un posibil element de constructie al de-

corului, o posibild ,,perdea“ a casei Liu-
bovei Andreevna, iar cei dinliuntru pot
fi imaginati pindind venirea mult astep-
tatd a acestela (cu bucuria atit de mare
a unui eveniment prea mult dorit incit
frizeazi spaima, cum simtim din tonul
Duniasei — Monica Ristea).

Este, mai ales, aceastd cortini, extrem
de find §i transparenti, un generos semn
teatral lamuritor si initiatic creat dc
Harag. O sugestie a timpului operei (lu-
mea ocehoviand este inscrisi, pentru ince-
put, intr-un tablou vechi, patinat de vre-
me). O materializare a ,cortinei* reale,
totus{ transparente, ce existi intre noi si
universul cehovian. O sugestie a dificul-
tdtii, dar si a posibilei comuni-
ciri dintre noi si creatia clasica. Ori

Charlotta isi deplinge existenta inu-
tild, in prezenta unor spectatori
surzi (actul II)

un semn marcind (temd dezvoltata
textual in opera cehoviani) ,privirea“ lu-
mii cehoviene spre viitor — timpul fin

Cilitori intr-o gar3 pustie, unde niciodatid trenul vietii nu se va mai opri (actul IV)
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care, iatd, noi ne aflam acum. Dupd cum
poate fi si un indicator al intensitd{ii cu
care noi, cei din sald, iscodim pe cei care
au fost inaintea noastrd (oameni reflec-
tati in personaje precum Ranevskaia, Lo-
pahin etc., scriitori precum Cehov), cau-
tind neostenit — pentru a ne ilumina pro-
pria existentd — valori ale continuitatii
si negatiei, sensuri sau erori ale zbaterii
umane.

Abordind opera clasici, Gheorghe Harag
va urmiri reconstituirea ,jocurilor ficu-
te* de Cehov, dar si iscodirea posibilelor
noi semnificatii revelate la o lecturd con-
temporand. Va initia, de aceea, noi
wjocuri“ scenice, purtidtoare de noi inte-
lesuri. Astfel, restituirea Livezii cu visini
ficutd de Gheorghe Harag — discurs sce-
nic nemijlocit dar totodatad si sustinut dis-
curs metateatral — incepe, si, cum vom
vedea, sfirseste, prin a propune atentiei o
meditatie despre relatia dintre teatru si
viatd si dezvoltd pe tot paroursul specta-
colului o reflectie despre resursele com-
paratiilor prilejuite de timp in exami-
narea valorilor si idealurilor.

In ¢lipa cind cortina incepe si se ridi-
ce — ceea ce traditional era conacul Ra-
nevskaiei ni se infidtiseazi ca un hau,
spatiu evanescent si straniu, ca o plasi
giganticd in care oamenii par prinsi ca
niste fluturi, prin excelentd efemeri. Ima-
ginea odatd dezvaluita, impresia e in in-
tregime stabilizata ; decorul exceptional al
lul Romulus Fenes reprezintd totusi alt-
ceva . un tunel urias, o structura gigan-
ticA (dar mai degrabi inchisd), schimbi-
toare, alburie, gri-verzui, galbeni, vag-
segmentatid se casca spre noi, ingustin-
du-se treptat, prelungindu-se pind departe,
in pintecele scenei (a carei adincime rea-
1a este, prin felurite efecte optice de per-
spectivd, mult amplificatd). Un tunel in-

terzicind orice evadare .pe laterale, dar
orientind, directionind parcd ,mersul®
oamenilor intr-un singur sens.

Un ,drum al vietii“ ? Ce se afld la ca-
patul lui ? Ce inseamnd acel loc magic,
aocea stranie ,Juminid“ galben-rosfatici (in
directia cdreia s-ar afla gi livada) care,
cind toate celelalte lumini se sting,
arde in imensitatea scenei, ca o constiin-
td neadormitd, ca un ochi vesnic treaz,
ca o planetd Jluminati de energiile compu-
rilor din jur, sau ca Soarele — fortd cos-
micd incandescenti. Misterul ? O supre-
mi revelatie ? Neantul ?

Ce poate Insemna sareta ce asteapta
acolo, in acel ,punct terminus*, scildat in-
tr-o lumini intensi si egald, mai ireal de-
cit toate ? O fortd necunoscuti polari-
zeazi Intr-acolo, cum spuneam, mis-
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intr-o sareti trasi de Piscik, Ra-
nevskaia si Gaev, furati de poezia
inselitoare a livezii cu visini...
(actul III)

carea personajelor. (Inclusiv cea a
trecatorului in haine negre, cerseto-
rul misterios si insistent care pare, el in-
susi, o premonitie, ori o Intruchipare a
mort{ii ce ,vimuiegte“ oamenii in fel si
chip.) Uneori personajele par a ,vedea“
conturindu-se tot acolo livada de visini.
O coincidentd intre iluzia fericirii i su-
prema iluzie umanid — cea a vietii ? O
coincidentd tragicd intre aspiratie umana
si limitare ?

Profund original, scenograful fructifica
sugestii ale unor imagini artistice intrate
in sensibilitatea contemporand — decorul
sdu amintind ceva din unele filme sovie-
tice dupa Cehov, dar mai ales de ,zona
interzisd* (ca spatiu ireal al decantarii
sensurilor spirituale) din Cé&liuza.

Aceastid universalizare, generalizare a
spatiului si a timpului constituie un
frapant element de noutate in lecturarea
scenicd a Livezii cu vigini.

Prin acest decor si prin tratarea in in-
teriorul siu a diferitelor scene, sub sem-
nul dominantelor metaforice ale ,,c8utiri
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timpului pierdut*, iluziéi si iluzionirii,
melancoliei stirilor de alfenare, Livada cu
visini, firid a inceta si fie o ‘plesid cu evi-
dente aspecte morale si sociale, capati o
profunda dimensiune existentiala.

Fara a anula dimensiunea satiricd spe-
cificid lui Cehov, fird a absolvi persona-
jele de ,vind“, spectacolul dezvolti ideea
de farsd a vietii insegi, care cheamai, a-
trage si nu implineste, limiteaza, distruge.

Protagonigti ai unei ,farse tragice“, e-
roii cehovieni devin tragici din punct de
vedere ontologic si comici sau grotesti
doar prin imposibilitatea de a-si depasi
propriile limite ori contradictii, precum
si de a rezolva dileme care sint irezol-
vabile in conditiile lumii lor.

In £ind), la ordinul -aceluiasi Lopahin,
asistdmn la tdierea ,livezii cu wvisini* —
prabusirea dispozitivului scenic. Zarim,
dincolo de universul iluziei teatrale, pe-
retii reci ai culiselor, stangile, sforile de-
corului. O destramare a iluziei existen-
tei — pentru personaje. O destrimare a
iluziei vietli solidare «celei a teatrului —
pentru interpretii care se lipesc ticuti
de ziduri, raminind cu fata spre ele.

In acel moment, personajele tragice ale
spectacolului nu maij :par a fi eroii ceho-
vieni, ci actorii ingisi. Caai plasarea in i-
luzie, existenta in cutia magicid a scenei
este pentru ei insasi viata, fericirea, sen-
sul.

Supremul enou tragic este insd Firs.
Actorul care il joaca, pribusit aproape de
scindura scenei, loveste in ea repetind
,»,EBu am sa rdmin aici...*

Nimic nu il va putea desprinde .pe Firs
de casa careia i-a inchinat viata, Harag
investindu-1 pe acest valet credincios cu
ceva din fiinta sa de mare vrajitor al
scenei. Fidelitatea donquijotesca a lui
Firs faid de robia sa de-o viatd, in raport
cu care mu existi eliberare, va deveni,
prin moarte, destin. Gheorghe Harag a
ficut din Firs un autoportret simbolic si
din cintecul sdu de lebada, Livada cu vi-
sini, un legat.

Spectacolul lui Gheorghe Harag propune
nu o viziune amar-polemicd, ci una lucida,
inteleapta si deci senind, o descifrare a
sensurilor Livezii cu visini meatinsd pind
acum, situind-o la nivelul unei meditatii
ontologice.
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Stop-cadre, personaje paralizate de
neputinta comunicdrii... (scene din
actele II si IV)




TAierea liverzii cu
visini : decorul se
pribuseste ca un
balon dezumfiat
(actul IV)

Imagine cu valoare testamentar3 : Firs, relicvad pateticd a unei lumi apuse,
strigind : ,Eu am s3 rdmin aici!* (finalul spectacolului)

Grupaj realizat de Ludmila PATLANJOGLU
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