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" l  'n subtext tragicomic 
care te emoţionează . . .  " 

Din convorbirile regizorului 

GEORGHE HARAG 
cu actorii * 

E greu să vorbesc despre această piesă 
�1 dE'spre poziţia autorului faţă de ea. In 
primul rind pentru că n-am fost nicio­
dată "o forţă" in dizertaţiile trorptii'P. Eu 
simt instinctiv ideile, gindurilE' autorului,  
deci voi fi subiectiv in cE'ea ce voi spunP. 
Acum treizeC'i şi ceva de ani, cind am 
citit pentru prima oară piesele lui Cehov, 
nu m-am simţit atras de aceastfi litera­
tură dramatică. Nu te-am găsit acea uni­
Vf'rsalitate, ac<'a frumuseţe despre care 
citeam sau auzeam. Poate eram prea 
tlniir, poate aşa era atmosfC'ra atunci. 
Erau la modă piesele cu acţiune dh·ectă 
şi concrE>tă. Prin 1950 am avut ocazia să 
văd spectacole cu piesele lui Cehov Ia 
Moscova, in rPgia marE>lui Stanislavski. 
Ele mi-au intărit prima impresie, le-am 
simţit plictisitoare şi neinh'resante. PPr­
sonajc>le mi s-au părut rupte de viaţă, 
nişte marionete pP sc<'nii, i nundate de un 
li ri�m cu iz de melodramă, fn sprdaeol"' 
in care, spre exemplu, c<'IP tr<'i surori 
aveau împreună, pe scenă, 1 80 de ani. 
Erau spPctacolc muzea]c. Cam in aceeaşi 
perioadă, am văzut la Bucur<'şti o mon­
tare fl-umoasă regizată de Moni Ghelertcr. 
Distribuţia era remarcabilă, cu actori de 
ml'tre' torţă dramatică. Dar o anume stare 
de nostalgie, de autocompătimire a per­
sonajelor, pauzele lungi şi inutile conti­
nuau să-mi dPa un sentiment de insatis­
factie E-stetică. 

Abia mai tirziu, prin 1 967, cind am 
văzut montarea lui Lucian Pintilie cu 
Livada cu vişini de la TPatrul "Bulandra", 
am inţelE>s că aceste piese au şi un alt 
aspE-ct, că pot fi citite şi tratate scenic şi 
altfel, că există in scriitura lor şi  un sub­
text tragicomic care te emoţionează. Am 
realizat că dramaturgia cehoviană cu­
prinde şi altceva decit suferinţa unor 
pff'sonaje cu suflet frumos. 

Jntimplător mi-a căzut in mină fn acea 
J)f'rioadă şi cartea cu scrisorile lui Cehov, 
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• Consemnate in timpul rcpeti­
ţiilor de Valentin Mar1ca, secrcta.r 
literar al Teatrului Naţional din 
Tirgu Mureş. 

adresate Teatrului de artă din Moscova, 
priE>tenilor, soţiei etc. 

Dramaturgul scria că pur şi simplu nu 
inţelege ce a făcut Stanislavski cu pie­
sele sale ; fşi arăta dezaprobarea că i-a 

transformat vodevilurile in drame senti­
mentale. "Nu vreau aşa" 1 nota el. Cum 
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montările au avut totuşi succes la public, 
rPgizorul fiind un mare artist 

'
şi un spirit 

novator in epocă, Cehov a abdicat, de 
formă, in cele din urmă. Corespondenţa 
s11 il păstrPază insă dezaprobarea şi uimi­
rea faţă de modul cum i-au lnţeles con­
tPmporanii opera. 

Reprezentaţiile lui Stanislavski - lucru 
foarte interesant - au influenţat timp de 
.50 de ani teatrele lumii. Am văzut Trei 
surori la New York, LiVada cu vişini la 
Londra - ele erau făcute parcă pe tipa­
rul acestui stanislavskianism nostalgic, 
·sentimental. Eu incepusem să-I văd şi cu 
alţi ochi pe Cehov. Astfel am pus in scenă 
intii, in Iugoslavia, Unchiul Vanea, Trei 
surori, PescAruşul. Spectacolele au stîrnit 
interes, fiind gustate de public şi de oa­
meni de teatru din Europa. Acasă însă 
simţeam că W1 spectacol Cehov cere mult, 
-că printr-o montare a unei piese de Cehov 
trebuie. sA arăt ceva nou. Cu acest gind 
m-am oprit la Livada cu vişini. Atunci 
am desCoperit (m-a ajutat In acest sens 
-şi o remarcă din corespondenţa lui Cehov) 
că personajele din Livada ca vişinl nu 
sint bune de nimic, n-au nici un gind, 
nici o idee, nu vor nimic. Sint oameni 
"inutili - cum scria Cehov. Acest lucru 
m-a şocat. Ei pling, rid, se joacă cu viaţa, 
'fac comedie din existenţa lor. Numai Lo­
-pahin, ţăranul care a devenit bogat, şi 
-parvenitul lacheu Iaşa sint tari, moderni, 
agresivi, fără scrupule. 

Ceilalţi plutesc ln lume fără nici un 
·scop, fiiră nici un sens, şi ,  culmea, spun 
tot timpul locuri comune. Sentimentele 
-sint trecătoare, existenţa - închisă, opacă 
]a lumea realului. 

M-am gindit mult dacă această ipostază 
·a personajelor este doar comică sau gro­

tescă. M-am intrebat cum se poate, din 
această formă de viaţă, să scot vodevilul 
dorit de Cehov ? Se poate acest lucru ? 
Aş răspunde prin "Da" şi "Nu". Afirma­
:ţia e susţinută de momentele de comedie 
·ale piesei, negaţia, de propria mea for­
maţie', cenzură intelectuală sau tradiţie. 
Mă captiva de multe ori poezia carP 
există in text şi nu puteam rezista la sub­
linierea acestor momente. E o permanentă 
dedublare a situaţiilor, o trecere de Ia 
·un tragism aproape elin, care se epu­
izează in trei minute, la farsă. Aici găsesc 
·explicaţia de ce aceste personaje ale pie­
·sei nu au nici un sentiment constant, de 
ce trec cu uşurinţă de la ris la plins, de 
la . petrecere la trist�ţe. Liubovei Andre­
.evna i se năzare de citeva ori că trebuie 

să plece', dar renWlţă la fel de repede, 
lăsînd totul la voia lntimplării. Eroii duc 
o viaţă uşuratică, sint superficiali, deşi 
totul apare incadrat intr-o ambianţă 
foarte frumoasă. Livada cu vişini are o 
anume poezie. Eroii sint oameni eieganţi, 
unii au acces la cultură, dar şi acest lucru 
e superficial. Gaev trăieşte fără să facă 
nimic, jucind biliard. Studentul Trofimov 
vorbeşte despre viitor, despre sensul u­
manităţii şi despre filosofie, spune că 
trebuie să mWlcim şi să mergem inaintP, 
dar el nu munceşte şi nu intreprinde n i­
mic. Singurele personaje care urmărpsc 
un scop slnt cinicul Iaşa şi Lopahin, carP 
nu au nici o legătură cu poezia livezii 
cu vişini. Reprezentaţia e un punct de 
vedere cu un unghi nou faţă de montările 
anterioare. Nu sint sigur că e un spPcta­
col desăvîrşit şi nu pot spune că e In 
exclusivitate cehovian. Poate un alt rP­
gizor va citi piesa mai bine, intr-un mod 
mai inspirat. Simt însă că am reuşit ceva 
deosebit, parcă nu-mi pot explica precis 
ce anume ... cred că act>astă plutire a eroi­
lor, invăluiţi intr-o muzică ciudată, rupţi 
de realitate nu in sens pozitiv, ci tragic 
şi grotesc, in timp ce Iaşa şi Lopahin 
trăiesc pe pămînt şi fac ce vor din ei.. . 

Am văzut aşa-zise montări contempo­
rane Cehov, unde totul era Intors pe 
dos - personajele apăreau cu puşti mi­
traliPre, îmbrăcaţi in fascişti sau beţi. 
Unor asemenea propuneri scenice nu 
le-am descoperit sensul, nu erau conduse 
de nici o idc>e majoră raportată Ia text 
şi la lumea de azi. Teatrul modern, con­
temporan, este o noţiune foarte largă. 

Reprezentaţia de la Tlrgu Mureş a m  
dorit-o un mod de citire contemporană 
a unui text clasic, păstrindu-i toate datc>­
le, clar tratindu-le scenic prin prisma epo­
cii noastre. 

Sint convins că lucrat după vechile ti­
pare spectacolul ar cădea. Nimen i nu ar 
inţelege despre ce e vorba. Am incc>rcat 
să aduc mai aproape de public această 
viaţă ciudată din dramaturgia lui Cehov. 

Spectatorii sint obişnuiţi cu piesele care 
au intrigă şi conflicte clare. ln Livada cu 
vişini, totul e ca-n vis, dar am urmărit 
ca, prin imagini, prin unele interpretări 
de text, reprezentaţia să devină capti­
vantă şi pentru publicul larg. 

Am lucrat intens alături de un colectiv 
receptiv, inimos şi dotat, şi cu mare dă­
ruire In a-l inţelerre şi interpreta pe 
Cehov . 
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In loc de 

FILMUL SPECTACOLULUI 

Prima impresie a spectacolului e predominant vizuată. Jar primut gest stîr­
neşte în forţă magia teatrului întreagă. Cînd lumina din salii pitteşte, în faţa 
solemnci cortine purpurii incitrcată de fir şi paiete a Teatrului din Tfrgu Mureş 
creşte un cutoar de lumină. In acest culoar păşeşte apitsat şi precaut Lopahin­
Fiscuteanu, preţăluind din privire oputenţa fatduritor de ptuş. Se opreşte în mijtoc 
şi ridică o mină care ar vrea să mingiie, parci!, certitudinea valorii materiate. 
Dar, chiar în acea clipă, cortina pomeşte să se desf{leit. Incet, cu votuptatea stu­
diată a obiectului ce pare a fi devenit conştient de semnificaţia cu care s-a încăr­
cat, alunecind cu graţie printre degetele pe care le bănuim aspre. 

Dinapoia cortinei ni se arată o perdea de museltnit vrtstată de fine broderii. 
In contra-lumină, un grup fncremenit în aşteptare. Umbra cernută a unui pat de 
alamă şi proiecţia cenuşie c1 unui dulap. Lopahin rostogoleşte prhma replică şi 

Din jurnalul repetiţiilor 
Repetiţia a VIJ-a 
10 ianuarie 1985 

GHEORGHE HARAG : 
A.şa ! Vreau sli nu se rupil 
teglitura de stil fntre acte­
le unu şi dat. La actul Il, 
la fnceput, sll vedem -
vii spun citeva tdet, abso­
lut haotic şi flirli ntct o 
hotilrfre de a le aplica In 
spectacol. Ce am vlizut eu 
azi-dimineaţit, cfnd eram 
fntre somn şi trezte : pe 
scena goatli apare Char­
lotta. 

CRISTIAN IOAN : Goa­
lă ! 

MIHAI GINGULESCU : 
Cu o şarlotli ! 

GHEORGHE HARAG : 
Am crezut eli aicf sint 
poante mai... Cu flinta de 
vinittoare, tncepe să îm­
puşte in stînga şi in dreap­
ta. Am mai vlizut un co� 
pac singuratic care e Şl 
naturalist, dar are şi ceva 
straniu. Ortcum, aş vrea 
sli încep în felul următor 
actul doi, chiar dacă nu e 

exact pe text : fn şaretcJ 
stau Ranevskaia şi Gaev, 
toţi cetlatţi stau fn jurul 
şaretei, Imping, trag, cinti!, 
îmbrăcaţi ciudat, ca ta o 
serbare cimpeneascli. Chiar 
şi Lopahtn vine, dar nu 
partfctpli. Se danseazli fn 
jurul şaretet, este o at­
mosferlJ. de carnavaL. 

V ASI LE V ASILIU : Şi 
orchestra cfntil tango ... 

GHEORGHE HARA.G : 
Nu ştiu ce-i cu voi astlizt ! 
Au fost ctncf glume... A­
ceastil intrare ar exprima 
foarte mult. Petreci şi dan­
sezi uitînd de necazuri. 
Deltr. După aceastli scenlJ. 
debordantli, ar urma o tii­
cere lungă. Dupli grotesc ­
aducerea-aminte a reatttli­
ţit. Parci! a ieşit toatli e­
nergia dtn ei. Incep sli se 
mişte fiecare cu o. stare de 
neputinţli. Se phmbli,. se 
duc, se vede că nu mat au 
ce face... Momentul ăsta 
trebuie sli aibll o ctudllţe­
nie logicii. Nu ştiu sli r�­
zolv plastic ... Cum să .fte 
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,dialogul se angajează de cele două părţi ale perdelei. Singură Duniaşu, roşie în 
obraji şi plesnind de sănătate, va sfida o clipă bariera de muselină ridicînd în 
creştetul capului poalele perdelei pentru a se imagina mireasa imposibilului Epi­
hodov. Dar iată că, de undeva din dreapta prosceniumului, aproape din sală, soseşte 
grupul exuberant al Ranevskaiei. Şi începe timpul doi al miracolului de la Tirgu 
Mureş : perdeaua de muselină dispare încet, ca o părere, dezvăluind ceea ce în 
termeni banali numim decorul. Dar nu e un decor. E un spaţiu. Covîrşitor ca 
amploare, uluitor prin simplitate, neaşteptat ca propunere. Un trunchi de con 
culcat, cu baza înscriind rampa ? Pîntecele chitului biblic ? Un tund al timpului 
fără de îndurare ? Toate astea la un loc şi poate mai mult încă. In textura ne­
liniştitoare a materialului e albul florilor de vişin fosilizat în plasC'le a mii de 
păianjeni de apă. Personajele se risipesc şi se pierd în această cavernă căreia 
discul de trei metri diametru de la capătul celor peste treizeci de metri adin­
cime nu pare a-i stabili vreo limită. Deschideri abia ghicite, de vizuină, aspiră 
sau expulzează fauna cehoviană în sau din interiorul acestui trup vegetal. Haluci­
nante efecte de lumină înscriu pe orizontul antractelor imaginea unui Pămînt 
privit de pe Lună. Intreg spectacolul, realist în detaliu şi fantastic în demers, e 
fructul .maturat la friţJul imaterial al acestui fenomenal spaţiu scenogra!ic sem­
'nat de Romulus Feneş: 

O lume moare. Moare pentru că i-a sosit timpul să moară, pentru că nu 
inţelege şi nu poate accepta schimbarea. Ceea ce numai Ilarag parc a fi desco-

toţi pe scenă... Să !te ca 
nişte stop-cadre ... Sînt con­
vins că modalitatea de 
tratare a piesei atei este, 
atei e cheia spectacolului... 
De fapt, cft de departe se 
poate merge fn gîndirea 
unut spectacol ? Nu există 
nict o lfmttl1 a fanteziei. 
Dacii vorbesc doi tn scenli, 
nu e absolut necesar si! fie 
singuri. Astea sînt capca­
nele textului. 

CORNEL POPESCU : 
Mie asta cu trlisura nu mi 
se pare bunii. 

CORNEL RAILEANU : 
Sl1 aducem un cal care 
cfntli ! 

LIVIA. DOLJAN Dar 
Charlotta ce a fost ? Nem­
ţoaicli, rusoaică ? 

MONICA RISTEA : Mie­
mi place ideea cu trlisura, 
cînd vin toţi. 

GHEORGHE HARAG : 
Pauzil opt minute. 

Repetiţia XI - 4 februarie 
1985 

GHEORGHE HARAG : 
Considerăm Livada ca şi 
teatrul ; instituţie şi clă­
dire. Aş începe spectacolul 
cu o cortinli imensli de 
dantelă. Aceastli lume este 
o lume trecuti!, uzatli, sli­
racă, cu răm4ştţele unor 
obiecte care readuc amin­
tiri, o slirăcire perpetuli, 
lnceatil dar siguri!. 

Repetiţia XII - 6 martie 
1985 

GHEORGHE HARAG : 
Hai si! Incepem. Tache, • 
citeşte tu Lopahin. Dar nu 
ca Ftscuteanu, citeşte ca 
Săsiireanu, Actul doi tre­
buie si! tasil cel mat bine ... 

Actul ilsta rilmtne pentru 

• Constantdn Să.săr�u. 

1� 
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perit este că aceuiită lume îşi dă prea bine seam a  cd 111 :1nn>, dar itu 
e în stare să schiţeze măcar un gest de fmpotrivire. .\Ioan' aşa cum 
a trătt, bălăcindu-se fn ridicol şi de1·izoriu. Spectatori • lclt!•:tuţi de pro­
pria lor neputinţă şi prăbuşire. Cuvintele şi gesturile nu ,n,,i au nict o 
acoperire în caracterele modelate în gelatină. Nici nu mai ştiu sil triliascil ; core­
grafiază, doar, un palid ritual aJ. vieţii. Şi poate cii nici un moment din spectacol 
nu ilustrează mai pregnant această viziune ca scena balului din actul III. Cehov 
indicii prezenţa unui funcţionar de la poştil şi a şefului de garii, invitaţi pentru 
a ţine locul generalilor, baronilor şi amiralilor de odinioară. Harag umple scena 
de argaţi, de ţărani care habar n-au de cadril şi, fn timp ce Pişcik se agită cla­.
mind figurile de dans, perechile stau fncremenite ciiUtfnd stingher tn jur. Figu­
_raţia se aşază apoi pe scaune atent fnşirate pe douil rinduri, lilsfnd fntre ele un 
S]Jaţiu fn care vor evolua, fn costume de Pierrot şi într-un pas ce s-ar vrea de­
/rcnch-cancan, Chai'lotta Ivanovna, Varia şi . Ania, c!ntînd toate trei la ' nesftrŞit 
"Oh, du lieber Augustin . . .  ". (Mereu acelaşi vers ! La naiba cu "Alles ist hin" !}' 
Urmeazil Epihodov, hlizindu-se şi fredonind In falset o romanţă din care nu-şt 
mai aminteşte decît un singur vers. Un bflci al zădilrniciei ... 

Revenit pe scena din Tlrgu Mureş pentru un prea timpuriu cintec de lebildi'i. 
neuitatul meu prieten şi profesor fără catedril i-a adunat fnci'i o datil pe actorii 
secţiei romdne intr-un superb act de bravură actoricească... Mat toate rolurile­
sfnt notabile creaţii şi nimic mai grăitor, poate, decft faptul că, pornind de la 

mine o problemă deschisă, 
vorbind de transpunerea 
scenică a acestei părţi ciu­
date. Trebuie să adlncesc 
anumite lucruri şi să trec 
peste nişte obstacole inte­
rioare ale mele. Actul doi 
trebuie să fie o cheie. 

L UMINITA BORTA : 
Spuneaţi că aict un rol im­
portant l-ar avea sce-no­
grafill. 

144 

GHEORGHE HARAG 
Da, decorul poate să ajute. 
Mă chinuie. Eu ştiu şi fn­
ţelcg prea bine că situaţia 
(şi textul) dramatici'! din 
actul doi e genială. 

-

Ca spectator, nu ca regi­
zor, cum aş vedea actul 
doi ? 
Mi-ar plăcea să-i vild pe 
toţi aflindu-se la odihnll 
pe un cfmp sau la margt-

nea liveztt, dtscutfnd fi1rlf 
pic de efect teatral sau fă­
ril pic de tendinţă spre tea­
tralizare. 
Aproape inocent lumea 
pălăvrăgeşte, aparent totul 
e loc comun, dar pe unde­
va exista o ciudată atmo­
sferă de spaimă inconşti­
entă, dar ei nu vor sil ştie­
asta. Mi-ar oferi surprize 
momentele care sint de fi­
resc, nu de teatru. M-ar 
surprinde ceea ce nu e 
şablonard fn teatru. 

Repetiţia XIII - 7 martie 
1985 

GHEORGH� HARAG : 
Cred că Romulus Feneş 
are o idee de decor foarte 
interesantă. Exact ceea ce 
ne trebuie şi ne ajută. In 
orice caz, e un punct de 
plecare de la care putem 
Incepe mfine dimtneaţ;ij 
mişcarea. E o treab4 tn­
genioasil. In spate ar fi un 
imens material care are la 
bazil pfnza ; ar veni din 
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rolul unui Treciltor cu numat trei replici, Constantin Silsdreanu creează momentul 
de neuitat al unui actor ajuns cerşetor, ce vine din salil pentru a se pierde, apoi, 
ln adincul spaţiului. Le-am strins cu cdlduril mina foştilor mei colegi şi iz asigur 
cc'l n-am CUtm uita rolurile pc care le-au lntipdrit in ceva care e mai dura bil 
ca marmora : memoria publicd. 

Nu pot inchew aceste rinduri care, aldturi de ale altora, .�e 
vor o milrturie in timp despre 1mul dintre cele mai mari spectacole 
pe care le-a dat Teatrul Românesc, făl"il sil evoc cople.�itorul final al .�pectacolu­
lui. E:rllate fn proscen.ium, aşezate pe puţinele lor bagaje, personajele par cd aşteaptil 

un tren ce nu va să vinil. Lopahin trage un răcnet de ţapinar şi spaţiul .�e pră­
buşeşte. In scenă rămfne o cfrpă deasupra căreia unduiesc lianele sfortlor ce i-au 
susţinut măreţia. Personajele se l"idicil şi pornesc fn ultima lor căliltorie prin 
scenll. Sonoritatea hăulut e alta. Vocile reverbereazil sec, dar prelung, intre pereţii 
cenuşfi. Drumul fiecăruia se opreşte fn faţa unui zid. Din maldărul de cîrpă se 
ridicc'l o cltp4 Firs (acest e:rtraordi1Ulr Aurel Ştefilnescu, al cilrui imens talent a 
rămas mereu tltzibil pentru comisitle de admitere in Institut) apoi se prăvale incet 
spunfndu-şi ultima repltcl1. Doar cl1 Ullttmele-i cuvinte nu sfnt in textul lui Cehov : 
Firs-Ştefănescu-Harag bate cu palma In !Podeaua ·scenet; aftrmfnd "Eu am s/1 rilmfn 
aict ! !" Mergeţi cu toţit s/1 vedeţi acest spectacol ! Pentru ca să ri1m!ni1. 

spat{! de sus de tot, pri­
mind diferite dimensiuni 
care se mişeii, partea de 
jo.� se lungeşte şi pe acest 
material sfnt aplicate mii 
de bucăţi de frunze sau alt 
material asemănător pen­
tru a se putea spune "iată 
ltvada mea". Tehnic, nu e 
simplu. Spaţiul care se 
creează nu te obligă la nici 
o convenţie. Se schimbd 
lumina ... Deci, miine putem 
pleca cu toate forţele, de­
pinde fn ce măsură sfn­
teţi voi pregătiţi pentru 
mişcare. 

Am o problemă. Una de 
psihometodlf. Mie nu-mi 
place să fac mişcarea mar­
cată. Se obişnuieşte de re­
guli! slf vinil actorul să 
zicll ,.acolo trebuie s/1 mă 
duc ?" şi merge neutru. 

tmt place sll Incerc dtn 

prima repetiţie şi stilrile, 
nu numai o repetiţie topo­
graficd. Mie îmt plac repe­
tiţiile cu concentrare. Eu 
mă bag in priză şi nu-mi 
place dacil ceilalţi nu sint. 
Cind repet bine, dupil trei 
ore sînt epuizat. Cii nu 
totdeauna rezultatul ră­
mfne... Nu-mi place starea 
de zeflemea care e fn re­
petiţie şi e la modă... că 
daclf tot nu poţi să redai 
starea, toată, mat bine faci 
o glumă sau altceva, ceea 
ce nu-mi place. Vlld tot, 
ştiu, am fmbătrînit. Asta e 
foarte important pentru 
mine, creşte şi randamen­
tul artistic. In 17 mai tre­
buie slf dllm premiera. 

(Consemnări 

Ioan, asistent 
de Cristian 

de regie) 

Nicolae SCARLAT 
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Un decor abstract, populat de cîteva elemente de recuzită, ireale în concreteţea lor, 
sugerează Jivada în floare, dar şi un abis rece, gata să absoarbă 

ca un virtej personajele 

Au cuvîntul real izatori i  spectacolu l u i :  

ROMULUS FENEŞ 

"Starea de creatieu . 
Acum, cind acest spectacol a benefi­

-ciat de analize şi investigaţii profunde 
ale celor mai autorizaţi critici, fixin­
du-i-se locul meritat in producţia anu­
lui 1985, ne punem intrebarea "Cum 
s-a născut acest spectacol ? "  şi mai ales 
"Ce climat 1-a generat ?". 

Desigur, orice lucrare artistică de va­
loare este rezultatul talentului, viziunii, 
muncii şi al tuturor trăsălturilor perso­
nalităţii creatorului, dar şi al climatu­
lui in care este concepută şi elaborată 
-opera. Adevăraţii creatori nu produc nu­
mai lucrări finite, ci construiesc am­
biante stimulatoare, alcătuiesc şi cultivă 
spiritul de echipă, concentrează valori, 
stimulează manifestarea fiecărei indivi­
dualităţi, capacitatea de dăruire şi apor­
tul de idei al fieclrui component al 
distribuţiei, influenţează şi animă toate 
celelalte compartimente ce alcătuiesc 
complexul dispozitiv creator care este 
teatrul. Acest fenomen fecund a func­
ţionat in citeva etape importante din 
existenţa artistică a Teatrului Naţional 
din Tirgu Mureş, mai ales datorită pre­
zenţei, tn aceste etape fericite, a unor 
mari regizori şi scenografi. 
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La inceputul anului 1985, in Teatrul 
Naţional d i n  Tirgu Mureş se căutau noi 
sensuri, noi căi de evoluţie. L-am inVi­
tat pe Gheorghe Harag, să vină acasă 
(pentru el, a fi acasii insemnind a fi 
la Tirgu Mureş), spre a monta ce · piesă 
doreşte. ln acelaşi timp, era invitată, tot 
de la Cluj-Napoca, şi Silvia Ghelan, aceas­
tă mare doamnă a teatrului ardelean, spre 
a-şi continua truda artistică alături de 
Harag şi de noi, iar piesa ce urma să 
se monteze s-o aibă protagonistă. 

După multe căutări, Harag mi-a co­
municat intr-o seară, fericit, că a găsit 
ceea ce trebuia : Livada cu vişini de 
Cehov. A urmat apoi o muncă labo­
rioasă, in care farmecul şi generozitatea, 
intelegerea şi răbdarea, strălucirea ma­
relui artist şi om aveau să se răSfringă 
asupra intregii distribuţii. Cîţiva dintre 
maeştrii pensionari s-au prezentat volun­
tar pentru a lucra in compania lui. 
Insufla incredere şi o stare de entuziasm 
tuturor, de la actori şi scenografi pină 
la recuziter, maşinist, tîmplar. Cu fie­
care zi, la fiecare repetiţie, nu se monta 
doar un spectacol, se revitaliza spiritual 
o trupă, renăştea un teatru. 

Scenografi·a spectacolului s-a născut in 
acelaşi climat şi in aceleaşi împrejurări 
fecunde, in cadrul aceleiaşi echipe şi 
nefiind altceva decit o parte a unui 
Intreg. 
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Gheorghe Harag m-a Indemnat să In­
ventez un spaţiu-metaforă, dinamic, care 
să scoată reprezentaţia din interioare şi 
care să imprime evenimentelor o anu­
mită tensiune dramatică. 

Descrierea livezii am luat-o nu din 
indicaţiile de decor, ci din spiritul · 
operei lui Cehov, din discuţiile perso­
najelor. 

l-am .prezentat lui Harag o machetă 
in care am mototolit o hirtie mare, su­
gerind posibilitatea realizării unui spa­
\iU adinc, amplu, in stare să comunice 
sc.•nzaţia a ceva vegetal, viu, menit să 
moară odată cu distrugerea Uvezii din 
ordinul lui Lopahin, noul stăpîn. Harag 
a fost entuziasmat de propunere. Era 
un regizor-plastician, care picta cu ac­
torii. lumina, sunetul, mizanscena fiind 
pentru el un mijloc de exprimare plasU­
('o-dramatic. 

Cind a văzut decorul marcat, a simţit 
nevoia să-i completeze dimensiunea fi­
zică propriu-zisă cu una sonoră, care să 
dea poezie ansamblului strigăte auzite 
de departe, muzică. 

In concepţia regizorului, funcţia lu­
minii era foarte importantă : ea trebuia 
sii neliniştească, să invăluie totul Intr-un 
halou straniu, să singularizeze clipele 

. de comunicare cu eternitatea, cind zba­
terea eroilor era oprită In sto.p<adre, 
aproape cinematografic. 

Prin iluminarea tundalului apare soa­
rele Acest element subliniază faptul că 
ne 

·
aflăm In natură. Este un detaliu 

plastic care imprimă acţiunii tensiune 
cosmică, situ1nd-o totodată in cadrul 
eternului uman. De asemenea, sugerează 
prezenţa unul personaj esenţial In tea­
trul lui Cehov : timpul. 

Mobilierul plantat In decor este nu­
mai cel strict necesar, la care textul face 
referiri exprese cu valoare metaforică : 
dulapul de o sută de ani sau patul de 
copil in care doarme Ania. 

Şareta a apărut la Inceput ca un ele­
ment pLastic menit să dea un desen in 

Agonia unei lumi 
inconştiente : Lo­
pahin pîndeşte, aş­
teaptl momentul 
propice pentru a 
cumpAra livada 
Eactul 1) 

contre-jour pe fundalul soarelui, apoi 
Harag i-a dat acea formidabilă utilizare 
in actul II. 

Costumele evidenţiază relaţia eroilor 
cu livada. Patina şi un subtil desen flo­
ra! dau impresia că au fost ninse cu 
petalele vişinilor tnfloriţi. In dulapul de 
o sută de ani despre care se vorbeşte 
in monologul lui Gaev am pus nişte pe­
lerine viu colorate, un accent cromatic 
venit din alte timpuri, amintind de stră­
buni! personajelor. l-am propus lui Harag 
ca scena de teatru In teatru din actul III,  
cind are loc spectacolul regizat de Char­
lotta Ivanovna, să aibă tristeţea clovnilor 
şi saltimbancilor din picturile lui Picasso. 
Momentul e trist prin ridicol, căci la ba­
lul boierilor sărăciţi, sosiţi de la Paris, 
nu vin nici măcar funcţionarii de la 
poştă, ci doar servitorii din casă. I-am 
îmbrăcat pe eroi in această scenă in cos­
tume care trimit la perioada roz-bleu a 
pictorului. 

Există o voită orchestraţie cromatică 
a spectacolului. La inceput domină cos­
tumele de călătorie colorate - se vine 
de la Paris ; in actul II are loc o trans­
figurare spre alburi, doar cu o pată de 
negru marcată de trecerea artistului ră­
tăcitor ; actul III debutează tntr-o lumină 
de clarobscur· care se accentuează spre 
actul IV, plnă la acel contre-jour �ug�� 
rind ultima Inflorire de o clipă a hvezu 
cu vişini. Urmează momentu� culminant : 
prăbuşirea decorului, prin care livada se 
dovedeşte o uriaşă zdreanţă, Harag a do­
rit ca "tăierea " să fie puternic vi:zualizată, 
pentru că prin gestul lu� �op:iliin �e 
distruge şi o speranţă, o iluzie de fer1·· 
cire. Dintre rămăşiţele livezi! apare uita­
tul servitor Firs, spre a muri odată cu 
livada nu lnsă inainte de a spune : ,,.Eu 
rărnin

' 
aici ". Dacă ar fi fost să mai mon­

tez incă o dată piesa cu Gheorghe Harag, 
ştiu acum că i-aş fi propus ca ultimul 
gest al lui Firs să fie acela de a incerca 
să coasă zdrenţele livezil. 
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"Ca 
FA TYOL TIBOR : 

bătaia unez 
• • • 1 1  znzmz . . .  

ne la bun inceput Gheorghe Harag n-a 
acceptat ideea de ilustraţie muzicală la 
spectacolul Livada cu viŞini, dorind o 
muzică originali!, "care să susţină valoa­
rea tE'xtului cehovian " . De aici a inceput 
totul. intilnirile, nopţile in şir in care vor­
beam despre Livada ..• Regizorul işi ima­
gina un piedestal, undeva in spatele sce­
nei, pe care să stea un cvartet de coarde, 
in frac şi cu manşete albe, care la un 
moment dat, prin efecte de lumină, să diS­
pară, rămînînd in mişcare doar manşetelc 
albE', in timp ce muzica se amplifică 
treptat. Această idee mi-a plăcut din 
punct de vedere vizual, însă am avut 
obiecţii. In primul rînd regizorul ar fi 
vrut ca acest cvartet să stea tot timpul 
in scenă. Asta insemna trei ore. Apoi, 
tehnic erau greu de realizat acele efecte 
de lumină care să facă să dispară la un 
moment dat cvartetul. 

Am ţinut mult, recitind piesa lui Cehov, 
la indicaţiile autorului : trei viori, un 
violoncel şi un flaut. Ideea mea era ca 
instrumentele acestea să fie, dar numă­
rul lor să fie dublat. Harag, cu recepti­
vitatea lui recunoscută, a acceptat spu­
nindu-mi precis de ce material muzical 
avea nevoie. 

Primea ceea ce i se părea bun de la 
colaboratorii cu care lucra, filtrtnd totul 
prin geniul său. Aşa s-a intimplat şi cu 
ideile propuse de mine in legătură cu 
muzica de scenă. 

Paralel cu aceste "alegeri" ale materia­
lului muzical, şi-a schimbat şi viziunea 
despre decoruri sau unele părţi de miş­
care. 
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Scena din salon 
(actul III), tra· 
tată regizoral ca 
un moment de 
teatru în teatru ... 

O făcea cu o exigenţă artistică nemai­
intilnită, la fiecare repetiţie. Intr-o zi 
s-a aşC"zat alături de mine la pian, pen­
tru a alege, in sfîrşit, muzica, dintre mai 
multe variante. 

· 

Acest moment a avut ceva ciudat. Mi-a 
spus că mama lui a fost profesoară de 
pian, dar că el nu se pricepe la mu­
zică. A spus-o, cred, din modestie, de 
fapt a fost primul care a putut exprima 
prin cuvinte esenţa muzicii pe care o 
doreşte. Cuvintele lui m-au inspirat şi 
m-au urmărit tot timpul, chi·ar atunci 
cind partitura era gata. Cind am ter­
minat, Harag mi-a spus că este ceea ce 
trebuie să fie- in organismul spectacolu­
lui. Am imprimat muzica. N-o să uit 
niciodată cum Harag, emoţionat ca un 
copil, se grăbea spre cabina tehnică să 
asculte inregistrarea. Ascultind introdu­
cerea, mi-a spus : ,.Aceasta e melodia 
trecerii in lumea veşnică". 

Scheletul muzical al spectacolului odată 
construit, năştea in repetiţii noi idei. 
Harag dorea ca muzica să intre in dialog 
cu cuvintul cehovian, să accentueze sen­
surile tragice ale comediei, invăluindu-te 
de la primele acorduri, deschizind parcă 
nişte căi de acces intr-un spaţiu imens. 

Melodia principală se reia la incepu­
tul fiecărui act, avind acest rol, de poartă 
de intrare intr-o lume bîntuită de seisme. 
In funcţie- de aceste melodii, regizorul a 
schimbat de mai multe ori mişcarea. Aşa 
s-a intimplat cu scena balului din ac­
tul al III-lea. 

Aveam pentru final şase variante de 
muzică. l-am propus regizorului un mixaj 
din murmur de pădure, loviitmri de topor 
şi G> melodie obsedantă, care să sugereze 
dispariţia livezii. Harag mi-a spus că 
aşa ar fi fost, poate, dacă aduceam mu­
zica "acum trei zile". 
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A optat, in cele din urmă, pentru 
bătaia pumnului lui Firs In scindura 
-scenei - un mf'S:lj al artistului, transmis 
prin noi. 

Colaborarre cu Gheorghe Harag a fost 
un moment fericit al existenţei mele. Am 
înţeles că lucrurile adevărate sint simple, 
că in spectacolul de teatru trebuie să 
comun1cJ sincer, cu gîndul mereu la 
spectatori. la viaţa lor. 

M-am gindit să transcriu pentru con­
-cert aceast;i muzică : ne vom putea aminti, 
astfel, de un mare spectaeol de teatru, 
care, chiar şi atunci cind nu va mai fi 
pe afiş, va rămîne viu ca băta ia unei 
i nimi. 

SILVIA GHELAN 
(Ranevşkaia): 

"In situaţii-limită, 
omul reacţionează 

.... t I l  neprevazu . . .  

Actorul depinde de regizorul cu care 
lucrează. Ani de-a rindul, m i-a m dorit 
sf1 colaborez cu Gheorghe 1-Iarag. A fos\ 
să ne intilnim aici, la Tirgu Mureş. Vis 
implinit ! De cite ori in viaţă se împli­
nesc visele ? Intilnirea cu acest regizor a 
fost unică, o asemenea experienţă artis­
tică nu am cunoscut in cariera mea. ln 
timpul repetiţiilor, am avut mereu pu­
blic in sală. Erau prezenţi actori, regizori, 

scenografi, critici, scriitori veniţi din 
toată ţara. La masă s-a lucrat puţin. Ha­
rag a renunţat la lecturi. ln prezenţa 
intregii distribuţii, a scenografului şi a 
compozitorului, ne-a descris în imagini 
cum va arăta Livada cu vlş:ni, moment 
cu moment. 

Despre Ranevskaia spunea : "oameni 
ca ea iti dau o sută de ruble, dar peste 
două minute nu mai ştiu cine eşti, aici 
este realismul de o necruţăitoare cruzime 
al pE-rsonajului". Liubov Andreevna, reve'­
nită in ambianţa copilăriei, e îndrăgos­
tită de livadă, pare o femeie bună şi ge­
neroasă, dar de fapt este egoistă şi su­
perficială, incapabilă să inţeleagă reali­
tatea, cu reacţii suprinzătoare, treclnd cu 
uşurinţă de la ris la plins. 

Pentru a-mi sugera cum vede persona­
jul, Harag mi-a povestit o scenă dintr-un 
spectacol cu O lună la ţară montat de 
Efros. Acolo, o aristocrată ca şi Ranev­
skaia are un lung monolog. In mină ţine 
o eşarfă. La un moment dat, maşiniştii 
Incep să desfacă decorul, apare şi recu-

... şi "plan-detaliu" cu Silvia Ghelan 

ziterul care ia eşarfa, dar eroina con­
tinuă cu disperare să vorbească. 

Gheorghe Harag sublinia că mai ales 
actul II trebuie să ne scoată din capca-
nele textului. Esenţialul se ascunde u n­
deva in text, dar nu in litera sa, ci in 
subtext. Pentru a descoperi acel ceva 
care să transmită mai mult decit bana­
lele conversaţii ale protagoniştilor, tre­
buie să căutăm în propria noastră perso­
nalitate. Ne spunea că omul este o crea­
tură ciudată, care in majoritatea situa­
ţiilor-limită nu reacţionează după regu­
lile sau canoanele sociale sau după pro­
nosticurile psihologilor. In faţa prăpas­
tiei, a falimentului pe care il reprezintă 
vînzarea livezii,  personajele lui Cehov se 
comportă Intr-un mod neaşteptat. Pen­
tru a ne ajuta să le înţelegem starea, Ha­
rag ne-a evocat o scenă pe care o trăise 
pe cind era prizonier Intr-un lagăr na­
zist. Era noaptea de Anul Nou şi era 
de aşteptat ca deţinuţii să fie mai trişti 
ca niciodată, cu toate acestea erau de o 
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veselie neînfrînată, se intreceau in glume 
şi giumbuşlucuri. 

Această amintire ne-a urmărit mereu 
in timp ce construiam sJ)<'Ctacolul şi mai 
ales cind a trebuit să rezolvăm finalul. 
Totul e impachetat, nimeni nu se mai  
agită. Personajele stau pe valize, Cil in­
tr-o gară. Se intimplă un lucru ciudat. 
Incepe discuţia, toată lumea e vioaie, 
cuprinsă de o stare de euforie exagera­
tă. Nu există nici o dramă, nici o sufe­
rinţă, nici o nostalgie. Conversaţia are 
un antren de-a dreptul înspăimîntător. 
Ajunse intr-o situaţie-limită, personajele 
se prefac că nu s-a intimplat nimic, pînă 
cind Lopahin rosteşte ,.La revedere". 
Atunci, Ranevskai a  incepe să urle, ceilalţi 
izbucnesc in plins. DP a ici incolo, pPn­
tru ei, viaţa se opreşte in loc ... 

Din tot ce ne-a spus despre universul 
lui Cehov, despre actul artistic, despn• 
cum să gtndeşti personajul, lumea lui 
interioară, din tot ce ne-a vorbit cu 
ştiinţă şi nespus farmec, s-ar putea scrie 
o carte. 

Munca ce a urmat n-a fost uşoară. 
Peste o săptămtnă, cind ne-am suit PP 
scenă, Harag ne-a cerut să repetăm la 
temperatura de spectacol. Eram nişte 
bieţi cai a căror zăbală era ţinută strins 
de o mină sigură, şi pe care uneori li 
durea atingerea pintenilor. ll simţeam ca 
pe un mare dirijor care cunoaşte partitura 
şi care lţi pretinde să ţi-o insuşeşti per­
fect. Eu, apropiindu-mă intotdeauna cu ti­
midita·te de un rol, uneori il enervam. De­
venea dur, şi atunci mă inhibam. Dar 
asta a durat puţin, pină cind am reuşit 
să ne cunoaştem unul pe celălalt. 

Me.toda lui de a "biciui" acrorul m-a 
C'Ucerit. Certndu-ne să ardem in repe­
tiţii, ardea şi el odată cu noi, implidn­
du-se total in fiecare clipă. !De multe ori 
nu mai avea răbdare să explice şi se 
urca pe scenă ,.să ne arate".  Era un actor 
desăVirşit. 

Avea o nelinişte şi o nerăbdare de a 

termina spectacolul. Mi-a mărturisit că 
trăieşte o stare unică : Intotdeauna a 
avut semne de intrebare, temeri, dar de 
data asta e convins că merge pe dru­
mul bun. 

Gheorghe Harag avea darul de a sti­
mula trupa cu care lucra, de a provoca 
în colaboratorii săi o lncărcătură spiri­
tuală specială. Este extraordinar pentru 
un artor să poată să spună, şi după trei 
decenii de carieră, că a mai avut ceva 
de învăţat. Eu am avut ce învăţa de la 
Gheorghe Harag, colaborarea cu el a fost 
o mare lecţie de teatru, o mare lecţie 
de viaţă. 
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Incapabil de gesturile fireşti ale sen­
sibilităţii ... 

ION FISCUTEANU 
(Lopahin) : 

"0 forţă care cumpara 
nu numai li vada, . .  " 

Acest prim rol cehovian a fost un mo­
ment deosebit pentru mine. Condus de 
măiestria lui Gheorghe Harag, Lopahln 
m-a făcut să descopăr ln Ion Fiscuteanu 
disponibilităţi in·ter.pretative necunoscute. 
In ridicarea unei reprezentaţii, deşi avea 
de acasă foarte clară concepţia mi:z:an­
scenei, Harag obişnuia să colabOreze ou 
interpretul. Spunea că fiinţa acestuia II 
i nspiră. Repetam scena din actul III, cind 
Lopahin cumpără livada. Harag m-a 
oprit şi mi-a spps : "ăsta este Lopahln" 
- şi de acolo am inceput lmpreună, pe 
această linie, să descifrăm traiectoria 
personajului. 

Eroul nu este capabil de gesturile fireşti 
ale sensibilităţii. Este neputi.ncios !n faţa 
unui act elementar de realizare sufle­
tească, cum este acela de a o cere In 
căsătorie pe Varia. Decorul lţi sugerează 
un tunel al timpului In care se frămlntă 
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suflctele personajPlor, un trunchi de ro­
p:H' \' iPr rnitnos in l'arP sC' zbat an·�ti cari 

u m a n i .  Lopah i n le priV('ŞtC' existC'nţa, la 

in<·eput in aparpnţ[t destul de binPvoitor, 

apoi, cin ic şi crud, işi d:t pe faţă g!ndu­
rilP. F:l st[a ,  pindf.>şte, ii ,.fotogrnfiaz[t "  cu 

m i ntea, cu och i ul, şi aşt<>aptă momPntul 

pmpicC' pPn tru cumpăra ac:Pst trunPh i 

care este livada şi carP sernn ifidi v iaţa . 
L-am construit pP Lopa h i n  im pr('Ună cu 

r<>g izorul , cu o marP t'conornip dc m ij­
loace. N u  c Pxpansiv, pri v�t(• i mobil zba­

tcren celor din jur. l-am retezat toate 
posibi l ităţi ll' dp a se extPrioriza. Hara� 

m-a condus spre un Lopahin aproap<> 
diabolic, n cărui forţă cumpără nu numai 

l ivada p•·opriu-zisă, d insăşi orind uirea 

pe cale de dispuriţif', reprezentată de Rn­
nevskaia şi de ai ei. 

Gheorghc Ilarag nu ("J"a un teoretic ian , 
.d un t-Xtraordina •· practician -- dacă 

putem spUnf' aşa -, cu o capacitate 
-<'Xccpţională dP a sugPra şi transm ite 
interprl'tului. Cred că asta vcnpa dintr-o 
bogată experi Pnţă de viaţă, din adincim i 

sufiPteşti, pe care le-a scos la iveală mai 

ales i n  ac<'st ultim spectacol . 
S-a dPscop<•rit p(" si n<' cu o verv[t ex­

traord ina ră ; parcă simţea că va fi cin­

tecul său de lebădă, t<>stam<>ntuJ său rl'­
gizoral. Era ferm<"cător... In f iecare di­
m i neaţă bea o cafea şi  fuma o ţigară . 
stătea de vorbă circa 1 5-20 de minute, 
după care Incepeam să lucrăm intr-o sta­
rE· de entuziasm. A doua zi , venea cu 
un rezumat a ceea ce repetasem cu o zi  

ina i n-te. Obişnuia să spună ,.Regia totuşi 
nu e bună. Actul II la final trt-buie ridi­
cat, este mai slab decit inceputul actu­
lui III .  Şi aici actorii sînt extraordinari, 

insă regia e slabă", Evident că atunc i 
clnd reluam scenele corecta şi jocul 
actorului, şi ce<'a ce socotea că nu i-a 

reuşit regizoral. 
Simt o mare răspundere jucind rolul 

Lopahin, responsabilitatea unui act de 
cultură. Reprezentaţiile se desfăşoară la 
o temperatură inaltă ; deşi in mod firesc 

nu pot fi egale, aidoma una cu cealaltă, 

spectacolul acesta are o cheie, aş spune, 

din care nu poate să iasă, cheia pe care 

a potrivit-o attt de bine meşterul Gheor­
ghe Harag. 

Plăcerea de a vorbi ... 

MIHAI GINGULESCU 
(Gaev) : 

"Un mare naiv, 
un dezarmat . . .  " 

Gheorghe Harag rămine pentru mine 
regizorul pe care l-am intilnit cind eram 
foarte tînăr şi care m-a iniţiat in pro­
fesie. Crea, in repetiţii, un climat deose­
bit, ştia să provoace acea bucurie spe­
cială a creaţiei, pe care cineva a numit-o 
"stare de creaţie". Chinul incepea după 
repetiţii, cind pleca! acasă. Pentru că Ha­
rag se arăta tntodeauna nemulţwnit, te 
obliga să te lndoieşti mereu. In mod si­
gur, el a ştiut de la Inceput ce vrea cu 
spectacolul, a ştiut cwn trebuie să fil' 
rolul Gaev. Dar niciodată nu mi-a spus-o 
direct. Nu avea obiceiul să-ţi dea soluţia 
,.mură In gură". IU sugera, te plimba 
prin diverse posibilităţi, care te apro­
piau sau te indepărtau de viziunea de 
ansamblu a reprezentaţiei. Te lăsa să te 
zbaţi, să dibui.  M-am zbătut, am cău­
tat, am tnţeles că il vrea pe Gaev un 
mare naiv, un inconştient ce duce o exis­
tenţă inutilă fără să-şi dea seama de 
ceva, un tip ridicol, dar in acelaşi timp 
înduioşător, in zbaterea lui care nu duce 
nicăieri, un om dezarmat ; uneori crede 
că are soluţiile, deşi sint pur fanteziste, 
şi renunţă repede, realirlnd că e infinn 
in faţa complicaţiilor realităţii. 

Eroul resimte o stare de derută tra­
gică in faţa oamenilor activi. Pe Lopahin 
n detestă, U consideră grobian, vulgar, 
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In subconştient se teme de el, intuind 
că c omul care Il va distrugc, In ramo­
I ismentul lui progresiv Gacv tşi constru­
ieşte o lume aparte in care se bucură 
de o lovitură la bi liard, dt> o floart>. Una 
dintre plăcerile lui cstc aceca dc a vorbi ,  
s e  crede un rnarc orator, dnd ţine dis­
<·ur·suri e indntat de el insuşi, se simte 
viril, important. tn fond e un tip ino­
fensiv, intr-un fel, o victimă sigură. Pro­
babil că va muri in sărăcie, n-are scă­
parc, pentru că nu se poate descurca 
in concretul vieţ i i .  l-am găsit împreună 
<"U Harag un ris stupid, jalnic, pentru a 
accentua că este, ca şi Pişcik, un mic 
bufon printre ceilalţi. 

Sint oamt>ni care atit de puţin zăbo­
vesc asupra unui gind şi atit de uşor tN'c 
de la o stare la aLta, incit existenţa lor 
curge parcă de la sine. Gaev e din 
această categoric. Pentru mine, coa actor, 
lucrul Ia rol a fost o şcoa'lă de teatru. 
La fcl, pentru intreaga trupă, Harag in­
vitind pe fiecare interpret la o analiză 
!ucidă a mij loacelor de expresie folosite 
pină atunci, la părăsirea unor modali­
tăţi revolutt>, la un mod nou dt> a gîndi 
t('atr·ul. 

CORNEL POPESCU 
(Trofimov) : 
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"Un personaj comic 
. în neputinţa lui . . .  " 

Intelectualul, In veşnica lui dispută cu 
lumea, cu alcătuirea umană. Notam un­
deva pe text că Trofimov, ln momentele 
lui de excitaţie verbală, devine i ncoerent, 
greu de urmărit şi de lnţeles. Acesta ni 
s-a părut a fi, simbolic, motivul pentru 
care intelectualitatea din Rusia (sau de 
pretutindeni;  nu a fost sau nu s-a făcut 
înţeleasă de popor (popoare). Plauzibil. 
Şi, pentru a sw;ţine această ipoteză, care 
ni s-a părut a nu fi numai atit, am 
situat "tiparul Trofimov" intr-o zodie a 
poziţiilor de mijloc - nici prea limpede. 
dar n ici confuz ; revendicativ In vorbă. 
dar neputincios in faptă ; visind măreţia 
şi trăind intr-un prezent obscur ; niCI 
util, dar, ln nici un caz, inutil ; comple­
xat In dragoste, pătimaş şi incisiv In 
susţinerea teoriei, ironic, superio.r In dis­
pute, un personaj comic In neputinţa 
lui. 

li este hărăzit ca tot ceea ce face ln 
viaţă să nu aibă concreteţe. De aici _a 
plecat Intrebarea : cum se adaptează la 
real un astfel de om ? Amănu ntele aJl 
venit de la sine In timpul repetiţiilor. 
Trăsătura care s-a impus ca o dominantă 
a caracterului său a fost agresivitatea. 
Este o formă de apărare a omului nE'­
putincios. Cind tace, Petia Trofimov este­
wnil, se simte handicapat, cind vortx>ştc­
devine vehement, violent. Şi in dragosb·. 
unde s-ar cere delicateţe, tonuri blinde, 
in iţiativă, eroul este brutal, Există la­
el un filon de iubire pentru Ania, dar 
cind acesta ajunge la suprafaţă, cuv inU>Ie 
ii fac sentimentele otova. 

Mă surprind incercind să transcriu teo­
retic ceea ce am făcut practic, şi nu sin­

gur, ci lmpreună cu acest mare regizor 
care a fost Harag, Orice rol lucrat cu 
el înseamnă măcar o incercare, dar de 
regulă o reuşită in autodepăşire (noi 
mijloace, noi modalităţi, situaţii speciale­
etc.), o explozie de Imagini fŞi ce ima­
gini ! )  pe care le stirnea in fiecare dintre 

noi. Cred că a fost cea mai "cinemato­
grafică" direcţie de scenă oe am "trăit-o" 

pină acum. Şi cea mai rodnică, in incer­
carea de a găsi drumul spre arta auten­
tică. 

Agresivitatea - o fonnl de api­
rare ... 
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CORNEL RĂILEANU : 
(laşa) 

, , Un tip fără scrupule, mai 
periculos decît Lopahin . . .  " 

I n ti mpul repctiţiilor ne-a vorbit mult 
despre Cehov· şi falsul sp i ri t  cehovian -
nCU pauze i nterminabile, ochi i  agăţaţi d<' 
perPţi, cu afişarea stării de plictLc;". 
Dorea pe scenă viaţă, un univers viu sub 
un dopot de sticlă, care se poate repeta 
cu alte entităţi umane, indiferent de spa­
ţiu şi de timp. In modul cum a gindit 
sp<'dnPolul, Gheorghe Harag a <'Vitat 
orice formă de localizare. Jmpreună cu 
nomulus Feneş, a optat pentru un· decor­
metaforă, cu C"Xtrem de puţine element<' 
de mobil iC"r, fiecare avind o semn ificaţie 
specială (dulapul de o sută de ani, patul 
de copi l al Aniei, şareta). In acest scop, 
s-a ronsultat indelung cu un fost recu­
ziter al teatrului, o autoritate in mate­
rie - Nagy Sandor. Pentru a ne ajuta 
să intrăm in starea personajelor, in re­
petiţi i  Harag a folosit ca ilustraţ ie mu­
zica fi lmului O dramA Ia vinAtoare. Cind 
a fost gata muzica de spectacol, com­
pusă de Fatyol Tib6r, am fost surprinşi, 
ne-am adaptat mai greu. Harag, in 
schimb, a fost entuziasmat de la inceput 
de acest comentariu muzical tragic, pur, 
eliberat de orice elemente folclorizante. 
Mai tirziu ne-am convins şi noi cu toţi i  
de justeţea opţiun ii regizorale şi de vir­
tuţile dramatice rt-marcabile ale crpaţici 
lui Fatyol Tib6r. 

Multe discuţii In earacter·izarPa ppr-so­
najelor erau axate pe ceea re trebuie să 
se vadă dincolo de ('UVinte, in jocul ac­
torilor. 

Pe de-o partP, Harag ne rt-rea gesturi 
largi, starea şi vorbirPa să fie explozive, 
penetrante. De multe ori, nemulţumit, 
spunea : "e Kammerspiel , nu doresc. 
microrealism, vreau ca totul să 5<' vadi'1 
mare". Pe de altă parte, in rezolvarea 
unor momente a recurs la modal ităţi ce 
ţin de film , de expresivitatea specifici1 
prim-planului. Regizorul accPntua d"t fiP­
care erou trebuie să aibă o viaţă a lui,  
străină de a celor din jur, şi aceasta sf1 
conducă la ideea l ipsei de comun ieare. 
O considera t�;ăsătura dominantă a uni­
versului cehovian. Toţi d iscută, dar dC" 
fapt nu-şi vorbesc. Se uită unul la altul, 
dar nu se privesc. Niciodată nu ajung 
la un numitor comun. In şaretă, Ra­
nevskaia lşi povesteşte drama, in timp 
ee Gaev ronţăie caramele. Lopahin li 
se adresează mereu : "Ascultaţi-mă, vă 
rog 1 " ,  dar nimeni nu-l ascultă. Atenţia 
este mimată, personajele fac gestul, dar 
lăuntric se află in altă parte. Aceste 

.. .In stare de orice ca sA-şi atingi 
scopul ..• 

fii nţe superficiale şi insingura te, surde la 
suferi nţa sau bucuria aproapelui,  sint 
v ietime sigure ale lui Iaşa şi Lopahin. 
Aceştia doi aparţin altei lumi, lipsită de 
poezit-, sint praetici. cu picioarele· pe 
pămînt, işi urmăresc cu sînge rece am­
b i ţ i i le de par·venire. 

Iaşa este în concepţia regizorului un 
t ip fără scrupule, fără urmă de sensi­
bilitate, mult mai perirulos decit Lopahin 
(pe eare sufletul de muj ic Il f�e să aibă 
o oarecare compasiune şi lnţelegere pen­
tru stăpîni i livezii). Suprema lui ţintă 
(•ste să se întoarcă la Paris, de unde a 
eul<'s şi a adoptat mofturile celor din 
IumPa bună. F.: in stare de orice ca să-şi 
atingă scopu).  .Tocul lui e perfid. Ştiind 
c[t poate conta pe indulg<'nţa stăpînei, 
ii sfidPază pP cei din jur, ii tratează cu 
i m pertiflf'nţă. Pl' Gaev şi pe Ania, care 
il numesc ,,lacheul doamnei", li terori­
zeazft . Faptul ('ă Firs are in casă un 
statut aparte il irită pe Iaşa, intrucit 
nu a('eeptă să îm partă cu n imeni bună­
vo i nţa Liubovei Andreevna. Amalgamul 
respingător care-i compune caracterul 
răzi>att> nu numai din atitudini, din ges­
turi , d in  d ispreţul şi răceala cu care 
vorbeşte de mama sa, dar !$1 d in imbră­
căminte. Harag a ţinut să-i subl inieze aro­
ganta afişată, natura grosieră, şi prin 
ţinută pantofi jerpeliţi, pantaloni boţiţi 
atirnind. mănuşi "glace" ! In cristaliza­
rea tuturor acestor nuanţe, Gheorghe 
Harag ştia să-ţi sugereze m ijloacele, să 
te ajute să le descoperi singur, in opera 
lui Cehov sau in ti�e insuţi . 
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Victimă a propriei slăbiciuni ... 

MARINELA POPESCU 
(Varia) : 

"0 fire 
de cîine credincios . . .  " 

Nu am colaborat <'U, Gheorghe Harag 
pînă la acest spectacol. Cit a lucrat la 
Moartea lui Tarelkin am asistat la re­
petiţi i .  Cind am aflat că am fost dis­
tribuită în Livada cu vişini, am simţit 
o mare Pmoţie, spaimă amestecată cu 
bucurie. In timpu l  lecturii la masă ne-a 
povestit in imagini spectacolul. Erau sec­
venţe de o deosebită expresivitate pictu­
rală. Ceea ce impresiona la Harag era n u  
numai fantezia debordantă, dar şi  uşu­
rinţa cu care renunţa la anumite rezol­
vări, exigenţa, căutarea obstinată pină 
aj ungea la acel miez sjmplu, dar incan­
descent al lucrului adevărat şi profund. 

Odată ne-a spus că lectura textului i-a 
sugerat imaginea unui candelabru imens 
într-o mizerie şi  o sărăcie lucie. Emble­
matică pentru această atmosferă dezo­
lantă este scena balului, in care Ra­
nevskaia trebuia să fie Intr-o rochie bo-
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gată, fastuoasă, roşiC', tivit.'\ cu aur : apa­
riţie ridicolă, printr<' servitori i  casc>i, sin­
gurii i nvitaţi la petrt'cPrP, şi  momentPIC' 
dC' tPatru fals, scornit<' dP Charlotta. Un 
bilci care năşte-a un SC'ntimcnt tragi­
�omic. 

La actul I I  a meditat mult. Cu excep­
ţia idPi i  lui Lucian PintiliP,  cu lanul dl' 
griu, spunea că nu a intilnit in altP re­
prczPntaţi i o rezolvare de C'senţă a acC's­
tui momPnt. In prima fazit optasp· p<'n­
tru un copac inwns în scC'na goal[t : in 
virf Semion urma să cinte, iar p<'rSOna­
.iPl<' �f1 SC' ;:!le a dunatp in j ur. 

Sint soluţii la care a rpnunţat, sau n u  
a avut timpul necesar sit l e  finisC'ze. Dar 
de m•-au . adus in lumea piPsei, n<'-aU 
apro'piat dP spm nificaţiile pP care dorea 
sit lP dPzvălu!P prin spectacol. Secvenţa 
din actul I I I  nP-a dPscris-o dP la incPput 
şi  a şi rămas la  ea : "văd un hău mare, 
pustiu, şi o şaretă care mergp singură. 
un Plement straniu, cu valoar<' dr simbol 
pPntru universul cchovian". 

I n aeest cadru·, GhPorghe Harag a com­
pus o scenă m ută, de o deosebită plas­
ticitatc, pPntru personajul Varia. După 
dezlănţuirca furioasă şi neputincioasă 
impotriva lui Liubov Andrcevna, car� 
dădusc un ban de aur actorului-trecător, 
Varia rămlne singură. In şaretă, furată 
dp ginduri, intr-o stare melancolică, se 
leagănă uşor. Harag a dat prin această 

imagine expresie tragică visului ei de-o­
viaţă, şi care n u  va fi hărăzit să se 
împli nească, de a avea o familie. 

V<lria este victima atit a unor oameni 
i nconştienţi, risipitori, cît şi  a propriei 
ei slăbiciuni.  Este o fire de ciine credin­
cios, la care se adaugă iubirea nemărginită 
pentru Ranevskaia şi supunerea faţă de 
fami li a  care a adoptat-o. Ea lşi face un ţel 
d i n  a sluji. Deşi profund nefericită, e in 
stare să-şi reprime sentimentele, să renun­
ţe la propria ci existenţă, pentru a-i sluji 
pe ceilalţi. Cea mai dureroasă relaţie din 
piesă este cea d intre Varia şi  Lopahin. 
Ea culminează i n  u1timul act, cind are 
loc "cererea in căsătorie" . Harag a cerut 
ca "celelalte personaje să plece in fun­
dul scenei şi să-i lase pe eroi in această 

penibilă situaţie ".  
Sc:·cna trebu ia să fie un summum al 

non-comunicări i .  Această omenească ne­
putin ţă de a se intilni ,  cind ei de fapt. 
se privesc, se caută, chiar seamănă ! Pe 

plan se11timental, conexiun ile sint per­
fpcte, in plan real, ele nu se pot stabili. 
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fncărcat de virsta tuturor persona­
jelor ... 

AUREL ŞTEFĂNESCU 
(Firs) : 

"Un idement 
de constanţă . . .  � �  

Am mai colaborat cu Gheorghe Harag 
la realizarea unui mare spectacol : 
Moartea lui Tarelkin de Suhovo-Kobilin. 
Cine nu era familiarizat cu maniera sa 
de lucru era uşor derutat de metoda sa 
de a demola tot ce ştiai despre mese­
rie - ştiinţă care, la un moment dat, 

poate deveni rutină. In Livada cu vişini 
şi-a dat intreaga lui măsură de creator. 

Era preocupat să-şi esenţializeze expe­
rienţa artistică şi umană de-o viaţă ') i  
să ajungă la  cele mai  profunde semni­
ficaţii prin mijloacele cele mai simplc. 

Pe Firs 1-a văzut incărcat de virsta 
tuturor personajelor ; el este elementul 
de constantă in această lume, pe carP 
bătrinul lacheu nu o condamnă, o pri­
ve�te uşor detaşat, cu oarecare nostalgie, 
si mţindu-i ridicolul, superficialitatea şi 
slăbiciunea ce o vor pierde. Străin de 
agitaţia celor din jur, el trăieşte intr-un 
univers al lui. In foarte multe scene, 
cind se vorbeşte, se dezbate, Firs estc 
absent. Participă direct doar cind apar 
scmne că se va distruge ceea ce pentru 
el reprezintă viaţa, adică livada cu vi­
şini.  Are o imensă dragoste, de animal 
domestic. faţă de Gaev şi Ranevskaia. 
E instinctiv ostil faţă de noua existenţă, 
care pătrunde odată cu Lopahin şi !aşa. 

Dată fiind virsta sa inaintată, perso­
najul mă obliga la compoziţie. Ca actor, 
aveam nevoie de elemente care să mă 
ajute să intru in stare. Am găsit intr-o 
cabină o haină neagră şi mi-am pus nişte 
mănuşi, lucru care m-a stimulat. Harag 
m-a rugat să păstrez aceste detalii dP 
îmbrăcăminte, lc-a considerat sugestive. 
Mi-a cerut să n•J E'Xagerez mijloacele de 
n rC'da bătrineţca. să le folosesc cu eco­
nomie, cu simplitate, să marchez acest 
l ucru mai ales prin modul de a gindi at 
f'I"OUl•li .  greoi, pe anumite tipare. Consi­
dera ritmul lent ca foarte important in 
!'rcarPa pprsonajului. Dorea ca vorbirea 
l1J i  Fir« să sunr ciudat, ca dintr-o altă 
lumC'. La mu]tp rPpetiţii şi-a exprimat 
dorinţa să nu particip, ca, la un moment 
dat, să mă chcmP la una dintre repetiţi i .  

IndicaţiHe sale ne-au paralizat pe toţi .  
Mi-a spus să mă duc in spatele scenei, 
apoi să mă indrept spre rampă, să cad 

in gcnunchi ,  să bat cit pot de tare cu 
pumnul in podea şi să spun (schimbind 
puţin replica pe răspunderea sa) : ,,Eu 
am să rămîn aici ". In textul lui Cehov 
Pra "Eu am să mă odihnesc puţin 
aiciu. 

Am înţeles că il i nvestise pe Firs cu 
ultimul său cuvint, că făcuse din el pur­
tătorul testamentului său artistic. Acest 
fimtl încununa vJzmnea spectacolului 
asupra piesei lui Cehov. Harag vedea 

eroii Livezii ru vişini ca o trupă de 
actori pe scena unui teatru care este 
însăşi viaţa ; fără grija zilei de miine, 
fără preocupări serioase, neputincioşi să 
aprofundeze fenomenele existenţei, ei  se 
volatilizează prin incapacitatea de a 

exista in planul realităţii. 
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Din unghiul  comentariului  crit ic : 

• NATALIA STANCU 

"Jocuri făcute" 
şt "jocuri iniţiate" 

Lopahin (Ion Fiscuteanu) devine 'in 
spf'ctacolul lui  Gheorghe Harag ,.menem·" 
al jocului teatral. El apare in proscenium, 
pijpăie cortina de catifea grea care, ca la 
un semn magic, înce�pe să alunece incet, 
uşo-r, dezvăluind - fiatrat printr-<> pînză 
subţire, străvezie - un univers uman şi 
teatra'i ; un univers fami11iar şi neobişnui t 
totuşi, .graţie relativei obscurităţi şi red i ­
meru;ionării siluetelo.r abia zări.te. 

Este, această cortilnă, s-ar putea spu·ne, 
un ,posibil element de OOJliStrucţie al de-

corului, o pooibHă "perdea " a casei Liu­
bovei Andreevna, iar cei dinlăunti·u pot 

fi imaginaţi pindind venirea mUilt aştep­

tată a acesteia (cu bucuria atît de mare 
a unui eveniment prea mult dorit încît 

frizează S�PBima, cum simţim din tohu! 

Dun:i.a�i - Monica Ristea) . 

Este, mai ailes, această cortină, extrem 
de fină şi transparentă, u n  generos semn 
teatral lămuritor şi i niţiatic creat df' 

Harag. O sugestie a tiffi!Pu•lui operei (lu­
mea cehoviană este înscrisă, pentru ince­

put, într-un tablou vechi, pati nat de vre­
me) .  O materializare a "cortinei " reale, 
to�i transpa.rente, ce există i•ntre noi şi 

universul cehovian. O sugestie a dificul­

tăţii, dar şi a posibilei comuni­

cări d intre noi şi  creaţia clasică. Ori 

Charlotta îşi deplînge existenţa inu­
tilă, in pre:r.enţa unor spectatori 
surzi (actul Il) 

un semn marcînd (temă dezvoltată 
textual în D�P&a cehoviană) .,,a>rivirea " lu­
mii cehoviene sopre viitor - timpuJ in 

Călători intr-<> gară pustie, unde niciodată trenul vieţii nu se va mai opri (actul IV) 
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care, latA, noi ne afllăm acum. După. cum 
poate fi şi un indicator al intensităţii cu 
care noi,  cei din sală, iSIOOdim pe oei care 
au fost inaintea noastră (oameni reiUec­
taţi In personaje precum Ranevskaia, Lo­
pahin etc., scriitori precum Cehov) , cău­
tînd neosten.i.t - pentru a ne iJumina pro­
pria existenţă - valori ale continuităţii 
şi negaţiei, sensuri sau erori ale zbaterii 
umane. 

Albordind opera C'l:asică, Gheorghe Harag 
va u'I111lări ll'eCOnstituirea "jocurilor făcu­
te" de Cehov, dar şi iscodirea posibi<lelor 
noi semniflcalţii revelate ila o aectură con­
temporană. Va iniţia, de aceea, noi 

jocuri " scenice, purtătoare de noi inte­i�uri. AstfE'l, restituirea Livezii cu vişini 
făcută de Gheorghe Harag - discurs sce­
nic nemijlocit dar totodată şi susţinut dis­
curs metateatral - incepe, şi, cum vom 
vedea, sfîrşPŞte, prin a propune atenţiei o 
meditaţie despre relaţia dintre teatru şi 
v;iaţă şi dezvoltă pe tot paroursul specta­
cOilului o .reflecţie despre resursele oom­
paraţiillor pri�ejuite de timp .în exami­
narea valorilor şi idealuri�or. 

In c'lilpa cînd cortina in� să se ridi­
ce - ceea ce tradi.ţional era conacutl Ra­
nevskaiei ni se înfăţişează ca un hău, 
spaţiu evanesc�t şi straniu, ca o plasă 
gigan.tică in care oamenH par rprinşi ca 
nişte fluturi, prin ex.celenţă efemeri. lima­
ginea odată dezvăluită, impresia e Ln în­
tregime sta b i l i zată : decorul excepţional al 
lui Romuk.1s Feneş rerprez·intă totuşi alt­
ceva : un tunel uriaş, o structură gigan­
tică tdar mai degrabă .în.chiiSă) , schimbă­
toare, aJ.burie, gri-v·erzui ,  ga.llbenă, vag­
set:mentată se cască spre noi, ingustin­
du-se treptat, prelungindu-se p1nă departe, 
in ,p,!Jntecele scenei ·(a cărei adincime rea­
Ut este, prin felurite efecte optice de per­
spectivă, mult amplificată). Un tunel in-

terzidn:d or:ice evadare .pe laterale, dar 

orientind, diret:Ţionind parcă "mersul " 

oameniaor inltr-un singur sens. 
Un "drum al vie4l i "  ? Ce se află la ca­

pătUl! lu i ? Ce illSealmnă acel loc magic, 
aoe.a stranie ,,ijumină " gal)tben-roşiatică (in 
di·reotJa căreia s-ar afla şi 1iv-ada) care, 

cind toate celelalte lumini se sting, 

arde in imensitatea scenei, ca o conştiin­

ţă neadormită, ca un ochi veşnic treaz, 

ca o �etă luminată de energiiae corn>u­

rilor dilil j ur, sau ca Soarele - forţă cos­
mică incandescentă. Misteru1 ? O supre­
mA revelaţie ? Nea!Iltul ? 

Ce poate insemna şareta ce aşteaptă 

acolo, ln acel "punct terminus", scăldat in­

tr-o aumină intensă şi egail.ă, mai .jreal de­

cit toate ? O fo11ă necunoscută polari­
zează lntr-aoolo, cum spuneam, miş-

şaretă trasă 
nevskaia şi Gaev, furaţi de poezia 
înşelătoare a livezii cu vişini ... 
(actul III) 

carea personajelor. (Inclusiv cea a 

trecătorului in haine negre, cerşeto­

rul misterjos şi insistent care ,pare, el în­
suşi, o prenwniţie, ori o intruchipare a 
morţii ce "vămuieŞte" oamenii in Lea şi 
l'hip.) Uneori personajele par a "vedea" 
conturindu-se tot acolo l irvada de vjşini . 
O coi'lliC'idenţă itntre jJuzia fericirii şi su­
prema iluzie umană - cea a vieţii ? o 
coincidenţă tragică intre aspiraţie umană 
şi  limitare ? 

Prod'und originall, scenograful fruetifică 

sugestii ale ,unor jmagini artistice intrate 

in sens·ibilitatea C<J ntemporană - decorul 

său am.illltind ceva din unelle f.jLme sovie­
tice după Cehov, dar mai ales de "zona 

inte�să" (ca spaţiu iread al decani:ăr: i  

sensurilor spirituale) din Călăuza. 

Această universalizare, generailizare a 
spaţiului şi a timpului constituie un 

frapant elemen,t de noutate în lecturarea 

scen:ilcă a Livezii cu vişini. 

Prin acest decor şi prin tratarea in in­
terio.ru� său a diferitelor scene, su·b sem­
nul dominante1or metaforice ale "d!.utăril 
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timpului pierdut", iluzi.�i şi Huzionăr1i, 
melanroliei stări�o.r oo altenare, Llvada cu 
vişini, fără a inceta să fie o 'piesă cu evi­
dente aspecte moralle şi S'O!Ciale, capă.tă o 
profundă dimensiune existenţlallă. 

:Fără a anuOa· dimensiunea .satirică �­
cifică lui Oehov, fără a absolvi :persona­
jele de ,.vină ", �tacoluJ dezvo•1tă ideea 
de farsă :a :vieţii înseşi, care clhean1A, a­
trage şi  nu împlineşte, limitează, distruge. 

Protagonişti ai unei ,.lfarse tragi�". e­
roii ceh'OV'ieni devin tragid din rpunct de 
vedere .ontollogic şi comici sau groteşti 
doar prin imposibilitatea de a-şi depăşi 

propriile limite ori contradicţii, precum 
şi de a rezolva dLleme care sint irezol­
vabile 1(1 condiţiile lwnii lor. 

ln fin�, la o.rdinul aoe1uiaşi Lopahin, 

asistAm la tăierea "'lirvezii cu rvişini " 
prăbuşirea d'i51P<>zitivului scenic. Zărim, 

dincolo de unLvemud Huziei teatrane, pe­
reţii reci ai culiselor, ştăngile, sforile de­

coruQui. O destrămare a itluziei existen­
ţei - pentru personaje. O destrămare a 
iluziei vieţii solriidare celei a teatrului -
pentru interpreţii care se lipesc tăcuţi 
de ziduri, rămintnd cu faţa spre elE'. 

.In at:el moment, pemonajele tragice ale 

®eetaool�ui nu mai �par a fi eroii ceho­
vieni, ci actori i înşişi. Căci plasarea în i ­
luzie, existenta în cutia magică a scenei 
este pentru ei însăşi viaţa, fer.idrea, sen­
sul. 

Supremua erou tragic este îi!1Să Firs. 
Actorul care il joacă, prăbuşit aproape de 
scindura scenei, loveşte in ea cepetind 
"Eu am să rămîn aici . . ."  

Ntimic n u  iJ  va putea desprinde ,pe Firs 
de ca5.a căreia i-a inchinat viaţa, Harag 
investindu-1 pc acest valet credincios cu 

ceva din fiinţa sa de mare vrăjitor al 
scenei. Fidelitatea donquijotescă a lui 
Firs faţă de robia sa de-o viaţă, in raport 

cu care nu există eliiberare, va deveni, 
prin moarte, destin. Gheorghe Harag a 
făcut din Firs un autoportret simbolic şi 
din cintecul său de lebădă, Livada cu vi­
şini, un legat. 

Spectacolul lui Gheorghe Harag propune 
nu o viziune amar-polemică, ci una !ucidă, 

fnţ.ellea.ptă şi deci senină, o dmdlfrare a 
.rensurilor Livezii cu vişini 111eatinsă pînă 
acum, situînd� la nivelul unei meditaţii 
ontologice. 
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Tăierea livezii cu 
vişini : decorul se 
prăbuşeşte ca un 
balon dezumflat 
(aotul IV) 

Imagine cu valoare testamentară : Firs, relicvă patetică a unei lumi apuse, 
strigind : .,Eu am să rămîn aici !" (finalul spectacolului ) 
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