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Caricaturd de Valeriu Moisescu

— Dumneavoastri, Ruben Serghe-
evici Agamirzian, faceti parte din
generatia care a participat efectiv la
cel de-al doilea rizboi mondial. Cre-
deti cd aceasti experientd dramatic3
si-a pus amprenta pe felul dumnea-
voastrid de a fi, ca om si ca profesio-
nist in domeniul artei ?

— Sigur ca riazboiul este lucrul cel mai
rdu de pe lume, dar cei patru ani de
solddtie m-au facut om. Am vazut cu
ochii mei nenornciri de neinchipuit, am
respirat in ceea ce unii numesc literar
atmosferd de groazi, am vizut durerea
crescind ca iarba pe trupurile omenesti.
Armata pe care am fiacut-o eu, printre
gropi de obuze si oameni deznadajduiti,
acel timp in care am invitat nu din carti
ce inseamna durerea, poate ci nu au nici
o legaturd cu regia de teatru, dar firi
aceastd experienti eu nu puteam deveni
regizor ; ea mi-a dat spiritul de responsa-
bilitate, chiar trasiturile necesare unui
mester care se ocupi cu nasterea vietii pe
scend. Datorez atit de mult acestei expe-
riente mirsave care este riazboiul, in care
orice situatie devine automat situatie-li-
mit3, in care omul ti se arati in adeva-
rata sa naturd abisald, Incit pot spune
cd ursitoarele mi-au ofcrit aceasti scoald
a infernului tocmai pentru a ma pregati
pentru ceza ce aveam si sivirsese ca di-
rector de scend.

— In ce fel este legat destinul dum-
ncavoastrd de om de destinul teatrului

sovietic ?
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— Ceea ce sint eu azi datorez teatrului
sovietic, dupa cum cred cad si eu am con-
tribuit la continua sa vitalizare si afir-
mare, Dup3 absolvirea facultatii de regie
am lucrat la teatrele Puskin, Gorki si, din
1966, sint prim-regizor la ,Komissarjev-
skaia“. La Institutul de teatru din Lenin-
grad am urcat in timp pina la treapta de
sef de catedrd. Bineinteles cd nu pot sd-mi
despart destinul de om de destinul Tea-
trului ,Komissarjevskaia“! Actorii care
acum sint importante personalitati, In
urmi cu 10, 15 sau 20 de ani erau ince-
patori. La fiecare patru ani mi-am adus
in teatru pe cei mai buni absolventi. I-am
crescut In Institut dar si mai departe,
fn teatru. Az, din trupa pe care am ga-
sit-o eu in 1966 mai sint doar noua actori.
Restul sint studentii mei. Cred ca si eu am
crescut odat3 cu ei. M3 bucur pentru fie-
care succes al lor si le consider (pe drept,
pe nedrept ?) succese ale mele. De fapt,
intre institut si teatru am pastrat intot-
deauna o punte : au fost cazuri cind spec-
tacole pregatite la institut au fost rea-
daptate pentru scena Teatrului ,Komissar-
Jjevskaia“, in distributia studenteasca fiind
introdusi si interpreti valorosi din tea-
tru, in special in rolurile care ar fi soli-
citat tinerilor un prea mare efort de com-
pozitie. Nici eu nu m-am nascut cu expe-
rienta de prim-regizor. Am fost si eu
mai intfi numai regizor, am cunoscut si
eu ,confruntarea“ colegialdA cu primul
regizor, care este organizatorul vietii tea-
trului, dar si ,dadaca“ acestuia. Avind
ifn raspundere personalitatea artisticd a
teatrului, primul regizor 1i cere autorului
de spectacol sd-si prezinte premiera nea-
pdrat — de pildda — pe 1 ale lunii, dar
acesta din urma socoteste cd mai are ne-
voie de fncd cinci sdptamini pentru defi-
nitivari. Asemenea framintiri le-am trait
si eu.

— Faptul c3 sinteti, practic, parin-
tele trupei, stiindu-i pe actori in dife-
ritele lor faze de evolutie, cunoscin-
da-le puterile, vointa si plicerea de a
interpreta un persona), vi confer3,
cred, o autoritate superioari, nu numai
in actul distributiei, pe care 1-am soco-
tit intotdeauna unul dintre cele mai
importante in crearea unui spectacol,
dar si pe parcursul repetitiilor. Cred
ci atmosfera de lucru este deosebit de
stimulatoare, pe parcursul unei mon-
tiri semnate de dumneavoastra.

— Actorii de la ,Komissarjevskaia“ au
toate motivele sa aibad incredere in mine.
Cind vin sd ma intilnesc cu ei, stiu foarte
bine cum trebuie sd arate viitorul spec-
tacol : le vorbesc, le prezint machetele
tablourilor... Citeodata le arit cum trebuie
sd evolueze, alti datid folosesc metoda an-
ticA a maieuticii, 13sindu-1 pe actor sa
creadd c3, discutind cu mine, el finsusi
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a descoperit drumul cel mai bun spre
csenta personajului.. Atmosfera de repe-
titii este foarte destinsi. Declansez, delibe-
rat fireste, o libertate absoluta; ficcare
face orice, estc etapa de inceput, cind
nu {in neaparat si se cunoascd cine este-
regizorul ; particip alaturi de «ci, alerg,
ma distrez pind ce spectacolul pe care
l-am premeditat incepe si se profileze.
Vizez bineinteles o asimilare organici a
personajului, si nu ,invatarea“ acestuia
dupa ureche. De la un moment dat, dupa
ce socotesc cad spectacolul s-a conturat
fndeajuns, incep repetitiile propriu-zise.
Ele sint organizate ferm, nu mai sint ad-
mise pareri. S-a ajuns la viziunea plasticd
pe care am dorit-o, acum ea trebuie fixa-
t4 cu toatd raspunderea constiintei
artistice.

— Vi s-a intimplat si fiti nevoit s&
inlocuiti un actor fiindcA nu corespun-
dea distributiei, fiindcd nu ficea fath
personajului ?

— De dou3 ori. In primul caz, actorul
n-a fost distribuit corespunzitor, vina a
fost a mea si am recunoscut-o sincer:
siertati-ma, am gresit*. In teatru nu este
bine s3 vorbesti una si sa faci alta, ca
in diplomatie. Actorului trebuie sa-i arati
numai chipul t3u adevarat, in simplita-
tea lui esentiald, si atunci, el, interpre-
tul, Isi deschide sufletul in fata ta, pen-
tru cd are incredere in tine. Nesincerita--
tea In munca de zi cu zi cu artistii este
foarte periculoasd pentru spectacolul care
trebuie s3 se nascd si In general pentru
teatru. Nu se poate sd gregesti, actorul
si-si dea seama ci tu ai gresit si tu sd
nu-ti recunosti greseala.

In al doilea caz a fost vorba de un actor
caruia nu-i pldcea sd munceascid, venea
nepregatit la repetitii, 1i placeau femeile-
si bdutura atit cit si-1 anuleze din punct
de vedere profesional. Si atunci am luat
aceastd maisurd extremad, anuntind intreg
colectivul c3d acest cutare nu a fost in
stare sid-si indeplineascd sarcinile de ser--
viciu.

— In citd vreme ajungeti 1a stabi-
lirea distributiei ?

— M3 aflu in situatia privilegiatd de-
a-mi cunoaste foarte bine trupa. Despre-
acest avantaj am mai vorbit. Membril
trupei sint fortele cu care eu, in cea mai
deplinid intimitate a meditatiei, atac par-
titura care va deveni spectacol. In momen--
tul in care Incep sd privesc cu atentie
un personaj, simultan cu descifrarea lui,
automat chiar, apare in mintea mea $i
actorul apt si-1 Intruchipeze. In cazul
meu, distributia este un proces care
merge paralel cu cristalizarea caietului
de spectacol.

— La conferinta de pres3 ati emis o-
idee foarte interesantid in legiturid cu:
modul in care procedati la dramati-
zarea unui roman : inainte de a trece



V. Osobik, protagonistul spectacolului ,,Farul Feodor Ioannovici*
de A. K. Tolstoi

la suita replicilor, ginditi

globald a spectacolului,

blourilor...

— Chiar si structura decorurilor ; carac-
rele sint deja structurate in roman.

— ..5i abia la urmid ,umpleti* cu
replici aceste structuri. Este o metodi
nu atit de des intilnitd in practica dra-
matizirii romanelor ; v3 apartine ?

— Metoda nu este obligatorie ; in cazul
meu, ea se dovedeste productivd. Ca si
alti oameni de teatru, citesc mult si nu
fara scop. Citesc povestirile, romanele
care apar in reviste si in librarii cu gin-
«dul ci-mi pot folosi in spectacole. In unele
nu gisesc nimic interesant, in altele un
tablou dramatic, In altele material pen-
tru un scenariu dramaturgic de forta...
Un roman cu metabolism dramatic ma
fuce sd3-1 parcurg gindindu-ma la roluri,
la actorii care trebuie urgent si-1 citeascd
pentru ca impreund cu ei sd si incropesc
‘0 schitd pentru spectacol.

U'n roman cu mai multe tablouri ma
obligd sd meditez la dinamica spectaco-
Jului mé opresc din lecturd si vizualizez
indelung aceastd necesard miscare a
tablourilor.

— Vrind-nevrind, am ajuns la pro-
blema relatiei rcgizorului cu textul
piesci de teatru..

— Textul ramine intact in masura in
‘care slujeste ideea spectacolului. Scot fira
jend acele pasaje care nu sint in folosul
intregului. Nu sint sclavul textului. Ideea

structura
structura ta-
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trebuie sd ajungd neciuntitd la spectator,
chiar dacd aceasta presupune pierderi
concrete din text.
— Prin ce vi deosebiti de Tovstono-
gov ?

— Dumneavoastrd puneti Intrebdrile
frontal, fird menajamente. Vi voi ras-
punde la aceastd intrebare, dar nu inainte
de a adduga o alta : ce md leagd de Tov-
stonogov ? Si iati-m& obligat si& fac o
incursiune in propria mea biografie, si
mad vad adolescent, in clasa a opta de
liceu, la Thbilisi, cind, dupd ce mi-am dat
seama cd nu sint dotat de la naturd pen-
tru actorie (nu eram chipes, nu aveam
voce si temperament de actor, nu aveam
ceea ce se numeste .prezentd“) am hotéarit
sd ma fac regizor. Am scris la Institutul
»Lunacearski“ din Moscova si am Intrebat
ce conditii se pun pentru a fi admis la
regie. Ei mi-au raspuns (si azi pastrez
scrisoarea) ca trebuie si termin liceul si
apoi sd lucrez doi ani intr-un colectiv
-dramatic. Ca urmare am inceput si in-
vit mai bine, spre bucuria mamei. In
1940, am terminat liceul. Fratele meu
era student la matematici. Eram orfan de
tatd de la 12 ani, mama ne crestea sin-
gurd. Am tinut o consfituire de familie in
care s-a hotdrit cd pind termind fratele
meu facultatea, eu si rimin la Thbilisi.
Locuiam nu departe de studioul cinemato-
graficc. M-am angajat la lumini, pentru

filmul ,Gheorghi Sakadze“. Dar -cariera
aceasta a mea n-a fost de lungi durati.
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Plimbindu-ma intr-o zi prin oras, ame
vazut un anunt: ,Teatrul In limba rus3
«Griboedov» primeste elevi“. Se cereaw
sapte ani de invatdmint. Eu aveam zece.
Vorbeam foarte bine rusa, armeana §b
gruzina. Profesorul care ficea selectia-
pentru ,Griboedov*, pe atunci si el ince-
pator, a devenit astdzi Tovstonogov. Abia:
terminase facultatea si a vrut sia consti-
tuie o scoald de actorie. Si azi fl intreb:
~De ce m-ati acceptat la scoala de pe-
lingd «Griboedov» ?“ Cind, dupa rizboi, la-
absolvirea facultdtii de regie, am fost re-
partizat la teatrul ,Puskin“, primii opt
ani din viata mea de regizor i-am petrecut.
alaturi de mari personalitdti ale regiei so-
vietice ; printre acestea, alaturi de Vivien,.
profesorul meu din facultate, se numira
$i Tovstonogov, care a montat acolo-
celebrul s3u spectacol Tragedia optimista..

Dup3d 1961, cind m-am transferat la
Teatrul Mare Dramatic ,Maxim Gorki“,.
am realizat iImpreund cu Tovstonogov o~
serie de spectacole pe care le socotesc
importante : Sfirsitul escadrei, Barbarii,-
Prea multd minte strica.

Abia dupd acest preambul, pot si v
raspund la intrebare : intr-adevar, oamenii
se aseamand intre ei, dar mai cu seamé.
se deosebesc. Ce ma@ deosebeste pe ‘mine-
de Tovstonogov ? Poate aceastid deosebire-
se vede mai bine de la distanti, nw
atunci cind faci parte din fenomen. Pe-
mine ma intereseazd in primul rind tea-
trul politic, legaturile personalitdtii morale
cu societatea. Ma intereseaza piesele isto-
rice In masura In care raportul
personalitate—putere—societate este actual
pentru viata noastrd de azi. As putea
aminti cd Tovstonogov nu are la dispo-
zitie un colectiv de artisti creat de el.
El intocmeste distributiile cu actori dim
diferite teatre. Nu spun c3 e riu ceea ce
face ; vreau sd subliniez insd c3 specta-
colele mele au un evident spirit de echipa.
Stelele spectacolelor mele s-au nascut ca’
artisti in acest ansamblu condus de mine,.
sint spirit din spiritul acestui ansamblu.
Interesul publicului pentru teatrul luk
Tovstonogov creste si datoritd faptului c&

el foloseste nume celebre, afirmate mal
cu seamd In cinematografie. Spectatorii
vin la spectacolele lui Tovstonogov (care
sint foarte bunel) si pentru a-1 vedea
fn carne si oase pe cutare mare actor de
film. Prezenta la montarile mele se ba--
zcazd pe interesul pentru teatru pur sk
simplu.

Scene din spectacolul ,, Tarul Feodor
TIoannovici®. Sus: T. Abrosimova
(TFarina Irina) §i S. Landgraf (Boris
Godunov)



— Cum s-ar defini stilul dumnea-

voastrd regizoral ?

— Eu sint profesor la Facultatea de
regie, si aici se practicA un exercitiu:
mai multi studenti pun in scend acelasi
fragment de text, cu aceiasi actori. Ei
bine, nici o montare nu seaminad cu cea-
laltd, rezultatul muncii dovedeste ca fie-
care regizor are indiscutabil personalita-
tea lui esteticd, izvoritd, dacad vreti, §i
din profilul lui spiritual.

Mie personal mi se pare cd fac ceea
ce face si Tovstonogov, dar rezultatul este
intotdeauna diferit. M3 intilnesc des cu
Efros, cu Efremov, discutdm aprins, ajun-
gem la concluzii teoretice asemidnitoare,
dar produsele muncii noastre, spectaco-
lele, sc situeazd pe coordonate diferite.
Poate ca stilului meu regizoral ii apar-
tine tendinta de a sonda in adincime
psihologia omului, pind la acea miscare
sufleteascd inefabild care trebuie foarte
clar definitd de natura existentei actoru-
lui in spectacol. Cele doud montiri cu
care am venit la Bucuresti sint diferite
deoarece natura existentei actorilor este
alta in fiecarc dintre ele. In ambele, si in
Optiune si in Tarul Feodor Ioannovici,
joaca aceiasi actori, numai cd in conditii
diferite de existentd: ei nu tin neapirat
la afirmarea personala.

Un accent propriu in mizanscenele mele
il constituie poate comicul ; sublinicz mo-
mentele comice ori cite ori terxtul o
permite.

— Ce 1loc acordati
intregul creatiei ?

— E foarte importanti natura vizuala
a spectacolului. Eu pot si subliniez cu
degetul aratator : iatd, colo, sau dincolo ;
pictorul iti arati, pe nerisuflate, struc-
tura. universului, in culorile lui mirifice
sau sumbre, aerul in care respird o in-
treagd societate. Odatd am ficut-o pe
scenograful si, bineinteles, a fost Ingrozi-
tor. Cu pictorul Sumbatasvili, actualul
prim-scenograf la Teatrul ,Vahtangov¥,
am lucrat 10—12 spectacole. Il cunosc
incd de pe timpul cind locuiam la Tbilisi.
El este Artist al Poporului al URSS si
laureat al Premiului de Stat, detinatorul
a importante premii internationale. Sce-
nografia la spectacolul Optiune de Iuri
Bondarev este semnatid de acest Iosif
Sumbatagvili.

Mult timp am lucrat cu Kocerghin,
maestru emerit al artei al R.S.F.S.R,, auto-
rul scenografiei la spectacolul Tarul Feo-
dor Ioannovici. As mai aminti aici pe pic-
torii Igor Ivanov si Agopol, cu care, de
asemenea, am colaborat in cele mai bune
conditiuni.

De asemenea, pastrez o legaturd perma-
nentd si cu dramaturgil cu care am cola-
borat. De la Ion Drutd am primit de

scenografiei in
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Groaznic* (sus) si din ,,Tarul Boris*
de A. K. Tolstoi

pildd un roman pe care am scris: ,dacd
imi place, imi place“.

— Am citit undeva c3 ati pus in
sceni douid dintre piesele lui Ion
Druti. Dramaturgia lui reprezintd o
piatrd de incercare pentru regizori...
— In ce sens?

— In sensul ci aceastd dramaturgie
contureazi un univers psihologic adinc,
greu de explorat pentru un director de
sceni neincercat.

— Fu socotesc piesa Sfinta sfintelor pur
si simplu ca pe o sarbatoare. Este litera-
turad adevarati. A trebuit sd inving mate-
rialul dramatic, a trebuit s& ma apropii
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de el. Scriitorul si dramaturgul este de o
rard daruire, are cuvintul neobisnuit de
exact si surprinde nuantat firca ome-
neascd ; toate acestea il definesc pe Druta
ca pe o personalitate scriitoriceascd pu-
ternica. Eroii lui trdicsc fiecare dupi le-
gile caracterului lui $i nu dupd voia dra-
maturgului. Spectacolul Sfinta sfintelor
l-am montat in stagiunea '77—'78 si deo-
camdatd nu a cunoscut scmne dc obo-
seala.

A doud piesd, Ultimele zile din viata
lui Tolstoi sau Intoarcerea spre sfera si-
nelui, pc care probabil ati varzut-o la
Teatrul Mic cin Moscova (acolo nu se
mai joacd, la ILeningrad — da), am mon-
tat-o mai intii la televiziune si abia dupa
aceea am adus-o pe scena teatrului. In
aceastd partitura dramatica Drutd ni se
dezvdluie nu numai ca scriitor, c¢i si ca
cercetdtorr al creatiei lui Tolstoi. El ana-
lizeazd personalitatea, radacinile operei
marelui scriitor rus si pldmadeste un ca-
racter neobisnuit de viuy, dc autentic.
Aceastd piesi se joacd la noi dec aproxi-
mativ sase ani.

Druta a vazut ambele spcctacole. Pe
cel dintli 1-a apreciat elogios ; despre al
doilea s-a exprimat cu rezerve; cu sigu-
rantd cd l-a cucerit viziunea Teatrului
Mic din Moscova. As vrea sd adaug cid
Druti insusi este foarte intercsant ca om
ascutit, dur in ceea ce priveste aprecierile,
este inclinat spre umor si are un fel de
a fi foarte lunecos: cind vorbesti cu el,
parcd pdasesti pe muchie de cutit. Pare
un tipic tdran moldovean, dar de la pri-
mul schimb de replici iti dai seama ca
ai In fatd un european foarte instruit,
cu o imensa zestre de culturd si de gin-
dire. Este spiritualitatea moldoveneasca
altoitd pe orizonturi europene. Nu accepta
minciuna. Pentru lumea teatrului, aceasta
atitudine este ceva rar. Mie mi-a spus
direct: ,Spectacolul de la Teatrul Mic
din Moscova mi-a placut mai mult“. Des-
pre Sfinta sfintelor pe scena teatrului
nostru a spus: ,Aceastd montare e cea
mai fideld dintre cele pe care le-am
vazut“.

— Ati realizat performanta de a
pune in sceni teatrul poetului Alexei
Konstantinovici Tolstoi, cunoscut pen-
tru finetea analizei psihologice. Este
vorba de cele trei piese istorice, deve-
nite tot atitea spectacole : Moartea lui
Ivan cel Groaznic, Tarul Feodor Ioan-
novici si Tarul Boris. Considerati a-
ceste montiri reprezentative pentru
creatia dumneavoastra ?

— Cred cd cel mai bun spectacol al
meu (si asta mi-0 spun si prietenii) este
Jurnalul Annei Frank, montat pe scena
“Teatrului de drama si comedie din Lenin-
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grad. Acest spectacol n-a avut presd, n-a
primit Premiul de Stat. Mie mi-a dat cca
mai adinca satisfactie estetita.

In ceea ce priveste trilogia, pentru care
trupa tcatrului a primit numeroase dis-
tinctii de valoare, lucrul care m-a inte-
resat cel mai putin era istoria, Md inte-
resau acci oameni nu fiindcd, in timp, au
trait atit de dcparte de noi, ci fiindca prin
psihologia lor et ne sint contemporani.
Vizionarca acestor piese impune uimi-
toarc asociatii. Asistdm la o reconstituire
fidela a mecanismului puterii dec stat, a
partidelor, a relatiilor intre oameni. Parti-
dele acopereau cu cuvinte frumoase ccea
ce de fapt le interesa preluarea puterii.
Toti afirmau ci militeazi in numele po-
porului si pentru popor, dar in recalitate
actionau Impotriva lui. Telurile cele mai
inalte lc obtineau cu mijloace josnice.

Sigur, la ,lumind“ se petrece o miscare :
tarul despot, tarul pragmatic, tarul blind.
Dar mecanismul puterii de stat se misca
dupa legile sale sl aruncd indivizii la
stinga si la dreapta. In spectacol se pra-
buseste un imens perete care {i zvirle pe
oameni la o parte. Participantii la actiune
comentcazd, ironizeaza, ca $i cum ei, dis-

‘parutii, ar trii in zilele noastre.

— Nu pentru c¢d Alexei Konstanti-
novici Tolstoi reconstituia in piesele
de teatru si in romanele sale civilizatia
rusi medievald.v3A pun aceastd intre-
bare : oare o serie de scriitori sovie-
tici, intre care si Drut3, s-au inspirat
din istoria nobilimii ruse pentru ci
spectatorul sovietic este azi interesat
mai mult decit oricind de cunoasterea
acelei perioade istorice ?

— Eu n-am observat un apetit special
al dramaturgilor sovietici pentru univer-
sul nobilimii ruse. Dar interesul pentru
istorie existd, mai ales pentru momentele
de rascruce.

— La conferinta de presd ne spu-
neati cd in timpul acela ucigitor care
a fost cel de-al II-lea rizboi mondial
oamenii au simtit nevoia de teatru.
Este acesta un argument pentru afir-
matia c3 teatrul nu va muri niciodati ?

— Neindoios. Desigur, nu cred ci tea-
trul va ramine asa cum este azi. El va
tinde sd devind sincretic. De fapt, asa a
si apdrut pe pamint : in teatrul grec, cin-
tecul si dansul mergeau mind in mina.
Dupd@ aceea dansul s-a separat, muzica
s-a separat, drama a continuat sd existe
in stare nudi. In cilitoriile mele prin
lume am observat tendinta netd dc revi-
talizare a sincretismului artelor.



