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repertoriul sirac
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teatrala de la Los
Angeles

@ dramaturgia lui

Athol Fugard

o0 convorbire realizati de
Paul TUTUNGIU

Pe neobositul om de teatru american
Russel Vandenbrouke l-am cunoscut
cu ocazia scurtei sale vizite in Romad-
nia, fntre o intoarcere din provincie
(venea, dacd nu md insel, de la Timi-
soara) si o intilnire cu directorul unuia
dintre teatrele bucuregstene.

Russel Vandenbrouke n-are nimic
dintr-un gsoarece de bibliotecd: este
un tindr cu alurd sportivd, cu privirea
vie, nu neapdrat iscoditoare, exprimind
pldcerea reflectiei. Ndscut la Chicago,
este licentiat in arte al Universitdtii
din Illinois (sectia Retoricd si Compo-
zitie), precum §i al Scolii de artd dra-
maticd de la Yale, unde gi-a luat doc-
toratul. In 1985 devine asociatul lui
David Chambers la conducerea Teatru-
lui din St. Louis, ocupindu-se, in cali-
tate de director artistic, de stagiunea
'85—86, ca si de conducerea progra-
melor educationale §i a serviciilor lite-
rare.

A lucrat mai multi ani ca producd-
tor, secretar literar, director literar si
consultant in teatrele regionale, ca se-
cretar literar al Teatrului Mark Taper
Forum din Los Angeles si ca producd-
tor al cabaretului literar al acestuia,
Itchy Food.
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A contribuit la selectarec reperto-
riului teatrului Mark Taper Repertory,
care, in consecintd, a primit un premiu
de un milion de dolari din partea
Fundatiei Nationale pentru Arté. A
participat la dezvoltarea unui proiect
al Institutului Sundance fondat de
Robert Redford.

In tot acest timp, Vandenbrourc a
descoperit noi piese de teatru §@ o
lucrat ca secretar literar, ingrijindu-se
de textele de teatru care au primit pre-
miile Tony, Obie §i premiul Cercului
de criticd teatrald din Los Angeles.

Ca rezultat al muncii la cabaretul li-
terar de la Taper a primit in 1984
Premiul special al Cercului de criticd
teatrald de la Los Angeles.

In aprilie 1985, Vandenhrouke sem-
neczd prima carte despre opera dra-

maturgului Athol Fugard: Adevaruri
care pot fi atinse cu mina. Este au-
torul a numeroase articole despre tea-
tru, apdrute in ziare, reviste §i anto-
logii din S.U.A.

— Vorbiti-ne, vid rugadm, pentru in-
ceput, de cabaretul literar de la Mark
Taper Forum. Dumneavoastrd l-ati in-
fiintat ?

— Nu, altcineva. L-am condus apoi §i

eu, citiva ani. A fost intitulat cabaret li-
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terar, in contrast cu cabaretul german sau
<u cabaretul de comedie. Toate ,scena-
rille* pe care le-am montat noi in acest
miniteatru proveneau din alte surse, nu
fusesera scrise pentru a fi puse in scena
desene animate, autobiografii, scrisori, is-
torie etc. De pild3, din Povestirile din
Canterbury de Chaucer am ficut o seari
de poezie de dragoste.

De multe ori exista o legdturd directa
intre ceea ce se monta in teatrul Mark
Taper Forum si initiativele cabaretului
literar. Astfel, in timp ce pe scena tea-
trului se Juca Adultii de Julius Faser, noi
prezentam un spectacol de desene ani-
mate semnate de acelasi autor. In timp
ce pe scena teatrului se juca piesa Ge-
niul de Howard Brenton, eu am scris un
scenariu despre fabricarea primei bombe
atomice la Los Alamos. Am avut doar
trei-patru zile pentru repetitie si citiva
actori. Am adaptat-o la scend, ajutat de
alti confrati. A fost spectacolul cel mai
apropiat de o piesd de teatru pe care l-a
prezentat cabaretul literar. Folosisern me-
morii, reportaje, declaratii ale oamenilor
care lucraserd la Los Alamos in 1943 si
1944.

Scena cabaretului este foarte mica. sala
.are 110 locuri. Acest spatiu este situat in
spatele unui restaurant, de unde se intrda
direct in sala de spectacole. Publicul era
la inceput acelasi care frecventa specta-
colele teatrului Mark Taper Forum. Ulte-
rior, cabaretul literar si-a format propriul
sdu public.

— Ce credeti astdzi, dupid ce a tre-
cut o vreme, avea importan{d pentru
miscarea teatrald acest miniteatru ?

— Desigur. Din mai multe motive: cra
simplu si extrem de amuzant. Se adresa
direct si era apropiat publicului. De ase-
menea, ofcrea ocazia de a face un anumit
tip de spectacol, care nu putea fi lucrat
in mod obisnuit intr-un teatru. Biletele
de intrare — foarte ieftine pentru pu-
blicul american — cinci dolari, adica pre-
tul unui bilet de cinematograf.

— Este cunoscutd experienta dum-
neavoastrd in imbogitirea repertoriilor
unor tcatre. Ce inseamni, in conceptia
dumneavoastri, un repertoriu bogat in
raport cu un repertoriu sirac? Re-

flecti aceasta deosebire divergenta
dintre criteriile comerciale si cele este-
tice ?

— Bineinteles. A juca un repertoriu in
Statele Unite este extrem de -costisitor.
Acesta cste si motivul pentru care exista
atit de putine teatre de repertoriu. In-
tr-un astfcl de teatru consider ca sint im-
portante atit evolutia actorilor cit si for-
marea publicului.
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— Ca si putem aprecia cum con-
cepeti repertoriile, vi rog si ne pre-
zentati citeva.

— Voi vorbi despre primecle doud sta-
giuni ale teatrului Mark Taper. In prima
stagiune am jucat Shakespeare — A doul-
sprezecea noapte, si o piesd noud, care se
intitula Cehov la Ialta, un text american
(autori: Jeffrey Haddow si Jon Driver),
in carc ecste vorba despre Stanislavski §i
actorii sdi, care se duc si-1 viziteze pe
Cehov-la resedinta sa de.vard de la Ialta.
Maniera satiricd sc apropie aici de cea a

Tui Bulgakov din Nopti albe. Piesa sub-

liniazd unele deosebiri de pareri intre
Cehov si Stanislavski si prezintd povestea
de dragoste dintre Cehov si cea care i-a
devenit sotie, Olga Knipper.

In cea de-a doua stagiune, am ficut un
repcrtoriu .francez, cu Mizantropul lui

Molicre si Puricele in ureche de Georges

Feydeau. Ne-am extins la trei piese, insa
a fost destul de dificil, pentru cd aveam
putini actori si nu dispuneam de sufi-
cient timp. In sapte ani am reusit sa
facem cinci stagiuni de repertoriu.

— S3 ne inchipuim ci se infiinteaza
azi un teatru nou (care n-are nici un
fel de dificultdti financiare!) si ca
sinteti solicitat si propuneti pentru
prima stagiune sapte piese...

— FEste o Incercare grea. Presupun ci
acest teatru nou este amcrican. Ei bine:
doud piesc clasicc (dintre care una ne-
apdrat Shakespearc), doud piese noi, doua
americane $i una europeand, dar nu scrisd
in limba engleza... Una dintre piesele cla-
sice sd apartind mai degrabd unui clasic
uitat... Bineinteles, piesele celor doi clasici
as dori sa fie interpretate intr-o maniera
modernd, iar pentru piesele noi ar trebui
ca autorii s vind la repetitii, si stea in
permanentd in teatru si sd& lucreze cu
actorii. Problematica a cel putin doud
dintre cele sapte piese sd fie politicad si
sociald si sd aiba ecou in populatia Sta-
telor Unite. Componenta companiei s
fie plurirasiala.

— Asadar, Shakespeare nu trebuie
s3 lipseasc3, Europa trebuie sa fie pre-
zentd... Care ar fi cei doi dramaturgi
americani, in aceastd prima stagiune a
convorbirii noastre ?

— Este vorba de generatia tindra, ne-
cunoscutd incd in Europa. Richard Nelson
are 35—37 de ani. Un alt important autor
american de teatru este Amlin Grey ; de
asemenca Erik Overmeyer, Philip Gotarda,
un japonez care scrie in limba vorbitd in
S.U.A.

Unul dintre motivele pentru care il pre-
fer pe Richard Nclson : este un artist cu



mari ambitii, nu scrie mici piese .,de fa-
milie*, a scris o piesd despre ziaristi, nu
atit despre activitatea acestora, cit despre
felul cum inteleg ei lumea. O altd pies3
sc numeste Rip van Winkle, dupd o fai-
moasd povestire din secolul trecut, in
care se opreste indeosebi asupra cresterii
industriei si a afacerilor in Statele Unite
ale Americii. In O comedie americana,
cam in stilul comediilor de bulevard din
anii '30, este vorba despre un grup de
dramaturgi impartiti Intre preocuparea
pentru artd si politicid, pe de o parte, si
criteriile comerciale ale succesului, pe de
alta parte. Acum, la New York i se repetd
picsa Principia scriptoriae, axatd pe res-
ponsabilitatea scriitorului in societate.

— Vorbiti-ne, va rog, despre Cercul
de critici teatrald de la Los Angeles.

— Este o organizatie a ziaristilor care
scriu curent despre teatru. Membrii ei
semneazd in ,Los Angeles Times*, ,Los
Angeles Herald“, ,Drama Quarterly* — o
publicatie pentru actorii de la Hollywood,
care acordd anual, prin vot direct, premii
pentru cel mai bun spectacol, cea mai
bund piesd etc. Nu este neapdrat cea mai
importantd si cea mai eficientd asociatie
de critici teatrald din Statele Unite alc
Americli.

— Sinteti modest: acest Cerc de
criticA v-a acordat on premiu.. Dar
care este cel mai important for de
criticA teatrald din Statele Unite ale
Americii ?

— Poate Cercul criticilor newyorkezi.
Dar nici una dintre aceste asociatii nu
este deosebit de importantd. Spre deose-
bire de Europa, cci mai multi critici tea-
trali americani nu sint formati anume ca
sd scrie despre tcatru.

— Ati publicat anul trecut un volum
despre dramaturgia lui Athol Fugard...

— Este prima carte despre Athol Fu-
gard. Cea de-a doua va apdrea in Anglia.
A mea este cel putin mai cuprinzidtoare,
dac3 nu si mai buna. Il consider pe Athol
Fugard unul dintre cei mai importanti
autori dramatici contemporani. Este foarte
des jJucat in Statele Unite, Anglia si In
unele tiri europene. In fiecarc toamns,
cind sc nominalizeazd candidatii pentru

premiul Nobel, circuld si numele lui. Am
ficut aceastd parantezi nu numai pentru
cd am scris o carte despre Athol Fugard,
ci pentru ca efectiv este un scriitor im-
portant.

Pirerea mea este cd publicul si critica
de specialitate au inteles gresit tematica
dramaturgiei lui Fugard. Cartea mea este
deci un punct de vedere polemic. Socie-
tatea din Africa de Sud are dramele si
problemele ei, dar este prea lesne s3 spui
cd dacd actiunea unei piese este situatd
in Africa de Sud, piesa se referd la Africa
de Sud. Eu cred ca Africa de Sud repre-
zintd doar un punct de pornire pentru
ceea ce vor piesele lui sd3 spund. Multe
dintre dramele lui pun intrebiri existen-
tiale universal valabile. Cartea mea este
o analizd criticA a operei lui Fugard,
luind in discutie datele biografice, cariera
lui de actor, de regizor. A lucrat foarte
des cu diverse companii de actori de cu-
loare din tara sa. Cartea are in vedere
toatd opera, intrucit Fugard a scris nu
numai dramaturgie, ci si scenarii de film,
un roman,

— In aceste zile, cind il priviti din-
spre Europa, cum vi se pare teatral
american ?

— Am observat c3, in anumite domenii
ale teatrului, americanii sint foarte pu-
ternici : scenografia este de cea mai inaltd
calitate, iar arta luminilor, incd neintre-
cutd ; acest din urmd domeniu nu mi se
pare atit de avansat In Finlanda, de pilda,
si In Roménia. Avem foarte multi scriitori
de teatru, tineri autori dramatici. Nu sint.
toti atit de buni pe cit as dori eu; exista
si plese proaste, dar din multe se aleg cele
bune. In ultimii 25 de ani, s-a ficut foarte
mult pentru Incurajarea dramaturgiei
noi ; acum tendinta s-a schimbat — se
acordd atentie mai ales operelor clasice.
Regizorii nostri trebuie sid facd fatd mo-
mentului : ci sint mult mai versati in
montarea pieselor noi decit a celor cla-
sice, pentru dramaturgia clasicdi nu au
acumulat suficientd experienta.

— Cum definiti, in citeva cuvinte,
critica teatrald americana ?

— Cred ca este foarte siracid. Teatrul
in general nu are, in cultura americand,
o pondere atit de mare ca in Europa.
Aceastd stare de lucruri se reflectd din
plin in calitatea criticii de teatru.

—_——————
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