
In  memoriam 

Val Mugur 

Ne plAcea sA-i spunem ,,Maestre". Nu numai pentru că fusese distins cu 
·:titlul de Maestru Emerit al Artei, ci şi pentru că-ţi impunea aceasta cordialitate& 
.cu care omul incArcat de atîta experienţă ştia sA se apropie de toţi aceia de care-I 
:legau relaţii de muncă sau de amiciţie. 

NAscut Ia inceputurile acestui veac (in 1902, la Sinaia), ajunsese, cred, de-
· ·canul de virstA al regizorilor artistici din ţara noastrA. Venea dintr-o familie de 

oameni de aleasA culturA, tatăl sAu, Gheorghe Mugur, afJindu-se printre conducA­
torii Radiodifuziunii Române, de la înfiinţarea el, alAturi de Vasile Voiculescu, 
Horia FurtunA, AI. Hodoş. A studiat dreptul Ia Li�ge şi ştiinţele sociale şi jurna­

: listlce la Sorbona, şi din anul 1926 s-a instalat ca avocat şi gazetar in Bucureşti. 
Dar foarte repede este atras de viaţa teatralA, atit de tumultuoasA in Capitala 
noastrA din perioada interbelicA, incepind s-o slujeascA pe diferite cAi. Mai intii 
in calitate de cronicar dramatic şi estetician, fiind colaborator la mai multe 
publicaţii ce cuprindeau in sfera preocupArilor lor şi teatrul, ca : .,AdevArul literar", 
.,Vremea", ,,Spectacolul", ,.Rampa", .,Cortina", .,Realitatea ilustratA", precum şi Ja 
reviste din ţarA, ca ,.Ramuri" de la Craiova şi ,.Cultura poporului" de Ia Cluj. Apoi 

- ca dramaturg, fiind reprezentat şi pe scena Teatrului Naţional din Bucureşti încă 
-din anul 1932, dar şi de companiile particulare. Şi mai apoi ca regizor la diferite 
.companii teatrale, colaborind şi la conducerea unora dintre ele alături de Tudor 
Muşatescu, Iancovescu sau Dina Cocea. După rAzboi incepe o activitate exclusiv 
regizoraJA, Ia diferite companii, indeosebi Ia .,Teatrul nostru", condus de Dina 
Cocea, unde a pus şi bazele unui studio pentru lansarea tinerilor actori, pentru 

. ca, incepind din anul 1948, sA se inscrie in rindurile celor mai vajnici animatori 
.al teatrclor de stat ce au inceput să fiinţeze in marile oraşe ale ţării. La Braşov, 
. la Reşiţa. la Botoşani, BacAu, Piteşti sau la Teatrele Naţionale din laşi şi Cluj, ori 
Ia Petroşani, unde reuşise să injghebe un moment de referinţă in noua dezvol­
·tare a teatrului, devenise una dintre personalităţile acestei arte, impletind reper­
· toriul clasic (Shakespeare, Gogol, Goldoni, Cehov, Caragiale) cu operele noi ate 
-dramaturgiei naţionale. 

Ultimii ani de activitate regizorală aveau să-I lege de teatrul din Constanţa, 
unde a venit pentru a se aşeza definitiv Ia malul MArii Negre. Primul său spec­
tacol a fost de excepţie : Ovidius, piesa in versuri a poetului constănţean Grigore 
SAiceanu, prezentată in premieră absolută cu prilejul serbărilor Bimileniului Ovidiu, 
in deschiderea stagiunii 1957-1958, avea să evidenţieze in mod deosebit acest teatru 
prin intregul său colectiv ; in fruntea distribuţiei - in reprezentaţie - in rolul 
titular, juca Constantin Codrescu. PinA in anul 1962, cind s-a pensionat, a fost 
atras de inscenarea pieselor lui Shakespeare, Schiller, Caragiale, dar şi, in egală 
măsurA, de opere ale dramaturgiei contemporane, rAminind in memoria publi­

. eului cu Anii negri sau Siciliana de A urei Baranga, Surorile Boga de Horia 
Lovinescu - in premieră absolutA -, Băieţii veseli de H. Nicolatde. 

Lucra cu o eleganţă deosebitA, fiind incapabil să Jignească sau să ridice. 
·măcar tonul la actori sau Ia tehnicieni, şi a dovedit in nenumărate rinduri cit de 
<benefic poate fi condusă o muncă artistică printr-o atare stare de colaborare. Era 
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;relaţiei spaţiu-spectacol, vreau să amin­
tesc cititorilor că multe dintre marile 
realizări ale artei scenicE' nu ar fi fost 
-de imaginat in afara spaţiilor in care au 
·fost concepute. Aşa s-a intimplat cu 
Furtuna, Azilul de noapte, Tartuffe, 
Cabala bigoţilor sau Hamlet la Sala Stu­
dio a Teatrului "Bulandra" sau cu Dan­

·.ton de Carnii Petrescu pe scena Naţio­
nalului Bucureştean. Ac!'ste spectacole şi 
·tncă alt!'le rămin legate in memoria noas­
tră de spaţiile in care au fost concepute 
şi jucate. Potenţialul spiritual ,  atunci cind 
·f'Xistă, al spaţiului teatral devine activ 
�i pregnant In momentul valorificării lui 
inspirate prin sp!'Ctacol. Mai mult decit 
atit, am senzaţia că direle invizibile ale 
.acestor spectacole creează cu timpul in 
·spaţiul sălii un fel de halou, pe care dacă 
:ar fi să-1 numesc, i-nş spune "Spiritul 
bun al sălii". 

Pentru arhitectul proiectant, tema tea­
trală mi se pare a fi una din cele mai 

·dificile teme, in primul rind din cauza 
mizei spirituale a spaţiului de conceput. 
In al doilea rind, dificultăţile acestei teme 
sint sporite de specificul actului teatral, 
in care relaţia de schimb biunivocă spec­

·tacol-spectator este esenţială. Modul in 
-care este rezolvată comunicarea dintr!' 
-cele două elemente constitutive ale spec-
tacolului - scena şi sala - conferă spa­
ţiului calitate teatrală şi in acelaşi timp 
personalitate. 

In al treilea rind, puţini arh it!'Cţi reu­
· şesc să se întîlnească cu o asemenea temă 
<le două ori in cariera lor. Specializarea 
-strictă, in mod realist, nu este posibilă 
(!a in alte domenii ale arhitecturii, din 
-cauza frecvenţei reduse a acestui gen dE' 
investiţii. In schimb, lipsa acestei specia­

. lizări presupune pentru arhitectul proiec­
tant, novice in temă, o imensă muncă de 
documentare premergătoare actului crea­
ţiei. Indiscutabil, este meritul arhit!'Cţilor 
autori ai Naţionalelor din Tirgu Mureş, 

'Craiova şi Bucureşti de a fi reuşit să 
transforme in succese intilnirea cu 
această temă. 

In al patrulea rind, spectacolul de tea­
tru presupune astăzi o tehnologie meca-
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nică, de iluminare şi de sonorizare pe 
care o dorim cu toţii, indiferent de ce 
parte a cortinei ne aflăm, adecvată atit 
n ivelului artistic al teatrului cit şi in 
acord cu tehnologiile avansate din alte 
domenii, tehnologii care, cel puţin ptnă 
acum, nu au pătruns cu vigoare ln tea­
trul nostru. 

Nu sint adeptul modelului german al 
"scC'nei uzină", pe teritoriul căreia uneori 
tehnica devine un scop ln sine ; prefer 
să consider tehnica un instrument de rea­
l i zare a creaţiei artistice : spectacolul. Pe 
de altă parte, li cer acestui instrument 
cea mai mare flexibilitate, astfel Incit 
alegerea soluţiilor optime pentru un spec­
tacol să nu fie stinjenită de echipamente 
de înaltă tehn icitate, e drept, dar greoaie 
şi imposibil de mutat. Nu cred că e cazul 
să insist asupra calităţii aparaturii şi in­
stalaţiilor de scenă şi nu cred, in acelaşi 
timp, că aceasta este problema cea mai 
importantă care i se pune arhitectului 
proiectant. Importantă mi se pare in pri­
mul rind amplasarea, localizarea adec­
vată a acestor tehnologii In spaţiul des­
tinat spectacolului, în sală şi In scenă 
d!'Ci, pentru că, la urma urmei; un apa­
rat prost oricind poate fi inlocuit cu unul 
mai bun, evident însă cu condiţia să se fi 
prevăzut in proiect spaţiul fizic pentru 
a-l monta şi circuitele de alimentare cu 
energia necesară. Pe de altă parte, impor­
tantă este flexibilitatea acestei aparaturi, 
folosirea ei diversă in funcţie de cerin­
ţele spectacolului. 

Mi se pare clar că un proiectant nu 
poate acoperi, uneori in termene prea 
scurte de predare a lucrării, această com­
plexitate de probleme pe care le ridică 
tehnologia teatrului, alegerea soluţiilor 
optime de amplasare şi flexibilitate. Din 
această cauză, consultarea scenografilor 
şi arhitecţilor, care folosesc zi de zi in 
teatre aceste tehnologii, mi se pare fi­
rească. Aşa cum pentru proiectarea unei 
fabrici arhitectul se consultă şi colabo­
rează cu tehnologul, nu văd de ce pen­
tru proiectarea unui teatru arhitectul să 
nu se consulte şi să nu colaboreze cu cole­
gii lui din teatre, scenografii. 

un om deosebit de plăcut atit in raporturile profesionale cit şi in şuetele de după 
aceea, pe malul mării, in mirifica lume a Deltei, Ia Histria sau Ia CaUatis, sau 
in alte Jocuri ale Dobrogei, peste tot simţindu-se in largul dorinţelor sale de a se 
confunda cu acest tărîm încărcat de istorie, de mister şi de innoiri. 

Şi-a păstrat mereu Vioiciunea spiritului, fiind surprins şi obligat să treacă 
.Styxul după ce încă ani de-a rindul de Ia pensionare a fost prezent ca regizor 
pe diferite scene ale ţării. 

Şi-a păstrat mereu dragostea de ţărmul mării, de Constanţa şi de oamenii 
-ei, de teatrul de care se legase atit de mult ... 

Lăsînd in urmă regretul profund al celor care I-au cunoscut indeaproape, al 
celor ce i-au primit îndrumările artistice, ca şi al celor mulţi ce au trăit, in serile 

d� teatru, emoţia participării Ia spectacolele sale.. 
' 
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