Val Mugur

Ne plicea si-i spunem ,Maestre’. Nu numai pentru c3 fusese distins cu
‘titlul de Maestru Emerit al Artei, ci $i pentru ci-{i impunea aceasta cordialitatea
.cu care omul incidrcat de atita experient3d stia s3 se apropie de toti aceia de care-1
‘legau relatii de munca sau de amicitie.

Niscut 1a inceputurile acestui veac (in 1902, la Sinaia), ajunsese, cred, de-
~-canul de virstd al regizorilor artistici din {ara noastrid. Venea dintr-o familie de
oameni de aleasi cultur3, tatil siu, Gheorghe Mugur, aflindu-se printre conduci-
torii Radiodifuziunii Romaine, de la infiintarea ei, alituri de Vasile Voiculescu,
Horia Furtun3, Al. Hodos. A studiat dreptul 1a Liége si stiintele sociale si jurna-
listice 1a Sorbona, si din anul 1926 s-a instalat ca avocat si gazetar in Bucuresti.
Dar foarte repede este atras de viata teatrald, atit de tumultuoasd in Capitala
noastrd din perioada interbelici, incepind s-o slujeasci pe diferite ci3i. Mai intii
in calitate de cronicar dramatic si estetician, fiind colaborator la mai multe
publicatii ce cuprindeau in sfera prcocupirilor lor si teatrul, ca: ,,Adevirul literar",
»Vremea", ,Spectacolul”, ,Rampa“, ,Cortina“, ,Realitatea ilustrati“, precum si la
reviste din tar3, ca ,Ramuri" de la Craiova si ,,Cultura poporului* de la Cluj. Apoi
.ca dramaturg, fiind reprezentat si pe scena Teatrului National din Bucuresti inca
.din anul 1932, dar si de companiile particulare. Si mai apoi ca regizor la diferite
companii teatrale, colaborind si 1a conducerea unora dintre ele alituri de Tudor
Musatescu, Iancovescu sau Dina Cocea. Dupi rizboi incepe o activitate exclusiv
regizorali, la diferite companii, indeosebi la ,,Teatrul nostru“, condus de Dina
Cocea, unde a pus §i bazele unui studio pentru lansarea tinerilor actori, pentru
.ca, incepind din anul 1948, si se inscrie in rindurile celor mai vajnici animatori
al teatrclor de stat ce au inceput si fiinteze in marile orase ale tirii. La Brasov,
.1a Resita. 1a Botosani, Bacdu, Pitesti sau 1a Teatrele Nationale din Iasi si Cluj, ori
la Petrosani, unde reusise si injghebe un moment de referin{d in noua dezvol-
‘tare a teatrului, devenise una dintre personalititile acestei arte, impletind reper-
‘toriul clasic (Shakespeare, Gogol, Goldoni, Cehov, Caragiale) cu operele noi ale
dramaturgiei nationale.

Ultimii ani de activitate regizorald aveau si-1 lege de teatrul din Constanta,
unde a venit pentru a se aseza definitiv 1a malul Mirii Negre. Primul siu spec-
tacol a fost de exceptie : Ovidius, piesa in versuri a poetului constintean Grigore
Silceanu, prezentati in premierd absolutd cu prilejul serbirilor Bimileniului Ovidiu,
in deschiderea stagiunii 1957—1958, avea si evidentieze in mod deosebit acest teatru
prin intregul s3u colectiv; in fruntea distributiei — in reprezentatie — in rolul
titular, juca Constantin Codrescu. Pinid in anul 1962, cind s-a pensionat, a fost
atras de inscenarea pieselor lui Shakespeare, Schiller, Caragiale, dar si, in egali
misurd, de opere ale dramaturgiei contemporane, riminind in memoria publi-
ccului cu Anii negri sau Siciliana de Aurel Baranga, Surorile Boga de Horia
Lovinescu — in premierd absolutd —, Biietii veseli de H. Nicolaide.

Lucra cu o elegantd deosebitd, fiind incapabil si jigneascid sau si ridice
ymicar tonul la actori sau la tehnicieni, si a dovedit in nenumirate rinduri cit de
denefic poate fi condusd o munci artistici printr-o atare stare de colaborare. Era
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relatiei spatiu-spectacol, vrcau s3 amin-
tesc cititorilor cd multe dintre marile
realizdri ale artei scenice nu ar fi fost
de imaginat in afara spatiilor in care au
fost concepute. Asa s-a intimplat cu
Furtuna, Azilul de noapte, Tartuffe,
Cabala bigotilor sau Hamlet la Sala Stu-
dio a Teatrului ,Bulandra“ sau cu Dan-
ton de Camil Petrescu pe scena Natio-
nalului Bucurestean. Aceste spectacole si
‘inci altele ramin legate in memoria noas-
trd de spatiile In care au fost concepute
si jucate. Potentialul spiritual, atunci cind
-existd, al spatiului teatral devine activ
si pregnant in momentul valorificarii lui
inspirate prin spectacol. Mai mult decit
atit, am senzatia cd direle invizibile ale
.acestor spectacole creeazd cu timpul in
‘spatiul silii un fel de halou, pe care daca
ar fi sd-1 numesc, i-as spune ,Spiritul
bun al salii“.

Pentru arhitectul proiectant, tema tea-
trald mi se pare a fi una din cele mai
«dificile teme, in primul rind din cauza
mizei spirituale a spatiului de conceput.
In al doilea rind, dificultatile acestei teme
sint sporite de specificul actului teatral,
in care relatia de schimb biunivocd spec-
‘tacol-spectator este esentiald. Modul in
.care este rezolvatd comunicarea dintre
«cele doud elemente constitutive ale spec-
tacolului — scena si sala — conferda spa-
tiului calitate teatrald si in acelasi timp
personalitate.

In al treilea rind, putini arhitecti reu-
‘sesc sa se intilneasc3 cu o asemenea tema
de douia ori in cariera lor. Specializarea
-strictd, in mod realist, nu este posibila
ca in alte domenii ale arhitecturii, din
.cauza frecventei reduse a acestui gen de
investitii. In schimb, lipsa acestei specia-
lizadri presupune pentru arhitectul proiec-
tant, novice in temd, o imensd munca dec
documcntare premergatoare actului crea-
tici. Indiscutabil, estc meritul arhitectilor
autori ai Nationalelor din Tirgu Mures,
Craiova si Bucuresti de a fi reusit si
transforme in succese intflnirea cu
aceastd tema.

In al patrulea rind, spectacolul de tea-
tru presupune astdzi o tehnologie meca-

nicd, de iluminare s$i de sonorizare pe
care o dorim cu totii, indiferent de ce
parte a cortinei ne afldm, adecvati atit
nivelului artistic al teatrului cit si in
acord cu tehnologiile avansate din alte
domenii, tehnologii care, cel putin pini
acum, nu au patruns cu vigoare in tea-
trul nostru.

Nu sint adeptul modelului german al
»scenei uzina“, pe teritoriul careia uneori
tehnica devine un scop In sine; prefer
sd consider tehnica un instrument de rea-
lizare a creatiei artistice: spectacolul. Pe
de altd parte, i cer acestui instrument
cea mai mare flexibilitate, astfel incit
alegerea solutiilor optime pentru un spec-
tacol si nu fie stinjenitd de echipamente
de inaltd tehnicitate, e drept, dar greoaie
si imposibil de mutat. Nu cred cad e cazul
sa insist asupra calitatii aparaturii si in-
stalatiilor de scend si nu cred, in acelasi
timp, cd aceasta este problema cea mai
importantd care i se pune arhitectului
proiectant. Importantd mi se pare in pri-
mul rind amplasarea, localizarea adec-
vatd a acestor tehnologii In spatiul des-
tinat spectacolului, in sald si In scena
deci, pentru cd, la urma urmei, un apa-
rat prost oricind poate fi inlocuit cu unul
mai bun, evident insd cu conditia si se fi
prevazut in proiect spatiul fizic pentru
a-1 monta si circuitele de alimentare cu
energia necesari. Pe de altd parte, impor-
tantd este flexibilitatea acestei aparaturi,
folosirca ei diversd in functie de cerin-
tele spectacolului.

Mi sc pare clar cd un proiectant nu
poate acoperi, uneori in termene prea
scurte de predare a lucrarii, aceastd com-
plexitate de probleme pe care le ridica
tehnologia teatrului, alegerea solutiilor
optime de amplasare si flexibilitate. Din
aceastd cauzi, consultarea scenografilor
si arhitectilor, care folosesc zi de zi In
tcatre aceste tehnologii, mi se pare fi-
rcascd, Asa cum pentru proiectarea unei
fabrici arhitectul se consulti si colabo-
reazd cu tehnologul, nu vidd de ce pen-
tru proiectarea unui teatru arhitectul sa
nu se consulte si s& nu colaboreze cu cole-
gii lui din teatre, scenografii.
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un om deosebit de plicut atit in raporturile profesionale cit si in suetele de dupa
aceea, pe malul mirii, in mirifica lume a Deltei, 1a Histria sau la Callatis, sau
in alte locuri ale Dobrogei, peste tot simtindu-se in largul dorintelor sale de a se
confunda cu acest tirim incircat de istorie, de mister si de innoiri.

Si-a pistrat mereu vioiciunea spiritului, fiind surprins si obligat si treacd
.Styxul dup3 ce inci ani de-a rindul de la pensionare a fost prezent ca regizor

pe diferite scene ale tarii.

Si-a pastrat mereu dragostea de t{drmul marii, de Constanta si de oamenii
-ei, de teatrul de care se legase atit de mulit...

L3sind in urmai regretul profund al celor care l-au cunoscut indeaproape, al
celor ce i-au primit indrumirile artistice, ca si al celor multi ce au triit, in serile
de teatru, emotia participarii la spectacolele sale. '
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